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CUVANT INAINTE

,Fiecare civilizatie modeleaza o sensibilitate”, spunea André¢ Malraux,
iar literatura este calea cea mai eficientd si mai subtild de Inregistrare a
acestor paradigme. Spatiul literar satisface aspiratiile noastre pentru frumos,
in el putem gasi posibile raspunsuri pentru intrebarile noastre, dar si pentru
confuziile si nelinistile lumii postmoderne.

Lucrarea de fata este conceputa in forma notelor de curs si constituie
o introducere in istoria fenomenului literar postmodernist, fiind destinata
studentilor filologi, profesorilor si cadrelor didactice interesate de o pregatire
riguroasa si atingerea performantelor maxime atat in procesul de invatare,
cat si In activitatea pedagogica. Ea constituie o sintezd coerentd si unitara,
cu functionalitate teoretica si practica, a conceptiei asupra acestui fenomen
mondial. Atentia se concentreaza asupra problemelor fundamentale din
aria fenomenului literar postmodernist. Se va porni de la o privire generala
asupra postmodernitdtii ca fenomen social i postmodernismului ca fenomen
cultural, apoi se va continua cu teme in care se vor analiza particularitatile
postmodernismului romanesc.

Demersul nostru a fost motivat de complexitatea procesului literar
contemporan, imposibil de studiat in Intregime in cadrul limitat al cursului
fundamental de Literatura romdnda postbelica. Cartea va fi un suport didactic
pentru cursul optional de Postmodernism romdnesc, menit a completa si
largi orizontul de cunoastere al studentilor privind literatura in tranzitie de la
modernitate la postmodernitate. Totodata, aceasta va contribui la realizarea
obiectivelor gnoseologice si de aplicare, descrise 1n programa acestei disci-
tinem seama de principalele contributii despre postmodernitate.

In cuprinsul acestor note de curs sunt prezentate gradat numeroase teorii
asupra fenomenului postmodernist la nivel global si cel roméanesc, multiple
aplicatii practice, precum si noi modele de analizd a textului postmodern.
Algoritmii preconizati pentru analiza literard iau in consideratie stadiul inves-
tigatiilor specializate, achizitiile teoretice si metodologice in vederea surprin-
derii cat mai reusite a miracolului fiecarei creatii §i a semnalarii inefabilului
caracteristic textului literar. Observatiile critice sunt dublate de comentarii
filozofice si psihologice, de judecati axiologice si metaliterare, avand consti-
inta faptului ca literatura face parte dintr-un complex cultural indivizibil.
Cartea se finalizeaza cu o lista a literaturii critice recomandate la tema.

Aliona GRATI






TEMA I.
POSTMODERNISMUL —
STUDIU INTRODUCTIV

1.1 Postmodernitate, postmodernism, postmodern: definitiile

si arheologia termenilor

Orice intreprindere de definire a postmodernismului se arata
foarte complicatd si contradictorie, Intrucat nu existd o singura
teorie unitara a fenomenului. Descrierea acestei realitati ambigue,
ingelatoare ca un Proteus cu o multime de fete este extrem de
dificila. Intr-un interval de timp scurt s-a scris foarte mult despre
postmodernism, bibliografia fiindu-i uriasa. Majoritatea lucrarilor
au starnit polemici, asigurandu-i termenului o cariera indelungata.
Unii autori au sustinut aporetic ideea de schimbare de paradigma,
altii au fost reticenti fatd de ea si chiar au negat-o cu Inversunare.
Printre teoreticienii si criticii care au gandit si au interpretat
fenomenul se numara Carl Jencks, Jean-Francois Lyotard, Giani
Vattimo, Davide Lyon, Francis Fukuyama, Jean Baudrillard,
Jacques Derrida, Michel Foucault, Jiirgen Habermas, Allan Bloom,
Hans Jonas, Daved Frisby, Matei Cilinescu, Linda Hutcheon,
Steven Connor s.a. Acesti ganditori au cautat sa defineasca o para-
digma capabila sa unifice cunoasterea.

Se cade sa facem distinctie intre postmodernism si termenii
inruditi cu el: postmodernitate si postmodern. Postmodernismul
este un fenomen major de naturd politico-sociala si cultural-estetica
corespunzatoare postmodernitatii. Postmodernitatea se raporteaza
la perioada istorica care urmeaza modernitatii, adica la noua realitate
instalatd prin anii 70 ai secolului trecut, la noile ei conditii socio-
logice, tehnologice, economice etc. Se considerd ca tranzitia de la
modernitate la postmodernitate s-a produs, in mod accelerat, dupa cel
de-al Doilea Razboi Mondial. Postmodernismul inglobeaza interpreta-
rile intelectuale, culturale, artistice si filosofice ale acestor conditii noi.
Calificativul postmodern se refera la aceste interpretari, denumind,
spre exemplu, filosofia, cultura sau literatura postmoderna. Termenii
au inceput a fi utilizati in contextul discutiilor despre fenomenele
poststructuralismului si deconstructiei.
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Printre primii care au utilizat termenul postmodernism a fost
Arnold Toynbee. In ampla sa lucrare A Study of History (1939), isto-
ricul englez consemna aparitia unei noi epoci in istoria Occidentului
care, dupa 1870, a succedat vechea ordine burgheza, pe care el o
caracteriza ca fiind ,,decadentd”, ,anarhistd” si ,,irationalista” si pe
care o credea ca fiind §i ultima. Nefiind la fel de marcati ca europenii
de ororile razboiului, poetii americani postbelici, Randal Jarrell, John
Berryman si Charles Olson au eliberat, prin anii *40-’50, notiunea de
pesimismul investit de Toynbee, promovand o viziune mai luminoasa
asupra noii epoci. De atunci postmodernismul este legat de contracul-
turd, anarhism, antinomism, ,, noua gnoza” etc. [23]".

Cuvantul ,,postmodern” este mult mai vechi insa, fiind intrebuintat, intre
ani 1870 si 1880 de pictorul englez John Watkins Chapman pentru a denumi
pictura post-impresionista franceza. In 1934, termenul este reluat de Federico
de Onis in lucrarea sa Antologia de poezie spaniola si hispano-americand cu
sensul de tendinta reactionara in interiorul modernismului, dar fiind alta decat
ultramodernismul lui Lorca, Borges si Neruda. Ulterior, acesta puncteaza
discursurile unor poeti americani, precum Charles Olson si Robert Creeley.
In cercurile artistice Pop Art, termenul desemna atitudinea contrara abstrac-
tiei moderniste, promovate de Greenberg. Totusi consacrarea termenului s-a
produs abia prin contributiile englezilor Daniel Bell (End of Ideology, 1960)
si Carl Jencks (The Rise of Post-Modern Architekture, 1977) si, mai ales, cea
afilosofului francez Jean-Francois Lyotard (Conditia postmodernd, 1979). La
inceput, raspandit exclusiv in SUA, in cafiva ani, postmodernismul a devenit
o tema de circulayie internationala.

Postmodernitatea anunta o stare de spirit proprie capitalismului

tdrziu, care a inlocuit capitalismul monopolist. Epoca mai este numita
si postindustriala, ntrucat vechea societate industriald, bazata pe
fabrici, a fost Inlocuitd cu alta noud, bazata pe servicii. Potrivit lui
Davide Lyon, se poate vorbi de postmodernitate incepand cu deceniul
al saselea al secolului trecut, atunci cand au aparut primele semne ale
globalizarii, masificarii si consumismului. De postmodernitate tin o
serie Intreagd de miscari ideologice, precum revolutia sexuala, femi-
nismul, multiculturalismul, rokul, punckul, graffiti, hyppy, arta pe
calculator, multi-media etc.

* Cifra din parantezele patrate indica sursa bibliografica (din lista de la sfarsitul cartii) de
unde a fost preluat citatul sau ideea.
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Modelul spre care tinde postmodernitatea este societatea americana,
libera si prospera, cu viatd de confort, cu administrare democratica si
tolerantd, oferind tuturor cetdtenilor sanse egale pentru afirmare. Noua
paradigma s-a definit prin critica celor doua totalitarisme din secolul al
XX-lea — comunismul si nazismul — care au dus la mari catastrofe umane.
Separate de cortina de fier, tarile socialiste si capitaliste au o traiectorie
diferita, care le determina cele doua configuratii ale constiintei postmo-
derne. In primele decenii dupa cel de-al Doilea Rizboi Mondial, tarile
capitaliste din Europa isi reabiliteaza rapid infrastructura. Stiinta si tehno-
logiile se dezvolta cu o viteza fara precedent, se fac descoperiri in dome-
niul fizicii atomice si informaticii. Sunt lansate teoria catastrofelor (Rene
Thom), feoria fractalilor (Mandelbrot), teoria haosului (Janus York), se
fac progrese remarcabile in domeniul geneticii si medicinii, apar tele-
viziunea si calculatorul, se zboara in cosmos si chiar pe luna. Savantii
vorbesc despre faptul ca in stiintd nimic nu poate fi castigat definitiv si ca
nu existd adevar universal valabil. In Occident, perioada postbelica este
una a societatii postindustriale, in care productia de marfuri cedeaza locul
productiei §si manipularii cunoasterii. Evolutia electronica globala face
posibila hegemonia tehnologiei informatiei. Aceste constatari marcheaza
starea de spirit a epocii, care incepe sa fie circumscrisa insatisfactiei si
relativizarii valorilor.

Postmodernitatea coincide in Europa de Est cu post-totalita-
rismul, perioada care a generat problema construirii unei noi identi-
tati. Explozia de informatii de dupa eliberarea de sub regimul totalitar
faciliteaza dorinta de sincronizare cu Vestul. Se simte necesitatea unor
explicatii coerente a ceea ce s-a intdmplat in epoca disolutiei siste-
mului comunist, care a mai capatat si numele de postcomunism. A fost
nevoie de interpretari coerente asupra schimbarilor de mentalitate,
gandire, atitudine etc. Societatea totalitarad de tip comunist i socictatea
postindustriald au un singur punct comun: alienarea $i dezumanizarea
individului. Ambele societati se confrunta cu fenomenul suspendarii
realitatii si Tnlocuirii ei cu o retetd de imagini contrafacute.

1.2 Conditionari istorice si stiintifice. Temeiuri filozofice

Postmodernismul nu este doar un curent artistic, ci o epistema
cu o structurd unitara, construind baza comuna a tuturor cunostintelor
dintr-o epoci. In viziunea filosofului francez Michel Foucault, de-a
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lungul istoriei culturii occidentale s-au desfasurat patru asemenea
episteme: Renascentista (sec. al XVI-lea), Clasica (sec. al XVlIl-lea
si al XVIII-lea), Moderna (sec. al XIX-lea si prima jumatate a sec.
al XX-lea) si Postmoderna (incepand cu anii *70 ai secolului trecut).

Postmodernitatea a fost conditionatd de un intreg complex de
factori sociali si istorici, precum razboiul rece, dezvoltarea societatii
de consum, dezvoltarea fara precedent a tehnologiei, era atomica,
zborul omului in cosmos, informatizarea etc. Catastrofele istorice din
prima jumatate a secolului al XX-lea: cele doud conflagratii mondiale,
aruncarea bombei atomice pe Hiroshima si Nagasaki etc. au provocat
o puternica criza de identitate. Aceste dezastre sociale au adus cu sine
ruinarea si devalorizarea conceptiilor umaniste, criza increderii in
autoritate si progres. Lumea traditionald, care pana nu demult, parea
sa se dezvolte pe principii morale si culturale stabile, nu mai inspira
incredere. Omul a pierdut capacitatea de a se orienta in aceasta lume, de
a evalua corect ce e bine si ce e rau. Mai multi ganditori de la inceputul
secolului trecut au semnalat criza fundamentelor umane. Nietzsche
declara ,,moartea lui Dumnezeu”, Vattimo punea in discutie ,,disparitia
metafizicii”, iar Heidegger impunea ideea de ,,uitare a fiintei”. Lyotard
sensibiliza omenirea cu ideea sa despre ,,mercantilizarea cunoasterii”,
Foucault soca cu declaratia ,,moartea omului”, iar Fukuyama anunta
,sfarsitul istoriei”. Intr-un fel sau altul, aceste consideratii au avut
continuare in tratatele filozofilor J. Maritain, M. de Unamuno, P.
Valery, Ortega y Gasset. Mai multi filozofi, care au crezut ca moderni-
tatea a ajuns la final sau ca ea traversa o profunda criza de identitate,
au Incercat sa dea explicatii plauzibile noii paradigme.

Adeptii postmodernismului au o atitudine critica fatd de princi-
piile care au ghidat gandirea si viata sociala din Occident in ultimele
trei secole. Acestia impun o formé de scepticism fatd de autoritate,
traditie, normele politice si culturale acceptate, find reticenti fata de
normele universale care reglementau adevarul, etica, frumosul, pe care
le considera consecinte ale perceperii individuale sau ale constructiei
de grup. Postmodernismul are o viziune specifica asupra lumii, la baza
careia sta ideea relativitatii tuturor ambitiilor de formulare definitiva
a adevarului, pluralismul total, deschiderea, distrugerea tuturor grani-
telor si limitelor. Esentiald pentru indepartarea de filozofia premerga-
toare este rasundtoarea carte a francezului Jean-Frangois Lyotard, La
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condition postmoderne | Conditia postmoderna (1979), care e totodata
un raport asupra cunoasterii de-totalizante. Filozoful se arata a fi nein-
crezator fata de ,,Marile povestiri” sau metanaratiuni consacrate.

Dezbaterile cele mai ardente au fost legate de marile deziluzii produse
de rationalism. Pentru a aduce argumente privind incheierea moder-
nitatii, ale carui fundamente sunt rationaliste, Gianni Vattimo foloseste
conceptul lui Fukuyama despre ,,sfarsitul istoriei”: ,,Sfarsitul istoriei ar
putea insemna simultan, din aceasta perspectiva dramatica, atat un esec al
modernitatii, cat si o deschidere nelinistitoare catre o lume profund dife-
rita, daca nu chiar opusa ideilor si sensurilor pe care [luminismul a inte-
meiat modernitatea: prioritatea individului in fata grupului, cultul progre-
sului si al stiintei obiective, afirmarea unei morale si a unei legi universale
capabile sa se impuna in fata eticilor religioase disjuncte si multiple, si
nu in ultimul rand — autonomia artei, pusa sub semnul logicii interne i al
independentei fata de orice ideologie sau etica pragmatica” [114]. Post-
modernitatea se vrea diferita si salvatoare. ,,Sfarsitul istoriei” nu inseamna
ca nu vor mai exista evenimente, ci ca evenimentul nu mai e perceput ca
un pas in parcursul unitar al istoriei vazute ca progres necontenit.

Postmodernitatea, in opinia lui Gianni Vattimo, reprezinta o epoca
a tranzitiei de la unitate la pluralitate, ea fiind caracterizata printr-o
»gandire slaba” ce marcheaza sfarsitul metafizicii si neincrederea
intr-o viziune unitara asupra lumii. Daca ,,gandirea tare” a moderni-
tatii presupune intotdeauna un efort violent de omogenizare si univer-
salizare, ,,gandirea slaba” se caracterizeaza prin ,,slabirea, diminuarea
fiintei”, prin ,,reducerea accentului legilor morale, al puterii politice
si al realismului pozitivist stiintific”, prin secularizarea marilor idei
religioase, criza marilor sisteme filozofice, a metafizicii tradifionale
si istorismului hegelian sau marxist. Gianni Vattimo caracterizeaza
gandirea postmoderna ca pe una ,,slabd” (adica ezitantd, contextuald,
lipsita de vocatie metafizica), opusd gandirii ,.tari” specifica moder-
nitatii (egocentrista, intolerantd, agresivd, universala, atemporald).
Omul nu mai gandeste metafizic, ci doar la confortul si bunastarea sa
[114]. Gandirea postmoderna ,,slaba” are la Vattimo un sens pozitiv,
insemnand adoptarea nihilismului in locul utopiei si aplicarea herme-
neuticii suspiciunii in locul interpretarii metafizice.

Anterior lui Gianni Vattimo, Daniel Bell a vorbit despre ,,sfarsitul
ideologiei”, intelegand prin aceasta un fenomen definitoriu pentru
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epoca contemporand, caracterizat prin temperarea marilor utopii ale
armoniei sociale si inlocuirea lor cu politica occidentald pluralista,
descentralizatd politic si cu sistemul economic mixt. In cartea sa The
End of History (1992), Francis Fukuyama echivala ,,sfarsitului isto-
riei” cu triumful ,,statului omogen universal”, caracterizat prin demo-
cratie liberala si societate de consum. ,,Sfarsitul” consemna finalul
evolutiei ideologice a umanitatii si universalizarea democratiei liberale
occidentale ca forma finald a guvernarii umane. Din pacate, aceasta
apologie a sfarsitului istoriei defavoriza artele si, in general, stiintele
spiritului. Potrivit lui Francis Fukuyama, ,,in perioada post-istorica nu
va mai exista nici artd, nici filozofie, ci doar o Ingrijire perpetud a
muzeului istoriei umane” [40]. Dimpotriva, epoca atesta o spectacu-
loasa renastere a artelor, dublata de una a vietii religioase.

Potrivit lui Steven Connor, condifia postmodernd se manifesta,
in primul rand, prin Inmultirea centrelor de putere si de activitate si
prin dizolvarea oricarui gen de naratiune totalizatoare care ar coor-
dona de una singura toate activitatile sociale. In alta ordine de idei,
conditia postmoderna se caracterizeaza prin masificare, care inseamna
subminarea §i inlocuirea elitelor de catre mase 1n ceea ce priveste
reglementarea sistemului de valori si cultivarea gusturilor. Intr-o
astfel de societate, consumismul si stilul de viata al consumatorilor
domind intreaga viatd sociala. Postmodernismul se mai asociaza cu
tendinta globalizarii. Acest concept comporta semnificatii de natura
sociala, politica, economica, financiara, militara si mai putin culturala.
Pericolele globalizarii sunt considerate omogenizarea, uniformizarea,
standardizarea, esentializarea, pierderea identitatii si ceea ce s-a numit
mac-donaldizarea. [104]

Baudrillard considera ca omul postmodern traieste cu simulacrele
create de TV si mass-media. In eseul sau, Simulations and Simulacra
(1981), Jean Baudrillard este de parerea ca realitatea socialda exista
doar 1n sens conventional, cd aceasta a fost inlocuitd de un proces fara
sfarsit de producere de simulacre. Mass-media si celelalte forme ale
productiei culturale de masa genereaza constant procese de re-apro-
priere si re-contextualizare ale unor simboluri culturale sau imagini,
deplasand, in mod fundamental, experienta noastra de la realitate
la o hyperealitate. Anume mass-media creeaza o lume hiperreald a
simulacrelor. In aceasta lume singura realitate o constituie reclamele
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televizate. Aici se sterg diferentele intre obiecte si reprezentarile lor,
iar semnele isi pierd contactul cu lucrurile pe care le semnifica, deve-
nind semnificanti liberi. Singurele realitati palpabile devin simulacrele
din mass-media. Lumea se infatiseaza iremediabil ca un Disneyland.

Postmodernitatea este o lume a valorilor inversate, unde cunoas-
terea devine marfa, stiinta este aservitd tehnicii, puterea si bogatia
conditioneaza adevarul, iar realitatea si simulacrele create de mass-
media iau locul realitatii. E vorba de o era informationala si a infor-
maticii, din care dispar atributele umanismului. Scenariile traditio-
nale, care legitimau valorile umanitétii — teologia, metafizica, utopia,
credinga in progres — 1si pierd credibilitatea.

1.3 Estetica postmodernista

Estetica postmodernista s-a configurat cu greu, dupa lungi dezbateri
si analize, reunind mai multe orientari din ultimele patru-cinci decenii
ale veacului al XX-lea. Ca disciplind teoretica, postmodernismul a fost
fondata la inceputul anilor 80, dar ca miscare culturald a aparut mult mai
inainte. Momentul de Inlocuire a modernismului prin postmodernism este
foarte greu de stabilit.

Estetica postmodernismul si-a gasit expresie mai Intai in arhitec-
turd. Fiind cu deschidere mare la public, arhitectura a oferit probele
cele mai convingdtoare a ce s-a numit artd postmodernd. Arhitectura
postmoderna a aparut ca o reactie si ca o prelungire la cea moderna.
Spre deosebire de cea modernd, care respingea ornamentatia secolului
al XIX-lea, dorindu-se austera, ascetica, utopica si rationalista, arhi-
tectura postmoderna s-a vrut cu memorie. Noul oras trebuia sa poarte
insemnele unui nou istorism. New Historicism este o abordare care
vede trecutul prin prisma dialogicd, intelegandu-l si privindu-1 cu
prietenie. Daca arhitectura moderna neagé trecutul, asimilandu-1 prin
negatie, cea postmoderna se angajeaza in directie opusa: ,,Esential-
mente pluralist, istoricismul arhitecturii postmoderne reinterpreteaza
trecutul dintr-o multitudine de unghiuri, de la cel dragastos-ludic la
cel ironico-nostalgic, incluzand atitudini sau stiri de spirit precum
ireverentiozitatea umoristicd, omagiul indirect, amintirea pioasa,
citatul spiritual si comentariul paradoxal” [23]. Artistii postmoderni
isi propun o atitudine toleranta fata de trecut si nu resping mostenirea
lui formal-stilistica. Cilindrilor mari de otel si sticla, esteticii
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,»zgarie-nori”, postmodernismul 1i opune formele ce denota varietate
elaboratd, comoditate si placere.

La momentul actual, cel mai emblematic obiect estetic al lumii
postmoderne poate fi considerat videoclipul, care se caracterizeaza
printr-un sincretism foarte sofisticat de imagerie suprarealistd, muzica
si animatie pe computer, tinzand catre un spectacol senzorial total.
Omul postmodern, eliberat de obsesia semnificatiilor si de tortura
cautarilor absolute, este fascinat de lumea ,,slaba”, des-fondata,
virtuala, deschisa, alternativa, optand deopotriva pentru zapping-ul de
pe TV, surfing-ul cultural, literatura de supermarket etc. [25]

in plan cultural-estetic, postmodernismul sterge granitele intre
arta Tnalta si cea joasa, intre literatura superioara si cea de masa, favo-
rizand eclectismul, amestecul de idei si de forme. Potrivit lui Ortega
y Gasset, masele au luat locul elitelor, impunandu-le propriile gusturi
si propriul sistem de valori. In artele vizuale si in muzica se atesti
si 0 tendinta opusd, numitd minimalism, caracterizata prin reducerea
obiectelor de arta la partile lor fundamentale: minimum de forme,
culori, sunete, ornamente literare etc.

In stiintele umanistice, postmodernismul debuteaza cu o conceptie
textualista asupra lumii, fiind influentat de teoriile poststructuraliste
ale lui Michel Foucault si Roland Barthes, fextualismul postulat de
grupul Tel Quel si deconstructivismul lui Jacques Derrida. Miscarea
esentiald a gandirii noi este stergerea liniei de demarcatie intre lume
si text. Acesti filosofi si filologi considera ca, in timpurile noastre,
oamenii nu cunosc realitatea nemijlocit, ci din cartile care 1i 1nso-
tesc de la nastere. Ideea ca totul este text este sustinutd si de metafora
borgesiana a Bibliotecii universale.

In limbajul literar, termenul postmodernism a inceput sa fie folosit
spre sfarsitul anilor *40 in SUA. Un grup de poeti l-au utilizat pentru a se
defini fatd de modernismul de tip simbolist, reprezentat de poezia lui T.S.
Eliot. Cei care s-au opus modernismului au fost poetii ,,Generatiei Beat”
(Allen Ginsberg, Jack Kerouac, Laurence Ferlinghetti, Gregori Corso),
Grupul ,,Black Mountain” (Charles Olson, Robert Duncan, Robert
Greeley), ,,Renasterea” de la San Francisco (Gary Snyder) si ai Scolii de
la New York (John Ashbery, Kenneth Koch). Modemitatea a fost depa-
sita si de prozatori ca John Barthes, Thomas Pynchon, William Gaddis,
Robert Coover, John Hawkes, Donald Barthelme, ,,suprafictionistii”
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Raymond Federman si Ronald Sukenick. Abuzul generatiei anterioare,
privind generalizarile si abstractizarile sofisticate, a determinat refacerea
interesului pentru lumea concretd, precisa, masurabila. Apetitul pentru
document, biografie, discursul autentic existentialist a succedat interesul
pentru fictiune. Formulele abstractioniste au cedat locul celor evenimen-
tiale, concret senzoriale. In centrul atentiei a fost plasat omul viu, cu trupul
sau, cu alimentatia, limbajele, reprezentarile i mentalitatea sa.

Potrivit lui Gianni Vattimo, epoca postmodernd a marcat literatura,
punand sfarsitul avangardei si renascand interesul pentru naivitate. Litera-
tura actuala se raporteaza la ontologia postmodernitatii, care se revendica
de la o ,,metafizica a absentei” si de la o poetica de #ip antimimetic. Daca
avangarda promova ideea distrugerii literaturii anterioare, pentru a face
loc noului, postmodernismul, considerand valoarea ca fiind relativa, si nu
absoluta, pledeaza pentru experimentarea tuturor conventiilor literare si
reinnoirea acestora prin reciclare.

Postmodernismul isi asuma recuperarea trecutului intrucat innoirea
nici nu mai e posibila, dat fiind faptul ci totul a fost deja spus/facut. in
postfata la romanul sdu Numele trandafirului, Umberto Eco mentiona:
,»Raspunsul postmodernismului dat modernului consista in recunoasterea
ca trecutul, de vreme ce nu poate fi cu adevarat distrus, pentru ca distru-
gerea lui duce la tacere, trebuie sa fie revizitat: cu ironie, fara candoare.
Ma gandesc la atitudinea postmoderna ca la atitudinea celui care iubeste o
femeie, foarte cultd, si careia nu-i poate spune: «Te iubesc cu disperare»,
pentru ca el stie ca ea stie (si ea stie ca el stie) ca propozitii ca acestea le-a
mai scris si Liala. Exista totusi o solutie: Va putea spune: «Cum spunea
Liala, te iubesc cu disperarey. In acest moment, evitand falsa inocenta,
deoarece a spus clar ca nu se mai poate vorbi cu inocenta, acesta 1i spune
totusi femeii ceea ce voia sd-i spuna: ca o iubeste, dar ca o iubeste intr-o
epoca de inocenta pierduta (...) Ironie, joc metalingvistic, enunt la patrat”
[37]. Romanul Numele trandafirului este un bun exemplu pentru ilus-
trarea noii forme literare, caracterizate prin complexitate si divertisment.
Literatura, 1n viziunea scriitorului italian, realizeaza o multipla codificare
prin aluzie, citat, referintd jucaus deformata, remodelare, transpunere,
anacronism intentionat, amestec a doud sau a mai multor moduri istorice
sau stilistice etc.

Scriitorul postmodern are sentimentul cd totul s-a scris deja.
Reactia sa la aceasta realitate este una esentialmente livresca, culturala,
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a citatului intertextual si parafrazei. Scriitorul postmodern incorpo-
reazd in propriul text fragmente din textele altora. El face literatura,
pornind nu de la realitatea vie, ci, mai degraba, de la literatura care
il preceda. Relatia cu traditia nu este insa grava, ci ironica si ludica.
Partial, datorita acestei respingeri, se promoveaza scriitura parodica,
ironicd, jucdusa, pe care unii teoreticieni o denumesc jouissance. Pe
masura ce tonul grav, care nsotea actul de cautare a adevarului, este
inlaturat, acesta este inlocuit prin ,,joc”. Adversarii postmodernismului
vad acest tip de literaturd, care promoveaza cultul masinii, al televizi-
unii, al calculatorului si al emblemelor gen Coca-Cola si Mc’Donalds,
ca pe un desert cultural fara identitate si fara repere spirituale [94].
Unul din cele mai vehiculate concepte literare ale postmodernis-
mului este metaliteratura (literatura ce se constituie prin reflectia asupra
el insesi, care initial subintelegea ,,discursul despre literatura”, capatand
in contextul noii paradigme sensul de ,fictiune despre fictiune”, un tip
de literatura care, depasind clasicul mimesis, devine autoreferentiala:
Hliteraturd din literatura™) si derivatele acestuia metapoezie, metaproza,
metaroman, metatext (narcisism intertextual, oglindirea unui text in alt
text), metafictiune istoriografica (fictiune a constituirii fictiunii, fictiune
despre istoria unei literaturi, text caruia, potrivit Lindei Hutceon, 1i este
specific faptul ca dezvaluie caracterul de fictiune a trecutului nsusi). Un
concept legat de discursul critic postmodernist este cel impus de Raymond
Federman — critifiction — ce denumeste o critica, care nu-si propune sa
opereze cu concepte clare, ¢i cantoneaza chiar in mijlocul iluziei, ludicului,
corespunzand caracterului indeterminat, contextual, in perpetud formare
si deformare a fenomenului. Literatura, la randul ei, capatd formula de
surfiction, devenind, la randul ei, un teren al formularilor teoretice.
Textul postmodernist e dis-continuu, el des-face, dez-integreaza,
des-compune. Acest text reprezintd o lume cu caracter carnavalesc si
impune o viziune tragicomica prin utilizarea unor simboluri contradic-
torii. Spatiul explorat de text este unul al postmodernitatii: fractalic,
paradoxal, virtual, generand vertije si iluzii [25]. Poezia postmoderna
,prozaicizeaza” lirismul, apropiindu-se de existenta cotidiana banala.
Este ,biografica”, caci ancoreaza in existenta nemijlocitd a autorului si
are tendinte de demitologizare a temelor si a viziunilor poetice. Poezia
postmodernista renunta la plasticizarea, metaforizarea limbajului, abroga
sentimentalismul specific liricii romantice, cultivand ironia, ca forma de
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detasare lucida fatd de miturile poeziei. Spiritul ludic, bucuria jocului,
dorinta de amuzament, amestecul de stiluri, miscelaneul de texte selectate
atat din literatura beletristica valoroasa, cat si din literatura de divertis-
ment, utilizarea frecventa a pastisei, parodiei, citatului ascuns, aluziei si a
altor forme de intertextualitate, relativizarea normelor si canoanelor etc.
constituie ingredientele acestei poezii. Ar mai fi de adaugat ca poetii au o
sporita constiinta a actului poetic.

Proza postmodernistd se caracterizeazd prin fragmentarea
constructiei subiectului §i a compozitiei, cultivind dezordinea prin
diversificarea perspectivei narative si amestecul de stiluri, omoge-
nizand literatura nalta cu stilul trivial al unor carti de divertisment.
Prozatorii nu ascund caracterul artificial, conventional al procedeelor
literare, dezvaluind mecanismele de producere a textului si modul in
care scriitorul 1si realizeaza opera. Ei problematizeaza raportul dintre
realitate si fictiune si, de obicei, afiseaza in text un mod ironic al clise-
elor si al locurilor comune.

Literatura postmodernista saluta si prolifereaza decalajele, asin-
croniile, pluralismul interpretarilor, refuzul linearitatii, fragmen-
tarismul, discontinuitatea, dezideologizarea discursului, abundenta
scriiturii etc. Spre deosebire de arta modernd, cea postmoderna nu
priveste fragmentarea ca pe o lipsd, ci o celebreaza. Artistii postmo-
derni valorifica din plin procedeele mass media, arta ready made etc.

Unii critici literari au rezerve asupra definirii postmodernitatii
tocmai pentru ca paradigma anterioard nu a incetat sa se desfasoare.
Cei din urma moderni — Joyce, Beckett, Borges, Nabokov — sunt si
primii postmoderni. Asadar, o linie de demarcatie clard intre moder-
nism si postmodernism nu se poate trage. Matei Calinescu, spre
exemplu, considerd postmodernismul, ca si avangarda, o noud fatd a
modernitatii [23].

Exemplele cele mai credibile de literatura postmodernista, data fiind
reputatia mondiald pe care au avut-o, au fost cele ale lui Luis Borges,
Vladimir Nabokov si Samuel Beckett. Viziunea lui Borges (mai ales cea
ilustrata in povestirea Gradina cu alei bifurcate) asupra lumii ca labirint
tive, care au drepturi egale la reprezentarea fictiunii, a devenit una din
premisele majore ale experimentalismului narativ postmodern. Romanele
fermecator de supracodificate ale Iui Nabokov fac parte dintr-o estetica
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In Occident epoca de varf a postmodernismului se manifestd in
contextul radicalismului cultural al anilor *60-"70, cand scriitori ca John
Barth, William Burroughs, Robert Coover, William Gass, Thomas
Pynchon incearca sa elimine frontierele dintre arta si viata prin construirea
unui text care foloseste incongruenta, discontinuitatea, arbitrarul, absurdul,
ironia, parodia, umorul negru si fabulatia, pentru a submina existenta
oricarui sens sau a oricarei autoritati. Intentia lor a fost deconstructivista,
de dinamitare a sistemelor de referinta anterioare.

In corpusul universal al literaturii postmoderne se includ scriitori
precum:

Julio Cortazar, Garcia Madrquez, Carlos Fuentes, Gabrera

Infante — In America Latina;

Thomas Bernhard, Peter Handke, Botho Strauss — in Germania

si Austria;

Italo Calvino si Umberto Eco — n Italia;

Alasdair Gray, Christine Brooke-Rosse, Iris Murdoch, John

Fowles, Tom Stoppard si D.M. Thomas — in Marea Britanie;

Michel Butor, Alain Robbe-Grilet, Claude Simon si Milan

Kundera — in Franta.

Mircea Cartarescu, Mircea Nedelciu, Stefan Agopian, Gheorghe

Crdciun, loan Grogan, Florin laru, Bedros Horasangian, Traian

T. Cosovei, lon Stratan, Liviu Antonesei, Matei Visniec s.a. — in

Romania.

Foarte rar acesti autori seamana unul cu altul, avand stari de
spirit, viziuni asupra lumii si scriituri diferite. Ceea ce 1i uneste este
conventia, tehnicile si procedeele structurale si stilistice.

1.4 Disocierile lui Thab Hassan

Primul dintre ganditorii care au incercat sa sintetizeze o conceptie
filozofico-literara a postmodernismului din America a fost Thab
Hassan cu lucrarea sa The Dismemberment of Orphaeus / Dezmem-
brarea (Sfasierea) lui Orfeu (1971). Potrivit criticului, postmoder-
nismul este mai mult decat o miscare literara, acesta afirmandu-se ca
un fenomen social, ca 0 mutatie in umanismul occidental. Pentru ca
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aceasta noua viziune sa se reflecte in literatura e nevoie de datele unei
societati postmoderne, in caz contrar, orientarea literard nu e decat o
inclinatie singulard, elitista. In viziunea lui Thab Hassan, modernitatea
este ultrarafinata, ultraelitistd, insd postmodernitatea se vrea un expe-
riment dus pana la uzura, o reproducere mecanica a operei de arta, care
se amesteca cu kitsch-ul si cultura ,,populara”.

Orice curent are nevoie de o referintd anterioara pentru a se defini.
In cazul definirii postmodernismului prefixul post-, plasat inaintea
radacinii modernism, a starnit discutii controversate. Datorita acestui
post-, cu sensul direct de ,,dupa”, ,,ulterior”, fenomenul postmodernist
a fost inteles in exclusivitate ca unul care succede modernismului. Dar
aceasta definitie ingusteaza mult semnificatia fenomenului. Prepozitia
trebuie Inteleasd nu numai cu sensul de ,,dupa”, dar si cu sensul de
»complementar”. Astfel postmodernismul va fi considerat o comple-
tare si o Implinire a proiectului modernist [75]. Postmodernul nu vrea
s aboleasca discursul modern, ci sa-i reactiveze discret originile.

Cu alte cuvinte, postmodernismul este, in unele privinte, o extin-
dere a modernismului, in alte privinte, — o reactie impotriva acestuia.
Datorita lui Thab Hassan, termenul incepe sa capete identitate mai
clara si este dezvoltat de alti teoreticieni. Ganditorul realizeaza un
tabel in care prezintd schematic diferentele dintre postmodernismul
ludic deconstructionist si modernismul hieratic. Acest tabel a consti-
tuit un veritabil punct de plecare pentru intelegerea fenomenului post-
modernist. Trasaturile enumerate vor fi preluate ulterior si de Mircea
Cartarescu in studiul sdu Postmodernismul romdnesc.

Modernism Postmodernism

Romantism/Simbolism Patafizica/Dadaism

Forma conjunctionala inchisa Antiforma disjunctionald, deschisa

Finalitate Joc [Luciditate]

Structura Intamplare [Hazard]

Ierarhie Anarhie

Stapanire/Logos/[Dominare] Epuizare/Tacere

Obiect de arta/Opera finisata Procesualitate/Performanta/
Hapening
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Distanta

Participare

Creatie/Delimitare Decreatie/Deconstructie

Sinteza Antiteza

Prezenta Absenta

Centrare Dispersare

Gen literar/Delimitare Text/Intertext

Semantica Retorica

Paradigma Sintagma

Hipotaxa Parataxa

Metafora Metonimie

Selectie Combinare

Radacina/Adancime Rizom/Suprafata

Interpretare/Lectiune Impotriva interpretarii /
Lectiune eronata

Semnificatul Semnificantul

Lizibil Scriptibil

Naratiune/Grand Histoire

Antinaratiune/Petite Historie

Codul magistral

Idolectul

Simptom Dorinta

Tip Mutant

Genital/falic Polimorf/Androgin

Paranoia Schizofrenie

Origine/cauza Diferenta — Difference/Urma

Dumnezeu tatal

Stant spirit

Metafizica Ironie
Determinare Nedeterminare
Transcendenta Imanenta

1.5 Portretul-robot al literaturii postmoderniste

Mai multi ganditori se intalnesc in dorinta de a alcatui o formula
care ar cuprinde fenomenul postmodernist. La ora actualda se poate
vorbi despre un caleidoscop de semnificatii, despre un fel de definitie
care a putut fi comparata cu un ,,imens, neistovit si capricios pazzle”.
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lata doar cateva etichete consacrate ale postmodernismului: depasirea
modernismului (Luc Ferry), indeterminarea imanentei (Ihab Hassan),
pasiunea spectacolului, generalizarea secretului (Guy Debord), simu-
lare si seductie (J. Baudrillard), individualism (A. Renaut), informa-
tica si comunicare (G. Vattimo), lipsa reperelor de certitudine (Claude
Lefort), criza identitatii (Marco Turchi), inguvernabilitate politica
(Paolo Portoghesi), sfarsitul istoriei (F. Fukuyama), multiplicitate si
diferenta (J. F. Lyotard) etc. S-a vorbit de asemenea despre un neocon-
servatorism ideologic, refuzul structurii narative, promiscuitate stilis-
tica, parodie, cinism, pastisa, obsesie a spectacolului, culturd schi-
zoida, comercialism, atitudine nihilista etc.

Au existat desigur mai multe Incercari de unificare a diversitatii
interpretative, de gasire a unor trasaturi comune si distincte ale lite-
raturii postmoderne. Thab Hassan numeste urmatoarele trasaturi ale
esteticii postmodernismului: Indeterminarea, Fragmentarea, Decano-
nizarea, Lipsa de sine/lipsa de addncime, Nereprezentabilul, Ironia,
Perspectivismul, Hibridizarea, Cavarnalizarea, Performanta/partici-
parea (implicarea receptorului), Constructionismul (constituirea de
lumi functionale), Imanenga. Mircea Cartarescu il urmeaza in liniile
de bazd, numind, In monografia sa despre postmodernismul roma-
nesc, urmatoarele insemne: Indeterminarea, Fragmentarea, Decano-
nizarea, Lipsa-de-sine/lipsa-de-adancime, Nereprezentabilul, Ironia
(sau perspectivismul), Hibridizarea, Cavarnalizarea, Performanta/
participarea (implicarea receptorului), Constructionismul (constitu-
irea de lumi functionale) si imanenta.

Virgil Nemoianu propune noua dominante ale momentului
istoric postmodern: Centralitatea elementului comunicare/mobi-
litate, Societatea postindustriala, Informatizarea, Declinul fami-
liei, Tensiunea dintre globalism §i multiculturalism, Pregnanta
autoanalizei si a congstiintei de sine, Relativizarea valorilor,
Jocul parodic cu istoria, Persistenta religiozitatii in absenta
religiei. Puiu Ionita propune o altd distribuire a temelor: Carac-
terul proteic, Reculul la trecut, Reciclajul, Eclectismul, Indeter-
minarea, Imanenta, Areligiozitatea, Viziunea apocaliptica, Este-
tizarea, Dispozitia ludica, Inventivitatea. La randul sau, Corin
Braga dispune o interpretare asemanatoare cu cea a congenerilor:
Antropocentrismul, Imanentismul, Integralismul, Recuperarea,

21



Textualismul, Experimentalismul, Sincronia stilistica, I[ronia gsi
Ludicul, Constiinta teoretica, Democratizarea publicului.

Sintetizdnd aceste dominante ale literaturii postmoderne, am
alcatuit urmatorul portret-robot al literaturii/esteticii postmoderniste:

= Caracterul proteic. Postmodernismul are multe si Tngelatoare
infatisari, tulburand in permanenta constiinta critica. Cu o fizionomie
versatila, el se sustrage cu abilitate estimarilor i analizei. Opera post-
moderna este polifonica, mesajul ei este de natura policentrica, un fel
de ,,cerc fara margini”, facand facila orice definitie fixa. Postmoder-
nismul Imprumuta cameleonic din culoarea localda a multor curente si
epoci anterioare, astfel cd a fost receptat ca un nou alexandrinism, ca
un nou manierism, ca un nou baroc, ca un nou iluminism, ca o noua
avangarda etc. [52].

= Recursul la trecut. Raportarea la trecut este vitala pentru post-
modernism. Raspunsul postmodernului dat modernului consta in recu-
noasterea ca trecutul, de vreme ce nu poate fi distrus, pentru ca distru-
gerea lui duce la tacere, trebuie sa fie revizitat cu ironie, fard candoare.
Postmodernul se apropie de trecut cu exces de luciditate si cu detasare.
Trecutul nu Invie, ca in romantism, nu este negat ca In modernism, ci
devine doar o sursa de subiecte pentru scenarii unde hazardul, impre-
cizia si ambiguitatea sunt principii ordonatoare [52].

= Recuperarea. Reintegrarea spirituald presupune si recuperarea
traditiei, a tuturor experientelor anterioare, pe care modernismul, in
dorinta sa de a cuceri originalitatea cu orice pret, le-a ignorat. Obsesia
postmodernismului este una recuperatoare, bizuitad pe toleranta ironica
si pe complicitatea subinteleasa, idealul sau este refacerea totalitatii
prin acumulare, prin aglomerare sumativa [16]. Literatura se arata ca
un muzeu imaginar, in care, dupa expresia lui Philippide, ,,epoci varii
si vechi si noi sunt date deodata toate”.

= Reciclajul este caracteristic doar epocii postmoderne. El ¢
semnul epuizarii si al sterilitatii. Epoca noastra, care si-a pierdut
credinta 1n reinviere, incearca sa se perpetueze prin reciclare, adica
printr-o schimbare neincetatd a formei, fard reinnoirea continu-
tului. Omul nu mai poate crea, intrucat a pierdut simtul valorilor.
El doar produce, descopera, inoveaza, inventeaza, transforma. in
artele plastice se practica pop-art, body art, arte povera, cultura
deseurilor. In literaturd se recicleazi texte, fragmente, motive,
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clisee, tehnici etc. cu ajutorul unor elemente specifice: motto-ul,
dedicatia, citatul, parodia, pastisa, plagiatul, intertextualitatea,
hipertextualitatea, metatextualitatea. Toate acestea dau impresia de
uzura, de saturatie, de deja vu [52].

= Eclectismul. Atat reciclajul, cat si recursul la trecut opereaza
prin selectie. Selectarea nu este determinatd insa de o viziune unitara.
Fiind fundamental antinomic, postmodernismul reflectd o gandire schi-
zoida, de modern si antimodern, disperat si centrat, apolinic si dioni-
siac. Arta postmoderna abunda de hibrizi: pastisa, parodia, travestiul.
Superficialitatea, mundanul, limbajul frust se instaleaza confortabil in
arta postmodernd, dandu-i un aspect heteroclit. In concluzie, eclec-
tismul inseamna lipsa de unitate si claritate, destructurare, hibridizare,
confuzii i tendinte contradictorii, amestec al genurilor si speciilor,
impuritate stilistica [52].

= Hibridizarea. Estetica clasica avea o taxinomie elaborata care
impartea literatura in genuri si specii delimitate. Postmodernismul
cultivd o disponibilitate formala fara frontiere, optand pentru impuri-
tatea genurilor. Arta postmoderna este ,,imperiul hibrizilor, al textelor
incrucisate cu pasiune mendeliand, al eclectismului nelimitat, in care
nu numai ca toate formele artei prezentului se pot combina aleatoriu,
acestea intrand 1n aliaje stranii cu formele istoricitate ale trecutului
intr-o sincronie stilisticdA nemaivazutd, implicand pastisa, parodia,
travestiul”. [25].

= Sincronia stilistica. Poezia postmoderna tinde sa devind un
,,.Babel stilistic”, folosind, fals traditionalist, toate stilurile istorice
disponibile. Utilizand aluziile culturale, citatele, pastisele, parodia,
revizitand operele trecutului si registrele marginale ale limbii, poezia se
vrea ,,impura”, dorind si-si recapete materialitatea si intranzitivitatea.
Poezia postmoderna tinde catre concretetea imaginatiei [16].

» Indeterminarea este, in conceptia lui Thab Hassan, o trasatura
majora a postmodernismului. Ea se traduce prin pierderea claritatii
si a stabilitatii, prin ambiguitate, discontinuitate revolta si deformare.
Indeterminarea duce la proliferarea artelor, la multiplicarea lor furi-
bunda si necontrolata. Arta postmoderna exceleaza prin imprecizie,
indefinire si echivoc. [52]. Spulberarea tuturor fundamentelor de catre
ultimele curente de gandire a condus, in plan estetic, la ,,pierderea
increderii in valori absolute, in perfectiune, in capodopera si, pe de
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alta parte, descoperirea imensului si fertilului domeniu al aleatorului,
al hazardului, al indeterminarii, al ambiguitatii, al fragmentului” [25]

* Fragmentarea. Discontinuitatea textului, fie el literar, muzical
sau plastic, este un principiu care s-a impus aparent definitiv in lumea
artelor. Fragmentarismul 1n sine, ca procedeu literar, astdzi nu este
specific doar postmodernismului, ci si aproape oricarei forme de arta
cu care acesta coexistd: neoavangardei, kitsch-ului, paraliteraturii, asa
incat, desi important, acest procedeu nu poate fi folosit ca un criteriu
distinctiv [25].

* Imanenta ar constitui, Impreund cu indeterminarea, sinteza
tuturor principiilor estetice postmoderne stabilite de Thab Hassan.
Ignorand transcendentul, catre care isi indrepta inainte marile intre-
bari, gandirea s-a ales pe sine ca obiect [52]. Lumea ,,se dizolva-n
limbaj si limbajul in lume ca ntr-o banda a lui Mobius, iar hibridul
care se naste 1si e siesi suficient, este obsedat de sine insusi, se scru-
teaza la nesfarsit, se refera continuu la propria lui forma, ceea ce, la
nivelul procedeelor artistice (§i mai cu seama literare), genereaza o
exuberantd intertextuald, metatextuald, hipertextuald, autoreferen-
tiald unica in istoria formelor, daca nu vom cauta precedente in marea
epoca experimentalda a manierismului european.” [25]. Odata fasci-
natia evaziunilor metafizice exorcizata, poetii sondeaza semnificatii in
micile intamplari cotidiene. Poezia coboara in strada, printre oamenii,
poetul se angajeaza existential. Pentru aceastd poezie a cotidianului,
metafizicul nu exista decat in realul de zi cu zi. [52].

= Lipsa-de-sine. Lipsa de adancime. Arta postmoderna nu e
propriu-zis manifestare a eului creator, precum operele moderniste, ci
este fie lipsiti-de-sine, fie constituie proliferari ale unor false euri. In
ambele cazuri ele apar ca opere fara adancime, fara acea stratificare
care poate fi foratd In cdutarea unui sens originar, stravazut prin meta-
fore, simboluri etc. De aceea textul postmodern sfideaza hermeneu-
tica de orice fel, manifestand, cu un termen al lui Roland Barthes, o
pronuntatd semioclastie [25].

= Areligiozitatea. Succesor al lui homo religiosus, a carui amin-
tire nca 1i mai persistd In inconstient, omul profan nu mai e capabil
sd perceapa ritmurile cosmice. Omul profan il pierde pe Dumnezeu,
astfel meciurile, show-urile, paradele, petrecerile de tot felul repre-
zinta forme degradate ale unor rituri sau scenarii initiate. Aceasta este
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dovada ca in adancul sufletului, omul contemporan mai pastreaza ceva
din setea de transcendentd a omului religios [52].

= Antropocentrismul. Artistul renunta sa exploreze spatii tran-
scendente si 1si centreaza atentia pe fiinta umana, in datele ei concrete,
fizic-senzoriale, pe existenta noastra de aici si de acum. Este vorba
de o tendinta de recastigare a valorilor umane, ,,personaliste”, o noua
deschidere catre real, catre ,,autenticitatea” lumii si a fiintei care se
transcrie. Prin aceasta postmodernismul se opune dezumanizarii
moderne a artei, semnalate de Ortega y Gasset. Poetii redescopera
valoarea propriei biografii, a micilor Intdmplari cotidiene, a senti-
mentelor nesofisticate, a senzatiilor ,,nemediate”, a ,,privirii directe”.
Poezia coboara in strada, printre oamenii, poetul se angajeaza existen-
tial. O poezie care nu cautd sacrul In zone trans-mundane, ci chiar in
profan. Autobiografia ca material simptomatic, esential, ca rezultanta
a conditionarii individului de mediul social [16].

= Integralismul. Poezia postmoderna se apleaca asupra unui model
uman complex, ,.total”, refuzand sa mai puna intre paranteze stratul ,,de
jos”, biografic, cotidian, sentimental, senzorial”. Postmodernismul psiho-
centric isi propune sa inoveze in domeniul sufletului. Aceasta poezie inte-
grala, care se aseaza in punctul unde dispozitiile formale se armonizeaza
cu continutul psihologic al noului umanism, este un psiheism. Scopul scri-
sului este o ,,actiune interioara”, ce il transforma existential pe scriitor, in
mod simetric. Lectura are si ea o valoare existentiala: autorul isi propune
sa-1 modeleze interactiv pe cititor, practicand o inginerie textuald, o antro-
pogenie dirijata spre viitor, o practopie [16].

* Viziunea apocaliptica. Postmodernismului ii este proprie o
stare de neliniste si de epuizare, o atitudine de deconcertare si dezama-
gire. Cultul catastrofei, atractia pentru decrepitudine si declin se nasc
din indiferenta. Omul modern era un luptator, iar omul postmodern
este resemnat. Transcendenta ,,goald” ar fi, dupa opinia lui Jacyques
Monod, cauza resemnarii si a dezamagirii lui: ,,omul afla, in sférsit,
ca este singur in imensitatea indiferentd a universului, din care numai
intamplator a aparut” [52].

= Estetizarea. Pentru artistul postmodern etica se subor-
doneaza esteticii sau, mai bine zis, estetizarii. Caci acum binele
si adevarul Inceteazd sa mai insemne ceva prin ele insele, iar
frumosul a decdzut de la statutul sau initial. Se atesta o criza ideii
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de frumusete, de stil, de subiect, de poeticitate. Ceea ce intereseaza
e pura placere esteticd, modelata dupa chipul si asemanarea omului
de stradd. Scopul final nu mai e redarea vietii prin arta, ci esteti-
zarea completa a existentei [52].

» Dispozitia ludica. Ludicul ce inseamna din latind ,,joc”, este o
categorie intdlnita 1n toate epocile. Postmodernismul e esential ,,inte-
lectualist”, dar nu in varianta ,,grava”, ci In cea ,,ludica”. Artistul post-
modern este un profesionist al jocului. El improvizeaza, fantazeaza,
construieste lumi iluzorii pune in opera scenarii fictive. Productivi-
tatea lui este impresionatd, iar mijloacele nenumadrate: ironia, persi-
flarea, parodia, farsa, pastisa, alegoria, parafrazarea, jocul de limbaj.
O mare parte din substanta ludicului rezida in ironie. Intre alte variante
ale ironiei se distinge carnavalizarea, adica tratarea ironica a trecu-
tului, subminarea gi destabilizarea valorilor deja consacrate. Postmo-
dernismul nu creeaza, el mimeaza, ia in deradere. Apetitul sau ludic e
nelimitat. Mai mult sau mai putin implicat in procesul facerii operei,
receptorul percepe arta postmodernd ca pe un joc menit sa-1 elibereze
de stresul zilnic [52].

= [ronia (sau perspectivismul). [ronia postmodernistilor difera
de cea a traditionalistilor si chiar a modernistilor. Modernismul a
cultivat intens ironia, desi esenta sa este grava si problematica.
In postmodernism insi ironia se generalizeaza, devenind substanta
insasi a operelor artistice. Trecutul, cum scrie Eco, nu mai poate fi
recuperat cu candoare, ci cu ironie. [luzoriul postmodern, tocmai
in calitatea lui de irealitate, este ironic, implicand strategii ludice
mergand de la pastisa la grosolanie, de la autocitare la intertextua-
litate. Postmodernul nu creeaza, ci mimeaza, ia in deradere, fanta-
zeaza. Lumea si textul, altddata ostile, acum se intrepatrund, iar
ironia, candva redutabild arma ideologica, devine acum principiu
constructiv [25]. Ironia are functia de a suprima ingenuitatea, ea
controleaza indeaproape miscarea recuperatoare, impiedicand-o sa
fie una eminamente nostalgica si dirijand-o catre dialogul critic,
catre reflectia treaza [16].

= Carnavalizarea. Pentru Mihail Bahtin, carnavalescul este o
trasatura specifica textelor premoderne in proza europeand: romanul
picaresc, Swift, Rabelais, Sterne etc., care se manifesta printr-o extra-
ordinara vitalitate si productivitate a formelor. Acest ,,proteism dilatat
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monstruos, aceastd pasiune pentru polifonia stilisticd §i narativa,
aceste perpetue formari si deformari ale limbajului, aceastd oralitate
rafinata sunt preluate masiv de literatura postmodernista actuala, care
se revendica frecvent (prin John Barth sau Umberto Eco, de exemplu)
de la maestrii trecutului, coborand pana la arhetipul povestitorului pre-
si postmodern, Seherezada” [25]. Textul postmodern este eroi-comic,
burlesc, creand alegorii complicate si abstruse.

= Inventivitatea. Estetizarea si ludicul scot in evidenta o alta trasa-
turd importanta a artei postmoderne: inventivitatea. in postmodernism
se face o mare risipa de imaginatie. Se construiesc universuri sofisti-
cate, in care fictiunea fuzioneaza cu realul si utopia cu istoria. Nevoia
irepresibila de originalitate, intensifica ritmul schimbarilor. Cadrele se
succed cu repeziciune ca intr-un carusel ametitor. Inventivitatea este
o calitate esentiald a artei. Inspiratia creeaza — imaginatia produce sau
reproduce. Inventivitatea postmoderna este rodul imaginatiei. Dispo-
nibilitatea formald nu cunoaste margini. Conditia autorului, modul de
a construi textul si raportul acestuia cu alte texte, metatextul, varie-
tatea temelor si a motivelor, reinterpretarea si orchestrarea lor prin
introducerea de tehnici si procedee inedite, travaliul asupra limbajul
sunt doar cateva din elementele vastei panoplii a inovatiei postmo-
derne [52].

» Experimentalismul. fn postmodernism este redescope-
ritd functia exploratorie a experimentului avangardist. Tehnicile
textuale nu sunt decat una din laturile preocuparii mai generale de
modificare a formelor, In rezonantd cu aparitia unei noi episteme
culturale. Nevoia de a disloca poetica modernitatii tarzii (postbe-
lice) 1i face pe postmoderni sd redescopere functia exploratorie a
experimentului avangardist [16].

= Neprezentabilul. Nereprezentabilul. Ceea ce intereseaza aici
este relatia fata de referent. Pentru artistul postmodern, referentul pur
si simplu nu mai existd. De aceea, operele lui pot fi complet nere-
ferentiale. Exemple pot servi experientele avansate de textualism
ale Iui Federman, Sukenik sau fals referentiale, precum scrierile lui
Barth, Eco sau Marquez, autori inalt figurativi, ale caror referent nu
este realitatea, ci o foarte sofisticata inventie: textul lor se rasfrange
asupra lui Tnsusi pentru a-si deveni, clipa de clipa, propriul referent,
fiind autoreferentiale [25].
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= Constructionism. Una dintre consecintele cele mai evidente
ale perspectivismului postmodern este pierderea tot mai accentuata
a sentimentului realitatii, inclusiv al timpului si al istoriei. Lumea
devine fictiune si, in consecinta, relatia referentiala dintre aceasta
si opera de artd inceteaza. Substitutul vechii atitudini referentiale
este constructia de lumi iluzorii, fictionale, care isi sunt propriii lor
referenti, trasatura care a intrat cu denumirea de autoreferentiali-
tate a textului. [25].

» Textualismul. Boges, Nabokov, Barht, Barthelene, Coover au
in comun ideea ca fabulatia postmoderna, spre deosebire de litera-
tura realista sau realist-psihologica a modernitatii, trebuie sa rastoarne
raportul tradiional dintre text si referent, in care primul (textul) este
o ,,fantoma”, o ,reflectare”, o ,,realitate secunda” a celui de-al doilea
[25]. Literatura este si viata, si text, este o texistentid. Dumnezeu este
bibliotecar sau scrib, creatia este scriiturd, lumea este text. Universul se
videaza de substanta, devine ,,o0 totalitate de hartie”. Cartea a luat locul
lumii, fictiunea deliberata — locul visului. Transcendenta s-a mutat in
retorica. Textualismul presupune tehnici cum sunt metatextul, para-
textul, hipotextul si autoreferinta, fragmentarismul, colajul, suprapu-
nerea vocilor, registrelor, planurilor, tendinta poeziei si a criticii de a-si
apropria naratiunea, inlocuirea metaforei cu metonimia, integrarea in
text a constiintei critice si a discursului teoretic etc. [16].

= Constiinta teoretica. Scriitorul postmodern are o constiinta
teoretica foarte dezvoltata, fiind hiperlucid in scriitura [16]. Distanta
dintre critica si literatura tinde sa se micsoreze si sa dispara dinspre
ambele parti. Operele autoreflexive isi contin propria teorie si critica
(surfiction), iar articolele critice propriu-zise capata veleitati de scrieri
literare (critifiction).

= Democratizarea publicului. Arta postmoderna nu se mai adre-
seaza unei elite de initiati, ci, folosind toate limbajele, procedeele,
temele existente in sincronia sa lingvistica si in diacronia poeziei,
va comunica, pe fragmente, cu cele mai diverse categorii de cititori.
Poezia coboard in stradd nu doar tematic, ci si In ceea ce priveste
publicul-tinta, scopul ei fiind parasirea ,turnului de fildes”. Dupa
reconectarea la Occident, mass-media si toate tehnicile cibernetice
vor fi invocate sa sprijine logistic cautarea unor noi canale de acces la
marele public [16].
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* Performanta. Participare. Textul postmodern este interactiv
si cere participarea directd §i intensda a receptorului la constituirea
lui. Un obiect artistic postmodern ,,se cere folosit, ca o unealta, si nu
asezat sub sticld intr-un muzeu”. De aceea sunt proliferate formele
de arta participativa: happening-ul, arta ambientala, body-art, arta pe
computer etc. Chiar si unele texte literare se cer reasamblate si chiar
rescrise de cititor. Scopul final ,,nu mai este redarea vietii prin arta, ci
estetizarea completd a existentei, ceea ce implica participarea intre-
gului public la vivificarea operei de artd” [25].
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TEMA 11
POETICA POSTMODERNISMULUI

2.1 Biografia ideii de intertextualitate

Postmodernitatea a adus cu sine ideea cé textul literar poate fi
descris ca o realitate imanenta, suficientd siesi, cat si ca un spatiu
al dialogului intercultural, ca un camp al relatiilor pe care textul le
intretine cu alte texte, precedente sau viitoare. Marcile fundamen-
tale ale textului postmodern sunt: intertextualitatea, fragmentarismul,
montajul citatelor, insertia elementelor livresti, lipsa granitelor, impu-
ritatea genurilor, lipsa subiectului, textul neterminat si alte tehnici care
au menirea sa des-centralizeze, sa deconstruiasca. Termenului generic
»intertextualitate” a avut parte de multe cercetari.

Biografia ideii de intertextualitate incepe cu discursul Juliei Kris-
teva despre creatia lui Mihail Bahtin, tinut la 1966 in cadrul semi-
narului de literaturd, al cirui moderator era Roland Barthes. In baza
teoriilor savantului rus despre dialog si polifonie, tanara de numai
douazeci si cinci de ani, pe atunci beneficiard a unei burse oferite de
guvernul francez, lanseaza notiunea de infertextualitate care, la acel
moment, se mula foarte bine pe preocuparile textualiste ale grupului
de cercetatori adunati in jurul revistei pariziene 7e/ Quel. Articolul
ei Bahtin, cuvantul, dialogul si romanul, aparut cu un an mai tarziu,
consemna debutul publicistic a celui mai vehiculat concept in cerce-
tarea literard a ultimelor decenii.

In viziunea lui Bahtin, cuvantul artistic in romanele lui Fiodor
Dostoievski are in componenta sa mai multe instante discursive —
voci umane care comunica intre ele. Astfel ca lumea romanului este
plind de interventii vocale ce pun intrebari si raspund, creand pluri-
vocitatea sau polifonia ce nu permite sensului sa incremeneasca nici-
odata definitiv. Studiul savantului rus despre dialogismul romanelor
lui Dostoievski a inspirat-o pe Julia Kristeva in vederea unui proiect
de semiologie a discursului literar, din a carei perspectiva limbajul
poetic apare ca un dialog al textelor. Inlocuind notiunea bahtiniani
de cuvdnt-bivoc (din interiorul caruia se aud mai multe voci) prin cea
de cuvant-discurs (in care sunt lizibile mai multe discursuri), cerceta-
toarea 1i pastreaza esenta de dialog interior, care are loc intre subiectul
scriiturii, receptor si alte texte. In genere, dupa ea, existenta unui text
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literar este determinata de relatia lui cu alte texte. Fiecare cuvant (text)
este traversat de alte cuvinte (texte), orice cuvant cuprinde dialogul
dintre diferite tipuri de scriitura — cea a scriitorului, cea a adresatului
(sau a personajului) si cea constituitd in contextul culturii actuale sau
precedente. Orice text are in structura lui ,,0 pluralitate de texte”, caci
acesta este ,,absorbtie si transformare a unui alt text, literar sau neli-
terar” din prezent sau trecut si ,,se construieste ca un mozaic de citate”.

Impresionat de noile instrumente de lucru oferite de intertextu-
alitate, R. Barthes a demonstrat perfecta lor functionalitate in cadrul
analizei textuale. Dupa el, baza textului o formeaza deschiderea lui catre
alte texte, coduri, semne, in linii generale, textul fiind Intruchiparea mai
multor texte infinite care si-au pierdut originea. Textele culturii premerga-
toare si textele culturii actuale sunt prezente n el la diferite niveluri intr-o
forma mai mult sau mai putin recognoscibila. Rolul mediatizarii versiunii
sale de intertextualitate, incepand cu Gradul zero al scriiturii (1970) a
fost considerabil, caci a instalat o noua viziune asupra literaturii, care se
identifica cu galaxia lui Gutenberg, cu biblioteca borgesiand si, mai ales,
cu internetul intr-o lume a informaticii i a calculatorului. Orice cuvant
selectat in aceastd enorma retea de texte devine un /ink ce trimite citi-
torul intr-un alt loc al retelei hipertextuale. In eseul sau Plicerea textului,
Barthes defineste intertextul drept ,,amintire circulara (...), imposibilitatea
de a trai in afara textului infinit — fie ca acest text este Proust, sau ziarul
cotidian, sau ecranul televizual: cartea face sensul, sensul face viata” [6]

Conceptul Juliei Kristeva a devenit unul fundamental in postmoder-
nitate, aproape fiecare teoretician al acestei paradigme a incercat sa-i nuan-
teze definitia. L. Dallenbah, P. Zumthor, L. Jenny. M. Riffaterre, J. Culler
s.a. au largit extrem aria de abordarea a intertextualitatii, G. Genette fiind
cel care a cuprins aproape toate tezele si ipotezele acestora prin conceptul
de transtextualitate. Potrivit teoreticianului francez, obiectul poeticii nu
trebuie sa fie textul in singularitatea lui, ci transtextualitatea, adica ,,tran-
scendenta textuald a textului”, sau tot ceea ce il pune in relatie, manifesta
sau secreta, cu alte texte.

2.2 Tipurile de relatii dintre texte

Intr-o lucrare de referintd, intitulata Palimpsestul (1982), cerce-
tatorul francez propune un model de clasificare a tipurilor de relatii
dintre texte. Cinci la numar sunt, dupa el, formele transtextualitatii:
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1) Intertextualitatea este relatia de coprezenta intre doud sau
mai multe texte, adica eidetic si cel mai adesea prin prezenta efectiva
a unui text in altul. Formele intertextualitatii sunt citatul, plagiatul,
cliseul.

= Citatul este reluarea unui fragment de text cu ghilimele sau
nu, cu sau fard referintd precisd. Rezultatul unui act cultural de
selectie si mai ales de ierarhizare, citatul presupune decuparea si
retransmiterea unui pasaj dintr-un text strain. El poate prefata o
opera sub forma moto-ului, folosind respectiv ghilimelele sau fiind
afisat fara ghilimele:

,,Nu credeam sa-nvat

a muri vreodata,

nu credeam sa ma zarzare

sd ma piaza de mugur

inlauntru de roata.

Nu credeam sa ma stele,

nu credeam

sd mananc din vitele

ram cu umbra si geam

sa ma eu

nu credeam

si sd mie

redda-ma

nu credeam nici atata”.
(Oda in metru antic, Nichita Stanescu)

= Plagiatul este un imprumut de text nedeclarat, dar literal. Acest
imprumut nu ridica probleme specific literare, ci doar de natura etica si
juridica. In antichitate nu se punea problema plagiatului, care a devenit
un imperativ incepand cu aparitia constiintei auctoriale.

» Aluzia este un enunt, a carui intelegere deplind presupune
perceptia unui raport intre el si un altul. Aluzia este fulguratia unui
sens care aminteste de un text anterior. Aluzia si citatul etaleaza
vocatia ludica si demitizanta a scriitorilor postmoderni. Florin laru
face aluzie, aproape imperceptibil, la poemul eminescian Seara pe
deal:
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,»Capul meu cade
Pe
masina de scris
Fruntea de randuri mi-e plind”.
(Hai Ku Mine peste muntele Fudji, Florin laru)

= Cliseul se confunda cu intertextualitatea in sens larg, fiind
un echivalent al ,,codurilor cu origine pierdutd” [85] si al cita-
telor fard ghilimele. Cliseul este o secventa verbald inghetatd de
uz, pe care scriitorii postmoderni o folosesc pentru a trimite la
alt text. Cliseul apare la reiterarea aproape obsesiva a citatului.
in poemul sdu Levantul, Mircea Cartarescu foloseste o serie de
clisee din discursul politic: ,,jalea tristei natiuni”, ,,drag tovaros”,
,Dreptate, fratie”, ,,fruntea flacaratului roman”, , Traiasca liber-
taua! Viva-n veci egalitaua!” etc. Intertextualitatea Levantului este
foarte complexa, dublata, triplata etc. de relatiile lui, tot atat de
complexe, cu alte texte. Fiecare text pe care il scrie poetul e ca
o verigd a unui lant de texte, dupa care poate fi reconstituit omul
intreg. Rezultd asadar ca intertextualitatea participa atat la deve-
nirea fiecarui text, in autonomia lui, cat si la semnificarea Cartii
sale totale, mereu amanate. In afard de aceasta, textele lui tind, in
ansamblu, sa se opund lumii manifeste pentru a se impune ca o alta
lume, construita ca replica la totalitatea textelor preexistente.

2) Paratextualitatea este relatia intretinuta de textul propriu-zis
cu ceea ce este in anturajul lui, adica paratextul — titlul, subtitiul, titluri
intermediare de capitole, prefete, postfete, avertismente, introduceri,
note marginale, infrapaginale, moto-urile, epigrafe, ilustratiile, acce-
soriile autografe sau alografe).

Capistea manastirii neamt, vazuta de ziuna lui Eminescu
A.D.MCMXCI
De Emilian Galaicu-Paun

,«... sarmana Yorika!» — in mana tin craniul ranjind al ma-
sinii de scris clopotelu-i de clown amintindu-mi de Alma
Mater pedanti profesori recitind: «cand suna (fonograma!)
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[stiam ca
Ramses (sa-i fie tarana usoara — n.-n.) trebuia sa fi...»
[de pe banca
grea capatana ca liitera Q (cu barbutd) sarea sa anunte
[ca «is!»
panglica neagra (de doliu) — a maginii de scris
noi eram clapele — mfinile cui pana la epoleti suflecate
ne combinau dupa bunul lor plac in lozinci si citate?!
noi suntem clapele (— acum mai degraba-ale unei magini
[de spalat!)
— rufele rancede stoarse-si zic creer dezavuat —
noi ne-am tocit caracterele cum alta data dantura
Yotik al printului Hamlet
«... sirmana mea Yorika!» — gura
asta ranjind pan’suna clopotelul (si — pauza mare — alr rand)
e Coliseum e Capistea gard din povesti mai curand:
treizeci si unu de pari cu cate un craniu-n protap
unul doar nu are craniu si striga-n uitare de sine: cap! Cap!
«saraca Yorika mé/ fost-am la mester cu é...»
mesterul (rus) imi vorbea: «eu am fost pentru trecerea
la alfabetul latin printre primii nu printre s.a.m.d. sau
[etcetera
desi istoria voastra-a fost scrisd-n slavona tot timp de
secole (pa’zeci si sase de litere-asemeni cu pa’zeci si
[sase de tidve,
una pe jos cotilindu-se prin piramida domneasca-a
lui Lapusneanu-ntr-un curs prescurtat de istorie, cap. [ —
[Fereasca
sfantu!) — dar mesterul are umor — dom’poet, vezi de nu
[erau anii
de perstroika bateai sa masina cu pa’zeci si sase de cranii
cari mai de care si chiar de dadeai pe alocuri in hopuri e
limpede: literalmente-ai fi scris CAPodopere!»
noaptea ma prinde (a cata la rand?) lustruindu-mi cu palma
(«...mana mea Yorika!») craniul ranjind al ma-".
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Textul lui Emilian Galaicu-Paun uziteaza din plin de semne
grafice care consemneaza paratextele, pentru a ilustra ideea de poem
ca un labirint Incalcit, avand in prim-plan stufarisul literelor-semne,
in care coboard, vie, materia. Poetul foloseste un cod de prezentare
iconica, prin care opereaza insolitari grafice, corelate ori nu, cu trasa-
turi de continut. Paranteze patrate si semiovale, informatii preciza-
toare, litere franceze, linii punctate — toate pentru a sugera ideea lui
Saussure despre faptul ca litera ucide viata naturald, spontana a limbii.

3) Metatextualitatea este numita si relatia ,,de comentariu critic”,
care uneste un text de un alt text, despre care vorbeste, fara sa-1 citeze
neaparat. Metatextul este un mod comentativ de a face literatura in
si prin literaturd. Metaliteratura este literatura ce se constituie prin
reflectia asupra ei insesi. Ca demers cu finalitati estetice (avand ca
rezultat opera literard) metatextul se poate prezenta sub douda moda-
litati concrete de realizare, in functie de paternitatea textului-obiect
[10]:

a. Text personal reflectind asupra textului strain. Aceasta situ-
atie exprima reflectiile unui autor asupra unei teme sau a unei poetici
apartinand altui autor:

,,Imi mai ziceam babeste, scolareste: Dostoievski nu-i un romantic
din acela, aureolator al mizeriei umane, ca Hugo; nici un acesta,
realist-naturalist-noroist, ca Zola, s dea impresia ca lumea-ntreaga-i
o latrind de gara, debordata; nu intamplator i placea Rusului Dostoie-
vski Englezul Dickens...

Concluzie (ca la scoald): Dostoievski este si realist” (orice ar zice
vitele astea ale noastre, luate dupa boii rusesti): cat sa faca lumea lui
credibila, verosimila — atat ca el o vede printr-un geam colorat... I-as
putea spune viziunii: coloromantica — ce nu suna bine? Iar lui Dosto-
ievski: coloromantizat(or) de credinta, asa ceva...”

(Roman intim, Paul Goma)

b. Text personal reflectind asupra lui insusi. Aceasta situ-
atie exprima statutul fextului autoreferential, cel care functioneaza
narcisiac, textul care, deruldnd o istorie, isi contempld in acelasi
spatiu propria sa naturd, cum e, spre exemplu, Levantul lui Mircea
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Cartarescu. Primul tip de metatextualitate este mai vechi, cel de-al
doilea e o inventie, cultivata cu program de catre scriitorii postmoder-
nisti. Iatd doar un fragment metatextual din poemul cartarescian:

,,Din inalt, Intins-am mana, iara foile imense

Ale astei ciudatenii, macramé cu ate dense,

Ce acum o tii in manuri, s dadura inapoi.

Zeci de stanjeni, in grosime, avea ele pentru noi,

Care doara ca ganganii Intr-o lume da papir

Vietuim, purtati de-a valma de-al istoriei delir.

Carti In carti i vise-n vise, lumi in lumi, telescopate

Pe o scara din inalturi in adancuri, da granate,

Care, toata, treapta-i doara unei scari cu mult mai mari.”
(Levantul, Mircea Cartarescu)

Spatiul aventurii din poem nu este cel al istoriei, cum e, spre
exemplu, cel al poemului lui Budai-Deleanu, ci este unul utopic, al
fanteziei alimentate din carti si imaginatie. Versul ,,Carti in car{i si
vise-n vise, lumi in lumi, telescopate” e insasi imaginea autoreferenti-
alitatii, a literaturii postmoderne care ¢ o reflectare a cartilor in carte.
Limbajul poetic nu consuma nimic din exterior, fiindu-si suficient
siesi.

4) Hipertextualitatea este relatia de derivare prin transformare
sau imitatie, care uneste un text B (Zipertext) de un text anterior A
(hipotext) — imitatia, travestiul, pastisa, parodia. La un moment dat,
in Levantul, Mircea Cartarescu rescrie parodic Glossa eminesciana.
Semnificatul etico-filozofic al hipotextului lui Eminescu este substituit
in hipertext, in conformitate cu programul postmodern, de metalim-
bajul scriiturii:

,,Doar poet si poezie,
Constiinta si destin,
Existenta o invie

Si-o fixeaza pe deplin.
Tragi realu-n nari i vis
Tu expiri, alta natura.
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Totul este manuscris,

Totul este scriitura

Hipertext si hiperlume

Ce nu-ncape-n minti de ghips,
El doar s-a salvat din spume,
Din iluzie, eclips.”

» Imitatia ¢ o transformare, dar de un nivel de complexitate mai
ridicat, pentru ca pretinde constituirea prealabild a unui model de
competenta generica, capabil sa dea nastere unui numar nedeterminat
de performante mimetice. In exemplul de mai jos, modelul care gene-
reaza textul este poezia lui George Bacovia:

,,€ seard si ninge-ndesat
zapada-n zapada se lasa

si abia ma mai misc inghetat

si abia mai stiu drumul spre casa
e bezna un caine-a latrat
de-acum n-are rost sd mai sper
sprijinit de un stalp un soldat
si-aprinde tigarea stingher

e noapte si ninge turbat
si nu mai zaresc nici un drum
cum viata-i un loc departat
cum totu-i mai simplu de-acum!”
(In stilul lui Bacovia, Mircea Cartirescu)

Forme ale imitarii sunt caricatura si sarja.

= Parodie. Etimologia cuvantului parodie, parodein (Odé — ,,cantec”
iar para — ,,de-a lungul”, ,]Janga”) inseamna ,,a canta alaturi”, adica ,,a
canta fals”, sau cu o altd voce, In contrapunct sau pe un alt ton.

,,0, dulce plai al Moldovei!” daca din inima dealurilor Vasluiului
o iei pe langa vechile podgorii domnesti pe drumul numit acum drum
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forestier si dacd ajungi pe culmea cea mai Tnalta a muntelui Ceahlau
vei vedea o tard mandra si binecuvantata intre toate tarile semanate
de domnul pe pamant. Ea seamana a fi un maret si intins palat, cap
d’opera de arhitecturd, unde lega mama naratorului motoceii la un
capat de crapau matele jucandu-se cu ei. Aici oamenii tacuti, seriosi,
cu liniile fetei putin cam obosite si-i salutd respectuos pe Domni, iar nu
slabi si ogarjiti ca cei de la ses. Ici o femeie manancd un mar, dincolo
serpuieste Ozana cea frumos curgdtoare din care nu se mai vede calul
si calaretul, iar alaturi te afunzi Intr-o mare de grau si porumb in care
ursul se plimba in voie”.

(Ioan Grosan, O suta de ani la portile Orientului)

Desi fragmentul dat pastreaza aparent o retorica specifica discur-
sului sdmanatorist, nu putem sd nu sesizdm i 0 mascatd polemica
calduta cu acest tip de literatura. loan Grosan pastiseaza in acest frag-
ment un intreg segment al literaturii, banalizat Tn manualele scolare.
Scriitorul utilizeaza o serie de clisee inexpresive specifice analizelor
in scoald. Dar dacd in parodie predomind intentia deformatoare,
totdeauna ironicd, imitatia ramane amabila, fiind opera unui scriitor
subtil, care realizeaza un exercitiu afectuos vizavi de textul sursa.

» Pastisa este o rescriere ce isi propune sa conserve specificul
textual al modelului. Indiferent de gradul in care se realizeaza trans-
formarea textului initial, pastisa nu e un simplu joc literar, un puzzle
realizat din cliseele unui poet, ci exprima, prin ea Insasi, o estetica, o
atitudine criticd ce deconstruieste si dezestetizeaza vechea structura.
In realitate pastisa si parodia sunt foarte greu de deosebit.

,»intr-o zi chiuveta cazu in dragoste

iubi o mica stea galbena din colful geamului de la bucatarie

se confesa musamalei si borcanului de mustar

se planse tacamurilor ude.

in alta zi chiuveta 1si marturisi dragostea:

- stea mica, nu scanteia peste fabrica de paine i moara dambovita
da-te jos, cici ele nu au nevoie de tine

ele au la subsol centrale electrice si sunt pline de becuri

te risipesti punandu-ti auriul pe acoperisuri

si paratraznete.
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stea mica, nichelul meu te doreste, sifonul meu a bolborosit

tot felul de cantece pentru tine, cum se pricepe si el

vasele cu resturi de conserva de peste

te-au si Indragit.

vino, si ai sd scanteiezi toatd noaptea deasupra regatului de
linoleum

craiasa a gandacilor de bucatarie.

dar, vai! steaua galbena nu a raspuns acestei chemari

caci ea iubea o strecuratoare de supa

din casa unui contabil din pomerania

si noapte de noapte se chinuia sorbind-o din ochi.

asa cd intr-un tarziu chiuveta incepu sa-si puna intrebari cu privire
la sensul existentei si

obiectivitatea ei

si intr-un foarte tarziu ii facu o propunere musamalei.

... candva 1n jocul dragostei m-am implicat si eu,

eu, gaura din perdea, care v-am spus aceasta poveste.

am iubit o superba dacie crem pe care nu am vazut-o decét o data...

dar, ce sa mai vorbim, acum am copii prescolari

si tot ce a fost mi se pare un vis”.

(Poema chiuvetei, Mircea Cartarescu)

Poemul lui Cartarescu e o pastisa la Luceafarul lui Mihai Eminescu
si, mai adanc, la basmul popular din care s-a inspirat clasicul litera-
turii romane. A interpreta textul doar ca pe o variantd vulgara, ironi-
co-umoristicd a marelui model eminescian nu este indicat. Poema
chiuvetei ilustreaza triumful filozofiei postmoderne privind umani-
zarea lucrurilor umile. ,,Amorul” dintre chiuvetd si steaua galbena
std sub semnul jocului, sub jocul dragostei insasi, privitd prin filtrul
ironiei si al umorului. Jocul uzitand de umor livresc, placat pe o relatie
intertextuald, este specific poeziei lui Mircea Cartarescu.

= Travestiul. Potrivit definitiei lui G. Genette, ,,travestiul burlesc
modifica stilul fard a modifica subiectul; invers, parodia modifica
subiectul fard a modifica stilul, si aceasta Tn doud moduri posibile:
fie conservand textul nobil pentru a-1 aplica, cat mai literal posibil, la
un subiect vulgar (real si de actualitate) — aceasta este parodia stricta
(Chapelain decoiffe); fie forjand prin intermediul unei imitatii stilistice
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un nou text nobil pentru a-1 aplica unui subiect vulgar: aceasta este
pastisa eroi-comica (Le Lutrin, ,,strana” lui Boileau) [dupa 85]. Crite-
riul distinctiei intre parodie si travesti ar fi, prin urmare, unul formal
(prima e o transformare semantica, celdlalt o transpozitie stilisticd).
Dupi Carmen Pascu, travestiul este o forma a parodiei. In poemul O
seard la operd Mircea Cartarescu ofera o istorie parodicd a marilor
stiluri ale poeziei romanesti:

»~MAIMUTOIUL:

Lungeste-te, cu cardinali, pe soare
La timpul ofilirii, presupus,
Aprinse vai in bucle sa-ti presare
Lumina arsa, stanga, de apus

Fii focul de pe lupa, stea exacta
Lunule balécite In ochean
Triunghi adeverit, buza compacta
Gest recuzat, oprit nazaranean

FEMEIA:

Frate, cand ma cuprinzi

Cu bratul tau, cu blandul, simt un zvon
Din care veac suind in trupul meu
De parca

Nu om, ci zeu in brate strang

Si-o rumeneald-mi urca in obraji
Si patima ce-o scutura zefirul

In sanul nimfei, gales asteptand
s-apard-n crang copita despicata
o simt si eu

asa ti-e sangele de cald, iubite”.

Autorul aduce, chiar de la bun inceput, un argument in care
vorbeste despre teoria conform careia ,,0 maimutd dresatd sa bata la
masind si avand la dispozitie infinitatea timpului va reusi, la capatul
a multe trilioane de ani, sa reproduca un sonet de Shakespeare”,
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considerand prezentul poem ca referindu-se la ,,momentul in care
maimuta noastra, concentrandu-si eforturile, reuseste, de bine de rau,
sa injghebe acest sonet dupa principiul ars combinatoria. Pornind de la
aceastd avertizare, am putea considera maimutoiul, travesti-ul poetului
postmodernist, care enunta la persoana [ un sonet pentru femeia iubita.
Discursul lui se constituie din citate si pastise, preluate din istoria
poeziei erotice romane. Duetul intre Maimutoi si femeie juxtapune
replici poetice, care sunt totodatd imitatii, simulacre, amintind de
poetii Vacaresti (,,amar da inima mea/ ce poti sa spui de ea,,,”), Bolin-
tineanu (,,daca-as fi o hurioard/ cu cosita de eben...”), doina anonima
(cand se face frunza verde/eu cand doina prin livede”), Eminescu (si
daca vezi mahnirea mea/ si fuga mea de semeni/ revarsa tu lumina
grea/ din ochi uimiti de gemeni”), Macedonski (,,Salbateco, daca pe
lume a fost vreodatd maretie/ daca parfum bogat d roze...”), Bacovia
(,,lubitule, mi-e groaza-n astd seard/ si chiar la tine-n brate mi-este
frig”), lon Barbu (,,lungeste-te, cu cardinali, pe soare/ la timpul ofilirii,
presupus...”), Blaga (,,asa ti-e sangele de cald, iubite...”), Arghezi
(,,sa mai manii vecia cu glasul meu firav, sa-ti torn iar hoitu-n rime si-n
picuri de laute?”). Rezultatul e un faimos colaj mnemotehnic, o reca-
pitulare a canonului romanesc [85]. ,,Sinceritatea este, astfel, dublata
de luciditate, si tocmai de aceea tema poeziei de dragoste pare a fi
mai degraba limbajul ca instrument de sondare a emotiei, privit prin
prisma varstelor proprii si a varstelor poeziei romanesti” [36] Astfel
ca si sentimentul si parodia se instituie pe fondul conceperii poeziei
ca spatiu al iluziei gratuite. Poetul intretine deliberat ,,un spectacol al
virtuozitatii manieriste” [36].

5) Arhitextul este relatia care indica apartenenta textului la un
gen, la un tip de discurs, care e foarte greu de identificat si poate fi
cel mult semnalat printr-o mentiune paratextuala (in forma de titlu
(Poezii, Eseuri) sau printr-o informatie ce nsoteste titlul (roman,
poezie, povestire, eseu). Ca relatie generica a textului cu alte texte,
arhitextualitatea se fundamenteaza pe o serie de norme si constrangeri
retorice, dar pune in evidentd nu numai constantele, ci si diferentele
existente intre text si arhitextul sdu. Ea este cea mai implicita i mai
abstracta forma a transtextualitatii. In fragmentul poetic care urmeaza,
Alexandru Musina semnaleaza genul literar pe care il va respecta mai
mult sau mai putin:
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~ALEXTA
(poem)

«Obosit eu ma tem si stiu sigur ca,
Daca nu obtin salvarea acestei intrupari,
Nu voi mai putea procrea
(«Cantilena Risplaei»)”.

Arhitextualitatea confera operei posibilitatea glisarii unui gen
literar spre altul. In postmodernism, codul arhitextual devine perme-
abil, iar amestecul de genuri devine principala reguld de textualizare:

,.ennui carele spleen sa chiama
(un proto-cintecel)

Un dus care ar trebui

Sa ma purifice

De melancolie

(singur pe strada

Prin ploaia torentiala

razand de conformistii addpostiti sub stresini).
(Romulus Bucur)

Cultura actuald este aproape de neconceput fara complexitatea
relatiilor ei intertextuale. Tehnologiile comunicationale postmoderne
prolifereaza textele reciclate si recombinate care submineaza realul,
instaland o lume a infertextului si a simulacrelor. Povestile de pe
calculator cu subiecte alternative, romanele fuzzy si science-fiction,
fictiunile ,,cyberpunk™ s.a. se construiesc, utilizdnd din plin pastisa
si parodia. Intertextualitatea constituie un concept-cheie pentru inte-
legerea acestor texte literare dar §i pentru orientarea in ansamblul
textual istoric, politic si cultural al societatii.

Rolul cititorului in este de a descifra codul intertextual, care e un
ansamblu de relatii explicite sau implicite, pe care un text le intretine
cu alte texte.
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2.3 Procedee postmoderniste in textul poetic

Procedeecle folosite 1n textul literar releva o situare in lume, alta in
postmodernitate decat in modernitate. Ele dezvaluie raporturile dintre
autor si text si dintre text si lume. De aceea, scriitorii postmoderni
si-au asumat, Tn mod constient, utilizarea unor procedee specifice, care
la limbajul poetic. Pe langd procedee ca textualismul si intertextua-
litatea, impuritatea genurilor, resurectia realului, ironia §i parodia se
folosesc pe larg acele forme, tropi, materiale ce amintesc de posibi-
litatile tehnice contemporane: monitoarele video, arta ready made si
altele mai sofisticate. De regula, textele se deschid intr-o dimensiune
metaliterara, teoretica, in care instrumentele de lucru — viziunile si
procedeele — sunt denudate, ca, spre exemplu, in acest poem:

,,Cand pornii poema asta cat eram de cilibiu!
Joaca imi parea a face sa traiasca-n epopee
Spanga de barbat alaturi de pept fraged de femeie,
Stiluri mult sofisticate sa aduc dintr-un condei
Cum calugarul in floare pergamintul da minei.
Ticluiam, cu muzichie da clavir si da spineta,
Vreo istorie pe apa, vreun soi de opereta,
Plictisit fiind de joasd poesie-a vremii noastre...
Cum suceste cofetarul acadele roz, albastre
Impleteam si eu la frase, umilitul condeier
Ridicand nu Turnul Babel, ci doar tortul lui Flaubert”.
(Levantul, Mircea Cartarescu)

Trimiterea la mitul Turnului Babel, cu toate semnificatiile pe care acesta
le-a avut de-a lungul secolelor, mai cu seama in poezia modernd, de aspi-
ratie umana de ajungere la revelatia limbajului unic si esential, care ar ajuta
omenirea sa coexiste in buna intelegere, nu este intamplatoare. Unui limbaj
unic, postmodernistii 1i contrapun diversitatea de limbaje, care e resimtita nu
ca o pedeapsd, ci ca o gratie divind. La fel de importantd pentru programul
lui Mircea Cartarescu este si referinta la obiectivele Iui Flaubert, care inten-
tiona, se stie, sa construiasca romane sustinute doar pe stil. Cititorul este servit
cu ,tort” delicios, facut din ,,crema aerata si coloratd” si cu ,acadele roz,
albastre”, cu texte construite din artificii de stil.
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Denudarea procedeului constituie o metoda (teoretizatd de
formalistii rusi) ce consta in a arata procedeele utilizate in elaborarea
operei de artd. Aceasta a fost promovata si de modernisti, la postmo-
dernisti devenind o conventie. Scriitorii postmoderni tin sa etaleze
programul de care se ghideaza, cum procedeaza si Magda Carneci in
acest fragment:

,.Sa privim realitatea in fata
In fata ei grasd de femeie de casa, fara pretentii
Prost imbracatd, mama a zece copii (n-a avortat
Niciodatd) pregatind de mancare pentru o cantina
Intreaga, o armata de geniu, subpimantean, aerian
Si terestru, ciorba de burta, ciorba fierbinte si grasa in cazane de
tabla”.

Poemul Magdei Carneci se numeste Sa privim realitatea in
fata, fiind si titlul volumului de debut al autoarei. Aceste cuvinte
din titlu au devenit emblematice pentru generatia optzecista, expri-
mand o viziune de adancime, optiunea lor pentru teluric, contin-
gent, imanenta. Poemul Magdei Carneci vorbeste despre asumarea
cotidianului si a realului prin reificare, despre poemul care trebuie
sa fie ceva creat deopotriva sub zodia consumabilului, dar si sub
semnul absolutului.

lata inca doud exemple, primul impunand programul estetizarii
realului, cel de-al doilea — abordarea ludica ori burlesca:

,fie un text in intinderea caruia te pierzi
te indepartezi 1n existenta
ar putea intinderea de semne sa inlocuiasca
in fata mea copacul...
poemul este un text care descrie
experiente estetice”.
(Text, Gheorghe lova)

,,Ludic,
precum motanul nostru Roy
rostogolesc
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un ghem de zaruri
din viata-n viata de apoi... .
(Discopatie, L. Vasiliu)

Scriitorii postmodernisti folosesc operatii retorice care vizeaza
constructia figurilor proprii intertextualitatii. Drept ghid de orientare
printre figurile si tropii acestora ne servesc teoretizarile Grupului p.
Acesti cercetdtori 1si vor concentra demersurile asupra limbajului ca
materie primd a discursului literar §i vor considera drept surse ale
expresivitatii deviatiile lingvistice.

Deviatia capata 1n lingvistica numele de metabola (figura de cuvant
sau forma de raportate la gradul zero al semnificatiei). Metabolele se
clasifica, in functie de cele doua planuri ale semnului lingvistic, in:

» metaplasme si metalexe, avand in vedere semnificantul (adica
planul expresiei), si

* metasememele si metalogismele in planul semnificatului.

Acestea sunt distribuite nivelurilor lingvistice superioare:

= metaplasmele fiind considerate figuri de sunet (paronomaza,
cacofonia, aliteratia, asonanta etc.),

» metalexele — figurile sintaxei (climaxul/anticlimaxul, parale-
lismul sintactic etc.), iar

* metasememele — figurile semanticii, numite generic tropi
(metonimia, hiperbola etc.),

= metalogismele — figuri de gindire (antifraza, antiteza, ironia,
paradoxul, eufemismul, pleonasmul etc.).

Pentru o intelegere mai buna, dam cateva exemple. Cele mai frec-
vente artificii utilizate de poetii optzecisti, pentru a obtine o textura
fonica acordatd, sunt aliteratia si asonanta, care inseamna repetarea
aceleiasi litere pentru a obtine efecte eufonice, de armonie imitativa,
in cazul aliteratiei si de dizarmonie, In cazul asonantei. Postmoder-
nistii cultivd mai ales asonanta:

,,Caut vorba RaRa, RuPicaPRa, RuPicaPRa,
Vine blestematul acesta, Poemul, Pui de caPRa neagra,
Si-mi fura linistea”.
(Yorik, Yorik, Yorik sau despre cum dumneata, cititorule,
imi tii in mana scafarlia, Petre Romosan)
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La nivelul sintaxei poetii optzecisti exploreaza, mai ales, un tip
de repetitie care ar sustine ideea de joc, de gratuitate si de diferenta
imbogatitoare. Fragmentul din poemul Iui Alexandru Musina este
concludent in acest sens:

,,Irupul meu are o sumedenie

De buzunare. Nasturi noi. Lucitori.

«Al tu pe tine culoarea, culoare?» Vrum,

Vrum, vruuum...» Aro-ul lui Nea Nae, «Muuuumy, vaca in staul,
Plina de lapte. Am tuburi multe si tubusoare,

Retore, fire, diode, transformatoare. Si am

Un trup cu sumedenie de buzunare.

Cataclop, cataclop, clop, calul in ceata.
Calul pe deal. Pas, pas, leul rosu prin iarba.
Si leul verde pe rau. Pas, pas, pisica-n iarba.
Si leul verde prin rau. Pas, pas, pisica-n meninge. Ront, ronf.
Soarecele. Guzganul. In materia cenusie.
«Al tu pe tine aceasta culoare?» Noi nu,
Niciodata noi nu.”
(Unu elementele, Alexandru Musina)

Poezia acesta functioneaza dupa principiul numaratorilor din
folclorul copiilor, mizand pe exuberanta, energia textului, care nu
vrea neaparat sa sugereze sau sa fie expresia unui sens fundamental.
Totusi, intrevedem aici o replica la existenta mecanica, la dezumani-
zarea omului redus la elementar, incat din aceasta gramatica specifica
transpare mai degraba tristetea decat bucurie infantila. Astfel, poemul
se vrea o replicd la tipul de lirism modern si hermetic care a redus
fiinta la cateva clisee.

Dacda modernul facilita simbolul, mitul cu intelesuri adéanci,
codurile dificile i ermetice, postmodernul, datad fiind optiunea inter-
textualizarii, pledeaza pentru metonimie. Metonimia este figura de
stil bazatd pe continuitate, constand in inlocuirea numelui unui obiect
cu numele altuia cu care se afla Intr-o relatie logica. De regula, acest
nume trimite la o realitate literard, dupa legile limbajului autoreflexiv,
intr-o pragmatica a enuntarii intertextuale:
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,joyce, dante, canetti dansau in carnea mintii mele giga si
pantarola
pitarul hristache vorbea cu bocceaua de lucruri intretinandu-1
pe kawabata
asupra teoriei pleroamelor, pantocratorul, sophia, gelatinosii
serafi
care au cazut curentati la generatorul divin,
plotin si san-antonio langa statuia lui eminescu ranjeau
citindu-1 pe dostoievski tradus in ruseste
alfred nobel se plangea de psoriazis si de o singuratate
congenitala
iar cartarescu iar benn iar ibsen iar marino iar tu fu iar
cocea iar lichtemberg iar cassanova iar mircea ciobanu iar
rainer maria rilke iar don mguel de cervantes de saavedra
iar jean louis celine
am cunoscut destul, am avut destul, verbul nostru a
invatat
smecheriile chimiei industriale
ce a avut de cantat a cantat”.
(Diorama, Mircea Cartarescu)

Numele de scriitori si de filozofi, trecute in poem cu literd mica,
trimit la poetica si creatia acestora, initiind, in felul acesta, un dialog
imaginar cu ei. Poemul se vrea o diorama (cumuland toate poeticele si
textele) a poeziei postmoderniste.

= Paradoxul si Antifraza sunt prezente ca forme ale gandirii.
Aceste figuri se intdlnesc cu precadere la poetii situati in traditia
expresionismului si chiar a suprarealismului. Sa vedem un exemplu:

,»Stau trei Ingeri decapitati

la capatul unui peisaj galben.
Peste ei pica seara.

Primul e verde ca iarba,

al doilea rosu ca focul,

al treilea vanat ca luna.
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Capetele le-au cazut pe pamant
si acum 1n jurul lor creste iarba.
Primul tine in mana o trambita,
dar nu are gura sa sufle intr-insa.

Al doilea tine o sabie,
dar nu are putere s-o ridice deasupra.
Al treilea are in mana

Perechi de indragostiti

in jurul lor au facut cerc

si danseaza in iarba.

Zac trei ingeri decapitati

la capatul unui peisaj galben.

Primul e verde ca iarba,

al doilea rosu ca focul,

al treilea vanat ca luna.

Capetele le-au cazut la pamant

si acum 1n jurul lor se ofileste iarba...”

(Arlechini la marginea campului (tablou fara rama),
Nichita Danilov)
o sfera de foc si-nauntrul ei creste iarba.

Avem un peisaj pictat in traditia imageriei de cosmar supra-
realist sau a literaturii absurdului, traditii care au cultivat para-
doxul pentru a vizualiza trairi demonice si obsesii. Tabloul cogma-
resc aminteste episodul biblic al apocalipsei, insinudnd dorinta de
anulare a ei.

Intr-un poem vizual (poemograma) Trandafiri galbeni pentru iubita
mea, Florin laru creeaza o antifraza la semnificatia traditionala a tranda-
firilor galbeni:

,»lubito, primeste acesti
trandafiri galbeni ca
expresie a inal-
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tei mele consideratiuni
etc etc
etc.”

Construite pe structura dialogului si sugerand relativitatea sensu-
rilor, poeziile postmodernilor uzeaza pe larg de antifraze.

2.4 Procedee postmoderniste in textul prozastic

Scriitori ca Sollers, Federman, Cortazar, Pinget s.a. considerau ca
intr-un text literar evenimentele nu au loc in lume, ci doar in limbaj
si au construit naratiuni ,,din simple permutari gramaticale sau fone-
tice, variante lexicale, schimbari ortografice si tipografice, precum si
manipulari algoritmice ale textului, conform unor procedee aritmetice
si mecanice non-locutionare, cum sunt distributia tabulara arbitrara
a textului si colajul de tip «cut-and-paste»” [75]. Era nevoie de un
concept corespunzator care sa incadreze si acest principiu al repetabi-
litatii unui numar de invarianti narativi sau de unitati elementare ale
limbajului insusi. Conceptul de intertextualitate al Juliei Kristeva a
aparut cat se poate de firesc in conditiile in care limbajul nu mai este
considerat reflexul mental conventionalizat al raportului la lume, ci o
combinatorica anarhica, dupa procedeul intertextualitatii, a unitatilor
diferentiale intersubstituibile.

Intertextualitatea este un ,,dialogism imanent”, dat fiind faptul ca
»dialogismul formeaza structura de profunzime a discursului”. Kris-
teva crede ca ,,dialogismul reprezinta principiul oricarui enunt, de aceea
il identificaim atat la nivelul cuvantului obiectual bahtinian, cat si la
nivelul «istoriei», dupa Benveniste, — istoriei, care, conform nivelului de
«discursy» benvenistean, presupune nu numai interventia vorbitorului n
naratiune, ci si orientarea lui catre celdlalt” [125]. Naratiunea se struc-
tureaza in procesul orientdrii catre celdlalt, ca o ,,matrice dialogica”; ea
este un dialog intre ,,subiectul naratiunii (S) si destinatarul lui (D)”. Acest
,.destinatar este nimeni altul decat subiectul lecturii dublu orientat: fata de
text el joaca rolul de semnificant, iar fata de subiectul naratiunii — rolul
de semnificat”, fiind Intruchiparea unei ,diade (D, si D,)” care consti-
tuie codul. Codul include si subiectul naratiunii, acesta devenind insusi
un cod depersonalizat: un ,,anonim”, un ,,el”. De aici reiese ca autorul
se transforma intr-un subiect al naratiunii care, in virtutea faptului ca a
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intrat In sistemul narativ, este ,,nimic §i nimeni”, ,,intruchiparea anoni-
matului” [125]. Personajul la fel se naste in zona acestei anonimitati, a
zeroului, unde se afla autorul. Prin intermediul structurilor narative feno-
menul dialogismului trece 1n planul textului literar, dandu-ne posibilitate
sa vorbim despre un dialog intre texte.

Animata de poetica istoricd in varianta lui Bahtin, Kristeva
considera ca ,,orice s-ar scrie in prezent, denota capacitatea sau
incapacitatea noastrd de a citi §i a rescrie istoria”. Anume pe
aceste doud coordonate s-a axat generatia noud, ale carei texte
sunt totodata reatru si lectura. Textele scriitorilor din secolului
al XX-lea se releva a fi teatru in virtutea faptului ca admit parti-
ciparea activa a tuturor participantilor: atat a actorilor, cat si a
spectatorilor (,,teatru fara rampa”), atat a autorului, cat si a citi-
torilor la actul semnificarii si sunt, in acelasi timp, un rezultat
al lecturii, cdci se afirma in masura in care ,,citesc istoria” si se
lasd traversate de codul sociocultural care trimite la alte texte
si la alte discursuri scrise anterior. Intertextualitatea, deci, este
»indicele modului in care un text citeste istoria si se insereaza
in ea” [54]. Potrivit cercetdtoarei, grila intertextualitatii este
lesne aplicabild in cazul unor romane moderniste din secolului
al XX-lea, ai caror autori au experimentat constient in materia
limbajului, aplicand textelor metoda ,,permutarii” si ,,transfor-
marii”, cum ar fi Joyce, Hesse, Musil, Kafka, Faulkner, Gide,
Borges, Marquez, Beckett, Eco s.a. Conceptia lor asupra lumii
imbracd o noud forma, diferitda de cea a romanului anterior,
influentatd de modul de receptare a realitatii, care reclama cu
sine si o noud abordare a dialogicului.

Structura neregulata, fragmentara si fractala a textului postmo-
dernist reflectd o ,,noud mentalitate si un nou mod de a concepe si de
a recepta realitatea ca univers discontinuu, in care nu exista legaturi
cauzale, nu exista progres, ci doar adifiune si latenta”, instituind o
noud paradigma, diferitd de cea modernista, in care ,,se trece de la
problematica cunoasterii la cea a fiintarii, de la o dominanta epistemo-
logica la una ontologica” [75].

Schimbarea de paradigma dicteaza noua natura a relatiilor dialo-
gice cu textele anterioare si cu lumea, relevantd, potrivit lui Matei
Cilinescu, printr-o serie de procedee specific postmoderniste de
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explorare in proza a ,,dialogului vast”. Aceste procedee de naturad
compozitionald, sintacticd sunt vizibile mai ales in proza, dar le gasim
si in poezie.

In textul de proza postmodernistii experimenteaza acelasi esafod
tehnic ca in textul poetic, fructificand cu obstinatie denudarea
procedeului:

»ADOLF 1. ,Dati-mi un punct de sprijin in univers §i va voi
rasturna lumea” (Hans Piatigorski-Colet). II. ,,Luasem obiceiul de a
nu dezvalui niciodatd gandurile care ma preocupau, de a nu intra intr-o
conversatie decat constrans intr-o asemenea eventualitate, de a intre-
tine discutia decat intr-o gluma continud, care imi promitea mai putina
oboseala si care ma ajuta sa-mi ascund adevaratele ganduri. De aici,
0 anumita absenta, pe care, inca si astazi, prietenii continud sa mi-o
reproseze, precum si o dificultate reald de a discuta serios, obicei greu
de schimbat. Ca urmare, s-a trezit in mine o aprigad dorinta de a fi inde-
pendent, o mare neliniste fatd de legaturile mele cu toate cele din jur,
0 pornire nestdpanita de a-mi crea mereu alte legaturi”

(Dictionarul onomastic, Mircea Horia Simionescu)

Acest fragment, care deschide romanul Dicfionarul onomastic al
lui Mircea Horia Simionescu, poate fi citit cel putin pe doud paliere.
In primul rand, el descrie un program literar care consemneazi faptul
biografic si autenticitatea trairilor si, in al doilea rand, poate fi vazut
ca o reflectie asupra actului de creatie, in care se sugereaza optiunea
pentru ironie, ludic si intertextualitate. Aceastd din urma interpretare
este sustinuta, desi confuz, de prima fraza, care reia enuntul celebrului
Arhimedes (272-212 in. Ch.): ,,Dati-mi un punct de sprijin si voi
rasturna universul”. Este evident ca punctul de sprijin al scriitorului
in actul sdu creativ reprezintd nu dorinta de a explora semnificatiile
general-umane, ci de a experimenta toatd gama tehnica a scriiturii i a
imaginarului colectiv, pentru a crea lumi §i universuri noi, rasturnate
in oglinda Textului lumii, a tuturor textelor scrise pana la moment.
Spre deosebire de modernisti, care percepeau tragic reflectia lucrurilor
si a faptelor in abisul oglinzii, Simionescu exploreazad procedeul in
campul ludicului si al parodierii altor creatori.

Noii prozatori vor experimenta si impune:

51



= O noua utilitate existentiald sau ,,ontologicd” a pers-
pectivismului narativ, diferitd de cea mai degraba psihologica pe
care o regdsim in modernism. Perspectivismul postmodernist este
ironic, jucaus, fara adancime. Este cultivat cu insistenta un fir narativ
sporadic, vag, lipsit de teleologie; maniera narativa disparata, in care
unele secvente sunt narate la persoana I, altele la a I1-a. Textul refuza
inchegarea unui sens sau mesaj imediat, putand fi un colaj cubist din
obiecte, vopsea si tdieturi de ziar. Proza mai este intreruptd concret
grafic sau de mici texte foarte diverse dupa o logica, aparent, a ciocni-
rilor intamplatoare si a contrastelor dintre registre si sensuri.
Inceputurile, sfarsiturile si actiunile narate sunt duplicate si multi-
plicate, pentru a sustine ideea relativitatii tuturor sensurilor:

,ALDA Sa stai in preajma ei §i sa scrii despre insecte si nori. Sa
lucrezi fiecare cuvant, sa stergi, sa rescrii, sa refaci pagina. Sa insisti,
netezindu-{i complicatele preferinte pana la performanta alba a unei
pastorale...

e Padure de brad, catedrala a surzilor.

e Arbustul de soi rau amenintd cu spinii mult timp dupa ce s-a
uscat.

e Muste argintii, suveici cu matase — si, iata, bradul scaldat in
beteald ca in noaptea de Craciun.

e Nicio miscare! Sa-i las impresia acestui harnic pdianjen ca
lungile sale cabluri m-au mobilzat pentru totdeauna.

e Aroganta unui copac vanjos intr-o livada supta de omizi.

e leri campia era linistita de ambitii. Azi toate papadiile ei s-au
apucat sa faca copii nereusite dupa bascul meu de flanela.

e De-ar avea cuvintele mele precizia acestui tantar ludnd masura
cupolelor nevazute, a lujerelor inca necrescute” Dictionarul onomastic,
Mircea Horia Simionescu”.

* Tehnica de a crea incurcaturi existentiale. Naratiunca ia
mereu forma unor succesive miscari de revizuire, sau a unor dezmin-
tiri retroactive privind identificarea unor persoane:

,Desi Abrag, asa cum povesteste si incearcd sd inteleaga, se
metamorfozeaza in Vio, asa cum povesteste si incearca sa inteleaga,
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iar amandoi, datoritd povestii ce se desfasoara intre ei, Incearca sa se

metamorfozeze in Luca si acesta, la randul lui, este o metamorfoza a

lui Florean care, metamorfozandu-se povesteste despre Marcu si...”.
(Tratament fabulatoriu, Mircea Nedelciu).

Discursul confuz al naratorului sufera un proces asemanator celui
din mintea personajului-narator, care confunda existenta sa cu a celor
pe care 1i nareaza.

= Cultivarea unui sentiment de incertitudine radicala, insur-
montabild. Fokkema afirma ca scriitorul postmodern nu mai creeaza
pornind de la ipoteza (realitate), ei vor scrie pornind de la imposi-
bilitate. De aceea, textul Incorporeazd opinii cat mai diferite. Printre
procedeele stilistice de creare a incertitudinii se numara Palinodia
— figura stilisticd semnificand retractarea, luarea Tnapoi a sensului pe
masura ce se formeaza. Orice intorsatura de fraza poate anula propo-
zitiile spuse 1nainte. Evaluarile si revizuirile intervin neintrerupt. Ceea
ce abia s-a spus este contrazis imediat si apoi repetat si tot asa:

,LCELVEN Extraordinara dexteritate la intoarcerea scurta, fara
ezitari a comutatoarelor, ghiventurilor, piulitelor, spitelor, robinetelor.
fi spusesem ceva, in gluma, nu retin ce, o parere oarecare, cu valoarea
unui stranut. M-a Intors din fraza pe care tocmai o incheiam, mi-a
prins capul in menghina degetelor lui si m-a insurubat repede, fara
ezitari, inepenindu-ma. S-a Invartit, apoi, un ceas intreg in jurul meu,
studiindu-mi expresiile rasfirate in aer ca un fum, tragandu-le inapoi
spre a le aprecia compresia, in imediata apropiere a nasului meu. M-a
mangaiat cu o cheie franceza, m-a poftit la precizari cu sublerul, pe
care 1l tot agita in jurul fruntii. Dupa ce a fost edificat asupra cuvintelor
ce-mi scdpasera prea usor din gurda, ma sanctiond: strigandu-ma, de-a
lungul intr-o presa nemiloasd, tdindu-mi scurt prelungirile, dandu-mi
sd inteleg printr-o perforatie cu spiralul, la mijloc, ca sunt definitiv
condamnat...”

(Dictionarul onomastic, Mircea Horia Simionescu)

Sentimentul incertitudinii insolubile este constant reinnoit de
ezitarile si inconsecventele constiente ale naratorului, care va da vina
pentru ele, printre altele, pe amnezie, pe confuzie, pe neputinta de a
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deosebi faptul de fictiune. Retractarea este tehnica principald a post-
modernistilor. E adevarat ca faptele retractate sunt mereu imposibil de
precizat [23].

= Punerea pe picior de egalitate a realitatii si a fictiunii, a
adevarului si a minciunii, a originalului si a copiei.

,Deschide iardsi cartea si se afunda in unda raului cu apa violeta,

un soare albastrui 1i arde ceafa si-un tanar viu coboara din racheta. E
omul-raza, un sarut si gata!”.

(Jenny sau Balada preafrumoasei Contopiste, Mircea Nedelciu)

Fragmentul decupat din povestirea cu caracter de science-fiction
a lui Mircea Nedelciu asociaza lectura cu o imersiune fizica. Universul
real si cel fictiv se revarsa unul in altul, penetrand granitele. Astfel
povestirea se deruleaza intr-o serie de lumi paralele alternative la
realitate.

» Tematizarea parodica a autorului care manipuleaza perso-
najele si cititorii. In textul postmodern reapare autorul siciitor si
manipulator, dar cu o dispozitie ironicd aparte. Scriitori ca Mircea
Nedelciu acordd o mare atentie receptarii textului literar. Pentru ei
cititorul devine un adevarat personaj al textului. Cititorul ,,implicat”
devine un ,,personaj de hartie” stand de vorba cu autorul si celelalte
personaje. Atat autorul cat si cititorul pot interveni in discutia persona-
jelor, procedeul numindu-se metalepsa (orice intruziune a naratorului
sau naratarului extradiegetic n universul diegetic sau a personajelor
diegetice intr-un univers metadiegetic si invers). In aceiasi masura,
personajele pot iesi din text pentru a discuta cu autorul real, asa cum se
intampla, spre exemplu, la Vitalie Ciobanu in pasajul ,,Intre doua capi-
tole” al romanului Schimbarea din straja sau in fragmentul de mai jos,
preluat din O suta de ani de zile la portile Orientului de loan Grosan:

,Noi langa cine stam? Care-i rangul nostru, Cetitirule? Este vadit
ca lumina acelei zile de primavara ca langd han n-avem cum sedea.
Langa el std de-a dreapta Barzovie-Voda (...). Poate putin mai la
dreapta, intre spatar si Huruzuma, sora tatarului? Sa marturisim drept,
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tare ne-ar placea a ne pune aici. De doua milenii §i ceva nimic mai
placut unui povestitor decat sa stea de vorba cu o femeie frumoasa,
cu atat mai mult cand femeia respectiva e din secolul XVII-lea, cand,
cum s-ar spune, ca sa ne exprimam asa... dar sa nu mai lungim vorba”.

Procedeul este vechi, dar tocmai pe aceasta conteaza autorul, pe
parodierea caracterului vetust al metalepsei retorice. Atat cititorul, cat
si povestitorul sunt asociati ai intruziunii metaleptice.

= Crearea unei proze hiperealiste, cu descrieri amanuntite si
intrarea intr-o zona a inutilitatii estetice in proza clasica (sordidul,
derizoriul, cotidianul).

,Uite, femeia asta care tot inchide fereastra compartimentului «ca
sa nu se faca curent», sa nu 1 se imbolnaveasca odrasla, sa nu o certe
barbatul cand ajunge acasa si-i cere bani sa-1 duca pe prunc la doctor,
tanarul care-1 cauta din ochi pe conductorul de tren, «femeia cinstita»
din Canterbury care tresare la fiecare deschidere a usii compartimen-
tului, care trage perdeaua in fiecare gard, ce ubicuu trebuie sa fie
sotul ei daca ea se asteapta sa-1 vada in fiecare moment pe un traseu
de sute de kilometri, tiganul care vinde «cinga», gestionarul care-si
reface calculele in tren inainte de un posibil inventar, Tndragostitul
care a cumparat flori §i 1 se par cam vestede, poetul care citeste la
lumina zilei, un poem care i s-a parut genial in noaptea in care l-a
scris si panda lui pentru a descoperi si interpreta fiecare grimasa de
pe chipul ascultatorilor, functionarul care mai are cinci minute pana
la condica si e blocat intr-un autobuz la stop, inotatorul care simte ca i
s-a pus carcelul si nu atinge nici fundul apei cu varful piciorului cand
incearcd a treia oard, excursionistul care a pierdut marcajul potecii si
aude suierul vantului si-1 confunda cu un urlet de lup, calatorul care
s-a agezat in zdpada sa se odihneasca si-si suspecteaza imaginile care-i
trec pe sub pleoape ca prea seamana visele placute ale celor ce mor
inghetati...”.

(Tratament fabulatoriu, Mircea Nedelciu).

Toate observatiile despre viata cotidiand devin semnificative
prin chiar lipsa de sens in interiorul textului. Ele sunt ,,fragmente
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browniene care contureazd impreund un pattern macrosemnificativ,
dupa o tehnica a acumularii mai curand poetica decat prozastica si care
au rostul de a insera personajele naratiunii in climatul vietii marunte,
cotidiene, acolo unde omul uman poate respira liber (sau se sufoca zi
de zi) [25]. Mircea Nedelciu tinde sa satureze textul cu amanunte de
0 precizie cu atit mai exasperanta cu cat ele nu conduc la lamurirea
niciunui dintre misterele in mijlocul carora ne afundam treptat, odata
cu protagonistul.

= Crearea unor texistente. In proza mai ales, textul si realul se
contopesc, se afirma si se neaga alternativ, descriind pana la urma o
entitate translucida, indeterminata, numita de Mircea Cartarescu texis-
tentd. In texistentd caracterul real si cel scriptural sunt indisolubile,
precum in acest fragment:

,,Cuvintele se misca in tine, se dezmortesc, trebuie sa apuci stiloul,
ii lasi varful incet pe hartie, un pic mandru, un pic temator, la treaba
deci. Intelegi? Aproape incepi, aproape ci rotunjesti prima litera. Dar
deodata iti spui, nu Incd, §i tot ce ramane ¢ o linie curba, spinarea unei
litere frangandu-se brusc intr-o pata grasulie de cerneala. Salvatoarea,
grijulia, responsabilitatea teama ca in iluzoriul sir sculptural pe care
mana precautd trebuie sa-l lase pe hartie s-ar putea strecura o eroare
neasteptatd, de neindreptat mai apoi, un fel de proba involuntara a
juvenilei nerabdari scriitoricesti, decisa sa-si inregistreze, chiar handi-
capatd, experientele”.
(Caravana cinematografica, loan Grogan)

in fragmentul dat, autorul, omul, individul se contopeste cu cartea.
Textul cumuleaza problematica existentiala cu miza literar-polemica.

= Tehnica Godard. Proza se leapada de parabole si simboluri si
vrea sa intre in priza directd cu viata. Pe de alta parte are loc o punere
in abis a tehnicii povestirii.

,,Joatd familia mea benchetuieste la «Local familialy. Bere.
Lautari. Antren. Mama aduce liliac alb in halbe. Verisoare. Toas-
turi. Bunicul, dupa tejghea, ascute cutit pe cutit, priveste buchetul de
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liliac, rade, ascute: harst, harst, cutit pe cutit. Intr-u colt un tigan isi
inmoaie vioara 1n halba cu bere, ca pe miez de paine. Bunicii mei
din flori, matusgile. Cu pozele din albumul de familie, bine ameste-
cate, filate febril, rudele mele joaca un joc. «Joacd, doamne, odata!»
Imi striga una din rude, iar eu arunc pe masi poza mea de la 13 ani
drept valet de verde, drept dama de cupa, drept septar rupt de la un
colf. Mama se-nvarte printre mese, vesela. Toti o ciupesc tandru, o
mangaie, o strigd. Bunicii mei din flori, matusile. Berea scartaie-n
halbe, scartaie pozele la incheieturi, eu dau noroc si arunc doi muguri
pe tablia jocului de table. Ei strigd «Ai zaruri masluite» si-mi rup
zarurile Intre dinti mama serveste, parul ei se revarsa in bucle blonde
peste marginea halbelor. Toate rudele isi trec mana prin el Tnainte
de-a bea. Fluturd rufele pe franghie deasupra meselor din «Local
familial». Toatd lumea e adunatd. Bunicii mei din flori, matusile.
Mie imi aduce mama cei mai frumosi, cei mai bine facuti mititei,
aduce liliac alb 1n halbe la «Local familial» unde toatd familia mea
benchetuieste”.

(Local familial, Cristian Popescu)

Polemizand cu scriitorii textualisti optzecisti, nouazecistul Cristian
Popescu pledeaza pentru o reumanizare a literaturii. in viziunea poetului,
poezia anilor 90 ,,cuprinde in sine (intr-o rostire frustd, directd) repor-
tajul gazetaresc, eseul, forme narative ale romanului, forme ale folclo-
rului urban, multe elemente ale oralitatii etc.” Tehnica Godard este menita
a pastra In imagine toate elementele existentiale si, totodatd, sa releve
aspecte importante privind optiunea de creatie.

= Dramatizarea inevitabilei circularitati a literaturii, prin
autoreferentialitate si metafictiune. Autoreferentialitatea si
metafictiunea sunt mijloace de dramatizare a inevitabilei invartiri
in cerc. Scriitorii postmodernisti au certitudinea cd nimic nou nu se
poate intampla, se poate insa continua rescrierea textelor din natura
sau din arta.

= Utilizarea parodicd a marilor procedee retorice traditio-
nale. Parodia, pastisa, citatul, aluzia, plagiatul etc. sunt procedee de
reciclare a retoricii traditionale.
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,Din gura si nai i cu mult alai sa tot spui cd ai un nivel de trai
mult mai ridicat decit le-a fost dat celor de pe plai intre care stai. Dorul
lor de duca nu 11 mai usuca, turma lor de oi, cainii cei vioi, toate acum
in sat ar sta la iernat. N-ar pleca in vale si la lunga cale nici cei mai
bubosi si mai rapciugosi, cdinii paduchiosi, ciobanii bot-grosi, dar cei
feti-frumosi si la punga grosi, tantosi si tafnosi, oameni studiosi? Cum
sd mearga ei cu turma de miei, dacd n-au de scos un ban mai frumos,
un cojoc mai gros, un castig manos pe poarta din dos?

Om de la oras, de la Fagaras, Gheorghe-i cojocar si cam potlogar,
Benga i se spune, n-are ganduri bune, nici simtiri strabune, doar
trairi pagane, doruri de muieri, fuste si placeri, bani - sute de mii si
chefuri tarzii. El in gard sade, trenul nici ca-l vede, gandu-i se-nco-
voaie la miros de oaie, prin sudori il treci de-i spui de berbeci, palma
il mananca, dar nu palma stanga. Cu el mai e unul, Misu Capcaunu,
impreuna beau si si-o spun pe sleau. lata-i pun la cale (si le curg si
bale) furtul de mioare, furtul pe picior, furtul din ciopor.

Articolul 23 din normele de protectia muncii in sectorul zootehnic
interzice cu desavarsire adapostirea turmelor de oi sau alte vite in
preajma surilor de balofi de paie pe timp de furtund.

Si atunci ha mioard, neagrd, sprinteioara, plind de ciulini,
hranitd cu spini, plind de galbeaza, hranita cu pleava, mancata de
rdie si grasd-momaie inspre noi s-a-bate, jalnic sunet scoate cu
foalele-i toate, jalnic behdit cu glasu-i dogit: «D»apai, fratii mei,
gingasi ciobanei, grasi si aratosi si la pungd grosi, voi cand ati
semnat si v-ati angajat prin trainic contract sa ne pastoriti si sa ne
iubiti, sd ne ingrijiti si sa ne feriti de primejdii rele si alte belele,
bani din gros ati luat si nu v-a pasat, bani multi ati baut in c. v-a
durut! Acu de ce voi, fratii amandoi, vreti sa ne beliti, sa ne urgisiti,
mieii sa ni-i stiti si sd-i mancati fripti? Au nu va ganditi ca-n lege
gresiti si pacatuiti? De cand ne plimbati, din varf de Carpati pan-aci
in balta, grea avuram soartd. Hranad nu ne-ati dat, nu ne-ati addpat
si ne-ati tot furat. S-acu, pe urgie, de ce vrei, badie, sa ne scoti din
sat pe cer innorat, sd ne duci la camp pe vreme de vant, ce rdu v-am
facut si noi n-am stiut?». (Tdnguire de mior (sau despre incompa-
tibilitatea structurald, de rima si ritm, intre transhumanga si furt),
Mircea Nedelciu)
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Se vede lesne, in acest fragment, intentia de mimare si de parodiere
a metricii celebrului poem Miorifa. Proza preia fapte reale, specifice
timpului, legate de furturile masive ale unor oi din colhozurile sovietice.
Dincolo de critica acestor fapte sociale, autorul urmareste sa intoarca pe
dos imagini si opinii despre poemul Miorifa, pe care repetatele interpre-
tari le-au transformat in mituri. Mioara din textul lui Nedelciu nu mai este
,,laie, laie bucdlaie”, ci ,,plind de ciulini, hranita cu spini, plind de gilbeaza,
hranitd cu pleava, mancata de rdie §i grasd momaie”. Nici relatia ei cu
ciobanasul nu mai e aceeasi, iar intelegerii simpatetice ii ia locul reprosul.
Mitul existentei pastorale este inlocuit cu mitul hotiei si al coruptiei, care
e mai modern §i mai adecvat timpului 1n care scrie Mircea Nedelciu.

= Spectacolul hiperlucid al formelor. Actul poetic postmodern
se naste din scepticism si se sfarseste in voluptate. Placerea scrisului
se intdlneste cu placerea lecturii [36].

»abia cand stingeam lumina Tn camerd ma simfeam insd cu
adevarat eu. deodatd pe pereti incepeau si se roteasca dungile
albastre electric si verzi fosforescente ale tramvaielor care treceau
huruind pe soseaua aflata cu cinci etaje dedesubt, deodatd deveneam
constient de zgomotul ingrozitor al traficului si de singuratatea si
tristetea fara capat a vietii mele. Intrerupatorul era dupa sifonier, si
cand stingeam lumina odaia devenea un acvariu livid. ma miscam,
ca un peste batran, printre mobile putrede, mirosind ca reziduurile
marine dintre stanci, Tnaintam pe covorul de iuta, aspru sub talpi,
pana la lada, ma asezam iar pe ea, puneam picioarele pe calorifer si
fantasticul bucuresti exploda deodata dupa sticla albastra de luna.
era ca un triptic nocturn, de o stralucire sticloasa, nesfarsita, inepu-
izabila. dedesubt, vedeam o parte din sosea, cu stalpii ei electrici
ca niste cruci de metal, sustinand firele de tramvai si becurile roze,
care iarna scoteau din noapte valuri peste valuri de ninsoare furioasa
sau lenta, rard ca in desenele animate sau abundenti ca o blana. In
noptile de vara, insa, ma distram imaginandu-mi cate un crucificat
cu cununa de spini pe crestet, {intuit de fiecare din sirul nesfarsit de
stalpi. costelivi si pletosi, cu stergare umede in jurul soldurilor, ar
fi urmarit din ochii inlacrimati scurgerea automobilelor pe strada
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pietruita. doi-trei copii, cine stie de ce intarziati pana la ora aceea
din noapte, s-ar fi oprit si l-ar fi privit pe cristul cel mai apropiat,
ridicandu-si inspre luna fetele triunghiulare”.

(Orbitor, Mircea Cartarescu)

Acest fragment, ce deschide primul capitol al romanului Orbitor
de Mircea Cartarescu, consemneaza o optiune literard pentru luxuri-
anta formelor si a culorilor. Privelistea de vis a noptilor bucurestene
introduce cititorul intr-o lume aparte, o lume plina de mister. Fiecare
fulguratie de sens, elucidare de moment formeaza iImpreuna un cale-
idoscop al lumii.

= Carnavalizarea. Potrivit lui Mihail Bahtin, traditia carna-
valescd a prozei europene a generat forma inovatoare a roma-
nului polifonic, care face posibila figurarea potentialului infinit al
sensului. Carnavalul este sarbatoare populard, indeosebi europeana
(precrestind, dar absorbita de crestinism), de facturd optimista,
cu caracter vesel, incluzand in cadrul unor ample serbari grotesti,
alegorice, masti, costumatii de deghizare. Carnavalul s-a raspandit
mai ales in lumea catolicd mediteraneana. Etimologia este dubla:
carrus navales (carul folosit la festivitate reproduce corabia celticd)
si carnes tollendas (interdictia consumului de carne). La origine
carnavalul a fost, probabil, un ritual intemeiat pe simbolul sacrali-
tatii transgresiunii, traducandu-se intr-o largd liturghie populara,
cu scopul principal al purificirii. In carnaval se intalnesc forme de
dramatizare a timpului mitic prin mascarade, teatru liturgic, rituri
de sacrificiu anual, rituri escatologice, rituri demonice, calambu-
ruri, humor. Acest complex ritual si ceremonial avea loc anual
si urmarea rasturnarea completd a ordinii ierarhiei, descarcarea
in public a sentimentelor i resentimentelor refulate, relaxarea si
purgarea colectiva, renasterea spirituala, retrairea timpului sacru.

Folclorul carnavalesc a constituit, dupa Bahtin, una dintre cele
mai importante surse ale romanului; mai mult, formele serios-ila-
rului au conditionat demararea unei directii importante in dezvoltarea
romanului european — cea carnavalesca. Mai cu seama, cele doua
forme ale folclorului antic, ,,dialogul socratic” si ,,satira menippee”,
au constituit radacinile romanului si ale prozei artistice cu o struc-
tura dialogica. Ceea ce uneste aceste doud genuri de mare suplete este
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cautarea adevarului care ia nastere printre oameni; confruntarea dife-
ritelor puncte de vedere asupra unui anumit obiect; provocarea cuvan-
tului prin cuvant; participarea activa a tuturor; ilaritatea zgomotoasa,
extraordinara libertate a plasmuirii de subiect si filozofice; indrazneala
si neinfranarea, lduntric motivata, indreptatita si launtric consfintita
de un scop ideatic; fantasticul liber; imbinarea elementului mistic-re-
ligios cu un naturalism de spelunca extrem si grosolan; indrazneala
plasmuirii si o contemplativitate dusa la extrem; scandalul, compor-
tamentul excentric, vorbele si izbucnirile nepotrivite; contrastele
izbitoare si combinatiile oximoronice; pluralitatea de stiluri si tonuri;
caracterul publicistic etc. [4]. Toate aceste dimensiuni carnavalesti au
exondat si au avut o utilizare larga in epocile de declin al traditiilor,
religiei, politicilor dictatoriale.

Desi nu constituie un fenomen literar, ci o forma sincretica de
spectacol cu caracter ritual, carnavalul a elaborat un adevarat limbaj
de forme simbolice concret-senzoriale care se preteaza la o anumita
transpunere in limbajul imaginilor artistice, in limbajul literar. Tran-
spunerea carnavalului in limbajul literar Inseamna carnavalizarea lite-
raturii, care presupune: participarea si angajarea degajata a tuturor la
crearea lumii operei literare; abrogarea formelor de timorare, vene-
ratie, pietate, etichetd etc.; trdirea plenard a sarbatorii timpului care
nimiceste §i Innoieste totul, perceperea vesela si relativizarea oricarei
autoritati, familiaritatea fata de tot ce are ambitie de adevar metafizic,
mascarada si jocul liber.

Postmodernistii preiau poetica carnavalului pentru ca aceasta le
creeaza oportunitati de realizare a programului lor, in care ironia, auto-
ironia, grotescul si farsa produc o atmosfera exuberanta de carnaval.
Organizari artistice ale constiintei carnavalizate, care realizeaza
dialogul vocilor sunt: concentrarea actiunii in punctele de criza, de
cotitura si de catastrofa, in ,,prag” si in ,,piatad”, inlocuita de obicei cu
salonul, unde survine catastrofa, scandalul; imaginea ,,omului ridicol”
cu nervii la limita; caractere excentrice si pline de cele mai neastep-
tate posibilitati, sincrizele dialogale, rasul ambivalent, relativizarea a
tot ce pare constant, polifonia constiintelor, fascinatia pentru propriul
,,dublu” etc.

Fragmentul care urmeaza imagineaza o intdlnire a oamenilor cu
un O.Z.N.:
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,,Buna seara, buna seara, da’ ce-ati patit? Pai, uite, ni s-a defectat,
fir-ar... Da’dumneata cine esti? Eu? Sunt Ilie Pop, tehnician veterinar
aici in sat... Si dumneavoastra? Noi? Umblam si noi p’acilea... Da’
niste apa nu stii unde-am putea afla, ca ni-e sete... Cum sa nu, este un
izvor chiar aici, sub rapa, poftiti. $i dl mai nalt, dupa doua-trei inghi-
tituri, catre celalalt: buna apa, Sfinte Petre...”.

(Planeta Mediocrilor, loan Grosan)

Cu amestec de tandrete si umor carnavalesc, loan Grosan trans-
forma o tema predilecta a literaturii SF intr-o adevérata solutie reve-
latoare care developeaza mentalitatea locuitorilor unui sat din apropi-
erea Clujului. Fragmentul surprinde povestea lui Ilie Pop, veterinarul
satului, despre intilnirea sa imaginari cu extraterestrii. in planul
limbajului, naratiunea lui Ilie Pop reinvie in cheie SF legende biblice
naive, povestire de bunica, in care Dumnezeu si Sfantul Petre sunt
desacralizati, umanizati, devenind simtitori la durerea oamenilor.

= Reabilitarea kitsch-ului. Viziunea carnavalesca a permis reabi-
litarea kitschiului prin umanizare. Daca avangarda si suprarealismul
s-au folosit de kitsch doar pentru a crea efecte de grotesc, absurd si
expresivitate, pentru postmodernisti acesta este ,,noua /ingua franca a
unei lumi dominante de design, advertising, show-biz, institutii in care
se dizolva ca sa se recreeze la nesfarsit” [25].

,,Privind toate astea cu o nestramutata incredere in steaua ei noro-
coasd, coana Ghena fredona atatatoare slagare hinduse, ferindu-se de
arsita sub palaria cu pene moi si fructe suculente, fredona prin gradina
plina de funingine si fum, asteptand sa-si arda karma si sa se reincar-
neze dupa pofta inimii ei iubarete”. (Indiana regelui, Florin Slapac).

Indiana regelui de Florin Slapac este povestea burlesca a unei
tinere mahalagioace care iubea la nebunie filmele indiene. Aceasta
dragoste o determind sa plece in India, de unde vine cu tot felul de
povesti kitsch despre imaginarele ei aventuri. Ghena aboleste reali-
tatea pentru a trdi in lumea filmului indian, agsa cum a perceput-o: cu
dansuri orientale, ci gesturi erotice invatate la cinematograf.
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= Caracterul deschis al textului. Cercetatorii contemporani au vorbit nu
o singura dati despre caracterul deschis al textului literar. In conformitate cu
viziunea semiotic-monologica, textul este un ,,labirint nelimitat” de cautare
a sinelui si a adevarului. Umberto Eco isi concepe Numele trandafirului ca
un labirint cu codificari sofisticate si utilizeaza misterul drept cadru pentru o
meditatie sustinuta asupra semnelor si paradoxurilor implicate in producerea
sensurilor.

63



TEMA III.
PRECURSORII
POSTMODERNISMULUI ROMANESC

3.1 Modele de literatura esteta, autoreferentiala si parodica

Privind in trecutul literaturii romane, optzecistii isi revendica
modelele, in primul rand, de la scriitori ca I. L. Caragiale si Urmuz.
De asemenea, ei se regasesc in experimentele oniricilor de la sfarsitul
anilor ’60, ale lui Leonid Dimov, Virgil Mazilescu si Mircea Ivanescu.
Precursori sunt considerati si membrii Scolii de la Targoviste — Mircea
Horia Simionescu, Costache Olareanu s.a., dar si unii scriitori din peri-
oada mai anterioara, de la ,,Albatros” — Geo Dumitrescu, Ion Caraion,
Ben Corlaciu, ca si cei de la grupul ,,Steaua” (Cluj-Napoca) din peri-
oada imediat postbelica.

Onirismul estetic, cea mai importanta grupare a anilor 70 a
constituit o contributie originala a literaturii romane la patrimo-
niul universal. Revendicandu-se din curentul suprarealist, oniristii
Leonid Dimov, Virgil Mazilescu si Daniel Turcea se diferentiaza de
acesta, substituind tehnicii ,,dicteului automat”, ca mod de explo-
rare a visului, tehnica selectiei lucide. Leonid Dimov este unul
din putinii poeti romani, a caror opera surprinde constant printr-o
imagistica tot mai expresiva. Pentru el, dar si pentru alti poeti ai
generatiei *70, rigoarea formald si muzicalitatea versurilor devin o
coordonata a creatiei.

In anii *70, se impun mai multe tendinte estetice: neomodernism,
onirism, suprarealism, neoexpresionism, neoromantism sau orfism.
Majoritatea poetilor adopta retorica trucului verbal si a artificiului
imagistic, evadeaza din realitate Tn verb, in rafinament §i mestesug,
salvand poeticitatea romaneasca de subordonarea totala in fata autori-
tarei scheme proletcultiste. Acestei generatii apartine Mircea Dinescu,
poet contestatar si ironic, implicat direct in social, precum s§i Mircea
Ivanescu, pentru care rigoarea formald, estetismul si ironia constituie
modalitatile poetice preferate.
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3.2 Poezia manieristi romaneasca

In acesti ani, in literatura romana se manifestd o serie de autori
remarcabili, care promoveazd o poezie manierista in substantd si
valorizeaza tendinte gongorice si mariniste. Reanimarea para-retoricii
manieriste este initiata, pe de o parte, pentru a eluda restrictiile impuse
de regimul politic si de a evada 1n rafinament si pretiozitate, pe de
alta, presupunand gestul subversiv de inlaturare a schemelor si formu-
lelor lirice moderniste irelevante si de impunere a unei noi estetici
postmoderniste. Aproape orice autor, cum au fost Gheorghe Tomozei,
Romulus Vulpescu, Horia Zilieru, Virgil Bulat, Nina Cassian, Nora
Tuga, Serban Foarta, Leonid Dimov, Virgil Mazilescu, Daniel Turcea,
Emil Brumaru, Adrian Popescu, lon Mircea, Dinu Flamand, Mihai
Ursachi, Dan Laurentiu, Cezar Ivanescu (in Romania) cunoaste o etapa
manieristd in creatia sa, textul lor orientandu-se catre propria-i forma
si cautdnd noi structuri. Ei se arata interesati de creatia in limbaj, de
largirea limitelor limbajului, de depasirea cadrelor logice si rationale
ale limbajului.

Desi mai putini, exista si intre Nistru si Prut poeti care scriu poezie
manieristd. La mijlocul anilor *70 ai secolului trecut, pentru a evita
schemele impuse de proletcultistii si ideologii comunisti, unii poeti
au Inceput sa invaluie sensurile in decorativism si orfevrarie imagis-
tica. Poezie manierista au scris Paul Mihnea, Valentin Rosca, Anatol
Codru, Arcadie Suceveanu. [113].

Manierismul se distinge prin particularitatile lui formale. Poetii
manieristi practicA o poezie lingvisticd, jongleazd cu cuvintele,
oferind adevarate spectacole de prestidigitatie verbald. Poezia lor are
un caracter ludic, avand ca factor propulsiv dorinta de a fauri si de
a soca prin diverse forme ale cuvintelor. Este vorba de o veritabila
poezie experimentald, unde intra in spectacol toate strategiile si proce-
deele poetice care socheaza si contrariaza.

Pentru o mai buna intelegere a textului, trebuie sa tinem cont de
cateva principii de scriere a textului manierist:

- Expunerea este comprimata si metaforizata excesiv;

- Limbajul este pretios;

- Discursul este antimimetic, artificial, irationalist de cele mai
multe ori;

- Imbinarea contrariilor;
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- Jocul de dragul jocului;

- Poemul uimeste, socheaza;

- Spectacolul poemului finalizeaza cu o poanta [112].

Concentrandu-si atentia si creativitatea la nivelul formal, cel al
expresivitatii, poetii manieristi nu evita totalmente mesajul. De regula,
irationalul de suprafatd ascunde, disimuleaza omul problematic, in
criza.

lata cateva mostre de poezie manierista:

Turnul Babel (fragment), de Leonid Dimov
Ostrete-nsurubate-n osii multe,
Cilindri vineti, faruri, catapulte,
Bronz invartit, cu dintii cat o casa,
Pornind dintr-o cadenta majestuoasa
In jur de verde ax iesit agale
Din baie de uleiuri matinale,

Caci dimineti intregi veneau s moara
La fiece rotire-n unsa moara:

Erau acolo nopti ramase treze

In largi cutii, vopsite, de viteze,

Iar muzici albe rasturnau pe ape
Vechi sili de parghii clipocind din clape.
Luceau de mecanici puse stiva,

Cici veacurile de priveai, de-a valma
Prin colbul geamurilor sters cu palma
Purtau, in cor cu dizele prea grele,
Romane mecanisme usurele...

Si inime de rob nemuritoare

Bateau in tact alaturi de motoare

Si tot acest duium, aceasta zurba

Ivea la nord o suprafata curba,

Un spate bun si calculat sa poarte
Turn Babel locuit de ginte moarte.

Acest fragment dintr-un vast poem este un adevarat spectacol
textual, regizat cu exactitate geometrica. Fantezia fara obstacole a lui
Leonid Dimov se manifesta in metafore luxuriante si muzicalitate a
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versurilor. Viziunea baroca este intregitd de gustul pentru artificiu:
,,.Din tensiunea aceasta intre baroc si manierism rezulta tocmai ames-
tecul acesta de energie si de vitalizare, iluzie, sublim si bufonerie, care
s-a remarcat in lirica lui Dimov” [12].

Numdrdtoare pentru pugtoaice si babaldci, de Emil Brumaru

elefantul
da

din
trompa
strada
garii

da

din
pompa
avionul
da

din
bomba
insa
nimeni
nu
sucomba

Pentru Emil Brumaru poezia este un spectacol ludic seducator.
Acest poem seduce prin inocenta jocului copiilor, amintind renumitele
numaratori. Ca si copii, poetul jongleaza cuvintele fara sa urmareasca
vreo semnificatie.

Dramd-n gama, experiment muzical, de Romulus Vulpescu

Dospite doage decad: o
dovada? Domnul doge DO...
Rechinul reumatic, RE

— renghi renascut — reporter e!
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Mireasa micului mim MI,

mintind misitul, mi-1 momi.

Fastidios filosofa

farfuza fada, falsa FA:

Solist solemn, sobol sub sol, solfegia solidul SOL!
Laureat laringe, LA, labil, lamente, libela.
Simpatic sibarit, sosi

sintetizatul simbol SI,

utilizand utilul UT

— utopic utilaj umplut:

pact, vulg, garf, dig, chef, zob, nimb... Pa!
Pa, vu, ga, di, che, zo, ni, pa.

Doct, regn, mit, fain, solz, lat, silf, ud:
DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, UT

Poemul acesta uimeste, adica este astfel construit incat sa aiba
efect de stupore. In spatele semnului nu se ascunde nicio semnificatie,
niciun univers metafizic. Modelarea versurilor este o purd sarbatorire
a para-retoricii. Este un experiment care porneste de la terminologia
muzicala si ca mai toate experimentele lui Romulus Vulpescu (neolo-
gistice, asonantice, aliterative, lexicale, gramaticale, gastronomice) nu
transmit niciun mesaj. Sunt combinatii verbale sau sonore tip pazzle
care bucura ochiul si urechea cititorului.

Cintecul cavaleristului, de Virgil Mazilescu

Hip hop de la o vreme intamplarile decad ca pestii:
cerneald si goliciuni din trei parti laudate si ochiul
ah ochiul plutind peste insurectie — alexis leger
saint leger leger cavaleria vecinului

mare fusese in timpul vietii mele uimirea acestui

orag fericit mare dragostea mea — alexis leger saint
leger leger cavaleria vecinului
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si daca le-as fi spus ca stiu totul m-ar fi iubit fara
indoiala si m-ag fi uitat pana la urma — hip hop
saint leger saint leger cavaleria vecinului

Virgil Mazilescu este un poet manierist care s-a impus prin inge-
niozitatea prestidigitatiilor sale verbale, ruperile de ritm, incoerenta in
idee si limbaj, delirul de cuvinte, asociatiile alogice, suprarealitatea
imagistica. Acest poem este 0 mostrd de text manierist cu imagini
pretioase si sonore, cu alaturari insolite de franturi de fraze ininteligi-
bile. Acest spectacol de artificii disimuleaza insa stari umane. ,,Versu-
rile lui Virgil Mazilescu dezvaluie voluptatea jocului cu realul, cu
imaginarul, cu moartea, melancolia lucida si tandretea disimulata in
bravura si imagini sofisticate” [112].

Clepsidra, de Serban Foarta

in plin balcon, turbanu’, mitenele
(ale cui?): rasate, doamnele,
si domnisoarele, 1n voal
tenace, lejer; beatitudini
de mire gales,
ilustru. O, nu-
ferii!... ci
rea, cre-
dinta
lor.
in
plin
bal, con-
turb anumite
neleale cuirasa-
te: doamnele, si
domnisoarele: invoalate
nacele, jerbe, atitudini
demiregale si lustru. O,
nu fericirea, credinta lor.
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Poemul lui Serban Foarta este un tip de pictopoem, un aranja-
ment grafic in forma de clepsidra. Forma insa nu este acoperita cu o
dezbatere liricd pe tema trecerii timpului asa cum impune traditia, ci
este un simplu joc cu masura cuvintelor care se rostogolesc gratios in
voie ca particulele de nisip Intr-o clepsidra.

Omagiu lui Brancusi, de Nicolae Dabija
O
(0]0)
000
0000
00000
000000
COSMICA
PIRAMIDA

In anii *70, scriitorii basarabeni introduc in poezie elemente mani-
eriste, avand ca justificare neangajarea in social-politic. Acest poem
insolit este o constructie de semne care nu au alta finalitate decat vizu-
alizarea grafica a coloanei lui Brancusi. Ultimele doud versuri consti-
tuie poanta care explica semnificatia gestului grafic.

Lacrima lui Ovidiu, de Arcadie Suceveanu
Oh, lacri-
Ma lui, uriasa
Cat o planeta, si-a-

Cuma mai arde pe mare!
Poeti postmoderni extrag din ea,
Ca dintr-o nesfarsita sa-
Lina, suave zacaminte
De sare... De seco-

Le, de secole,
si nu se ter-
mina la-
crima lui
euzina!
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Pictopoemul in forma de lacrima al lui Arcadie Suceveanu ii pune
in evidenta ipostazele poeta faber si poeta ludens.

3.3 Proza experimentala. Tetralogia Ingeniosul bine temperat
de Mircea Horia Simionescu — o enciclopedie a inventiilor
literare

Grupul de romancieri, nascuti si formati in ambianta orasului Targo-
viste, impun, in jurul anilor *70, o formula narativa deosebita de cea frec-
ventatd de majoritatea prozatorilor din acel moment. Viziunea acestora
asupra literaturii era in consonanta cu ideile structuralismului si poststruc-
turalismului francez, astfel ca proza romaneascd obfine prin ei un nou
spatiu, putin si chiar deloc cercetat anterior. Unele texte ale Scolii de la
Targoviste deschid drumul literaturii optzeciste si mai ales gustul unei noi
orientdri, care anuntd o victorie a teribilismului asupra literaturii conven-
tionale. Prozatorii Scolii de la Targoviste — Mircea Horia Simionescu,
Radu Petrescu, Costache Olareanu sunt primii ,,desantisti”’, mai corect cei
care au pregatit terenul pentru grupul Desant "80.

Formula acestei literaturii este ,jocul (cu eruditie!) si experi-
mentul in ebulitie” [96]. Ei vor fi preocupati sa dea textelor lor o cat
mai pronuntatd consistentd livrescd, intertextualitatea devenind un
imperativ de program. Interesati mai degraba de realitatea literaturii
decat de realitatea lumii, ei renunta la ipostaza de autor omniscient,
lasand loc liber, in textele pe care le scriu, imixtiunii unor elemente
textuale exterioare.

Cartile prozatorilor de la Targoviste sunt indelung elaborate, intre
ei existand un legdmant de a nu publica niciun volum inainte de 40
de ani, pentru a avea un suficient suport livresc. Lucrarile acestora au
surprins prin noutatea procedeelor narative si a formei, care nu este
nici roman, nici povestire, nuvela sau schitd, ci pur si simplu — fext.
Ei opteaza pentru literatura ca textualizare a realului si biografiei,
pentru rolul privirii, pentru functiile codului cultural, pentru tentatia
absolutd a experimentului si pentru utilizarea unor preferinte literare
sau chiar muzicale comune. Tuturor le este specific provocarea citito-
rului, de-construirea textului pentru a lasa constructia pe seama celui
care parcurge paginile cartii, textul ca expunere a existentei, folosirea
persoanei intai §i parasirea modelului clasic, inaderenta la orice fel de
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dogma care s-ar putea numi reguld de compozitie sau de mesaj [49].
Nu gasim nicdieri o ilustrare mai adecvata a ideii de autoreferentia-
litate a literaturii decat in scrierile targovistenilor, care ignora cu desavar-
sire lumea reald, semnificativa pentru ei doar cultural. Literatura, pentru
ei, e un taram virtual in care totul e posibil, iar ceea ce conteaza mai mult
reprezintd arta combinatorie. Targovistenilor i s-a reprosat intotdeauna
gratuitatea, artificiul, livrescul. Intr-adevar, arta lor, predominant textuala,
are ceva din tehnica laborioasa a impaturirii foii de hartie in origamiul
japonez. Prozatorii targovisteni aproape nici nu au produs opere propriu-
zise, ci un continuum textual din care, pentru necesitati editoriale, au
decupat uneori zone mai coerente pe care le-au numit ,,romane”, ,,nuvele”
etc. Textele targovistenilor, chiar si jurnalele, sunt ultracalofile, artifi-
cioase, producand bruioane si concepte culturale. Genurile si speciile
traditionale sunt fie abandonate fatis, fie hibridizate, parodiate, subminate
asa Incat au infatisat o comedie luxurianta a literaturii fara oprelisti [25].
Aproape toate textele lor au cate un hyperlink ce trimite fiecare cuvant la o
scriere clasica, la o scend, la un vers, la un pasaj dintr-o scriere cunoscuta.
Astfel, textele au ajuns de o complexitate multietajata, ultrasofisticata.
Cele mai expresive inovatii ale prozatorilor de la Targoviste consti-
tuic metaromanul si jurnalul de creatie. Emancipata de conceptiile
dogmatice, proza literard nu s-a mulfumit, de la un timp, cu ,,realismul
netarmurit” gi a inceput a se dezvolta in opozitie cu intelegerea limitata
a principiului reflectarii si ideea de mimesis. Pe la sfarsitul deceniului al
saptelea apar proze ce nu reflecta existenta reald in nici un fel si ale céaror
indice referential nu e vreo realitate obiectiva, fie si fantastica, ci litera-
turd. In loc de romane sociale, romane psihologice, romane de dragoste
apar metaromanele. Ele nu istorisesc, nu descriu, nu intreprind analize
psihologice spre a crea iluzia realului, desi se folosesc de toate mijloa-
cele prozastice existente. Finalitatea acestor romane este diametral opusa
prozei autentiste, chiar daca procedeele adoptate sunt adeseori tocmai ale
acesteia. Ele cauta sa obtina efecte literare din literaturizarea totala.
Metaromanul include frecvent parodia si pastisa diverselor stiluri
romanesti, mai intotdeauna reflectii asupra romanului. Romanul medi-
teaza asupra conditiei proprii, n special asupra poeticii sale, alcatuind,
in multe cazuri, chiar tema lui.
O varianta a metaromanului este jurnalul de creatie, specie sau
subspecie literara ce a cunoscut deplind realizare prin Gide, iar la
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targovisteni capatd o noud variantd — a notelor de atelier. Paginile
de jurnal Ingird insemnari despre lecturile autorului si felul in care
acesta si-a scris operele, producand astfel o literaturd a literaturii, nu
o literatura a vietii. Daca pentru Gide jurnalul este o cronica a vietii
individuale, pentru Radu Petrescu si Mircea Horia Simionescu acesta
reprezinti lumea cartilor si a procesului de creatie. Insemndrile zilnice
nu sunt niste ciorne, ci sunt facute cu migala, lucrate, stilizate, desti-
nate pentru publicare.

Unul dintre membrii Scolii, Radu Petrescu, semneaza trei jurnale:
Ocheanul intors (1977), Parul Berenicei (1981), A treia dimensiune
(1984), care sunt poate mai in masura sa dea seama de talentul scriitorului
decat operele lui de fictiune: romanele Matei lliescu, In Efes, Sinuciderea
din Gradina Botanica si prozele O singura varsta, Ce se vede. Acestea,
jurnalele de creatie, sunt fise de temperatura intelectuala si cronici minuti-
oase ale evenimentelor mai ales interioare, parcurse de scriitor in procesul
genetic al viitoarelor sale opere. Ele contin opinii despre literatura, despre
artd in general, precum si confesiuni literare, impresii de lectura, autoa-
nalize critice, de naturd estetica. Scriitorul nu ,,exprima”, nu ,,releva”, nu
»sugereaza” nimic, nu transmite ,,sensuri”, ,,idei”, este indiferent la conti-
nuturi, la viata sociala si la naturd. Creatia sa este tipica ,,artd pentru arta”,
lumea fiind vazuta estetic, iar finalitatea travaliului 1l constituie stilul.
Jurnalul de creatie este aventura lecturilor, a formatiei unui scriitor.

Mircea Horia Simionescu este primul ,,cursant” si,,profesor” al Scolii
de la Targoviste. Tetralogia Ingeniosul bine temperat este o inventie inge-
nioasa, o fictiune a fictiunii sau fictiune de rangul al doilea. Pe langa faptul
cé este o literaturd despre literaturd, titlul indica o parafraza la o lucrare a
lui Bach, muzicianul cu cea mai mare faima a dexteritatii tehnice.

Constructie masiva, tetralogia /ngeniosul bine temperat (Dicti-
onar onomastic, 1969 (,,Dictionarul” e continuat in 1972 de Juma-
tate plus unu. Alt dictionar onomastic); Bibliografia generala, 1970;
Breviarul (Historia calamitatum), 1980; Toxicologia sau Dincolo de
bine si dincoace de rau, 1983) este, dincolo de dezideratul , literatura,
fara alte preocupari”, o replica literard cu referinte la diverse paliere
ale existentei umane, autorul ei inaugurand un dialog spectaculos cu
antecedentele culturale canonizate.

Cu primele doua carti, scriitorul Scolii de la Targoviste Mircea
Horia Simionescu se anunta drept un rebel impotriva comandamentelor
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politice ocurente, atitudine ce ar fi putut sd atragd dupa sine un
pericol iminent pentru membrul unui grup de artisti evazionisti. Actul
polemic cu ideologia timpului, dar mai ales cu literatura promovata
de ea, se releva prin sincronizarea cu inovatiile din literatura occiden-
tala, deschizdtoare citre inventivitatea continud si deplasarea libera
in spatiul imaginarului si al tehnicilor de creatie. ,,Neputand striga
in mijlocul bulevardului realitatile epocii, Mircea Horia Simionescu
descopera si experimenteaza un nou tip de realism, mai autentic si
mai coerent, in care amestecul de fantezie si acida ironie detine un rol
extrem de important” [75]. Prozatorul isi propune sa demonteze infini-
tezimal mecanismele intregii literaturi cliseizate in timp, cu viziunile
ei uzate asupra lumii, dinamitand-o din interior impotriva propriilor ei
finalitati, in numele unor noi criterii de percepere a realului si, toto-
data, al unor procedee adecvate de reprezentare a acestuia. Privita in
totalitatea sa, tetralogia configureaza o dominanta ce structureaza toate
naratiunile sale, care refuza cu incapatanare referentialul, punand in
locul lui o zeitate tutelard — imaginatia. Nu realul este obiectul scrii-
torului, ci o realitate imaginata, in care se escaladeaza tragicul lumii
si al fiintei.

Neoromancierii francezi au considerat necesare inovatiile in
domeniul literaturii prin modificarea continuad a realului, care dicteaza
noi procedee de investigatie: ,,Arta este viata, scrie Alain Robbe-Gri-
llet. Nimic nu este castigat intr-o maniera definitivd. Ea nu poate
exista fara aceastd interogare permanentd. Dinamica acestor evolutii
si revolutii produce renasterea sa continua. Si apoi, lumea se schimba
de asemenea...” [apud 75]. Ideea ca mobilitatea existentei contempo-
rane nu poate sa incapa in structurile invariabile ale epicii traditionale
a predispus autorul roman spre o revelatie fara precedent, a romanului
in forma de dictionar, structura caruia le exprima excelent pe cele ale
vietii si gandirii societatii ,,informationale”. Se poate vorbi despre o
certd imaginatie interactiva si dialogica, caci ,,Fara ca M.H. Simi-
onescu sa fi putut anticipa faptul, cartea se apropie mult de solutiile
interactive pe care acum, de relativ putina vreme, le provoaca experi-
mentele cele mai radicale de literatura oferita prin internet, unde se pot
citi romane cu structuri flexibile, in a caror lume patrunzi «accesand»
prin proprie optiune una ori alta dintre posibilitatile de continuare
gandite de autori” [59].
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Realitatea si literatura sunt deconstruite sistematic de Mircea
Horia Simionescu §i reasezate dupa principiul, aproape muzical, al
simultaneitagii. Consemnarile din jurnalul de creatie si materializa-
rile din romane denota tentativa de trecere de la formele clasice ale
epicului romanesc la o structura melodico-ritmico-armonica. Stra-
tegia auctoriald care il caracterizeaza este arta polifonica si tehnica
contrapunctului. Astfel ca lumea prefiguratd are semnele unui oras
mare, etajat, bine dotat tehnic, In care comunicarea este, la un anumit
nivel, indirecta si artificioasa (de grad secund), iar, la alt nivel, natu-
rald, polemica si subiectiv-deconstructivista.

Multiplele linii narative orchestrate polifonic, variatele registre
de limbaj si, desigur, numarul mare de personaje ce colcdie in Dictio-
narul onomastic $iin Bibliografia generala satisfac conventia genului
romanesc. Aparute intr-o perioada de crizd, de amnezie a romanului,
ele reprezintd nsa o autentica luptd avangardista impotriva cliseelor,
a logicii si a obisnuitului, un amplu asediu al romanescului enciclo-
pedizat si perimat, realizdnd ceea ce s-a numit antiroman sau, mai
degraba, roman-alternativa. Gestul nu e lipsit de influenta noului
roman francez, dar si de inovatiile altor scriitori modernisti din
secolul al XX-lea: Marcel Proust, James Joyce, J.P. Sartre, William
Faulkner, André Gide, Eugen Ionescu, Umberto Eco s.a., promotori ai
unui discurs romanesc care, desi pare sa respecte toate rigorile logicii,
creeaza universuri irationale si absurde. Antiromanescul lui Mircea
Horia Simionescu se manifestd prin opunerea modului traditional
de creare a iluziei romanesti fictiunii ludice si experimentale. Inge-
niosul bine temperat constituie incercarea, printr-o proza cu puter-
nice accente experimentaliste puse in slujba deconstructiei, dar si a
reconstructiei, de a construi o intreaga ontologie, nu in gol, ci intr-un
spatiu halucinant de ,,real” al apocalipsei vesele, in care sensurile tari
existd, dar nu mai pot fi definite prin categoriile tari ale gandirii. Nu
degeaba titlurile sugereaza faptul ca textele vor absorbi in spatiul lor,
prin multiple subterfugii intertextuale, literatura in ansamblu.
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TEMA IV.
POSTMODERNISMUL LITERAR ROMANESC

4.1 Postmodernismul roménesc: grupéri, reviste si antologii

Postmodernismul s-a declansat in literatura romana in a doua
jumatate a anilor *70 si continua sa existe pana in zilele noastre.
Barbu Brezianu este primul care a utilizat termenul in articolul Post-
modernii americani — o traiectorie spre viitor, publicat in 1974, in
revista ,,Secolul 20”, avand in vedere un tip de poezie ce urmeaza
modelului poeziei moderniste de genul lui Eliot si Pound. In 1986,
revista ,,Caiete critice” dedica un numar intreg dezbaterii pe marginea
fenomenului. Foarte repede discutiile se extind in revistele ,,Romania
literarda”, ,,Amfiteatru”, ,,Convorbiri literare”, ,,Cronica”, ,,Orizont”,
»Astra”, | Familia”, ,,Ateneu”, ,,Steaua” s.a. Antologia de texte teore-
tice Competitia continuda. Generatia 80 in texte teoretice ofera un
grupaj al acestor contributii. Paradigma este consacratd prin sinteza
lui Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc §i fixata in istoriile
literare ale lui Radu G. Teposu, Istoria tragica & grotesca a intuneca-
tului deceniu literar noud, Gheorghe Perian, Scriitori romani postmo-
derni, Carmen Musat, Strategiile subversiunii. Descriere §i naratiune
in proza postmodernd romdneasca si multe altele.

Cele mai multe rezerve privind existenta unui postmodernism
romanesc tin de lipsa conditiilor necesare pentru afirmarea unui
nou tip de literaturd. Postmodernismul autentic s-a nascut intr-o
societate anume, aflatd in faza post-istorie si post-civilizatie si
afectatd de ,,industrializare furibunda”, alienare, depersonalizare
si crizd de identitate. Putea oare sd apara o literatura postmoderna
intr-un spatiul paralizat de conjunctura sistemului comunist? Mai
multi cercetatori considerd cd nu putem vorbi despre un postmo-
dernism autentic in literatura romana, Intrucat nu exista postmo-
dernitate la nivelul civilizatiei ca atare. Deci, avem de a face cu
un postmodernism paradoxal, artificial, existent doar printr-un
exercitiu mimetic al culturii occidentale, dar care ne justifica sa
afirmam ca ,,in absenta unei societati postmoderne — si fiind inca
departe de ea — avem literatura care intruneste destule caracteristici
ale postmodernismului spre a fi considerate ca atare” [70]. Totusi,
sustine Corin Braga, in cultura romana, trebuie facutd distinctia
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intre conceptul de postmodernism in general, care beneficiaza de
contributii si sinteze dintre cele mai serioase, si conceptul de ,,post-
modernism romanesc”, asa cum a fost acesta interpretat de cétre
reprezentantii diferitor grupuri, promotii sau generatii [16].

Mai cu seama Alexandru Musina a invocat necesitatea gasirii unui
alt concept, mai adecvat realitatii autohtone, pentru a denumi ceea ce
in Occident a intrat in circuit ca fiind postmodernism. Criticul este
de parerea cd e vorba mai curand de un ,,nou antropocentrism”, dat
fiind ca noua literatura readuce in centru individualitatea, persoana.
Alti teoreticieni au inteles literatura postmoderna in termenii unei ,,noi
Nedelciu) sau a unui ,,romantism intors” (Radu G. Teposu), ,,anti-
modernism” (Simona Popescu), ,transmodernism” (Radu Enescu),
»antropogenie” (Vasile Andru), precum si a unei ,,episteme culturale”
(Gheorghe Craciun). Chiar daca e folosit cu sens impropriu, termenul
de postmodernism a fost asumat de o parte din scriitorii noii generatii,
incepand cu cea ’80, pentru a defini proiectul lor estetic si ,,revolutia
artistica” pe care ei au inféptuit-o.

Mircea Cartarescu enunga cu convingere: ,,Postmodernismul este
epifenomenul cultural, artistic si, in cele din urma, literar al postmo-
dernitatii, calitate in care el reflecta toate trasaturile filozofice si ideo-
logice ale acesteia (...); el exprima in orice caz, fie prin rupturd, fie
prin continuitate, o relatie esentiald, ombilicala intre cele doua mari
curente de gandire estetica ale secolului nostru” [25]. Completandu-1,
Corin Braga constati ci: ,,In linii generale, diversele acceptii date in
parte in Occident postmodernismului pot fi regrupate in doua clase.
De o parte, se afla cei care definesc postmodernitatea in termeni de
descentralizare, deconstructie, dispersie, fragmentarism, precum lhab
Hassan, Lyotard, Baudrillard etc. De cealalta parte, cei care o imagi-
neaza in termeni de pluricentrism, eclectism, tolerantd, coabitare,
precum John Barth, U. Eco, G. Vattimo, G. Durand...” [16]. Daca
postmodernismul occidental a fost un simptom al pulsiunii concuren-
tiale, cel romanesc a constituit o metoda de individualizare genera-
tionista, mai radicald decat orice opozitii bazate pe poetici personale
sau de grup.

Prima izbucnire s-a produs in anii *80, mai concret in anul 1977,
cand un grup de poeti, adunati in jurul profesorului Nicolae Manolescu,
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au fondat ,,Cenaclul de Luni”, care a constituit, timp de sapte ani,
nucleul valoric al generatiei *80. Acest cenaclu era vizitat de Traian
T. Cosovei, Magdalena Ghica, Ion Stratan, Florin laru, Romulus
Bucur, Mircea Cartarescu, Liviu loan Stoiciu etc. Grupul a debutat si
s-a afirmat in cateva volume colective. In 1981 apare volumul 4er cu
diamante intrunind poemele lui Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei,
Florin laru si lon Stratan. A doua aparitie in grup a tinerilor lunedisti a
fost in volumul Cinci, prefatat de Nicolae Manolescu, care cuprindea
poetii Alexandru Mugina, Bogdan Ghiu, Ion Bogdan Lefter, Romulus
Bucur si Mariana Marin. Acestora li s-a adaugat antologia poetilor
germani din Romania, Vant potrivit pana la tare. Cu o poezie foarte
diferita, tinerii poeti se reunesc in dorinta de a da o riposta taioasa
poeticii generatiilor precedente.

In acelasi timp, prozatorii, grupati in jurul profesorului Ovid S.
Crohmalniceanu, au continuat sa frecventeze Cenaclul ,,Junimea” al
Universitatii din Bucuresti, impunand o practica textualista. Renumitul
»grup textualist”, care reunea pe Mircea Cartarescu, Gheorghe lova,
Gheorghe Craciun, Gheorghe Ene, Cristian Teodorescu, Sorin Preda,
George Cusnarenco, Bedros Horasangian sau clujenii Alexandru Vlad
si banatenii Viorel Marineasa si Daniel Vighi, au avut drept model
scoala franceza a anilor *70 — Tel Quel, care incepuse sa fie cunoscuta
in Romania la sfarsitul anilor *70. Aparitia, in 1980, a antologiei Pentru
o teorie a textului, editatad de Adriana Babeti si Delia Sepetean-Vasiliu,
circulatia volumelor lui Roland Barthes, Tzvetan Todorov sau Gérard
Genette, contactele cu ideile deconstructivismului si poststructura-
lismului vor determina poetica acestor scriitori. Grupul textualist da
nastere celui de al treilea volum colectiv celebru — Desant 83 (1983)
care cuprinde prozele junimistilor.

Aerul inovatiei patrunde si la Cenaclul ,,Universitas”, condus
de Mircea Martin, la revista ,,Echinox” de la Cluj, avand drept
patron pe Mircea Zaciu, la revistele ,,Opinia studenteasca” si
,»Dialog” de la Iasi, conduse de Alexandru Calinescu, la Cenaclul
,Pavel Dan” si revista ,,Orizontul” de la Timisoara, condus de
Livius Ciocarlie, la ,,Cercul literar 197, la colocviile de la Sighi-
soara si Piatra Neamt si la alti reprezentanti straluciti ca lon Pop,
Marian Papahagi, lon Vartic. Meritul indiscutabil al acestei gene-
ratii de scriitori universitari a fost curajul de a raspunde declinului
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vietii publice si artistice, formand ,,0 mentalitate literard degajata
de complexele generatiilor anterioare si predispusa pentru dezba-
terea autentica de idei” [55]. Programul noii generatii a cunoscut
aproape indata replici si contestari drastice din partea celor grupati
la revistele ,,Saptdmana” sau ,,Luceafarul”, conduse la momentul
acela de scriitori ca lon Barbu si Vadim.

Spiritul acestei generatii, la inceput format doar din studenti,
va aduce schimbarea paradigmei, re-creand ,,toate achizitiile este-
tice ale postmodernismului euro-american, cu tonalitatea culturald
romaneasca, (...), de la autoreferentialitate, autoexegeza si intertex-
tualitate, pand la fabulos-oniric, parodic si fenomenologic” [25].
Scriitori ca Mircea Cartarescu, Florin laru, lon Bogdan Lefter, loan
Grosan, Mircea Nedelciu, Bedros Horasangean s.a. vor impune o noua
viziune si un nou tip de literaturd, care imprumuta mult din practica
si gandirea postmodernistd, alimentatd de semioticda, textualism si
deconstructivism.

Potrivit lui Mircea Cartarescu, generatia optzecistd nu coincide
intocmai cu postmodernismul, or, scriitorii nu-si asuma in totalitate
programul occidental prin explorarea tehnicilor poetice specifice.
Postmoderna este starea de spirit, un ,,anumit feeling” constand intr-un
sentiment al gratuitatii marilor focuri de artificii si a unei lejeritati
interioare nemaiintalnite in literatura romana. E tocmai ceea ce il justi-
fica pe Gheorghe Craciun sa infirme acuzatiile de copiere mecanica si
sterild, de catre scriitorii optzecisti, a unui concept si a unor realitati
formale inadecvate: ,,ar trebui sa se accepte macar acum ca optzecistii
n-au fost parasutati in spatiul romanesc direct din poezia americana
sau telquelismul francez, cum s-a sustinut in cdteva ocazii. intre afini-
tate si mimetism e cale lunga. Ideea sincronismului, in masura in care
ea nu reprezintd un moft ci o reald asumare, se naste din interiorul unui
camp cultural, nu vine din afara” [33].

Exista la scriitorii generatiei *80 ,,0 placere de a se autodefini
continuu, de a se reinteroga asupra propriei identitati” [55]. Astfel incat
generatia atestd mai multe poetici, confirmand enuntul lui Mircea A.
Diaconu — ,,cati scriitori postmodernisti, tot atatea pledoarii pro domo
sua si, deci, tot atatea teorii asupra postmodernismului” [36].

Literatura romana are, dupa cercetitoarea Carmen Pascu, doua
tipuri de postmodernism:
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1. ,.soft livresc”, care e deliberat, demonstrativ sau doctrinar,
narcisiac, apolitic, ludic si hedonic al deceniului noua, teoretizat si
ilustrat de Mircea Cartarescu si inca cateva experiente;

2. de dupa 1990, presupunand cultura consumului si a simula-
crului, ponderea noilor tehnologii ale comunicarii si mai ales a discur-
sului mediatic, remodelarea unor reprezentari colective sub impactul
pluralismului democratic, o noua raportare la diferentd, subminata de
inertii si nostalgii ideologice [85].

Primul tip de postmodernism se poate lesne deduce din programul
poetic si teoretic al lui Mircea Cartarescu. Potrivit poetului, proza-
torului si teoreticianului roman, Mircea Cartarescu, cea mai impor-
tanta contributie a postmodernismului este faptul ca acesta se opune
aticismului (care tine de realism, rigoare, proprietate a termenilor),
inlocuindu-le prin trasaturile asianismului (adica: fictiune, fabulatie,
ornament, elocintd). Pe de alta parte, literatura nu e decat o esteti-
zare a lumii realului, de aceea ,,a transforma ideea disparitiei artei in
insdsi sursa vitalitatii si supravietuirii acesteia” este raspunsul opti-
mist pe care postmodernul il dd acestei intrebari fundamentale, la
care modernul nu a gasit solutii, considerand ca dupa ,,moartea artei
urmeaza neantul” [25].

Noua viziune presupune perceperea cu fidelitate a realului si a
evenimentului concret: ,,banalul, anodinul, derizoriul discontinuul,
fragmentarul sunt trecute prin filtre hiperlucide ale unei constiinte
ironice, parodice, situate mereu In afara tabloului, constiente din
start de identitatea butaforica a lumii, de inconsistenta ei ontolo-
gicd” [36]. Totul este recuperat in plan textual. Literatura va insemna
pentru Cartarescu, dar §i pentru unii scriitori optzecisti, un summum
narativ al mediilor si al limbajelor intregii traditii, marcat de oralitate,
ironie, autoironie, luciditate, impregnat de aluzii savante inserate prin
procedee intertextuale.

Referentul principal al textului devine acum textul insusi ori, mai
exact, facerea acestuia, ceea ce duce la transformarea literaturii in
metaliteraturad, sau, cel putin, la reducerea substantiala a distantei
dintre acestea. Prioritatea autorului devine, in acest caz, afirmarea
legaturii lui fundamentale cu propriul text si cu literatura in general,
ori afirmarea unei identitati relative dintre ceea ce el scrie ca poet
si ceea ce se scrie despre literatura la zi. De aici si ideea ca poezia
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optzecistilor ar fi una ,,critica”. Ea este Intr-adevar o poezie critica, n
masura in care scrierea ei inseamna si o re-lecturd a formelor literare
istoricizate. Cu alte cuvinte, optzecistii constituie o generatie scri-
itoriceascd, prin care toate stilurile sunt recuperate si aduse dintr-o
biblioteca-muzeu, unde pareau niste exponate uitate si parasite. Expe-
rientele literare anterioare sunt reactivate, retopite intro noud magma
(meta)textuala, care reflecta deja o noua sensibilitate artistica.

Rafinamentul livresc este o calitate a textului optzecist, promotorii
acestuia fiind de-a dreptul ,,sedusi” de intertextualitate. in viziunea lor,
textul nu mai poate exista in afara intertextualitatii: ,,Orice alta iluzie
privind validitatea si durabilitatea literaturii este ironizata, ori tratatd cu
o anumitd condescendentd «elitistd», recunoscandu-i-se insa dreptul la
existentd. E semnul unui nou pact cu poezia, un pact «parafat», dacd am
putea spune astfel, prin lecturile critice, prin acele lecturi care vor favo-
riza «dezobisnuirea» optzecistilor de poezia predecesorilor lor” [21].
Literatura contemporana a resimtit o ruptura de ordin tipologic, una care
va duce la modificarea naturii scriiturii poetice, imprimandu-i-se o mai
pronuntata dimensiune livresca si intelectuala.

Insemnele vizibile ale textului optzecist sunt stilistica lejera,
oralitatea expresiei, ironia, ludicul etc., toate insa echilibrate prin-
tr-o consubstantiala dimensiune metaliterara, iar uneori — dea dreptul
teoretizanta. In plus, ceea ce voieste si mai exprime aceasti poezie
este libertatea interioara absoluta a individului [21].

,Celalalt” postmodernism (hard, dupd Mircea Cartarescu) este
teoretizat de Alexandru Musina, Radu G. Teposu si alti teoreticieni
reprezentativi. Despre acesti scriitori se poate spune ca ei traiesc senti-
mentul post-istoriei, perceput agonic sau ludic.

Lirica celor mai valorosi reprezentanti ai acestei generatii —
Liviu Antonesei, Liviu Ioan Stoiciu, lon Muresan, Traian T. Cosovei,
Florin Iaru, Nichita Danilov, Dan Damaschin, Emil Hurezanu, Magda
Carneci, Marta Petreu, Romulus Bucur, Alexandru Musina, Matei
Vigniec, Calin Vlasie, Virgil Mihaiu, Eugen Suciu, Gabriel Chifu —
renuntd la poezia ,,purd” pe care o pretindeau modernii interbelici, in
favoarea recuperdrii istorice, fie si ironice, a poeziei romane culte de
la inceputuri pand in prezent. Poezia lor se situeaza intr-un camp al
interferentelor, care implica alte criterii ale competitivitatii si validi-
tatii artistice.
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Proza acestei perioade std sub semnul textualismului ,,scrip-
tural”. Experimentele textualiste, conceperea scriiturii ca spatiu
unic al manifestarii existentiale atrage o noua opticd asupra realului.
Acesta este privit acum ca un univers, ale carui calitdti sunt relative
si nicidecum absolute. Se crede ca literatura trebuie sa simuleze,
sa ,,repete” relativitatea lumii reale. Anume din aceste perceptii ale
textului si ale existentei deriva caracterul indeterminat, con-tex-
tual, in perpetud formare si deformare al textului optzecist. Preo-
cupati de efectele imediate asupra cititorului, de rentabilitatea
procedeelor formaliste, scriitorii recurg deseori la punerea in abis
a realitatii, pentru a da o altd imagine a lumii, una mai ,,realista”,
mai lucida §i mai ,,obiectivd”. O particularizare a fenomenului
universal al postmodernismului a generat aparitia biografismului
prin proiectarea in text a diferitelor ipostaze auctoriale.

Trebuie mentionat faptul ca optzecismul poetic §i prozastic are
aspect de tranzitie artisticd, constituind o punte de trecere spre post-
modernismul ,,curat” (M. Cartarescu) de la inceputul deceniului noua
si Inceputul deceniului zece.

4.2 Generatiile postmodernismului: optzecistii, nouizecistii,

douamiistii

Termenul generatie literara a fost folosit pentru prima data de
criticul francez Thibaudet care il concepea in sens de duraté biologica
de 30 de ani. In circuitul romanesc, sintagma generatie de creatie a
fost introdusa de Tudor Vianu care o definea ca fiind o suma de teme
si atitudini comune ale unor scriitori, inscrise intr-un context social
si istoric concret. Un alt termen conex este paradigma de creatie.
Acesta a fost introdus de criticul Nicolae Manolescu care il considera
echivalent cu termenul lui Vianu. In limbajul metacritic se mai folo-
sesc sintagmele tidndra generatie, paradigma noua, ,,0 alta/altfel de
poezie”. Toti acesti termeni trimit la o suma de elemente ce se circum-
scriu urmatoarei definifi: existenta unui camp de tensiuni care remode-
leaza orizonturile de asteptare i de receptare a unei epoci construind,
prin texte altfel structurate, o noud paradigma.

Sub influenta vocabularului critic american, care aseaza realitatile
literare in cadrele unui deceniu, s-a vorbit de trei generatii: optzecisti,
noudzecisti si douamiisti.
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Optzecismul este o notiune pe care criticii o aplica pentru a
desemna fenomenul literar romanesc de la sfarsitul secolului trecut,
cand literatura se patrunde de o noua sensibilitate si un simt al liber-
tatii interioare. Astdzi momentul optzecist este aproape istoricizat si
aproape clasic, ramanand un important reper al literaturii de dupa
razboi. Optzecistii s-au nascut sub o zodie norocoasa, spre deosebire
de scriitorii din deceniile anterioare, al caror avant de a se manifesta
ca o0 migcare autonoma a fost retezat din start de razboaie si regimuri.
Oameni cu afinitati literare au existat in toate timpurile, insa intrunirea
lor in grupuri compacte a depins de foarte multe conjuncturi. Chiar
daca la inceput au fost marginalizati, vanati de serviciile de securitate
si riscau s masoare pe propria piele soarta predecesorilor inclementi,
tinerii scriitori de la inceputul anilor 90 nu au pregetat sa beneficieze
de semnele abia deslusite ale schimbarii. Marginalizarea le-a fost de
bun augur, fortificandu-le rezistenta si energiile pentru o alta realitate,
un alt orizont de receptare. Scriitorii, carora li s-a spus optzecisti, au
reusit sa reorienteze literatura spre un alt limbaj si o viziune in pas cu
cea cunoasterii in general si sd o predispuna la formularea confuziilor
si nelinistii lumii postmoderne.

Cartile optzecistilor stau dovada declicului ce a creat atat emulatie,
performantd, prefacere, cat si pretext pentru discutii teoretice. Textele din
aceste carti de poezie sau de proza etaleaza felul in care au fost absorbite
in terenul literaturii romane teoriile poststructuraliste ale lui Foucault si
Barthes etc., textualismul grupului Tel Quel sau deconstructivismul lui
Derrida, teren pregatit oarecum de cativa scriitori din generatia prece-
denta prin recursul lor la experimentalism, manierism si referinte cultu-
rale, pe de o parte, si reorientarea discursului spre transparenta, abordarea
ludica a transcendentului, ancorarea 1n realul cotidian si in biografism, pe
de alta parte. Aceastd conjugare constituie temei pentru unii sa ajunga la
concluzia cd optzecistii au dat disponibilitatii formale a modernismului
tarziu un continut adecvat noului umanism

Preferintele explicite pentru aspectele de mai sus ale membrilor
unui grup de scriitori cu aceeasi educatie, mentalitate si moduri de
scriiturd, unii dintre ei fiind teoreticienii si criticii fenomenului ca
atare, vorbesc despre un program estetic unitar. Bineinteles ca atunci
cand se vorbeste de ,,program unitar” al optzecistilor se are constiinta
deplind a conceptului bahtinian ,,unitate in pluralitate” si se cuprinde
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cu gandul toate variabilele de optiuni individuale intr-un camp de
tensiuni i structurdri specifice. Relatia cu postmodernismul consta
tocmai in aceasta ratiune a dialogismului si pluralismului tipurilor de
discurs pe care optzecistii au ilustrat-o. Si, desigur, trebuie sa subli-
niem faptul ca ei au deschis literatura romana spre ceea ce reprezinta
mai relevant era postmodernismului: seducerea cititorului prin carna-
valesc, spectacol, joc, kitsch etc.

Generatia nouizeci este mai putin omogena, fiind descentrata,
in sensul existentei mai multor centre de popularizare (Bucuresti, lasi,
Cluj, Timisoara). Primele idei de generatie 90 au aparut in polemicile
despre inregimentarile generationiste. Prima declaratie de ,,divort” cu
optzecismul au facut-o membrii grupului de la Suplimentul Noudzeci
si de la revista ,,Luceafarul” si cei de la Cenaclul ,,Universitas”, care
au constituit nucleul viitorului ,,noudzecism”. La fel si grupul din jurul
»Suplimentului Nouazeci”, de la ,,Luceafarul”, Editura ,,Phoenix” si
,Directia 9 ar fi fost alcatuit tocmai din mai tinerii scriitori pe care
estetica optzecistd, concentratd asupra ei insesi, nu mai putea sa-i
asimileze. Acestia si-au proclamat cu vehementa divortul nu numai de
,batrani”, dar si de generatia ’80.

Grupul, autointitulat Generatia *90, a aparut asadar ca o reactie
de solidarizare, provocatd de sentimentul de marginalizare poetica
[16]. ,,Citind in context psihoistoric relatia dintre optzecisti si «noua-
zecistii» de la Luceafarul, sustine Corin Braga, ea reproduce relatia
dintre Oedip si fiii sai, Eteocle si Polinice, care vor la randul lor sa-1
detroneze pe tata” [16]. In pofida declaratiilor delimitatorii, tinerii
acestia participa la expansiunea aceluiasi fenomen global al post-
modernismului. Astfel, Incat astazi se poate vorbi despre mai multe
grupuri de tineri scriitori apartinand deceniului noud, dar 1n nici un caz
despre o generatie globala.

Printre primii care s-au opus inregimentarii in noudzecism, declaran-
du-se un grup artistic distinct, sunt cei autonumiti,, Grupul de la Brasov”
(Andrei Bodiu, Caius Dobrescu, Simona Popescu si Marius Oprea).
Potrivit Simonei Popescu, ,,noua poezie” a celor de la Brasov se defineste
ca o ,replica la poezia modernismului tarziu”. Astfel ca aceasta poezie isi
revendica statutul de postmodernista vizavi de poetica modernista, fiind:
,»0 poezie implicatd, model de actiune si comportare in cadrul acestei
lumi, solutie existentiala individuala, dar si colectiva; imaginar al realitatii
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contingente si colective; asumare deliberata a lipsei de specializare;
discurs sentimental (tara sentimentalism), natural, sincer (fara gafe este-
tice si platitudini), individual (tara anecdoticd), etic fara eticisim; analogia
de tip simbolic, structural, emblematic, implicand intregul; poezia ca
mod al sinceritatii; subiectivitatea ca model total al fiintei, cu toate laturile
ei, inclusiv cea sociala; fragmentarism, sinergie, armonic, centripet” [92].
,»Grupul de la Bragsov” se separa de optzecism pe latura poststructuralista
a programului acesteia, considerand textualismul ca intrat In impas.

Strategiile literare ale noudzecistilor sunt diferite si datorita
imprejurdrilor in care au scris reprezentantii celor doua generatii:
»dacd optzecistii au scris Intr-o epocd dominatd de dogmatism si de
aberatia totalitarismului, fiind siliti adesea sa recurga la practici scrip-
turale ascunse, aluzive, subversive, intr-un demers de supravietuire
spirituald, dar i sd-si asume modelul unei exemplare solidaritati,
scriitorii noudzecisti s-au afirmat dupa 1989 (chiar daca au scris si
mai Tnainte), in conditiile unei totale libertati de expresie, ce si-au pus
amprenta si asupra modalitatilor estetice, asupra strategiilor scriiturii
concluzioneaza Iulian Boldea [12].

Declarandu-se un grup estetic autonom printr-un ,,Manifest al
Clubului Literar”, poetii si prozatorii noudzecisti: Ion Manolescu,
Fevronia Novac, Alexandru Plescan si Andrei Zlatescu nu au formulat
insa principiile sigure ale unui program deosebit de cel al optzecistilor. E
adevarat, pentru a se autodefini, Dan-Silviu Boerescu construieste un nou
tabel de trasaturi contrastive, in genul celui al lui Thab Hassan. Tanarul
critic Ion Manolescu ataca canonul critic existent, poetica textualista si
epuizarea ei manieristd. De fapt, acesta propune un alt fel de textualism:
mediatic sau virtual, in consonanta cu evolutia cibernetica a civilizatiei
actuale. Folosind tehnici precum imageria virtualda, simularile tridi-
mensionale, ilustrafia fractald, jocurile interactive, compresia digitald,
colaborarea directd cu computerul (ca in cazul E-fiction), proza acestei
list si fantasmele Pop-Art, transformand lectura intr-un act de seductie si
de hipnoza vizuala. Trebuie aratat ca realitatile virtuale explorate de arta
cibernetica au acelasi efect de demolare a principiului realitatii si a senti-
mentului de consistenta existentiala ca si viziunile psihedelice din arta de
inspiratie ,,samanica” a anilor 60-’70 [16].
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Cea dintai luare de pozitie a noii orientdri poetice, intrate sub
denumirea de ,,dousimiism”, constituie Manifestul fracturist, publicat
initial In 1998 in ,,Monitorul de Brasov”, revizuit in 2001 pentru
,»Vatra”, pe care 1l semneaza Dumitru Crudu si Marius lanus. Autorii
acestui manifest se revoltd impotriva ,,poetilor mic-burghezi”, care
au tradat ,autenticitatea” demersului liric pentru a se izola intr-un
cotidianism artificios ori in ,,jocuri textuale”. Fracturistii propun ,,un
nou curent al celor care existd aga cum scriu, eliminand din poezia
lor minciuna sociald” si care refuza ,,notiunile, denumirile, etiche-
tele de tot soiul, pentru a ajunge la complexitatea vie a realului si a
individualitatii”. Acestia cer scriitorilor ,,experimentarea celor mai
extreme senzatii §i stari pe propria piele”, justificand prin faptul ca ,,a
venit vremea poeziei trdite, asumate, adevarate”. Atentia manifestului
este Indreptata nu spre programele estetice, ci spre cele existentiale.
Nu valoarea estetica va conta, ci cat de ,,fracturiste” vor fi senzatiile,
starile psihologice si experientele psihedelico-viscerale, aglomerate in
noul tip de poezie.

Un alt manifest este alcatuit in 2003 de Adrian Urmanov, care, in
textul programatic Eu sunt poemul utilitar, inventeaza o noud modalitate
poeticd, menitd a fi o alternativa la cea fracturista — utilitarismul. Autor de
manifest doudmiist este si Gelu Vlasin, publicand pe LiterNet programul
sau intitulat Deprimismul. Nu mai putin ambitios este manifestul lui
Claudiu Komartin, intitulat In chestiunea tinerii generatii si publicat in
2005 1in revista EgoPhobia.

Notele comune ale douamiistilor, potrivit unui comentator mali-
tios, sunt: ,realitatea fara fard: furia, mizeria, vulgaritatea si grosolania
existentiald a tinerilor debusolati, dezamagiti, fara speranta in viitor
din Romania tranzitiei. Voma psihica, alienare deprimista si viscera-
litate ca protest, refugiu in sex, alcool, violenta si droguri, angajare
biografica si sociald. Traume, deliruri, viziuni apocaliptice de cogmar
psihedelic, deriziune integrala si deziluzionare radicala. Intoarceri ale
refulatului, revolte oedipiene, plebeizare si vulgaritate ostentativa.
Atitudine directa, pragmatica, antisentimentala, uneori brutal-epilep-
toida, cel mai adesea sleampatd, sau cinica, fara fite intelectualiste.
Poezie agresiva, cu infiltratii anarhice de beat si hip-hop. Neoexpresi-
onism si hiperrealism” [13].

86



4.3 Noua orientare literara in Republica Moldova

Optzecistii basarabeni sunt ,,expresia directa a epocii grobacioviste”,
ei se lanseaza in literaturd in plin moment de Perestroika, cand impe-
riul sovietic isi trdieste ultimii ani. In spatiul pruto-nistrean, fenomenul
optzecist a apdrut in conditii diferite de cel roméanesc, articulandu-se nu
ca o negare a generatiei precedente, ci ca reactie fireasca la ceea ce era
anchilozat in literele din RSSM. Mai exista si o mare dorinta de sincro-
nizare ampla cu literatura romana: ,,Daca in anii ’60-’70 sincronizarea
se produce sporadic, pe cont propriu, intre initiati, fara ca fenomenul sa
poarte un caracter de masa, generatia *80 este prima generatie de scrii-
tori iesiti dintr-un regim cultural totalitar si profund antiroméanesc, care
au reusit sa realizeze sincronizarea cu literatura romana” [28]. Poetii
exprimau prin poezie consonanta atat cu generatia poetilor modernisti,
cat si cu cea a optzecistilor, anuntandu-i ca modele pe Nichita Stanescu,
Marin Sorescu, Leonid Dimov, Gellu Naum, Mircea Cartarescu s.a.

Atunci cand se vorbeste de generatia optzecistd basarabeana
trebuie sa se tina cont de faptul ca nu este vorba de scriitori care se
inscriu ca varsta in limitele categorice ale unei generatii biologice.
Sintagma ,,Generatia ’80” este una emblematica, fiind utilizata
conventional, gratie autoimpunerii §i consacrarii ei 1n spatiul literatu-
rilor din centru si sud-estul Europei.

Cum e si firesc, schimbarea se anunti mai intai in poezie. in 1988,
Nicolae Popa se ridica 1n apararea unor poeti ca Eugen Cioclea, Lorina
Balteanu, Leo Bordeianu, Vsevolod Ciornei, Valeriu Matei, Teo
Chiriac, Aculina Trifan (Calina Trifan), numiti de Gheorghe Mazilu
»~experimentalisti injuriosi”, in felul acesta punand problema schim-
barii de paradigma [91]. Intr-un articol din revista Nistru (1990, nr. 2),
Gheorghe Mazilu amenda tocmai noua sensibilitate a acestor scriitori:
»lronia, generatd de imaginatia sprintara si barocd, nu e altceva decat
o incercare de a substitui dificultatile limbajului poetic-artistic prin
jonglari verbalistice intdmplatoare, iar inteligenta conceptului prin
glume si aluzii ieftine”.

Proiectul tinerilor a demarat, intr-adevar, prin introducerea unui
limbaj nou, care adopta procedee specific postmoderniste, utilizate
pe larg deja de congenerii din Romania: pledoaria pentru metonimie,
deliricizare, demetaforizare, fragmentarismul viziunii, intertextuali-
tate, autoreferentialitate, angajare existentiala etc. Poemul lor miza pe
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asonante, noi ritmuri, noi metafore, noi intonatii, precum §i pe sono-
ritati argotice si cuvinte ,,nepoetice”. Aerul de frondd era indreptat
impotriva poeziei idilice, care dovedea o inapoiere rurald si constituia
mandria ,,agrarienilor” de atunci. Poetica scriitorilor tineri se formula
ca o reactie atat la baladescul si neosamanatorismul socialist al prede-
cesorilor, cat si la patriotismul festivist al contemporanilor.

Optzecistii basarabeni nu au beneficiat de cenacluri literare in
care sa se discute probleme de teorie §i practicd a poeziei. Noua stare
de spirit a fost totusi alimentatd in unele cenacluri literare, intre care
cel mai cu impact a fost ,,Luceafarul” de la Tinerimea Moldovei, al
carui coordonator era Andrei Turcanu si unde se citea poezie buna.
Cei mai multi poeti de atunci gandeau intuitiv postmodernismul si au
incercat sa scrie altfel, evitand cligeele traditionaliste. A fi postmodern
in Republica Moldova insemna a nu fi pasunist. Asimilarea acestui
mod de gandire si a acestei stari de a fi a constituit o modalitate de
a contracara influenta patriotismului patetic. La una din Intalnirile
programului Literatur Express Europa 2000, intrebat fiind ce inte-
lege prin notiunea de ,,postmodernism”, Vitalie Ciobanu conchidea:
,»Noi o intelegem, in primul rand, ca pe o atitudine in campul culturii:
absorbtie a influentelor din exterior si vointa antiizolationistd” (in
Contrafort, nr. 74). Organele de presa ale grupului optzecisti basara-
bean devin revistele Contrafort Basarabia, Sud-Est cultural i Semn,
care le publica textele literare si critice.

Majoritatea scriitorilor manifestau preocupari specific optzeciste:
interesul pentru inovatiile tehnice, precum insertiile textualiste, citatul,
referinta livrescd, poemul producerii poemului, iar ca ton si atitudine
sunt privilegiate ironia si ludicul. Potrivit academicianului Mihai
Cimpoi, poetica tinerilor scriitori se formula in ,,procesul de textuali-
zare a discursului poetic prin recurs la referintele culturale, la citat si
parodie, desensibilizare a abstractiunilor si de folosire a lor ca schele
ale edificiului poetic, de initiere a unui ,,joc secund”, a unei ars combi-
natorica generatoare de manierism, de reluare a dicteului automat
suprarealist sau de prozaizare extrema a limbajului, de desprindere de
real prin reverie si levitatie, de impersonalizare a eului ce cade mereu
in transa, a starii existentiale paroxiste, de fragmentare a realului”
[30]. Noul tip de constiinta literard a modificat radical relatia dintre
angrenajul textual si actul lectorial, mizand pe cerebralitate: ,,Nu mai
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intalnim, sustine Mihai Cimpoi, la poetii basarabeni din anii 80, pros-
petimea si ingenuitatea adolescenting, «jilavealay rimbaldiana, deschi-
derea extraordinara a simturilor, ravagiile vanturilor ce tdbacesc pielea
si umfla pieptul cu miresmele universului, clipocitul tainic al stelelor
ce rasadesc 1n fiinta frageda darul absolutului (...) Poetii nu mai sunt
copii ai firii frematand de vitalitate, ci niste copii ai Neantului, copii
condamnati sa fie devorati de Kronos, zeul-monstru al timpului.” [30].

Generatia a mai primit eticheta ,,Generatia Abia Tangibilului”,
de la titlul primului volum de poezie al lui Grigore Chiper. Potrivit
lui Andrei Turcanu, formula ,,abia tangibilul” surprinde reflexul unui
»sfarsit de secol” si astfel constituie o replicd la gestul maximalist,
egocentrist, etnocentrist al poeziei precedente.

Majoritatea textelor optzecistilor basarabeni sunt incorporate in
antologia Portret de grup. O altd imagine a poeziei basarabene, publi-
cata In 1995, la editura Arc, care constituie un concludent document
de epoca. E vorba de poeti ca Nicolae Popa, Lorina Balteanu, Eugen
Cioclea, Emilian Galaicu-Paun, Aura Cristi, Valeria Grosu, Irina
Nechit, Calina Trifan, Leo Bordeianu, Vasile Garnet, Nicolae Leahu
s.a. Antologatorul Eugen Lungu considera ca ceea ce 1i desparte pe
poetii optzecisti de generatia ,,ochiului al treilea”, in interiorul careia
multi dintre ei au debutat (Nicolae Popa, Lorina Balteanu Emilian
Galaicu-Paun), este evadarea din controversatul baladism, accederea
spre modernitate sub impulsul poeticii moderne romanesti a ultimelor
decenii si Innoirea tehnicii poetice. Trecerea se produce, potrivit criti-
cului, fard intrari in forta: ,,Desprinderea din aerul dens, nitel cam
onctuos, al suavitatilor imnice si al debordantei fantazari romantice
specifice generatiei premergatoare s-a facut lin si aproape insesizabil
in timp, timpul raménand unul al probabilitatilor” [64]. Poezia muta
accentul pe lirismul pur, trece la un registru minor de exprimare,
experimenteaza ludicul si ironicul. Versuri si franturi din clasicii mai
vechi §i mai noi le servesc drept material de constructie al poemului.
In afara antologiei au ramas poeti care au debutat mai tarziu ca Mircea
V. Ciobanu, Martia Sleahtitchi, Margareta Curtescu, Ghenadie Nicu,
Adrian Cibotaru s.a.

In viziunea lui Dumitru Crudu, prin anii 1996 si 1997, se profileazi
,0 noud poezie basarabeand” care se compune din cateva promotii:
poetii lulian Fruntasu (Beata in marsupiu), Stefan Bastovoi (Elefantul
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promis), Mihai Vakulovski (Nemuritor in popusoi) Steliana Grama
(Tratat de tanatofobie) si Dumitru Crudu, (Falsul Dimitrie). Repre-
zentativ pentru aceastd promotie este ca poetii duc panad in panzele
albe ,era existentialismului” cu o ,,poezie a dezamagirii sociale,
dar a optimismului individual”: ,,Poezia lui Iulian Fruntasu, Stefan
Bastovoi, Alexandru Vakulovski sau Pavel Paduraru e si o reactie furi-
bunda, chiar si daca deseori indirectd, fata de minciuna sociala si poli-
tica ce proclama marea schimbare, cand, in definitiv, aproape nimic nu
se schimbase: aceeasi nomenclaturisti comunisti de pe timpuri detin
toate parghiile puterii in societate, iar foarte multi dintre cei care au
iesit In stradd pentru a construi o lume noua s-au resemnat sau au
plecat in alte tari mai stabile si mai prospere. Poezia lor, cu toate ca
u exprima la modul direct acest lucru, totusi in dedesubtul ei ascunde
o mare dezamagire céd revolutia fusese confiscata de catre oligarhia
de partid, iar odata cu ea si sperantele sutelor de mii de oameni care
umplusera pana la refuz, la sfarsitul si inceputul anilor noudzeci, piata
din centrul Chisinaului, crezand sincer ca, in sfarsit, vom putea cladi
temeliile unei lumi noi. Anume cu acest sentiment sfredelitor i saca-
itor de dezamagire si de revolta, strangand din dinti, Mihai Vakulovski
sau Alexandru Buruiana si-au scris unele dintre textele lor” [34]. La
rdscrucea secolelor, o altd grupare 1si revendica statutul de inovatori
ai literaturii, sincronizand cu ,,doudmiistii” de peste Prut. O atitudine
avangardista fatd de limbaj si existenta afiseaza poetii cunoscuti ca
»grupul poetic Human Zone”: Andrei Gamart, Daria Vlas, Corina
Ajder, Vadim Vasiliu, Alexandru Cosmescu jr. si altii.
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TEMA V.
POEZIA GENERATIEI °80

5.1 Fenomenul liric optzecist
poetica ,lunedistilor”, adica de cea a poetilor reuniti la ,,Cenaclul de
Luni”, condus de Nicolae Manolescu. In anii ’80, aici se constituia
miezul vietii literare romanesti vii i inovatoare. Poeti ca Traian T.
Cosovei, Magdalena Ghica, Alexandru Musina, lon Stratan, Florin
Taru, Romulus Bucur, Mircea Cartarescu, Liviu Ioan Stoiciu, Matei
Vigniec, Viorel Padima s.a. au creat, in climatul sedintelor, o asociere
fericitd a solidaritatii intelectuale si morale, confirmata si de faptul
ca acestia au preferat cartilor de autor, volumele colective: Ader
cu diamante §i Cinci (1982), Antologia poeziei generatiei '80 de
Alexandru Musina, antologia Competitia continua. Generatia '80 in
texte teoretice de Gheorghe Craciun, care, potrivit lui Mircea Carta-
rescu, ,,au dat, in acei ani, «linia poetica» a grupului. Chiar si astazi
cand se vorbeste de optzecism, cei mai multi au in vedere genul de
poezie din acel volum” [25].

Atmosfera noii poezii se simte la reuniunile si centrele literare din
alte oragse cum sunt cenaclul ,,Universitas”, condus de Mircea Martin,
Cenaclul ,,Pavel Dan”, condus de Livius Ciocarlie, ,,Cercul literar 197,
colocviile de la Sighisoara si Piatra Neamft. Directia este promovata de
revistele ,,Echinox”, cu patronul Mircea Zaciu, ,,Opinia” si ,,Dialog”,
conduse de Alexandru Cailinescu, ,,Apostrof” de la Cluj, ,,Interval” de
la Brasov, ,,Poesis” de la Satu Mare, ,,Caicte botosanene”, ,,Zbura-
torul” de la Onesti, ,,Poezia” de la Iasi, ,,Paralela 45 si ,,Calende” de
la Pitesti, ,,Arca” de la Arad, ,,Eupforion” de la Sibiu, ,,Contrafort” de
la Chisindu etc.

Notele lirice comune ale ,,noului val poetic” denota ,,0 schimbare
de atitudine in legaturd cu poezia si actul poetic, in sensul ca textul
poetic nu mai este conceput ca o mistificare deliberatd, ca o imagine
fictiva a realului, ca ipostaziere a unei aspiratii. Chiar si fata de poetii
anilor *70, care au cultivat o poezie a lirismului pur §i o scriitura mani-
eristd, promotia 80 vine cu o redescoperirea a realului si a discur-
sului, angajand mai radical poezia in cotidian, 1n social, moral, politic.
Ei refutd evazionismul si maniera aluziva a literaturii precedente.
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,»Uzand de arma deriziunii, a moftului, a unui langaj nemaipracticat
pana atunci pe o arie atdt de intinsd, generatia aceasta submina nu
atat sfintenia unor dogme, cat mai ales starea de disciplind si aliniere
la cenusiu, impusa de tdmpa dictaturd pe toate planurile manifestarii
publice” [96].

Diferenta de mentalitate a poetilor reuniti la ,,Cenaclul de Luni”
fatd de generatiile anterioare si chiar fatd de ,aripa textualista”
constd in mutarea interesului dinspre campul cultural francez spre
cel american. Poezia americana de dupa razboi si, in primul rand, a
Scolii de la San Francisco, cunoscuta sub numele de ,,.Beat Genera-
tion” devine un model pentru ei. Mai concret este vorba de poeti ca
Allen Ginsberg, Lawrence Ferlinghetti, Gregory Corso, Gary Snyder,
Filip Walen, Michael McClure, majoritatea din New York-ul anilor
’50, care aveau sa influenteze decisiv marile miscari ale tineretului
din deceniul urmator: hippy, Flower-power, muzica psihedelica, rap si
New-Age. Poezia lor avea un marcat caracter antimodernist, profund
subiectiv, oral si angajat in realitate. De la ,,Beat”, poetii lunedisti
au preluat retorica elaborata, repetitiile obsedante si limbajul crud.
Totusi, poezia optzecistilor comportd un aer ,,auroral”, diamantin,
chiar si atunci cand este violenta.

Ceea ce-si propun poetii anilor 80 e sa duca pana la epuizare
traditia ,,poeziei pure”, care a constituit, pornind de la Mallarme
incoace, factorul principal in lirica roméaneascd modernd, prin
atractia pe care tehnica, formele industrializarii, masina, auto-
matul, computerul, robotul, incep sa o exercite [68]. Alexandru
Musina mentioneaza ca ,,din punctul de vedere al retoricii, vizi-
unii, atitudinii fatd de poezie, marii poeti ai anilor 60 si ’70
inchid (stralucitor) ciclul poetic deschis de Arghezi, Blaga, Barbu,
Bacovia, in timp ce poetii generatiei 80 deschid un nou ciclu
poetic” [75]. Marca specifica consta in faptul cd generatia aceasta
rastoarnd relatia care domind in modernism, dintre poet si limbayj,
dintre text si realitate: ,,Daca pentru poezia interbelica si pentru
cei mai importanti poeti postbelici (de la Stefan Augustin Doinas
la Virgil Mazilescu) poezia este limbaj, e text, iar poetul trebuie
sa «dispara» in spatele acestuia, sa fie «impersonal», pentru poetii
optzecisti poezia exprimd, comunica o realitate (textul poetic nu
mai este o finalitate, ci un mijloc), iar persoana poetului devine
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sistemul de referintd, instanta ordonatoare, in locul limbajului sau
a transcendentei (goale sau pline)”[75].

Se produce, deci, in primul rand, o mutatie de sensibilitate privind
limbajul poetic. Tinerii poeti urmaresc programatic ,,depoetizarea”,
subminand metafora si deliricizand poezia. Acestia sunt angajati exis-
tential §i concep asumarea realului si biograficului deopotriva cu actul
nasterii si producerii poemului. ,,Un eu lucid incearca sa concilieze
Lumea si Textul, Existenta si Cultura” [55].

Printre primii care au consemnat schimbarea de sensibilitate
intr-un studiu sintetic a fost Mircea Cartarescu, unul dintre membrii
de baza a cenaclului lunedist. Lucrarea de doctorat Postmodernismul
romdnesc surprinde liniile definitorii ale noii poetici a grupului,
vazutd in general ca o ,,reafirmare a realismului”. Potrivit lui Mircea
Cartarescu, ceea ce individualizeaza optzecismul este, In primul rand,
directia ,,(micro)realista si biografistd”, pe care a impus-o ,,aripa”
lunedista a generatiei. Daca directia ,,textualistd” era orientatd progra-
matic catre text, poezii de la ,,Cenaclul de Luni” preferau orientarea
catre realitate: ,,Nenumaratele declaratii ale reprezentantilor principali
atesta efortul de a iesi din sfera abstractiunii si obiectivitatii moderniste
pentru o atitudine mai pragmaticad, mai directad fata de un real la scara
umanad. Poezia noud este descriptiva, are «priza la real», enumera la
nesfarsit obiecte si suprafete in desfagurari poematice orale, torentiale.
Poemele sunt lungi, dezordonate, coplesite de imagini. Realitatea
apare 1n ele torsionata de o subiectivitate nelimitatd, marcata de coloc-
vial, derizoriu, sordid. Caracterul «angajat» al noii poezii e exprimat
si de o alta sigld, adesea utilizata: «coborarea poeziei in strada» [25].
Poetul postmodernist isi asuma existenta sub numele propriu, renun-
tand la armura impersonalitatii.

Mizele majore ale poetilor optzecisti le formeaza, potrivit lui
Alexandru Musina, (auto)biograficul, atentia la realitatea inconjura-
toare, folosirea unui discurs apropiat de limba vorbita, dar si consti-
entizarea faptului ca poezia e un text, care se raporteaza nu numai la
obiectele si senzatiile imediate, ci si la tot ceea ce s-a scris deja. Scri-
itorul postmodern a criticat dur evazionismul literaturii moderne si a
reclamat implicarea sociala, politica, cu alte cuvinte, perceperea fidela
a realitatii imediate. Insa dincolo de programul cenaclurilor, poetii isi
construiesc un univers propriu, o retorica specifica.
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Poetilor din aceasta generatie le sunt comune urmatoarele trasa-
turi definitorii:

= Sanctionarea conventiilor lirismului si intoarcerea la real.
Postmodernismul si-a formulat principiile in dezacord cu cele impuse
de modernism. Potrivit modelului Iui Hugo Friedrich din Structura
liricii moderne, eul poetic modern tinde catre o rupere de real, sino-
nima cu purificarea i depersonalizarea. Poezia modernd inseamna
»idealitate si transcendenta goald”, ,magie a limbajului”... Eul
empiric, biografic se vrea unul abstract, o revelatie a eului originar.
Poeti ca Rimbaud si Mallarmé, cu mijloace diferite, au ,,drept miza
captarea absolutului in verb, intoarcerea ideii in forma” [36], care e
si o decantare a lirismului. Poezia moderna utilizeaza pe larg meta-
fora revelatorie si simbolul, dezvoltdnd o hermeneutica sofisticata a
cunoasterii, care 1i vizeaza din ce in ce mai mult pe rafinati si initiati.
Scriitorii postmodernisti impun o revenire la real si autentic, pledand
pentru o reumanizare a fiintei concrete, care are o ,,identitate sociala,
psihologica si estetica releva resorturile recuperatoare ale unui tip de
autenticism, care pune in complementaritate, dincolo de orice miza
mai inalta, fixarea detaliului i inregistrarea derizoriului, a anodinului,
a marginalului cu deschiderea catre totalitate” [36]. Eul e in acelasi
timp auctorial, biografic, moral, ontologic si lectorial. Poetul devine
din modern, ,.elitist si alienat, din hermeneut si orfic, tinzand spre
tacere ca mijloc ultim, autodevorator, de apropiere a transcendentei” in
unul ,,gratuit, ludic, fermecat de estetizarea imediatului, lucid Tnainte
de toate si convins de artificialitatea efectelor, angajat in criza pe care
o traieste” [36].

In revista brasoveana ,,Astra” (nr. 4/1981), Alexandru Musina
publicd un text care constituie o pledoarie a poeziei cotidianului:
»Ne-a, cam plictisit, s recunoastem, de poezia oraculara. Zeii in
numele carora pretinde a vorbi nu existd. Ne-am plictisit de poezia
mercenard, de poezia cabotinilor ce canta taranul si holda de grau din
cafenelele si redactiile Bucurestilor, de poezia farsorilor ce se plimba
in Mercedes, dar declama ca stiu cat de mare e suta de lei, de poezia
«hermetica», produs al neputintei de a simt{i si exprima emotia, ca
si de cea a proletcultistilor «convertiti» (definitiv oare?) pentru a se
putea mentine cat de cat in actualitatea literard. O poezie sclerozata,
devenita jeton de prezentd sau flecustet lucitor, in schimbul cérora se
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pretind toate bunurile pamantului, o poezie in care, dincolo de peli-
cula stravezie a cuvintelor, nu pulseaza sangele nostru de zi cu zi.
lata de ce va propun sa vorbim de poezia cotidianului. O poezie, deci,
despre viata noastra obisnuitd, dar care, totodata, sa exprime poezia
din aceasta viatd. Modestd cum e, tracasatd si mereu prea scurtd, dar
singura pe care o avem sau o vom avea vreodata. (...) Si cum recu-
noastem poezia cotidianului? E rapida, ironicd, inventiva, sincera si
directd, lipsita de prejudecati, dar nu si de ascunsa pudoare, imprevizi-
bild mai ales: o imagine filtratd prin senzori proaspeti si minti clare si
fierbinti ai lumii 1n care invatam sa traim”.

= Constiinta textualista. Postmodernismul s-a vrut un fenomen
al re-umanizarii si al autenticismului, pe de o parte, dar exact la polul
opus el are o congstiinta textuala care ignora realul din perspectiva
identificarii unei singure realitati — a textului suficient siesi si devo-
rant, fragment al Marelui Text care ¢ Lumea. Constiinta artificialitatii
si intelegerea literaturii, care 1si gdseste motivatie in sine insasi (auto-
referentialitatea), sunt marci certe ale postmodernismului. De fapt,
textul postmodernist are o ,,dublid codificare” (Matei Calinescu),
care inseamna trimiterea simultana la lume si la text, rezultatul fiind o
texistenta (Mircea Cartarescu).

* Procedeele lucidititii scripturale: autoreferentialitatea,
metatextul, hipertextul, jocul intertextual s.a. Parafrazand, pasti-
sand, creand atmosfera, poetii eludeazd regulile gramaticii, ale
sintaxei, amestecand limbaje, stiluri, tipuri de discurs, neologisme si
arhaisme etc. Rolul cititorului in acest act poetic este, printre altele,
de a se intelege conventia si de a identifica sursele culturale nelimitate
ale poeziei.

= Experimentalismul formal, gratuitatea actului creativ.
Potrivit definitiei lui Cristian Moraru, unul dintre teoreticienii postmo-
dernismului: ,,Poemul e un laborator hipertextual, rezultat al consti-
entizarii intertextualitatii fundamentale a textului poetic”.

» Impuritatea genurilor. Scriitorul postmodern repudiaza puri-
tatea stilului. In laboratorul siu el experimenteaza un ,,sincretism
recuperator si a unei atitudini centrate pe voluptatea formelor si pe
voluptatea esteta a inteligentei” [36]. Potrivit lui Mircea Cartarescu,
poetii optzecisti creeazd o poezie care cultiva: ,aspectul torential
al imaginilor, epicitatea, poemul lung, aglutinarea si torsionarea
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imaginilor din realitate, ironia, prozasticul biografist, oralitatea, carna-
valescul, decuparea si colarea bucatilor incongruente de lume, ritmul
rapid, imageria caleidoscopica, spatiul supraaglomerat, jocurile de
cuvinte, torsionarile sintactice” [25].

Definitia poeziei optzeciste, enuntatd de Mircea Cartarescu, carac-
terizeaza intr-adevar creatia sa, poate ca si a lui Traian T. Cosovei, in
schimb nu rezuma 1n poezia lui Florin laru sau in cea a lui lon Stratan.
Andrei Bodiu este de parere ca poetica teoretizatd de Mircea Carta-
rescu in studiul sau celebru este mai degrabd o ars poetica a auto-
rului insusi [9]. Asadar ceea ce a numit el ,,poemul standard optzecist”
(,,care tinde sa fie lung, narativ, aglutinant, cu o oralitate bine marcata
prin efecte retorice speciale, agresiv, dar §i oniric §i autoironic, imagi-
nativ pana la onirism, ludic, dovedind o dexteritate prozodica si lexi-
cala iesita din comun, impregnat de aluzii culturale savante inserate
prin procedee metatextuale si de autoreferentialitate™) defineste de
facto poetica cartaresciana. Pentru ceilalti exponenti trebuiesc folosite
mai multe grile.

Se cunosc mai multe sistematizari si liste de nume ale poetilor
generatiei ’80. Spre exemplu, Alexandru Musina propune o clasifi-
care ,,provizorie si didactica” a poetilor din aceastd generatie, facuta
in functie de importanta si sensul dat elementelor noii paradigme, de
angajarea existentiala si de capacitatea deschiderii fata de ceilalti:

= poezia ,.,textului”, care pune in relatie eul individual cu textul,
orice manifestare a eului fiind o generare / resuscitare / reasamblare
de text €. Exponentii aceste directii sunt Bogdan Ghiu, Augustin Pop,
Daniel Piscu, Florin Iaru, Mircea Cartarescu, lon Stratan si Traian Z.
Cosovei s.a.;

= poezia ,,cotidianului”, o poezie centratd pe banalitatea vietii
de zi cu zi, pe intamplarile, senzatiile cele mai comune, care uneori
constituie punctul de pornire pentru o lecturd mitologica. Este vorba
de Romulus Bucur, Marius Oprea, Andrei Bodiu, Simona Popescu,
Liviu Ioan Stoiciu, Mariana Marin, Aurel Dumitrascu, Ion Monoran,
Caius Dobrescu, Marta Petreu, Marcel Tolcea, Emil Hurezeanu s.a.;

= poezia ,,metafizicului®, o poezie a transcendentei trditd ca
eveniment real al eului, constituind de fapt un paradox. Aceasta optica
se regaseste la Nichita Danilov, Paul Grigore, lon Muresan, Liviu
Antonesei, loan Moldovan, Viorel Muresan s.a.;
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= poezia ,,nevrozei”, care da seama, exprima capacitatea poetului
de a ,,normaliza” anormalul, a da sens aberatiei, de a o trai ca pe un
unic sistem de referinta. E vorba de poeti ca Cristian Popescu, Viorel
Padina, Calin Vlasie, Matei Visniec [75].

Radu G. Teposu realizeaza o altd clasificare a poetilor postmo-
derni, potrivit careia sunt:

= poeti ai cotidianului prozaic si bufon (,,care imagineazid un
spectacol al feeriei anodine, prozastice si convulsive, cu automatisme
burlesti si crispari comice, redactat in limbaj carnavalesc, iritant-melan-
colic, parodic, folosind procedeele pastisei, ale parafrazei, ale cliseului”):
Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei, Florin Iaru, Alexandru Musina;

= poeti esoterici si manieristi (,,sedusi cu totii de fondul obscur
al fiintei, de resorturile magice ale cunoasterii, care inchipuie, pe ton
de patetism sibilinic, apocalipse suave, extaze delicate, incremeniri
ale spiritului in metafore stralucitoare™): Nichita Danilov, lon Bogdan
Lefter;

= poeti ai fantezismului abstract si ermetic: Aurel Pantea, lon
Stratan, Augustin Pop, Calin Vlasie;

= poeti ai patosului sarcastic si ironic reprezentat de Ion
Muresan, Emil Hurezeanu;

= poeti sentimentali rafinati: Romulus Bucur etc. [108].

Nicolae Leahu distinge, la randul sau, principalele ,,structuri
modelatoare”, pe al caror suport se instituie, ca model poetic autonom,
postmodernismul optzecist:

= structura instantei emitente, prin care se intelege redescope-
rirea valorii lirice a biografiei (existentiala si culturala);

= structura realului, care se configureaza din asumarea cadrului
ambiental in complexa lui relatie cu memoria instantei emitente si cu
transfigurarea fantezista a ceea ce intelegem prin ,,existent”;

* structura metatextual-intertextuala, care imbina discursul
asupra modului de producere a poemului cu intreg sistemul de relatii
in care intrd un text cu alte texte, ambele componente fiind folosite in
dublul registru al gravitatii si ironiei;

= structura metafizicului, prin intermediul careia poemul post-
modernist valorifica acele elemente de mistic, mitic sau fabulos,
care au constituit dintotdeauna o sursd importantd a imaginarului
poetic [55].
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Dincolo nsa de clasificarea poetilor si identificarea structurilor
modelatoare, care reflecta doar un model general distinct, ¢ nevoie
de interpretari concrete pe text pentru a pune in evidenta valoarea si
originalitatea fiecarui scriitor in parte.

5.2 Mircea Cartarescu. Metafictiune istoriografica in poemul

Levantul

Mircea Cartarescu este considerat de critica literara drept cel mai
important dintre poetii generatiei optzeciste. A debutat cu poezie la
»Cenaclul de Luni” si, editorial, in antologia Aer cu diamante, dar a
citit si proza la Cenaclul ,,Junimea”, participand cu o proza in antologia
Desant ,83. Debutul editorial are loc prin volumul individual Faruri,
vitrine, fotografii, aparut la editura Cartea Romaneasca, in anul 1980.
A publicat mai multe volume de poezie, intre care se remarcd Poeme
de amor si Totul. Scrie proza scurtd §i roman, in care practica speciile
literaturii fantastice, sau fantasy (volumul Visul, reluat intr-o forma
usor diferitd sub titlul Nostalgia). Ultimul proiect editorial, trilogia
romanesca Orbitor, are forma unui fluture si contine trei volume —
Aripa stanga, Corpul §i Aripa dreapta , ultimul fiind editat in luna
iulie 2007. Lucrarile sale au fost traduse 1n limbile engleza, italiana,
franceza, spaniold, poloneza, suedeza, bulgara, maghiara, etc.

Evolutia conceptiei despre literaturd a lui Mircea Cartarescu atesta o
trecere de la spiritul iconoclast si exclusivist al junetii la echilibrul consemnat
de proza. Primele volume — Faruri, vitrine, fotografii (1980), Poeme de amor
(1983), Totul (1985) sunt ilustrari ale programului din Postmodernismul
romdnesc, anuntat ca fiind al generatiei *80. Potrivit lui Cartarescu, poezia
acestei generatii are un caracter marcat antimodernist, profund subiectiv, oral
si angajat in realitate. Fi au imprumutat de la poetii ,,Beat” retorica elabo-
rata, repetitiile obsedante si limbajul crud, realismul retoric, oral si vizionar,
de indelungata descendentd whitmaniand, caracteristic Scolii din San Fran-
cisco (Ginsberg, Ferlingetti, Franc O’Hara). Tonalitatea colocviald a postmo-
dernitatii este preferata tonalitatii grave a modernitatii, realul textual si exis-
tential ia locul metaforicului si simbolicului. Poezia nu mai este vizionara, ci
colocviald, sentimentala si barochizanta. Sentimentul este amorsat in concret,
acesta nu mai este idealizat platonic, ci trait.

Din textul teoretic, publicat in volumul Competitia continua. Gene-
ratia '80 in texte teoretice si intitulat Cuvinte impotriva maginii de scris,
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se poate deduce programul antimodernist al lui Cartarescu: ,,Masina de
scris mecanicd este simbolul concret al ultimului veac de poezie, este
chiar simbolul modernismului” [120]. Poetul polemizeaza cu doua carac-
teristici a poeziei moderniste: vizualizarea $i depersonalizarea, care sunt
considerate ca fiind cele ce indeparteaza cititorul de poezie. Autorul de
poezie moderna produce ,,lucruri striine de persoana sa realda”. E nevoie
de o repersonalizare a discursului liric, de o revenire la vocea intima,
subiectiva, de o readucere a eului biografic in poezie.

Volumul Faruri, vitrine, fotografii e primit cu entuziasm de o
parte a criticii, devenind nsa si tinta predilecta a atacurilor presei aser-
vite sistemului. Din acest volum face parte ciclul Georgicele, care sunt
exemplare pentru dimensiunea ludico-ironica a poeziei lui Cartarescu
si sunt considerate ca fiind indicatoare ale mutatiei de sensibilitate si
semn poetic. Ciclul contine 12 poezii despre universul satului contem-
poran, privit dintr-o perspectiva desacralizanta. Autorul preia traditia
bucolica, initiatd de Horatiu, pe care o deconstruieste cu mijloacele
parodiei si ale ironiei. Poeziile sunt anecdotice, fara profunzime,
uziteaza cliseul jurnalistic, poanta si calamburul ieftin. Ironia relativi-
zeaza gravitatea ce guverneaza astfel de universuri.

,,Iaranul de cand cu electricitatatea
intelege cum stau lucrurile pe planeta
se indigneaza gratios in mijlocul pogoanelor sale
de situatia din cipru si liban pandeste salelitii
si le smulge aparatura electronica (...)
hai dati-i zor cu porumbul ca eu ma duc
putin pe lumea cealalta adica a treia
si ultima fetii mei.
,,dragii mei, copchiii mei
ce sa-i faci
asa e jocul
arza-l-ar focul”
(Georgica a IV-a)

Poemul e o descriere bufd a vietii taranesti. Ironia este obtinuta
prin parodierea felului in care este prezentat taranul de la pupitru radio-
ului contemporan si de catre poetii samanatoristi interbelici. Taranul lui
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Cartarescu este un personaj ridicol si, totodata, tragic, un semi-adaptat al
noii lumi. El nu mai este eroul samanatorist, pastrator de traditie, neafectat
de civilizatie, ci un ,,surogat al taranului” afectat de noile tehnologii.
Imaginea lui este ,,proiectata intr-un tablou kitsch, de cetatean confuz care
a pierdut valorile traditionale si nu le pricepe pe cele moderne” [9].

Volumul Poeme de amor apare in 1983 si constituie o variatiune
pe tema erotica, recicland registrele stilistice ale acestui tip de poezie
de la trubaduri incoace, cu intentie vadit demitizanta. Sentimentul de
amor nu mai este evaluat In termeni superlativ-inflationisti, ci este
integrat unui nou cod axiologic. Iubirea este transcrisd nu in regis-
trul gravitatii si al solemnului, ci in grila imaginativ-ironica sau cu
o amara luciditate. Cea ce deosebeste poezia de dragoste a lui Carta-
rescu de cea traditionala este situatia: ,,de deritualizare a sentimentului
si a femeii iubite, intr-un limbaj de un prozaism vadit si cautat, in care
cuvantul pare de o concretitudine brutala iar alaturarile de vocabule
din sfere semantice diferite au rezonante argheziene” [12].

In poemul Femeie, femeie, femeie... eroul indrigostit parcurge
cu aceeasi frenezie toate fazele iubirii de la ridicol la sublim. ITubirea
absoluta, iubirea damnata este subminata continuu ¢ armele ironiei si
autoironiei. Prima parte a poemului ¢ o ,,declaratic enorma de amor,
un portret de interogatii nesfarsite, tandru, sfasietor, comic, sarcastic”
[67]. Poetul construieste doua portrete: al iubitei si al Indragostitului.
Portretul iubitei se construieste prin prisma indrégostitului, de aceea e
contradictoriu, agsa cum sunt contradictorii starile creatorului: amestec
de ironie si suferintd, de disperare si sarcasm, supdrare si invidie:

,,cine pune umbre aga ascutite pe zapada de-a lungul casei scanteii
si promenadei de la sosea?

Cine are obrajii grasuti si luciosi cu gropite si totusi teribil ca
paranoie, mortii i descompunerii?

Cine sclipeste, cine e orbitoare, cine misca o botinad dupa alta iar
parul sau fluturator 1si schimba culoarea dupa fiecare din

-tre cele o suta de miliarde de anotimpuri?”

Versurile sunt o expresie a admiratiei femeii, folosind toatd gama
de culori. Portretul indragostitului sfideaza distantele temporale si
spatiale, amorul fiind mai presus de orice:
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,»Am murit pentru tine si am intrat in burta ta si numai dintii Imi
sclipeau prin noapte culoarelor rosiii §i am retezat o

naparca iar apoi s-au deschis niste usi de sticla si deasupra

lor scria cu neon ELVIS si am iesit sub un cer albastru
scanteietor, plin de dirijable, si mai jos se intindea un oras

cu metrouri $i monoraiuri §i vitrine cu instrumente muzi-

cale vopsite dulce cu acajiu, oranj, si erau si alamuri mari,

tobe verzi, saxofoane, tranzistori, carcase de pick-up...”

Lumea acestor poeme este un ,,spatiu de mucava al discote-
cilor, a ceai-urilor dansante si a muzicii lui Bob Dylan (plus poezia
aferentd), a strazilor si cartierului de blocuri, a magiei negre a
suprarealismului, a liricii lui Stevens, Max Ernest, Eliot, dar nu
mai putin a poemelor eminesciene, ale lui Macedonski, Bacovia,
Arghezi, Tonegaru, Mircea Ivanescu. Surprinzator? Nu, doar
uimitor” [72]. Poemele se centreaza pe banal, pe cotidian si deri-
zoriu. In acelasi timp, ele sunt dotate cu o extraordinara vocatie
a jocului si a multiplicarii imaginilor. Orasul lui Cartarescu e
un imens caleidoscop de lumini, parfumuri, muzici si emotii.
,In poezia lui Mircea Cartarescu, sustine Mircea A. Diaconu, te
surprinde intr-adevar, apetenta formelor, un vaz exacerbat in care
pulseaza tentatii vizionare, halucinatii, vise sau reverii, ca $i cum
existenta insasi si spatiul bucurestean ar fi un lichid amniotic, in
care plutesc cladiri, locuri, fiinte, intAmplari. Poezia lui Mircea
Cartarescu instituie (si nu reconstituie) un spatiu citadin anost si
fermecator, pulsand intre viciu si nostalgie, cu locuri, mirosuri,
senzatii si emotii sublime ori de mahala, kitsch si iluminare in
acelasi timp” [36]. Limbajul devine un spectacol in sine, fiind teri-
bilist, hiperspecializat, acumuland forme de exprimare mai vechi si
termeni apoetici ca esofag, stomac, horinca etc.

Poemul O seard la opera are ca tema dragostea, asa cum capata
aceasta ilustrare 1n literaturd. El arata caracterul polimorf, cu mai
multe fete ale dragostei livresti. Poemul e o acumulare de fragmente
lirice pre-existente si o rescriere a stilurilor clasice. Poetul reconfirma
importanta limbajului poetic in poezie, in detrimentul poeziei inte-
leasd ca si confesiune sentimentala. Poezia este, dacd nu o expresie
a hazardului, cel putin o ars combinatoria. Ea se face din cuvinte, nu
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din emotii. In cazul dat, poezia de dragoste ,,este consecinta existentei
autotelice a poetului si a limbajului poetic, care nu consuma nimic
din afara, fiindu-si suficient siesi” [36]. De aceea, poetul improvizeaza
scena maimutoiului, care este un travesti al poetului, si care la o adica,
poate mima poezia de dragoste, avand la dispozitie toata literatura.
Maimutoiul intrd Intr-un dialog livresc cu poetii Vacaresti, Costache
Conache, Arghezi sau lon Barbu. Poemul nu este unul despre iubire,
ci unul despre poezia iubirii. Avem parte de un veritabil spectacol al
virtuozitatii manieriste. Finalul poemului marcheaza disparitia Femeii,
transformate 1n fum, care e rodul imaginatiei eului-poet. Despre acest
poem, Radu G. Teposu spunea ca ,,metapoezia atinge aici punctul cel
mai Tnalt, prin asumarea ironica si constienta a conditiei sale livresti”
[108], iar Andrei Bodiu precizeaza: ,,Cartarescu nu face doar poezie
despre poezie, nu rescrie doar, ci §i scrie, incearca, printr-o poetica
originala sd surprinda toate fatetele iubirii, rimanand acelasi fanatic
al ideii de Tot, care-1 urmareste de la prima sa carte” [9]. O seara
la opera constituie formula unui poem postmodern in care originali-
tatea scrierii e dublatd de priceperea rescrierii. Poemul este, in acelasi
timp, un poem programatic, o ilustratie a tehnicii artistice si a viziunii
cartdresciene.

In a treia sa carte de poezie, intitulata Totul (1995), Cartarescu se
angajeaza tot mai mult intr-o esteticad postmodernista. Ironiei, inter-
textului, pastisei etc., poetul adaugd inca o viziune specifica postmo-
dernismului — Totul: ,,Descoperim si in Totul exceptionala capacitate a
lui Cartarescu de a explora limbajul poetic, de a-1 extinde inspre sfere
dintre cele mai diverse si indepartate. Ars combinatoria cartaresciana
e generata aici de ideea de a Intretese Toturile.” [9].

Textul cel mai discutat al acestui volum este Poema chiuvetei care
ilustreaza triumful filozofiei postmoderne. Trama simbolica si alego-
rica a Luceafarului eminescian o regasim transcrisa aici in versuri si
imagini desacralizante. Accentul existential este cu totul sters, ceea ce
ramane sunt jocurile de limbaj. Totul absolut aici e relativizat, utopia
romantica dispare, iar poemul se naste din umanizarea obiectelor
umile, banale. ,,Amorul” dintre chiuveta si ,,steaua galbena” sta sub
semnul jocului, care deconstruieste ideea de ,,Iubire Absoluta”, dar
este si un joc al dragostei insasi, privit prin filtrul ironiei si al umorului.
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*

Levantul (1990) este o epopee eroicomica dar si un periplu prin
istoria literaturii romane. Scriitorul recicleaza toate stilurile poetice,
strabatand toate varstele poeziei dintre cele mai diferite, de la Dosoftei
la Nichita Stanescu. Procedeul a fost utilizat si de scriitorul irlandez
James Joyce in capitolul intitulat Boii soarelui din romanul Ulise.

Poemul se inscrie in linia jocurilor de limbaj si a metafictiunii isto-
riografice. Referentul principal al Levantului constituie nu realitatea
contingentd, ci realitatea poeziei romanesti privita atat din perspectiva
diacronica, cat si din cea sincronica. Labirintul poetic se construieste
printr-o recuperare permanentd a ceea ce deja s-a spus si s-a scris,
»lasand sa se intrezareasca in palimpsestul levantin urmele, frenajele
trecutului” [1]. Trecutul nu este distrus si, asa cum spunea Umberto
Eco, trecutul este deconstruit si recuperat metafictional, intentionand
sa ofere o falsa satisfactie a cititorului, poftit sa descopere tot ce 1i este
familial. De aceea parodia, pastisa, mijloacele intertextualitatii gene-
ralizante si totalizatoare se regasesc cu prisosinta in poem. Potrivit lui
Ovid S. Crohmailniceanu, epopeea lui Cartarescu e o formidabila reac-
tivare de forte latente ale poeziei romanesti din cele mai vechi timpuri
pana azi, demonstrand o imensa eruditie poetica.

Nucleul epic, care se poate recupera la nivelul aluziv in spatiul
Levantului, are ca suport textul Jiganiada de lon Budai-Deleanu.
Aflam asta din fragmentul dedicat lui Ion Budai-Deleanu, autorul
invoca ,,doud cronici gasite la manastirile Cioara §i Zanoaga, dar si
unele celebre epopei antice sau moderne”. Modelul Jiganiadei ii ofera
»alegoria patriotica (...), jocul savant de etaje ale structurii lumii si a
poemului insusi”. Pand si personajele Levantului sunt inspirate din
Tiganiada, care ,,isi Impleteste temele polifonic”. De la lon Budai
Deleanu scriitorul prea si ,,constiinta textuala” (,,inserarea in textul
principal a altor tipuri de texte (cantec popular etc.), prefete, rezumari
initiale ale canturilor, manevre narative si poetice relativ complexe™),
care face din scriitorul Scolii Ardelene ,,primul autor roman cu o
reala constiinta textuald, cel care inaugureaza «comedia literaturii» in
cultura romana” [25].

Nu este deloc surprinzator nici faptul ca Levantul poate fi agezat
sub semnul operei eminesciene: ,,0 nostalgie a originarului, deta-
sarea melancolica, apetenta pentru vizionar si interogatiile privind
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identitatea fiintei si a limbajului poetic, toate acestea, pe langa ritmul
propriu-zis al epopeii, trimit la Eminescu”, mai concret la Epigonii.
Cartarescu este epigonic ,,datoritd acestei pregnante constiinte a arti-
ficiului, caracteristice poetului postmodern (...) cu o exuberanta a
formelor, transformand nihilismul luciditatii in rafinament al ei” [36].

Inefabilul Levantului vine si din propunerea unui personaj prin-
cipal cel putin neobisnuit. Acesta este condus din umbra de Manoil,
una dintre mastile auctoriale (fiind si falsul personaj principal) purtand
numele poeziei romanesti de la inceputuri pana in zilele noastre [1].
Eul poetului se pierde intr-o multitudine de masti lesne de identificat:
de la cea a lui Bolintineanu, la acea a lui Blaga, si de la cea a lui
Budai-Deleanu, la cea a lui Eminescu. Insi pe undeva la mijloc dam
si de precizarea numelui adevarat al creatorului: ,,Eu, Mircea Carta-
rescu, am scris Levantul Intr-un moment greu al vietii mele, la varsta
de 31 de ani, cand nemaicrezand in poezie (viata mea pana atunci) si
in realitatea lumii si in destinul meu 1n aceasta lume, m-am hotarat sa
imi ocup timpul clocind o iluzie”.

Mesajul epopeii este construit pe un fir epic, aparent simplu, ce
deruleaza de-a lungul a douasprezece canturi, reflectand asupra rolului
artistului in lume si pozitia acestuia fata de cei aflati la putere. Perso-
najul principal Manoil, impreuna cu sora sa Zenaida §i cu piratul
laurta (intalnit pe mare si Insotit de piratii lui) pornesc intr-o calatorie
fabuloasd cu scopul de a-1 inldtura pe voda de la tron. Acestora li se
adauga Leonidas Ampotrofagul (un inventator straniu, care aminteste
de inventatorul lui Urmuz) si sotia sa liberala, Zoe. Toti pleaca intr-o
,mongolfera” (un balon construit de inventator) pentru a-si implini
misiunea patriotica. In insula H din Hellespont, mongolfera se prabu-
seste si caldtorii se trezesc prizonierii unui munte, unde 1i intampina
feea Hyacint. Aceasta este detinatoarea unui glob fermecat cu ajutorul
careia Hyacint il conduce pe Manoil in tinutul Halucinariei unde este
initiat in poezia romaneasca. Initierea are loc prin intdlnirea a sapte
corifei: Eminescu, Arghezi, Barbu, Bacovia, Blaga, Nichita si insusi
Cartarescu, reprezentati de sapte statuete. Dupa aceasta personajele
pleaca spre Bucuresti, dar continud sa treacd printr-un sir de peri-
petii. Cea mai relevanta este intdlnirea dintre laurta si fiul sau Zotalis,
ajuns bulibasa, desi fusese trimis de tatal sau la studii la Cambridge
(unde fusese chiar cu Manoil). Scena aminteste de Tiganiada lui lon
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Budai-Deleanu, mai concret de visul lui Parpanghel. Tot in acest
context se iveste in epopee si Nastratin, detinatorul a mii de proverbe.
Intre timp, printre personaje apare insusi Mircea, adica efendi Auctore,
initiind un dialog cu Manoil si cu Zoe. Tradatorul Iancu Aricescu, care
se dovedeste a fi omul lui voda, pune in pericol planul personajelor.
Scrisoarea lui ,,Costache, bogasier in Targu Ocnii” il deconspira pe
tradator. Ampotrofagul propune ca revolutionarii sa raspandeasca
manifeste prin oras, iar voda isi face planuri de potolire a rebeliunii.
Strategiile lui voda se dovedesc a fi gresite, si in curand revolutionarii
il inlatura de la scaun. Desi Manoil este ales de popor, noul stapan al
Valahiei va fi laurta (dupa modelul caragilian al lui Dandanache), a
carui stapanire tiranica ii determina pe Manoil si pe ceilalti sa iasa din
lumea fictiunii, insotindu-1 pe autor ,,in centrul Bucurestiului d az”.
In ultimul cant, auctorele, aflat la masina de scris, primeste in vizita
personajele din epopee, le invita la o cafea si sa guste din epopeea ,,da
fistic si da halva”. Sfarsitul este de fapt o figura a opticii postmoder-
niste: dintr-un ou se naste o masina de scris uriasa, care cuprinde sub
tastele ei pe autor, Bucurestiul si apoi Intreg universul textualizandu-1.
Pasajul final este revelator in sensul noilor relatii dintre autor i opera,
existentd si text. In cazul dat, textul este cel care acapareaza persona-
litatea creatoare, atunci cand biografia poetului se suprapune cu mate-
rialitatea fictionala a operei.

Autorul construieste, din materiale variate, o naratiune menita sa
mentind nescazut interesul cititorului, introducand 1n pagina comentariul
auctorial, sub forma notelor de subsol. El opereaza intertextul si montajul
ingenios, implica direct in actiune printre creaturile sale pe Autor, pe
Scrib, astfel incat se produce mereu o confuzie dintre cele doua planuri —
existenta si textul — mereu alternate. Se ajunge pana acolo ca autorul este
implorat de personajele sale sa suspende cursul neconvenabil al actiunii si
chiar sa modifice, rescriindu-1.

La prima lectura poemul ,.te socheaza, pe urma te face sa razi,
pentru odata prins in hora, sa-ti dezvaluie potentialitdti de expresivi-
tate nebanuite, e fard indoiald treaba de vrdjitorie la reusita careia pe
langa filologul si muzeograful riguros, un rol esential 1l detine disponi-
bilitatea enorma pentru joc, urmuziana placere combinatorie de esenta
parodica, proprie chiar de la inceput muzei lui Cartarescu” [96]. La un
moment dat Zoe spune urmatoarele cuvinte despre Leonidas: ,,barbia
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la genunche i ajunge ... are pile surubelniti si spirale,/ Vine-n zbor,
poartd in spate un tilindru cu piston”., care amintesc de personajele din
romanul lui Urmuz Algazy & Grumer.

Cu acest poem Cartarescu ,,bate orice record in directia conceperii
unei poezii extravertite”. Intr-un cadru epic, imaginatia poetului se dezlan-
tuie pana peste poate, ,,0 fantezie care lucreaza si ea pe doud planuri, unul
strict parodic §i oarecum solicitind mai mult ingeniozitatea faber-ului
ascuns in poet (...). Mare mester in impletirea parodicului cu sublimita-
tile, Cartarescu e mai ales un peisagist de artefacte, cu simtul concretului,
al sensibilizarii impins pana la detalii halucinante, cum numai visul le
poate pune 1n valoare.” [96]. Jocul, punerea in fata oglinzii a obiectelor, a
textului, a realitatii care, din acest ungi, devine veseld, sugubeata, facili-
teaza inventia de forme, intertextualitatea nelimitata.

Limbajul poemului este un exercitiu de recuperare poetica a
materialului lingvistic al epocilor anterioare ale literaturii romane.
Poetul parodiaza discursurile fiecarui poet important de pana la
el, amalgamandu-le pand cand nu se mai pot stabili diferentele
dintre limbajul sau si a celorlalti. Contradictiile diferentelor sunt
atenuate, caci nu inseamna o revolta Tmpotriva traditiei, ci o jubi-
lare a frumusetii ei. Prin exersarea diferitelor tipuri de discurs si,
mai ales, a trasaturilor asianismului (fictiune, fabulatie, ornament,
elocventd), Cartarescu improvizeaza un ,,Babel lingvistic, dar si o
retoricd personalda” [108].

,»34 tiu minte ca poemul e si unul de montaj

Si sa mut indatd scena cu intregul ecleraj

in palatul larg de marmuri stravezii cu bolte-nguste
Unde sade Zenaida ca un fluture de fuste,

Unde sta la sfat cu tristul Manoil si cu laurta...
Palicarii si piratii-n alte sali isi manca turta

Si beu vinul si lichiorul, rontai bete de susan

Ling cristali de zahar candel, se indop cu martipan”

Poemul trimite mereu la clasicii poeziei romanesti. Vom intalni
aluzii la lon Barbu (,,Si din Isarlac, mireasa a purces aceste file”’) sau la
Bacovia (,,Este aura ftiziei, peste chipul ascutit”) si, desigur la Arghezi
(,,perle reci dan mucegai”), pastise ale poeziilor lui Eminescu: ,,Si de
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crunta lui magie, tu te aperi c-un motor/ Sd ma-mpiedic in deliru-mi
de un biet inventator?”, ,,Grecotei cu cearcani large, turcaleti cu ochii
purii”, ,,Ca sa-ndure grija terii, fie pace ori razboi” (dupa Scrisoarea
11l), ,,Carui mama-i fu oglinda, iard tata labirint”, ,,O, vind iar, al
umbrei mele domn” (dupa Luceafarul), ,,Visator pleca romanul ochii
negrii si cuminti” (dupa O, ramai); ale pieselor lui Caragiale: ,,iubesc
poporul, dar urdsc pe poporan” care trimite la O scrisoare pierdutad sau
ale textelor lui Creanga: ,,Dar amarnic sa manie esti baiete? (Amintiri
din copilarie).

De o deosebita frecventa se bucura citatul, care face referinta mai
adesea la textele lui Eminescu: ,,Multe flori sunt, dar putine rod in lume
au sa poarte” (Criticilor mei), ,,Parc-astept si parc-astept” (Lacul), dar
si la Caragiale — ,,pastrama trufanda”, la Blaga — ,,la curtile dorului”
sau la Barbu — ,,pa, vu, ga, di” etc. Autorele preia de la ,.truditori ai
inceputului de poezie romaneasca” dialectul, idiomul liric, fonetica,
sintaxa vorbirii muntenesti, a celei bucurestene, isi permite libertatea
neingradita a licentelor poetice, utilizeaza anacoluturi, dezacorduri
gramaticale, anacronisme lexicale, scurtari sau lungiri de cuvinte
dupa un sistem de derivatie care ignora deliberat orice fixare, presa-
reaza cu reziduuri de latinisme si frantuzisme etc.

,Desi pare un poet al vederii, ¢ de parere Mircea A. Diaconu,
caci ochiul e acela care puncteaza luxurianta amanuntelor, Mircea
Cartarescu este 1n aceeasi masurd un poet al verbului, imaginatia lui
parand a fi mai degraba una lexicald. Sinteza este posibild intrucat
totul — narativul, politicul, socialul, arhitecturalul — sta sub semnul
himericului si fantasmaticului. Totul este realitate si iluzie, imagine
concreta si viziune” [36].

Levantul este o epopee postmodernd, cu ea se incheie istoria
poeziei in sensul clasic al cuvantului. Intr-un interviu dat lui Mircea
Mihaies, Cartarescu spunea ,,Levantul e si singura carte care-mi place
din tot ce am scris, singura din care recitesc. Pe celelalte nu numai ca
nu le recitesc, dar nici nu le mai {in minte!”

5.3 Alti scriitori ai paradigmei

Florin Iaru este unul dintre cei mai activi poeti optzecist, consi-
derat ,,copilul teribil” al grupului lunedist. Lui i se datoreaza titlul
volumului colectiv Aer cu diamante, care a fost titlul unei poezii din
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volumul sau de debut Cantece de trecut strada (1981). Mai tarziu
poetul semneaza alte doua volume: La cea mai inalta fictiune (1984)
si Innebunesc si-mi pare rau (1990). Florin Iaru se dovedeste a fi un
poet original, dar §i simptomatic pentru tendintele liricii ’80, un manu-
itor abil al limbii si un virtuoz al tehnicilor moderne.

Poemul High fidelity este reprezentativ in sensul optiunii pentru o
poezie care refuza sa camufleze cuminte realitatea: ,,Ne vom iubi ne vom
iubi/ in tristul high fidelity/ tu vei pleca eu voi trai/ urland in high fidelity/
ce pusca grea ce haine gri// Apoi 1n high fidelity/ iluzii verbe zeci de mii/
istorii high fidelity/ si vast ne va macelari/ copilul high fidelity/ Si tra la
la si tra la 1i”. Nicolae Manolescu considera ca particularitatea poeziei
lui Florin laru consta in caracterul imaginar al confesiunii: ,,Poetul nu
exprima pur si simplu intamplari ale fiintei sale, ci inventa o subiectivitate
bogata si diversa. Autobiografia lirica era sporitd prin inchipuire. Meta-
fora se adauga vietii” [68]

Teribilismul poetului a fost adesea comparat cu cel al avangardis-
tilor Geo Dumitrescu si Constant Tonegaru. Deaceeea a fost considerat
un insurgent dezabuzat, impunand o atitudine radicald si o exhibare
exasperantd. Poetului 1i sunt proprii incd de la inceput fronda, fante-
zismul, arlechinadele, topaielile, glumele, umorul absurd si ludicul
terifiant. In planul imaginilor si al universului poeziei, aceasta capa-
citate de fantazare se traduce printr-o mare inventivitate: ,,Prea multe
jocuri, iubito, acum 1n plind zi/ as vrea/ sa plang ceva, sa-mi fie foame
de pamant/ deschid numai/ mutra gauritd cu dintii si cant:/ Biblica/
Tribiblica/ Bismark/ Trismark/ Bine ati venit. Nasule/ da/ trine-ai
venit” (Jocuri prea multe jocuri).

Florin laru scrie o poezie teribila, care ascunde reversul intunecat
si cosmardesc al fanteziei sale: ,,Urmas al lui Caragiale, pe care il
continud 1n «scenarii» burlesti, in figuri si limbaje caricaturale, dar cu
o sensibilitate aparte in fata atrocitatilor sociale, Florin Iaru isi iubeste
cu un cinic sentimentalism lumea, de care nu se poate desparti, lume a
lui Mitica si a arghezienelor «flori de mucegai»” [36].

Unul dintre colegii sdi Traian T. Cosovei, vede in el ,,portretul-robot
al eroilor lui nenea lancu”: ,,Colocvial, agasant, dispus oricand sa-ti poves-
teasca ultimul sdu poem, ultima lui Oda, Intotdeauna cea mai buna, ametit
de propriul lui carusel verbal, transportat, ambetat, dezabuzat, revoltat,
amorezat, magnetizat cu jamaica, cu anghelica, gata oricand sa adopte o
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noua manierd, sa inventeze un fason, laru populeaza lumea cu propria lui
fiin{d Tmprastiata intr-o aglomerare dezordonata de oglinzi paralele privite
cu coada unui ochi narcisist, acaparator si irezistibil” [dupa 36]. Larma si
abundenta asociatiilor, babelul de voci, culori, sonuri, forme ascunde insa
un nucleu emotional, nascand poeme senzuale: ,,Ea era atat de frumoasa/
incat vechiul pensionar/ se porni sd roada tapiteria/ scaunul pe care a
stat./ In iarna curata, fara zipada/ masina uscatd incearci s-o arda./ Dar
ea demult coborase cand s-a auzit/ inghititura./ Soferii mestecati/ au plans
pe volanul papat/ cici ea nu putea fi ajunsi./ In schimb ea era atat de
frumoasa/ incat si cainii haleau/ asfaltul de sub talpile ei.// Atunci portarul
isi inghiti decoratiile/ cand ea intra 1n casa fard nume/ iar mecanicul sparse
in dinti/ cheia franceza si cablul/ ascensorului ce o purta/ la ultimul etaj”
(der cu diamante). Asociatiile in lant, facute pe ideea mancarii, se desfa-
soard 1n timp ce iubita devine tot mai inaccesibila.

,Florin Iaru nu este comod la lecturd, sustine Cornel Regman.
Aceasta intampind la tot pasul hopuri si sincope si mai ales treceri
bruste de la aria cantabild la recitativul brutal. Plicerea produsa de
versurile lui implica de aceea o nuanta sado-masochista, ca de altfel si
cea produsa de ceilalti poeti din generatia lui, cu exceptia, mai nou, a
lui Mircea Cartarescu. E apoi si prea multa bucurie verbala, prea mult
dicteu spontan in versurile acestea, constand in exclamari, interogatii,
provocari orale care nelinistesc, tulburd poezia, impiedicand-o sa se
aseze pe cuibul sau” [96].

*

Alexandru Musina este un alt poet reprezentativ al optzecis-
mului poetic, avand o nota individuald extrem de pregnantd. Este
autorul catorva volume foarte bine primite de critica literara: Strada
Castelului 104, Lucrurile pe care le-am vazut, Aleea Mimozei nr. 3,
Tomografia i alte explordri, Personae. In ansamblul generatiei sale
s-a facut remarcat ,,prin modul in care a stiut sd redea grotescul si
precaritatea existentei in culorile vii ale sarcasmului abia atenuat de o
ironie ce distinge cu subtilitate aparenta si esenta, autenticul de fals,
realul de iluzie” [12].

,Poet al realului” (E. Simion), real pe care il proiecteaza intr-o
mitologie a derizoriului, Musina este, mai ales, ,,poetul unor stari de
spirit, construite (la rece?!) cu o evidenta stiinta a efectelor”. Este si
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un ,,sentimental educat la scoala sarcasmului si a ironiei, cu gustul
persiflarii si al demitizarii” [108], ce dd nastere unor ,,elegii sarcas-
tice” din unghiul ,,noului antropocentrism” teoretizat de el. Trasaturile
poeziei lui sunt: ,,dialogul absurd, combinatiei de detalii realiste si de
elemente fantastice sau himerice, un eu central, ca termen de refe-
rintd (eul poetului sau al Printului Rozmarin), in a farsit, un fond de
contraste si de incompatibilitati la nivelul perceptiei realului, care pare
destramat in maniera dadaista” [68].

Inteligenta remarcabila si capacitatea de manuire a registrelor de
limba sunt evidente mai ales in poemul cel mai comentat Budila-Ex-
pres, inclus In Antologia poeziei generatiei ’80. Textul este alcatuit
din sase parti distincte, fiecare fiind construita in jurul unei atitudini
poetice, a unui motiv. Fiecare parte, este la randul ei, disponibila
pentru interpretari la mai multe nivele. Ca imagine generald, intreaga,
poemul este o inifiere parodic-burlescd in gratuitatea textuald. in
1.Introducere, eul liric se lamenteaza de faptul de a fi damnat sa se
instraineze intr-un limbaj vadit §i intentionat prozastic, care ,,pune
fata in fata tema paradisului pierdut si realul grotesc”. In 2. Senzatie,
poetul creeaza imaginea caricaturald a unei lumi hidoase asumate fara
voie a textului, apoi in 3. Context este invocat noul context existential,
adica situarea in exilul artificiului uman si poetic, dupa care urmeaza
4. Defulare, in care apare imaginea imnica a razvratirii sarcastice,
in 5. Filtru se mentioneaza grila luciditatii, care i-realizeazd lumea
si o reduce la o dimensiune nihilista, pentru ca in final, 6.1 lustratie,
biografia insasi sa dispara, eul sa se transforme in inregistrarea meca-
nica, in fotografierea fard nici o doza aparentd de disperare a unor
anunturi publicitare.

Aparut Tn mijlocul programului postmodernist, poemul lui
Musina respinge textualizarea mecanica §i teroarea lumii obiective.
El aminteste mai degraba poemul metafizic, caci avem de a face cu ,,0
sensibilitate ultragiata si fermecata de concret, sedusa, in acelasi timp,
de solutiile intertextualitatii, cu o apetentd catre tonalitatea integra-
toare, in care totul — stari contradictorii, perspective distincte — fuzio-
neaza” [36]. Calatoria sa, lipsita de fiorul metafizic, incepe sd semene
cu o lunga naveta intr-un tardm nici un §i grotesc, capatand insemnele
lumii contemporane. In spiritul deriziunii, navetistul Musina, iubitor
de Berryman si de alfi poeti transoceanici, americanizeaza tot ce
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intalneste, de la trenul local ,,garnitura cu bou-vagoane” Budila-Ex-
press, la numele garilor, Teliu-Valley sau Intorsatura-City. Poemul lui
Alexandru Musina este o dovada a felului aparte de asimilare si inter-
pretare a postmodernismului american de catre poetii romani optze-
cisti, care inteleg poezia simultan ca fiind disperare, dezolare, dezgust,
sarcasm, dar si voluptate a textului, si spatiu de Inregistrare a realului,
adaugand apetitul pentru intertextualitate si dialog intercultural.

*

Romulus Bucur are o poezie cu o constiinta lucida a ironiei si a auto-
ironiei extreme. Reflexele lui biografice sunt autodefiniri lirice epurate de
fior emotional si avand expresii prozastice. S-ar parea, la prima vedere, ca
poetul este unul manierist, axat doar pe partea formala. Nu este chiar asa,
caci: ,,Purificatd de zgura senzatiei, amintirea se transforma ntr-o virtuali-
tate a sinelui, Intr-o ipostaza fictiva a unui eu liric ce resimte cu pregnanta
agresiunea spiritului si a lumii, cu remarca, nu lipsitd de semnificatie, ca
protestul poetului, revolta sa in fata absurditatii existentei, in fata senti-
mentului izoldrii nu sunt expuse retoric, intr-un ton inflamant si expansiv,
ci sunt, mai curand, sugerate, insinuate cu o rafinatd artd a persuasiunii, in
care penita calofila stilizeaza oarecum durerea, o incadreaza n registrul
unei emotii livresti.” [12]. Marca specifica a versurilor lui Romulus Bucur
,»u e atat echidistanta, cat implicarea discretd, atat in structurile realului,
cat si in cele al propriului text, aprofundat de o privire rece, autocontem-
plativa, dar deloc concesiva cu sine. Emotia deturnata in spirit ludic si
ironic, spiritul fantezist si vocatia parodierii locurilor comune, caligrafia
sumara a unor emotii ascetice” [Iulian Boldea].

Reprezentativa pentru limbajul si viziunea liricii lui Romulus
Bucur este poemul Cdntecel (de cibernaut), plasat pe coperta a patra
a volumului Cdntece(le) (1998). Textul este o reproducere fidela a
unei pagini de internet si ilustreaza inclinatia spre jocul textual. Prin
el Romulus Bucur reanima pictopoezia, inventata candva de avan-
gardistii Victor Brauner si Ilarie Voronca. Picto-poezia era compusa
atunci dintr-o juxtapunere de forme geometrice: suprafete rectangu-
lare, rotunduri, curbe, patrate de culori si marimi diferite. La poetul
optzecist versurile se suprapun, se intretaie, fiind dispuse sub forma
unor caligrame. Poetul vrea sa sugereze prin aceste jocuri hazardul
care guverneaza facerea textului in era virtualului si ciberneticii:
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,,Daca cibernautul constituie obiectul si subiectul-emitent al cantece-
lului, atunci aceasta chiar o elegie a inconsistentei si fragilitatii fiinte
substituite de hipertext. Confesiunea luneca incet in vorbele altcuiva
si identitatea fiintei e, astfel, inlocuita de un text intrat in memoria
culturala: eu e o suma de texte” [36].

*

Traian T. Cosovei este un poet extrem de prolific, pana la ora
actuala semnand peste 15 volume de poezie. Poezia sa de inceput ilus-
treaza lesne orientarea optzecistilor spre poetii americani ai generatiei
»Beat”, care descopera retorica revoltei si a furiei impotriva alienarii
umane. Aceasta revolta este marturisita direct, fara metafore, intr-un
discurs oralizant, semanand a strigat golanesc: ,,Nu vezi ca am tricoul
de metalist pe care scrie poate cd ma sucaresti!/ Si n-auzi cum vin de
la uzina de cositor, doritor din pereti in pereti/ $i cum iau metroul de
dimineata la fabrica asta de viatd?/ cum ma tarasc cocosat, lihnit de
iubire la pat —/ n-auzi, ba, ca sunt marginalizat?!” Poetul isi insuseste
limbajul masinilor pentru a striga pericolul dezumanizarii. Sarcasmul
se indreaptd asupra aspectelor care transforma viata omului In meca-
nism matematic, unele poezii fiind adevarate pamflete impotriva indi-
vidului care se lasd manipulat. Intentionat, poetul cultiva un aer de
teatralitate nonconformista, tradusa in discursuri manieriste, senti-
mentalitate ingrosatd, parodica, amintind ,,0 lume balcanic-lacrimo-
gena” [36], carnavalesci de genul celeia impuse de Caragiale. Insi
sub aceste ,,revolte juvenile ale poetului, gasim un suflet tandru, senti-
mental si delicat, retractil si singuratic. Poetul e, in definitiv, un melan-
colic si chiar un angoasant, cu frica mortii in san, inchizand ochii ca sa
nu vada uratul din lume” [68]: ,,Sunt si eu un june,—/ o parte din viata
mea o traiesc in numele tau./ Dar tu dansezi/ tu bei limonada — in urma
ta,/ turnul din Pisa se-ndreapta pe calea cea buna./ Tu 1i inflacarezi si
pe zei. Si tot tu le dai/ cate un pumn dupa ceafa./ In rinichi/ in ficat. ..
In ratiunea lor de a exista./ In rasuflarea ta de alcool se imbati toti
camionagiii/ Sfantului Duh” (Jucatorii de carti).

*

Ion Stratan nu este ,,un optzecist prin excelentd”, poezia lui se
afla intr-o situatie speciald, facand o figura aparte in mijlocul alor sai.
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»Stratan, sustine Mircea Cartarescu, este un poet modernist, care torsi-
oneaza limbajul la toate nivelurile sale ca s exprime un inexprimabil
profund, de naturd metafizica si religioasd” [25]. In descendenta lui
Barbu si Stanescu, Ion Stratan semneaza o poezie hermetica, a simbo-
lurilor si a incifrarilor gramaticale, cea din urma fiind tendinta domi-
nanta a liricii sale: ,,atatea coropisnite urcand in lupta dreaptd/ atatea
pajure-necate-n burlan dupa ploaie/ atatia rataciti traind pentr-un
cantec/ atatia rozmarini cautatori de larve// doar curcubee-hamac
pentru aerul/ indiferent, pieptanat/ de o ploaie/ ce le-mparte pe toate”
(Dupa ploaie).

Fiindu-i specifice spiritul ludic si intertextualitatea, poetul nu
este nici colocvial, nici realist, ci mai degraba un poet al lirismului
pur. Lumea lui este una a vazului cu imagini clar-obscure si amagi-
toare. Afectivitate e abolita, de gradul zero al starii emotionale, poezia
crescand din ,,frumusetea planelor si liniilor, a formelor cristaline,
infinite in regularitatea lor, a unei lumi in care inteligenta pune cea
mai desavarsita ordine folosindu-se de taisuri, bisturie, care Tmpart,
despart, netezesc, injumatatesc, geometrizeaza: ,,de-a lungul iederii la/
capatul careia nu vei ajunge/ printre tufe de romburi/ piramide si sfere
fosnitoare// anul trecut am vazut anul trecut/ am vazut la marienbad//
pana si o privire lasa deseuri/ pe care nu te induri sa le arunci/ intr-o
prerie de cristal/ a memoriei amintirii/ devastatoare pagini/ despre
trecerea avarilor prin parc” [68]. Poezia lui Stratan iese din tiparul
optzecist, reafirmand vitalitatea lirismului intelectual, al hermetis-
mului si abstractionismului.

*

Un alt poet, care face parte din generatia anilor ’80, dar nu e si
un lunedist, este Liviu Antonesei, jurnalist, titular al rubricii de soci-
ologie a revistei studentesti ,,Dialog”, redactor-sef adjunct al ,,Opiniei
studentesti”, redactor-sef adjunct al revistei ,,Convorbiri literare”,
reviste care, in anii respectivi, au sustinut noua sensibilitate literara a
lasului. Avand afinitati de gust cu poetii bucuresteni, Liviu Antonesei
a promovat redescoperirea realului si a discursului, angajand mai net
poezia in social, moral, politic, neocolind ,,proza”, banalitatea, satira,
didacticul, burlescul sau caricatura. in acelasi timp, volumul sau de
poezii, antologia Aparitia, disparitia si eternitatea Eonei creeaza o
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imagine de ansamblu diferitd, personalizata, care n-a eludat nici pe
departe componenta modernistd de tip mallarméan. De fapt, mode-
lele poetice de care este ghidat poetul sunt anuntate in volum ca fiind
Mallarmé, A.E. Baconsky, Holderlin, Ovidiu, Dante Alighieri, René
Char, E.A. Poe etc. In poezia lui, simbolurile, sensurile filozofice,
aluziile livresti si tenta ironicd se intalnesc, consacrandu-l ca pe un
poet postmodern al metafizicului.

Ceea ce se intrevede 1n miscelaneul experimental al primelor
volume este efortul autorului de a gasi definitia poeziei si de a obtine
certitudinea propriei optiuni. Vom vedea ca fiecare poem, intr-un fel
sau altul, tatoneaza, exploreaza, reflexiv, tensionant sau leganat de
valurile visului, labirintul verbal pentru a da de formula perfecta a
poeziei. Dialogul cu autorii diverselor formule poetice nu va duce la
vreo concluzie fixa, dar tocmai in framantarea cautarilor sta farmecul
poemelor lui Liviu Antonesei si, mai ales, in liminaritatea atitudinilor
si a modurilor de tratare a acestui referent care este poezia.

Antonevrozele —titlu aparut dintr-o ingenioasa alaturare de cuvinte
— aduna poeme ce reprezinta, medical vorbind, un fel de autoanaliza
si autoterapie. Toate produsele ,,Phamakon’-eutice utilizate/recoman-
date pentru a asigura buna desfasurare a acestor ,,terapii”’ reconfortante
sunt exclusiv poetice. Putem urma un cours d’amour cu o colectie
de bijuterii lirice inchinate iubirii (si acestea concepute pe muchia
dintrears poetica si ars amatoria) sau putem avea o experienta inifi-
atic-spirituala, citind versuri dedicate zeitei Eona. ,,Cine este Eona?
O, daca as sti! — ni se confeseaza Liviu Antonesei Intr-un interviu
din revista Metaliteratura (nr. 5-6 (22), 2009) — Cateodata, cred ca
e poezia insasi, alteori cred ca e un fel de sinteza, un fel de simbol
transpersonal al tuturor femeilor pe care am avut norocul si onoarea,
privilegiul de a le cunoaste si iubi, uneori s ma si iubeasca..”.

Peste toate tipurile predomina lirismul indltator, purificator.
Simgim forta ascensionald in melodia psalmilor in franceza sau in
frenezia peregrindrilor pe insula Creta. Lumea in care ne transpunem,
fie datorita efectului de invaluire molcoma a unei interesante prestidi-
gitatii lexicale de sorginte oniricd, fie ca rezultat al expresiei emotive
si vizionare a poeziei, este un taram al spiritualitatii, al transcendentei.
Chiar daca Liviu Antonesei 1si anuntd aparitia cu texte ermetice, cu
viziuni poetice care se ridicd la concept, partea a volumului, intitulata
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Antonevrozele dovedeste ca autorului nu-i este strdind ideea postmo-
dernistilor de a-si asuma existenta sub numele propriu, renuntand la
armura impersonalitatii.

Putem recepta poemul In patria mea ca fiind o transpunere artis-
ticd sobra, nevrotica, violent-seducatoare a viziunii de ansamblu
asupra lumii si a poeziei, o ars poetica personald a lui Liviu Anto-
nesei. Potrivit poetului, Antonevrozele ,,ar fi un mot-valise, aparut din
alaturarea numelui meu si al mult mai celebrului cuvant nevroza prin
care, dupa cate imi amintesc, adunam laolalta acele poeme ce repre-
zentau un fel de reactii de aparare ale mele la diversi stimuli exteriori
cu potential de patogenie mintald, poeme prin care incercam, dupa
cum cred eu, sa-mi protejez sandtatea mintald. De unde se vede, macar
uneori, ca literatura nu e doar o arta, ca e poate fi si un fel de autoana-
liza si autoterapie. Poemul din care citati se numeste In patria mea, dar
nu cred cd seamana cu ceea ce era atunci subsumat formulei ,,poezie
patriotica”! Desi, chiar asta este, numai ca, dupa canoanele vremii, a
fost socotita exact pe dos, asa ca nu a putut aparea decat in versiunea
intregita, din 1990, a primului meu volum de poezii” [Metaliteraturad,
nr. 22, 2009].

*

Un alt poet care poate fi numit optzecist, dar care nu a intrat
in confreria optzecistilor, avand alte date morfologice si alte vederi
asupra poeziei, este Nichita Danilov. Poetul nu se Incadreaza in cele
doud dimensiuni a poeziei de la Bucuresti: cea ironic-ludica si cea
trairista, creand o poezie a Nordului. El transforma versul ,,intr-o inte-
rogatie metafizica, dar mai ales readuce fara nici o retinere poemul la
scopuri si mijloace de care — dupa experienta fals simbolista a alego-
rizérilor §i parabolelor evanescente — el crezuse ca s-a emancipat”
[96]. Printre cele mai bune poeme sunt cele in care demonul ironiei
il impinge spre un tip de evocare si portretizare cum ar fi cel clov-
nesc din Portret al artistului la tinerete: ,,Cu craniul ascutit ca un ou/
trece pe stradd marele poet Nichita Danilov:/ eu merg in urma lui si
meditez, citindu-l pe Borges// ...!/ Are craniul ras, poartd mustata si
favoriti/ si un trabuc intre dinti/ Isi scoate palaria si salutd/ avand
lipitd pe teastd o bancnotd de-o sutd”. Decorul poeziei lui Danilov
este metafizic, uneori suprarealist ,,trecut prin angoasele imageriei de
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cosmar suprarealist” (Ion Pop), alteori expresionist. Cele mai multe au
un fir epic, construind parabole in versuri cerebrale care se fundeaza,
totusi pe o traire profunda, cu intrebari fundamentale asupra propriei
identitati. Pe de alta parte poetul cultiva eminescian poemul spectacol,
cu actori si replici simbolice. In acest fel, poezia lui Nichita Danilov
este una de cunoastere, avand o substantd muzicala, cu nimb liturgic:
,»Vai vai stau in pat/ tot in aur tot in purpura investmantat/ niciodata
n-am fost/ mai frumos i mai palid/ si atat de curat/ ca acum 1n aur/ si
purpurd investmantat/ (...)/ O Doamne incurdnd ma voi indlta/ spre
inalta liniste a Ta”.

*

Grupul optzecist numara si autoare, dar a caror poezie amin-
teste cu greu traditia liricii feminine. Este o lirica ,,care nu «iartay,
nu e dispusa la nici un compromis §i in primul rand la acelea care
imping cu gingasie spre «caldutul» moral sau psihic, spre confortul
abstragerii din real” [96]. Marta Petreu impinge acest refuz pana
la formele care fac din poemele sale niste ricoseuri dramatice,
avand un lirism rece si intelectual. Versurile 1i sunt cerebrale si
laconice, fiind create dintr-o taietura exactd. Poeta se inrudeste
cu manieristii Florin Mugur, Emil Hurezanu s.a., interzicandu-si
senzualitatea feminind: ,,Din interior contemplu/ doar materia: la
sapte ani schimbata/ subtire fragezitd ca primavara pielea soparlei/
Spun: prin cuvinte/ repetabil fi-va inceputul/ Varsta de portelan
barbati visatori/ fosti iubiti camarazi imperfecti ma invata:/ hota-
ratoare sunt pentru fericire doar cateva momente -/ primul contact
cu apa calvitia/ alfabetul schimbarea dintilor identitatea/ potentiala
cu viata de rutind/ acomodarea selectiva la entropie/ presa cantarul
partenera secretd si periodic/ intr-o pajiste de mentd/ drept demni-
tate personala — Melancolia” (Biografie robot).

Tezele neterminate despre Marta seamana cu niste stenograme de
impresii, unele foarte directe, altele trecand prin haloul transformator.
in mare parte, poemele sale eludeaza feminitatea exterioara, ,,Fiinta
femeii a fost, de altfel, redusa la chimismul care o determina din inte-
rior. Rationalitatea privirii arunca odata cu sentimentul, sensibilitatea,
memoria si celelalte, orice umbra, orice mister” [68]. Genul confesiv
ca gen traditional profesat de femei, este transformat intr-un hibrid:
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»Confesiune fiind, poezia aceasta e confesiune clamata, si chiar mai
mult, jucata, zvarlita ca o replica partenerului, care poate fi, pe rand,
in diferitele stadii ale biografiei, iubitul, barbatul, Dumnezeu si nu in
ultimul rand duhul cel care vorbeste, in galceava cu trupul. Iar repli-
cile acestea, pornite parca dintr-un spirit de revansa, contin tot ce se
cere cuvantului mordant, ironic, sfidator sau sardonic: interjectii, inte-
rogatii, exclamatii, formule orale” [96].

*

O altd poetd a generatiei, Magda Carneci, este strdind de
poezia ludicului si a placerii jocului, crednd ,,formula armoniei
existentiale ce bantuie poezia feminina impingand la o eterna pole-
mica” [96]. Ceea ce o apropie de optzecisti este optiunea pentru
poezia realitdtii, care sd apard ca document al teluricului, dar
care, totodata, sa refuze oricare calofilie. Cuvintele ei: ,,Sa privim
realitatea in fatd” au devenit emblematice pentru intreaga gene-
ratie. Insd dincolo de notele comune a unor scriitori diferiti intre
ei, note privind asumarea hiperlucidd a cotidianului si a realului,
sau nevoia noii ordini, care sd aiba drept criteriu tocai declinul,
si dincolo de asumarea hiperlucida a demersului poetic, Magda
Carneci este ,,poate singura poeta care transforma demersul poetic
intr-un demers de reificare a lumii” [36].

Astfel ca poezia ei este o suma de coincidenta a contrariilor: luci-
ditate si fervoare mesianicd, atitudine profetica si atitudine sociala,
revolta politica si insurectie metafizica, eu si cosmos. In cuvintele
Magdei Carneci, poezia ei este ,,ceva creat deopotriva sub zodia
consumabilului, dar si sub semnul absolutului. Un discurs simplu si
totusi nspaimantator de profund”: ,lardsi am ajuns In aceastd piata
fara iesire./ Oare cum am ajuns? Cine ne-a impins? Cine ne-a inchis
cu de-a sila?/ Lumea dinafara din nou nu mai poate fi transformata./
Toate ideile noastre, scoase in lume, s-au dovedit criminale./ Gramezi
de iluzii si manifeste ard mocnit in toate cotloanele./ Utopia, totusi,
ameninta inca. E adanc semanata n noi. Ea e muma realului,// Trebuie
sd ne eliberam de ciuma asta vopsitd./ Daca nu mai putem schimba
lumea, atunci lumea trebuie opritd./ Trebuie adusd in noi, trebuie
inghitita” (Post-utopism).
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*

In cea de-a opta decadi a secolului trecut s-au afirmat si alti
poeti, precum Matei Visniec, Adrian Alui Gheorghe, Daniel Corbu,
Nicolae Sava, Gheorghe Craciun, Bogdan Ghiu, Aurel Dumitragcu,
Mihail Galatanu, Lucian Vasiliu, Cassian Maria Spiridon, Mihaela
Andreescu, loan Grosan, Emil Hurezeanu, lon Bogdan Lefter, Angela
Marinescu, loan Moldovan, Ion Muresan, Mircea Nedelciu, Mircea
Petean, Gellu Dorian, Petrut Parvescu, Stelorian Morosanu, loan Es.
Pop, Petru Romosanu, Liviu I. Stoiciu, Elena Stefoi, Calin Vlasie,
lon Zubascu, Stefan Agopian, Vasile Andru, Dan Ciachir, Octavian
Soviany si altii. Daniel Corbu afirma ca generatia optzeci aduna circa
400 de nume. Trecerea rapida prin poezia unor optzecisti reconfirma
diversitatea optiunilor artistice si varietatea poeziei postmoderniste,
care, se stie, nici macar nu se rezuma la optzecism.

5.4 Primul val de poeti optzecisti in Republica Moldova

In literatura roméana din spatiul dintre Nistru si Prut, tranzitia spre
un alt tip de poezie este anunfatd, potrivit criticului Alexandru Burlacu,
prin trei volume de versuri: Numitorul comun (1988) de Eugen Cioclea,
Camasga lui Nessos (1988) de Andrei Turcanu si Cuvinte i taceri (1989)
de Vsevolod Ciornei [Metaliteratura, nr. 2 (40), 2015]. Acesti autori ai
generatiei ,,ochiului al treilea” se afirma cu o poezie livresca, modernizata
estetic. Ceea ce 1i particularizeaza in interiorul generatiei lor este predis-
pozitia persiflant-ironica, demitizantd, reactiile la lirica cuminte, calda,
blanda, evaziva a saizecistilor. La aceste volume se adauga Obstacolul
sticlei (1984) de Lorina Balteanu, Timpul probabil de Nicolae Popa (1983),
Lucrarea de control (1987) si Salonul 33 (1989) de Teo Chiriac, Lumina
proprie (1986) si Abece-Dor de Em. Galaicu-Paun (1989), Abia tangibilul
de Grigore Chiper (1990), Sarpele ma recunoaste de Irina Nechit (1992),
De partea cealalta a umbrei de Aura Cristi (1993), Miscarea browniand
de Nicolae Leahu (1993), Falsul Dimitrie (1994) de Dumitru Crudu.

In majoritatea lor, poeti ca Eugen Cioclea, Vsevolod Ciornei, Arcadie
Suceveanu, Nicolae Popa, Lorina Balteanu, Valeriu Matei, dar si mai tinerii
Grigore Chiper, Vasile Garnet, Emilian Galaicu-Paun, Célina Trifan, Irina
Nechit, Nicolae Leahu, Dumitru Crudu au aparut pe timpul, cand valorile
capatd un circuit relativ bun in spatiul RSSM. Multi au inceput a avea
acces la posturile de radio ,,BBC” si ,,Vocea Americii”, au putut sa asculte
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muzica rock, pop, jazz. Noul suflu marcheaza comportamentul, vestimen-
tatia si poezia tinerilor intr-un fel aparte, de aceea initial ei sunt numiti cu
sintagma ,,generatia 1n blugi”. Perestroika a facut posibild comunicarea
lor cu poetii optzecisti din Romania si la scurt timp se vorbeste despre
o fireascd sincronizare paradigmatica a literaturii romane de pe ambele
maluri. Integrarea se produce prin tipul de scriitura si prin modul de a
concepe poezia ca manifestare de eruditie, nonconformism, experiment,
spirit ludic si ironic. In ultimul deceniu al secolului trecut, Alexandru
Musina gaseste poezia optzecistilor basarabeni ,,perfect sincrona”.

Considerati uneori poeti de avangarda, optzecistii basarabeni
se Indeparteaza, dupa modelul congenerilor de peste Prut, de poezia
neopasunistd, fie inmarmurita in retard cultural si osanale de partid,
fie producand zgomotoase eruptii patriotarde §i zvacniri mesianice.
Mizand pe formule lirice diverse, ei au consemnat la niste mutatii
structurale adanci care se produceau de aproape un secol in literatura
lumii si pe care exegeza le-a numit cu termenul postmodernism. Ceea
ce 1i uneste este predispozitia (antipoetica) de a scrie o poezie dispo-
nibila la nou, experimentala, literaturizatd, nonsalanta, ironica, ludica,
programatic intertextuala, autoreferentiald, solicitdnd un instrumentar
sofisticat de analiza. Are loc ceea ce Nicolae Leahu numeste trecerea
,»de la o poezie poetica la una literaturizata”. [56]

Andrei Turcanu este criticul literar care se pronunta pe marginea
poeziei cu care au debutat primii reprezentanti ai generatiei. Intr-o
recenzie la volumul Lorinei Balteanu, Obstacolul sticlei (1984),
criticul situeazd motivele principale ale cartii intr-un cadru crepus-
cular, rece, obosit si instrainat. Ulterior, aceasta ,,raceala” este identifi-
catd si la alti poeti care, potrivit criticului, prefigureaza o poezie noua,
numita dupa sintagma lui Grigore Chiper, a ,,Abia tangibilului” si pe
care Andrei Turcanu o defineste in felul urmator: ,,Continua devitali-
zare a cosmosului cuprins de palorile galbene, caramizii si de vagul
ceturilor, suprapunerile parelnice, scufundarile si suspensiile in vid,
rotatiile 1n cerc, retragerile, fragmentarile, ratacirile labirintice creeaza
un cadru poetic dominat de monotonie, toropeala si stingere” [110].

Chiar dacd, in graba sincronizarii, tdnara poezie basarabeana nu
intruneste Insemnele poeziei din Tara pe toate segmentele ei i, in lipsa
conditiilor postindustriale, are restante la capitolul integrarii in postmo-
dernitate, aceasta se profileaza ca o noud paradigma. Ca si optzecistii
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din Romania, poetii basarabeni sunt foarte diferiti ca maniera, stil,
limbaj, dar ei pot fi surpringi intr-un ,,spectacol temporal si stilistic
precis” [2]. Ceea ce 1i particularizeaza ca pe un pluton distinct este
»atmosfera globala” (Sorin Alexandrescu): poetica, structura comuna,
sensibilitatea, mentalitatea, viziunea asupra eului si lumii.

Poezia optzecistilor basarabeni se impune cu doud formule
convergente esentiale: cea tardo-modernistd (manifesta mai ales la
poetii primului val optzecist) si cea postmodernisti. In eseul Fefele
si mastile optzecismului in Basarabia, publicat in revista Semn, nr. 1,
martie, 1995, Nicolae Leahu configureaza cateva tipologii ale vocilor
lirice din interiorul generatiei, pornind de la noua atitudine a poetilor
fata de lume si fata de scris:

= Poezia prozaismului existential, ironia si bufoneria icono-
clasta — E. Cioclea, Vs. Ciornei, C. Olteanu, D. Crudu.

= Poezia tragicului mesianic si apocaliptic, parabola miti-
co-biblica — A. Turcanu, Em. Galaicu-Paun, T. Chiriac, V. Matei, V.
Neagoe, A. Cristi, Gh. Postolache, A. Corduneanu.

= Sentimentalismul manierist, initiatic si erotic — N. Popa, L.
Balteanu, 1. Nechit, L. Bordeaianu.

* Poezia rafinamentului livresc si a fragmentarismului progra-
matic — G. Chiper, V. Garnet, C. Trifan.

= Fantezismul eclectic si esoteric — Gh. Nicu, M. V. Ciobanu s.a. [56]

*

Poetul, traducdtorul si publicistul Eugen Cioclea a devenit
cunoscut prin anii *70, cand isi facea studiile la Moscova. Aparut la
1988, volumul de debut Numitorul comun il consacra ca pe un autor
»intre generatii”. Chiar dacd, din punct de vedere biologic, Eugen
Cioclea este un saptezecist, versurile sale eruptiv-teribiliste, cu un
personaj liric grotesc si amator de gesturi teatrale 1i scot in evidenta
afinitdtile cu generatia optzecistilor. Urmeaza volumele Alte dimen-
siuni (1991), Dati totul la o parte ca sa vad (2001) s.a. Interesant Tnsa
este cd poetul refuza sa fie inregimentat atat in generatia optzecista, cat
si In formula postmodernista.

Eugen Cioclea este definit ca un poet revoltat si sfidator al gustului
comun. Poeziile lui sunt reactii la lirica cuminte, blanda, evaziva a saize-
cistilor. In prefata volumului de debut, Eugen Lungu ii remarci , flagranta
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spontaneitate” si versurile ca ,,un jet de sinceritate si adevar”. Mihai
Cimpoi il caracterizeaza ca fiind ,,eruptiv, rationalist, dur, sententios, teri-
bilist, «goliardic»” cu o confesiune ,,ardenta, sincera, directd, profetic-iro-
nica” [30], iar Grigore Cantaru evidentiaza esenta contestatara a poetului
»care se vrea o voce distinctd in vacarmul restructurarii generale a vietii
literare din anii optzeci”, cu un discurs ,,raspicat, liber de rigorile sintaxei
poetice prescriptive” [21].

Poetul 1si expune viziunea asupra artei poetice in mai multe texte,
unul dintre cele mai relevante fiind La persoana a II din volumul
Numitorul comun, 1n care el declara: ,,Poezia lui Eugen Cioclea/ este o
poezie declarativa./ El va face declaratii de iubire din mers./ El crede
ca daca orice lucru si faptd/ poarta un nume,/ lor trebuie sa li se spuna
pe nume,/ or poezia/ nu e o stare de lesin,/ nu e un stres”. Declarativ
inseamna nu sa fii declarativist, ci inseamna sa ai un discurs direct, de
un realism frust, epurat de orice inflexiune lirica. Poetul ridiculizeaza
,comertul ilicit” cu versuri patriotice.

Desi practica o poezie ritmatd, modelata n vederea armoniei, plas-
ticitatii si muzicalitatii, Cioclea se desparte atat de poetii saizecisti, cat
si de cei din generatia sa. Iese in mod hotarat din ,,ritualitatea rostirii
si din festivitatea imaginativa, inaugurand un limbaj abrupt, vitriolant
si caustic” [Al Cistelecan, in Vatra, nr. 31, 1996]. El ,,sfideaza poetici-
tatea axata pe limbajul reflexiv, pe magia sonora, pe metafora si simbolul
global, pe orfismul si vizionarismul mesianic, pe metafizica si transcen-
denta, de reguld, in descendenta genetica pe linia lui Eminescu, Blaga
sau Arghezi, modele care coplesesc debuturile saptezecistilor, parodiind
idolatria aberantd, elucubratiile poeziei stupide”. [18]

Poetul este un ,,sfarmator de icoane”, deconstruind temele ,,sacre”
ale literaturii despre existenta ,,pe un picior de plai/ gura de rai si
renuntand la efuziunile care idealizeaza viata taranului, caci ,.el are
congtiinta lucida a realitatilor civilizatorii, persifland subtil deforma-
rile de naturd protocronista despre vechimea si intdietatea noastra”
[18]. Iata un exemplu:

,,Jaranii n-au cand citi versurile tale,
precum ca iarba, vai, devine scrum,
precum ca roua zornaie pe vale,
iar soarele-i cu coada de paun.
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Ce-ndrugi acolo, prea putin le pasa!
Istoria prin care au trecut

ei n-o ghicesc in oaia mofturoasa,
vezi doamne, apa nu i-a mai placut.

Ori sa prezinte lacrimi spre-analiza
sub microscopul criticilor tai,

ori sa te bata-n cap cu vre-o surpriza
cu vorbe-alese, vrafuite clai.

Si nu fac bale ca sa cante marul,
curat, cum zici, ,,un inger l-ar musca”,
nu bajbaie, ci fizic adevarul

il simt gi-1 mana-n lume c-o nuia.

Dupa o zi de munca isi iubesc
nesatiosi femeile bolovanoase,
cand spiritualii poligloti scancesc
in patul ordgencelor frumoase.

Si nu pretind un loc in vesnicie

mai lat decat e-o talpa de copil,
chiar de-i momesti in imne cu chirie,
al dracului de sincer si umil.

Impertinent curtezi tipografia,

doar ti-a zambi vre-un spalt promitator —

pluteste pe urind beraria,

cu tot cu oda ta despre ogor”
(Impertinenta poetului).

Prin revoltele sale, Cioclea atacd pseudocultura oficiald si se
afirma 1n libertatea fatd de orice dogma sau mituri provinciale.
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*

Ca si Eugen Cioclea, Vsevolod Ciornei ilustreaza din plin spiritul
antiacademizant al noului val de poezie. Se anunta cu volumul Cuvinte
si taceri (1989), mai tarziu 1i apar Istoria geloasa (1990) si Cuvintele
dintre taceri (2002). De la bun inceput, este considerat un poet al bufo-
neriei iconoclaste, al ,,negativismului nonsalant” [30]. Poeziile sale se
despart de metafore (care ,,incep sa puta”) si de idolatria iconoclasta,
desfasurandu-se 1n gesturi de teribilism jucaus: ,,Voi iesi in strada cu
un ceainic baldbanindu-mi-se la piept/ cu o pereche de blugi carpiti in
loc de steag,/ falfdindu-i deasupra capului/ si voi striga, balbaindu-ma/
de ciuda si deznadejde:/ lasati-ma in pace sd ma joc de-a acel/ care
nu-mi este dat s&/ fiu niciodata” (Exibitie).

Ceea ce 1l face pe Vsevolod Ciornei remarcabil in cadrul acestor
doua generatii este ,,ironia, 0 marca rezonabila intr-o autofictiune cat
de cat voit autentica. Discursul poetului ia forme eterogene, fiind pe
rand iconoclast, orfic, mesianic, rob flamand, centaur modern, inde-
zirabil, pieton fard cap etc.” [18]. In chiar prima plachetd, isi asuma
misiunea de a smulge mastile poetilor ,,patriotarzi”: ,,Cad ploi blazate
peste lozincile-univoce/, solemna cizma calca intr-un noroi stupid”.

Scrie poeme ironice, sarcastice, polemice, extravagante si bizare.
ITata un exemplu reprezentativ pentru poezia lui Vsevolod Ciornei:

,,Copacii isi oblojesc ranile cu pasari.
E doar o fraza spumoasa, nimic mai mult;
copacii mor fara sa-si mai oblojeasca ranile,
iar noi facem focul, iubito, si este cald.

lar pasarile nu sunt pansamente. Ele

evolueaza pana devin gaini.

Atata tot,..
Ninge peste copaci, iar bandajele zboara

spre sud...”
(O fraza frumoasa)

Pe de alta parte, ,,bufonul blazat” este un sentimental §i un maestru
al rafinamentului stilistic, fapt remarcat de Andrei Turcanu in prefata
la primul volum: ,,... vine spre noi, cu intarziere un tanar pur si bizar,
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sentimental si lucid, un cavaler al Melancoliei, dar si un ironist auster
si incoruptibil ca un spin Intr-un ochi acoperit de albeatd, un Mesia
sui generis in blugi moderni, exhibitionist, «cu un ceainic balabanin-
du-se stupid la piept», cu respiratia mirosind a medicamente, mare
bautor de cafele, facandu-si supliciul caderii in pacatul «banalitatii»
cu aceeasi neinduplecata ardoare, cu care primii crestini 1si biciuiau
carnea trecatoare a trupului, sau consemnand intr-o adanca resemnare
melancolicd, ireductibila, dramatica neantizare a erosului insetat de
puritati si caldura umana. Sunt doud ipostaze poetice — de exteriori-
zare si interiorizare — ale eului cuprins de febra exorcizarii unui vid
cosmic” [109, 110].

Are o poezie plina cu referinte culturale si trimiteri intertextuale
pe care le opereaza cu jovialitate: ,,Ne aflaim in fata unui poet la care
bufoneriile existentiale se subordoneaza memoriei sale culturale, caci
el stie cd poezia se face intr-o lume de texte si ca astfel ea nu-si poate
reactiva functiile sociale” [21]. Un exemplu elocvent poate servi
poemul De la vale la Rovine care devine o parodie la un fragment din
Scrisoarea 11l a lui Eminescu.

*

Nicolae Popa s-a desolidarizat in repetate randuri de aparte-
nenta sa la formula postmodernista sau optzecista, fiind convins de
faptul ca scrisul e o competitie pe cont propriu: ,,Incearci si scrie.
Réamai/ singur cu oasele tale in dealul literaturii”. A debutat in
volumul colectiv Dintre sute de catarge (1980), dupa care au urmat
Timpul probabil (1983), Ghid pentru planeta Halley (1987), Luna-
ticul noptii scitice (1995) s.a. Primele sale volume au avut ecouri
favorabile in epocd, comentatorii apreciind unanim abundenta
metaforicd a poemelor. Ulterior insa critica literard i-a recunoscut
lui Nicolae Popa ,,rolul de «berbece» care a spart zidurile medio-
critatii si obtuzitatii dintr-o perioada refractara improspatarii sensi-
bilitatii poetice”, trecAndu-I pe lista ironistilor sentimentali. Poezia
il exprimd acea framantare intre doua lumi: ,,Paradoxul lui Popa,
noteazd Grigore Chiper, este calitatea lui de a fi modern si toto-
data profund traditionalist, uneori eminescian” [28]. E adevarat,
spre sfarsitul deceniului poetul semneaza versuri in care exerseaza
ironia si detasarea textualista.
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Nicolae Popa atrage atentia printr-o poezie a profunzimilor,
care transcriu stari abisale intr-o orchestrare cu simboluri, parabole
si alegorii literare. Poeziile 1i sunt tentative febrile de recuperare a
unor momente de plindtate interioara si de fericire umana. Structura
comuna a lor este cea a cautarii ,,locului pierdut” (Em. Galaicu-Paun)
si a ,.timpului probabil” si persistd cu un lirism grav, elegiac. Ni se
reveleaza treptat fizionomia spirituald a unui tip suferind de un preaplin
al luciditatii, care isi transfera introiectiile psihice in proiectii asupra
lumii exterioare. Poemul este conceput ca un spatiu de exorcizare a
maleficului. Starea de criza provoaca deturnarea de la modul anterior
de percepere a realitatii si crearea unui univers imaginar compensa-
toriu. Tentativele de eliberare a fiintei de eu/ terestru sunt transferate si
sublimate artistic, generand imagini inedite de sorginte suprarealista.

Nu 1i sunt straine lui Nicolae Popa replicile artistice de tip post-
modern. latd o rescriere a poemului lui Nicolae Labis Moartea capri-
oarei: ,,Tin minte, jupuiam ceva in padure/ trageam de zdpada cu
ambele maini/ ca de o blana a nimanui. Manusile, nasturii,/ coatele
si genunchii se nacldiau promititor/ de un seu mult mai alb decat
zapada./ adevirat, ne mai ajuta si vantul,/ vantul sufla si sufla viforos/
manand troiencle spre marginea padurii,/ largind spatiul destinat
jupuirii,// chiar sub mainile i sub picioarele noastre/ continua sa se
lateasca o masa de carne/ cam vreo doujd de metri patrati de sold/
sau poate grumaz,/ sau muschi cardiac, sau splina, nu conteaza!// /in
minte, jupuiam ceva in padure...” (Carne). Poemul lui Nicolae Popa
transcrie In limbaj propriu framantarile intre candoare si suferinta,
intre puritatea sufletului si agresiunea ,,carnii”.

*

Lorina Bilteanu debuteaza cu volumul Obstacolul sticlei (1984),
ulterior 1i apar Cioburi (1990), Poeme de sticla (1997). Descendenta
dintr-o poezie feminind intimista, poeta refuza dezvaluirile zgomo-
toase ale intimitatii si cultiva o raceald zguduitoare. Andrei Turcanu
detecteaza 1n poeziile ei o lipsa de exuberanta, de afectiune generala:
»Sentimentul ei nu exultd si simturile nu se exalta. O amorteala frigu-
roasa te opreste la primul prag al lecturii, provocand o involuntara, dar
fireasca reactie pe care am avut-o de fiecare intrand direct din sudul
nostru solar intr-o grotd nordica de gheata” [110]. Frigul penetrant,
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distanta rece si interiorul inchis, ,,parasit si neantizat” sunt dimensi-
unile care particularizeazd poezia Lorinei Balteanu si o fac diferita
fatd de poetii generatiilor anterioare si, mai ales, fata de cea scrisa
de femei. Nici urma de sentimentalism, poezia, chiar si cea dedicata
amintirilor, mizeaza doar pe fantezie.

La ea sticla e un simbol al obstacolului, al Insingurarilor si instraina-
rilor. E e locul in care viata, subiectul, suflul viu se ciocneste cu realitatea
din afard. Ascunderea dupa peretii de sticla este interpretatd ca o forma
de libertate interioara, urmarind ,,jocurile fanteziei, crearea demiurgica
a unor spatii imaginare, evaziunea in vis” [110]. In acelasi timp, versu-
rile probeaza imposibilitatea de a iesi din aceasta captivitate. De aceea,
universul poeziei este invariabil, mereu egal cu sine: ,,interioruri sau spatii
inchise, obstacole de sticla, vascozitate si opacitate ostila, in care sucomba
orice Inceput de miscare, orice sfortare directionata, toate fiind inghitite si
reduse la o impenetrabila glacialitate” [110].

Scenariul poeziilor se structureaza de cele mai multe ori haladuiri
in spatii cunoscute, dar lipsite de familiaritate si caldura: ,,Explozia
amintirilor (inventate), parerea unui vis, figurile populand ecranul
memoriei, In decorul unui amurg vascos, traiesc pe un portativ melan-
colic, versificand cu lejeritate in regatul domesticitatii (ravnit)” [95].
Regasim motivele juvenile ale unei copilarii petrecute la tara, in
sanul unui peisaj agresiv: ,,in satul meu de bastina s-a ficut vari./
Umbla soarele cu razele scoase din teaca” (Vara in sat). Poezia Vulpea
pare a fi continuarea sui generis a celebrului poem labisian: ,,Insa,
triste, se prefac poeziile mele/ In rugiciuni pentru intoarcerea ta”
(Metamorfoza).

Ultimul poem, Daca as sti... face parte din artele poetice. Expri-
mandu-si crezul ca poezia viata sunt doud vase comunicante, acesta,
potrivit lui Grigore Chiper, e un poem de textualism basarabean avant
la lettre.

*

Prin volumele Arhivele Golgotei (1990), Eterna Danemarca
(1995) Infruntarea lui Heraclit (1998) s.a. Arcadie Suceveanu ilus-
treaza elocvent tranzitia de la generatia anilor *70 la cea care a inceput
sd contureze optzecismul. ,,Suceveanu a avut sansa unei sincronizari
prompte: optzecismul transprutean afld in el un pioner, manevrand pe
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fundalul traditionalismului si instrumentarul poeziei romantice, dar
si recuzita ultimului val, impacand, prin ispita deconstructiei, surasul
ironic cu masca elegiaca”, sustine Adrian Dinu Rachieru pe coperta
a patra a volumului Infruntarea lui Heraclit. Fiind un modernist ,,in
armurd romantica” (Stefan Hostiuc), cu apetentd pentru parabola,
condensarea metaforica si ,,stilul Tnalt”, poetului nu 1i sunt straien
livrescul si ludicul postmodernist.

Pentru atentia pe care a acordat-o expresiei a fost considerat poet
manierist: ,,Poetul isi cizeleaza pana la lustru textul, manifestandu-se
ca un manierist modern. El isi exprimd mestesugit, Intr-o artad poetica,
apeland la ars combinatoria, intentia de a rafina din abundenta deme-
rsul liric. (...) rezulta o poezie rafinata, gratioasa, elegantd, scrisa cu
delicatetea unui cavaler medieval” [112]. In acelasi timp, este atent
la spectacolul postmodern al poeziei. In acest sens, se remarcd prin
explorarea intr-o maniera aparte a resurselor literaturii universale.
Reuseste sa utilizeze in creatia sa imaginile (hiper)livresti, culturale si
sa-i pastreze totodata poeziei haina veche a muzicalitatii si a ritmici-
tatii sugestive. In poezia lui, se intdlnesc ecouri incrucisate din poezia
romaneasca semnatd de Dimov, Arghezi, Doinas, dar si de Dinescu
sau Sorescu. Aceste insertii nu-i impiedicd poemul sa se constituie
coerent, iar ideea poetica sa se cristalizeze expresiv.

Arcadie Suceveanu este un poet (post)modern, dar e unul pentru
care toate excelentele formale, cucerite de traditie, raman 1n vigoare.
In linii generale este apreciat pentru ,,edificiile de metafore” pe care le
cladeste in poeme. Pe buna dreptate: ,,Imaginarul lui e construit dupa
o geometrie de artd combinatorie cu toteme, monade, cifre, personaje
bizare, sarite de pe fix, repere din spatii mitice, livresti...” [18].

Poemul cel mai comentat este Masina apocalipticd, considerat
pentru sensibilitatea ,,care divulga angoasele si revelatiile unei lumi in
deriva” [Margareta Curtescu, Semn, nr. 4/2007]. Titlul este ,,un mani-
fest al noii viziuni poetice a lui Arcadie Suceveanu”, dezvaluind ,,0
noud atitudine — cea de profet al unei lumi in degradare continud, cu
dezumanizarea relatiilor intre cei ce o populeaza, unei lumi fatidice cu
sabia apocaliptica deasupra ei gata In orice moment sa se desprinda
peste toate secolele de civilizatie, aflandu-se atat de aproape de «Abis»
si «Neant».” (St. Broasca). Adresarea directa citre cititor pregiteste
terenul pentru o interpretare prin grila esteticii postmoderniste.
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,,La drept vorbind, iubit cetitor, ma si tem

sd te invit in atelierul mecanic

al acestui poem

pe cat de lucid pe atat de halucinant

caci aici §i acum, domnul Abis si printul Neant

vor pune in functiune,

dupa un scurt repaos,

magina de fabricat absurd,

masina de fabricat haos

lata-i asadar rasucind suruburi,

nevazute pistoane

mici scripeti ai istoriei contemporane —

pana cand — privi{i — roti dintate
se-mbuca si crisca

si minunea invie ,,comedia se misca”!

Oho, duduie cazanele, rotile interioare
actioneaza roata cea mare —

si ca din bezna, umed de ceata,

intreg Babilonul ne-apare in fata.

Iata o tara in care morcovii si cartofii

cresc pe cupola aurita a Sfintei Sofii

iatd-o cAmpie minata cu focuri de moaste

prin care Aristofan mana carduri de broaste (...)

Si 1n sfarsit iatd-o corabie curatd de tangaj

dupa care, iatd-te si pe tine, iubit cetitor,
aparand 1n peisaj

prins In mecanismul meu delirant

alaturi de Domnul Abis si Printul Neant

care Tmi fac semn sa inchei poemul

ca nu cumva, de prea multe imagini,

sa se deregleze sistemul

de semne si numere criptice

al superbei Masini apocaliptice
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Potrivit Luciei Turcanu, poemul e un model de dexteritate ling-
visticd si imaginativa, un ,,adevarat edificiu de metafore concetiste”,
cu multe elemente de manierism care au menirea sd creeze un univers
absurd, in dezagregare si continua cadere in abis. Acest univers are
insemnele dezumanizarii, despiritualizarii si golirii de sens. Este un
Big Bang in sens invers. Sunt enumerate din abundenta imagini inso-
lite, asociind banalul insignifiant si sacrul. Senzatia e una de scurgere
tumultuoasa de la Tnaltime spre derizoriul ingust, anihilator. Tragicul
negru §i rece se acumuleazd pe neobservate, ascunzandu-se dupa
luciul metaforelor. Arcadie Suceveanu alege sa scrie despre un aspect
tragic al existentei fara sa lunece in patetism. Poetul simuleaza dega-
jarea, adoptand o viziune ludica si ironica.

*

Volumul de debut al lui Valeriu Matei, Stalpul de foc (1988),
contine multiple referinte livresti la Blaga, lon Barbu, Arghezi si
Stanescu. Scrie o poezie a misterului, a melancoliei crepusculare.
Textele sale au o textura arborescenta, abundent metaforica. Atmo-
sfera poemelor este preponderent funebra, cu o imagistica sumbra de
sorginte bacoviana, adaptata la context. Toposul e cu predilectie cel
urban. Oragul este ,,schilod”, cu rani ,,ascunse sub inalte pancarde”,
»~ramolit” si ,,sclerozat™: ,,Ziduri cenusii, mirosuri care provoaca-ame-
teald,/ zdrente fluturand la balcoane,/ arborii ca niste cruci in putrezire/
si tramvaiele alunecand/ pe langa morminte — acesta-i oragul in care
locuiesc-// piatra fard memorie,/ inscriptii sterse de ploi si de vanturi,/
pasari care au uitat zborul/ si vitrine in care/ foamea face apel la opinia
publica”. Expresionismul funciar se manifesta in momentele in care
este invocat destinul tragic al Basarabiei. Poetul reuseste insa sa-si
struneasca retorica: ,,Dorm cu tdmpla pe-ntinsul zépezii,/ aruncat de
departe, gonit ca un lup/ si sunt din neam ce purtase lupul pe flamuri,/
si sunt din neam ce-si sacrifica aezii/ i cu tdmpla de lup dorm pe-n-
tinsul zapezii.// Lup singuratic, stdpan in codru umbros-/ prin mine
mai murmurd durerea strabund/ si gloantele atator haitasi Imi staruie-n
piept dureros,/ si-n sunet de corn, in sunet duios/ ma cuprinde omatul
valurand sub luna” (Somnul de lup).

Putine la numar, dar se intalnesc la Valeriu Matei si texte ludice,
in spiritul optzecismului: ,,Orasul alearga spre campie/ ca un ciine
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fugarit/ si se-mpiedica 1n ierburi/ cum se-mpleticeste ziua/ in perde-
lele de cit.// Se revarsa in lumina/ sangeranda fuga lui/ peste pajisti si
padure/ parca-n talpa lui subtire/ a batut Satan un cui.// Fuge piatra
peste piatrd/ semanand pustiu de umbre/ Insetate de o raza/ si scras-
nind fara-ncetare/ printre constelatii sumbre.// Dor de liniste il soarbe,/
dor de duci il colinda/ si se mistuie in goana./ si in zidul mortii bate/
ca un fluture-n oglinda.” (Fuga). Ceea ce deosebeste insa poezia lui
Valeriu Matei de cea a poetilor optzecisti este faptul ca la el ,,ludicul
nu este de dragul ludicului” si ca ,,ramane un poet de vita veche. Jocul
si intertextualitatea sunt mijloace, si nu scopuri. Poetul raimane fixat in
nisa sa, in poezia sa” [Gr. Chiper, in Contrafort, nr. 122, 2004].

*

Se poate spune ca 1n fiinta literard a lui Andrei Turcanu (volume:
Camasa lui Nessos (1988), Elegii pentru mintea cea de pe urma
(2000), Destin intors (2005) s.a.) se regasesc ca intr-un palimpsest
ambele modele culturale, modernismul si postmodernismul, ca si, de
altfel, in cazul unei numar mare de poeti ai secolului al XX-lea. Matei
Cilinescu mentiona o ,,asemanare de familie” intre aceste doua ,,fete
ale modernitatii”, greu de separat.

Volumul de debut Camasa lui Nessos ne trimite la mitul elen
despre suferintele si moartea lui Heracles. Alegerea acestui personaj
al imaginatiei eline nu este intdmplatoare. Titanul reprezintd omul in
efortul sau de realizare in plan existential, atras mereu de perfectiune.
Ceea ce-l face diferit de alti eroi ai antichitatii este faptul ca in el se
proiecteaza idealul fortei combative. Neavand nimic divin, muncile
lui apartin unui om care sangereaza, schimba lucrurile prin straduinta
si luciditate. Tot ce este irational pentru el e demn de dispret, de aceea
acceptarea mortii nu are loc intr-u cadru mistic de resemnare roman-
tica, ci ca rezultat al unei optiuni lucide. Pentru a scapa de suferinta,
Nietzsche si pierzand sentimentul transcendentei, poetul modernitatii
e un Heracles care s-a aruncat in ,,chingile” luciditatii pentru a gasi cu
ajutorul acesteia debuseuri salvatoare. ,,Prabusirea zeilor” este marea
lui sansa, poezia insa ii seamand mai degraba cu un strigat de dispe-
rare, strigatul aceluia care a murit pierzand ,,0 singura lupta, aceea cu
sine Tnsusi” (Octavian Paler).
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Andrei Turcanu adopté dialogic drama eroului mitic care a gasit
prin suferinta calea catre propria abisalitate. Mai mult chiar, se poate
spune ca acest candva volum autonom se vrea o re-scriere a aventurii
gnoseologice a sinelui eminescian din Oda in metru antic. De la textul
de debut, intitulat Ars poetica, si pana la Moartea lupului se desci-
freaza progresiv o structurd asemanatoare cu cea a celebrului poem,
care este fara doar si poate o excelenta expresie a spiritului prapastios al
omului modern, a fiintei lui nelinistite. Asistaim la o noua incercare de
vindecare a crizei existentiale, care nu e straina de tot gustului postmo-
dern. Poetul basarabean se integreaza in epopeea unui eu care ,,invata
amuri” si a ,,invia din propria cenusa”, dand forma zbuciumului laun-
tric si aspiratiei tulburdtoare spre absolut. O constiinta intoarsa spre
sine exerseaza stratageme de Tmblanzire a monstrilor interiori, prinsi
in ,,hora” asumdrii mortii. , impacarea cu vidul” are loc insi, ca s
folosim un termen postmodern, invatand din ,,carti”, prin revizitarea
marilor modele de poezie care s-a ,,inrudit cu moartea”. Sugestiile
intertextuale ale lui Andrei Turcanu trimit nu doar la Eminescu, dar
si la miturile antichitatii, Biblie, basmul romanesc, Mesterul Manole
si Miorita, la Poe si Baudelaire, la Blaga, Arghezi, Barbu, Emil Botta,
Labis si Stanescu.

Poetul este un postmodernist in masura in care isi construieste
labirintul poetic printr-o recuperare permanenta a ceea ce s-a Spus $i
s-a scris mai valoros despre moarte, prin reciclarea formelor revolute
ale poeziei. Totusi, el exclude atat verbul delicat ,,infasat in matase”
stilistice, cat si exultanta ludica, specificd atitudinii postmoderniste.
Sentimentul tragic al alienarii, al sperantelor inselate intr-o ,,viata
traita-n desert”, fiindca a fost golitd de transcendentd, ramane a fi
substantial, chiar daca este deghizat pe alocuri cu grimase sarcastice
sau gesturi de indiferentd. Dar tocmai problema alienarii, inteleasa ca
proces de Instrainare, de indepartare a omului de la natura sa specifica
a capatat o amploare stringenta 1n constiinta omului postmodern.

Coexistd 1n aceastd poezie mai multe voci care genereaza impreuna
o expresiva polifonie a tragicului. Acestea sunt vocile personajelor din
»ceata” cu care eul liric porneste in periplul sdu initiatic: Simplicimus
(instanta care raspunde de notele explicative dintr-un improvizat ,jurnal
de calatorie” in tandem cu Chiron Centaurul care, la randul lui, este
autorul unor comentarii), autorul anonim al unui manuscris medieval,
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Momos, Profetul, Harap-Alb, Don Quijote, Abélard s.a. Aceste voci se
inscriu in linii mari, in doua registre: pe de o parte stau vocile care sustin
dezideratul rationalitatii neinduratoare, al adevarului martial, deloc recon-
fortant: ,,Otrava rumena mi-e fructul/ ce I-am dat luminii” (Ars poetica).
Demascatoare a ,,ispitelor feline”, luciditatea promite In van epuizarea
tragismului Intr-un ,,interior in rosi aprins” cu oglinzi mistuind imaginile
»senine”, otravind ,,fagurii” si strivind ,,grimasele si himerele” tulbura-
toare. In van am zis aceste manifestari indarjite pentru ca rezultatul e un
planset in surdind, plansetul lui Heracles rupand de pe el cu tot cu carne
camasa ucigatoare: ,,Maiculeana de negara: pleata-n vant, ochii in seara./
Plansa-i turma, nuna moare/ gandul arde, iarba doare” (Inferior in rosu
aprins). Celalalt registru e al unei fiinfe bantuite de fantasme mirifice,
pe care parabola finala a lupului o exprima cel mai bine: ,,vesnic bolnav
de o neinteleasa ancestrala/ chemare”, deddndu-se nostalgiei originilor si
reveriilor Intr-un spatiu existential scaldat in ,,undelemnul serii”. Planse-
tului de durere are aici drept contratema descantecul arhaic, de conciliere
a eului cu sinele: ,,Liru-li-lai,/ liru-li-lai,/ pe-un picior de plai —/ o fatd de
crai...” (Instantaneu la muzeul de etnografie).

*

Emilian Galaicu-Paun este considerat un reformator si unul
dintre cei mai ferventi si mai reprezentativi promotori ai postmodernis-
mului in spatiul dintre Nistru si Prut. Potrivit lui Sorin Alexandrescu,
poezia lui ,,atinge fara indoiala o culme a scrierii postmoderniste, pe
care putini din Romania se incumetd sa o escaladeze”, dovedindu-se
»in mod cert unul din marii poeti care scriu astazi in spatiul limbii
romane, capabil de o unica virtuozitate verbala” [2]. Semneaza mai
multe volume de versuri: Lumina proprie (1986), Abece-Dor (1989),
Levitatii deasupra haului (1991), Cel batut il duce pe cel nebatut
(1994), Yin Time (1999), Gestuar (2002) s.a.

Criticul Ion Pop scrie despre poezia lui Em. Galaicu-Paun urmatoa-
rele: ,,Versul ramificat de obicei al poemelor cotrobdieste in toate cotloa-
nele micii/marii experiente de viata care se transmite, intre garzi cartu-
resti, ca pentru a exploata orice zvacnet propus transcrierii pe pagind, cu
constiinta concurentei imediate a literei, inregistratd insa, cum spuneam,
fara mari nelinisti, filndca obstacolele puse de memoria culturala si de
continuitdtile ei asociative sunt intimpinate si integrate mai degraba cu
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calmul, uneori chiar amuzant, a celuia care stie ca asemenea bruiaje sunt
de ordinul unui soi de firesc al experientei (post)moderne a poeziei, ce nu
poate fi deloc naiva si aurorald, ci e obligata sa-si recunoasca ereditatile
si mostenirile livresti. Asa se face ca poemele sunt, toate, un soi de palim-
pseste, cresc pe straturi cultural-simbolice care cer prospectari atente si
circumspecte, solicitdnd o anume acuitate hermeneutica”.

Poetica Iui Emilian Galaicu-Paun se reazema de trei ele-
mente: gestul, care inseamna ancorarea in metafizic (,,eul propriului
eu,,); corpul / trupul / sdngele — implicarea a eului biografic cu existenta
lui autentica si cuvantul — arta utilizarii codurilor retorice. Preocupati
de autenticitate, optzecistii staruie in necesitatea prezentei autorului
»Ccu trupul sau viu in text”. Corpul cu senzorialitatea lui individuala,
cu vorbirea lui particulara asigura autenticitatea literei, textului care e
sistemul osos al codurilor retorice. In felul acesta, este justificata recu-
renta gestului la Emilian Galaicu-Paun. Scriitorul cuprinde in noti-
unea si simbolul gestului acea verbalizare prediscursiva, de pana la
cuvant care pastreaza ideatia metafizicului. Pentru ca e clar: scriitorul
nu refuzd metafizicul, textele sale fiind conotate filosofic si religios,
doar ca isi propune sa il exploreze sistematic prin prisma corporalitatii.

Dupa aparitia primului volum, Levitatii deasupra haului (1991),
s-a vorbit de nota puternic expresionista, probabil si pe motiv ca pe
coperta cartii era inserata imaginea tabloului lui Edvard Munch Stri-
gatul. Gestul exploziv apare de mai multe ori in poeme, consemnand
acea forta care ridica fiinta deasupra ,,haului” existential, acea tensiune
extrema de tragic mesianic si apocaliptic (Al. Cistelecan) care imple-
teste, in buna traditie a poeziei basarabene, politicul i religiosul. Em.
Galaicu-Paun este ,,discursiv, pletoric, whitmanian, isi inmoaie viziu-
nile 1n culori apocaliptice, axandu-le pe cunoscutul strigit existential
ce-l transpune poetic pe cel din pictura lui Munch. Levitatia, plutirea
aeriand. Desprinderea gesturilor de trup, motive frecvente de la
Nichita Stanescu si Cezar Baltag incoace, realitatea, la el un scenariu
al caderii in hauri (de obicei concentrice) si al aruncarii mitice in jos
a lui Christos (aluziile la crucificarea Basarabiei sunt evidente)” [30].

Atitudinea de sorginte avangardista 1i paveaza drumul pentru alta
manifestare ce 1l caracterizeaza pe scriitor si 1i contureaza un profil cu
impact numit, ca sa folosesc o sintagma vehiculata, ,,socul Galaicu”
— experimentalismul alimentat teoretic de dadaism, semiotica,
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textualism, intertextualitate, antropologie. Logica dispunerii acestor
influente este una care consemneaza evolutia de la visceral la cerebral.
Cum bine mentiona criticul Al. Cistelecan, poemele lui Emilian Gala-
icu-Paun sunt mai degraba ,,viziuni constranse decat eruptive”, migala
si rafinamentul livresc predominand asupra stihialitatii. Acest lucru il
face dificil pentru cei care s-au obisnuit sa ingurgiteze ,,poezie lenesa”,
vorba maestrului poeziei ermetice, lon Barbu. Intr-adevir, textele lasa
pe dinafara cititorul care nu are rabdarea sa urmareasca limbajul cu
volute, sincope, trimiteri livresti, cascade de cuvinte si semne grafice
ingenioase. Virtuozitatea remodeldrii limbajului este mentionata
unanim de catre toti exegetii volumelor care au urmat: Cel batut duce
pe Cel nebatut (1994), Yin Time (1999). Dar mai cu seama, acestea
sunt pe de-a dreptul insurmontabile pentru cei care nu au lecturi si nu
pot face fata, nu se pot implica in dialogul intertextual (intre texte,
coduri culturale etc.) si, implicit, interactional (intre autorii diferitelor
viziuni asupra poeziei).

Trimiterile intertextuale sunt multiple la Em. Galaicu-Paun lata
un poem relevant pentru conditia intertextualitagii:

,,El se hraneste cu vietile noastre si tot noi

ruga-nainte de masa i-o facem: Painea

noastra de-a pururea ada-i-o

astazi!

Ne-au cantarit macelarii, luAndu-ne

sangele pentr-analiza si-acum

sunt afisate chiar listele: cine ce

fel de mancare mai este.

El se hraneste cu vietile noastre

zilnic de pofta lui ne ngrijim, si tot noi

ruga-nainte de masa i-o facem

cat mai aproape posibil de buzele-i

apropiindu-ne, pentru-a gusta

din respiratia calda a lui,

foarte bogata-n grasimi: cum odata sugaciul lisus

din rasuflarea laptoasa a vitelor

iarna-ntr-o iesle.”

(Mandnc si plang. Mandnc)
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In poemul acesta referinta intertextuala la poemul lui N. Labis
este evidentd, explicita, si se face prin chiar intitularea poeziei cu
o sintagma reluatd intocmai din poemul respectiv. Avem in fatd
un scenariu in care un indefinibil ,,EI” 1si adulmeca devorator
copiii, asemenea lui Cronos care se hrianea cu vietile pruncilor
sai. Singurul lui mod de a fi este comparabil cu acela al mortii,
cdreia aici i se atribuie, prin titlul luat intre ghilimele, ,,Mandnc
si plang. Mandnc”, capacitatea de a resimti tragismul propriei
conditii, asemenea copilului labisian din poemul Moartea capri-
oarei. ,Intertextualitatea — foarte complexa — a textului dat este
dublata de relatiile lui, tot atdt de complexe, cu alte texte ale lui
Em. Galaicu-Paun, céci fiecare text al acestui poet nu functioneaza
pe deplin decat prin colaborarea cu alte texte ale lui. In poezia lui
Em. Galaicu-Paun fiecare text il continua pe un altul, ele pierzan-
du-si autonomia semantica. Textele lui constituie nigte fragmente/
segmente ale unei Carti Unice” [21].

Serban Foartd constata: ,,Emilian Galaicu-Paun e, fara a fi un
propriu-zis ermetic, unul dintre cei mai dificili poeti ai nostri. Greu de
spus in cdteva cuvinte cam ce si cine este el. In primul rand, el nu-i un
nume, ci, expressis verbis, un graffito: em. g.-p. El este scris: rescris,
prescris, greu de descris (de scris!) pe scurt; si si mai anevoie de Inscris
in scris/intr-o inscriptie lapidara... Ceea ce se vede cu ochiul liber e
ca poetul nostru e contradictoriu in exces (...) Fundamentala contra-
dictie insa a acestei poezii este aceea dintre simplu si savant, dintre
vitalitate si livresc, dintre naiv si prea-sofisticat”. In replica, Ion Pop
sustine ca tensiunile, contradictiile, ,,nervozitatea greu retinutd” din
exercitiul de ars combinatoria este ,,in stricta dependenta de impulsuri
si stari trdite intens, incat poemele ne introduc (si ne mentin acolo cu
obstinatie) in laboratorul insusi unde vasele comunicante, «umbra a
trupului... de sabat... peste literd», au fost puse in functiune”.

*

Vasile Géarnet. Poemele din volumul de debut Peisaje
bolnave (1990) sunt mai aproape de ,,poezia purd” ca joc superior
al inteligentei a Iui Paul Valery. Eul liric este desprins, ca la poetii
moderni, de ambianta sa imediata, nu arata nici un fel de complici-

tate cu contingentul. Oragul invocat este un topos spiritual: este orasul
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bacovian, targul de provincie dominat de ploaie, de coplesitoare dezo-
lare, de lipsa totala a miracolului: ,, Tramele noptii// sa aprinzi ruguri in
ferestre/ si sa sperii ereticii care devasteaza/ orasul acesta trist si fricos/
uitat de istorie/ cum coiful lui Cromwell/ calcat in picioare intr-un film
vechi/ prost regizat/ in care ploua intr-una” (Ca o intrebare, noaptea),
iar textul de pe copertd pare sda anunte un poet dezinteresat de orice
realitate venita din afarad: ,Necontenite ruminatii/ elan in scadere//
realitatea/ ca un linx Infometat/ 1si aruncd gheara si nu ma/ ajunge”
(etica). Abia la cel de-al treilea volum de poeme, cdmpia Borges, va
transpare un toponim cu nume real — Basarabia. Deocamdata asistaim
la derularea a unui sir de descrieri ale unor viziuni si decoruri desprinse
de real. Poemele pun in dificultate cititorul naiv, caci abolesc discursi-
vitatea, adica claritatea, explicitul, oferind un imaginar si o sensibili-
tate abstracte: ,,Sarutul nomad al ideii/ ma gasi singur pe scarile/ uzate
de credinta ale Literei/ unde Ispita cerne victorioasa/ cenusa mortilor
tineri/ peste Apa ratarii// sufletul meu/ intre luciditate si vis/ va intinde
mana/ pe cardrile de sare” (Numele). Si totusi, aceastd poezie nu e
impersonala ca la poetii moderni, doar cd natura cea mai intima a
poetului nu este comunicata direct si nici prin intermediul metaforei,
ci se regaseste in calitatile sensibile ale cuvantului, se suprapune cu
timbrul si ritmul acestuia: ,,Mi-am strecurat curiozitatea/ in barul cu
lambriuri si ovale oglinzi/ unde scartaitul fatigat al cuvintelor/ invese-
leste animalul cu pedigree/ — mare expert in ale absurdului/ cocotat pe
idea ca lucrurile/ pot avea aceeasi respiratie” (Ancheta).

Poezia lui Vasile Garnet probeaza o ofensiva impotriva realis-
mului Inteles ca o oglindire nemijlocitd a lumii. Perfectiunea poetica
este cautatd in zona extra-semantica a limbajului, este conceputa ca
efect al artei si apare 1n rezultatul unui travaliu intelectual. Valorile
estetice sunt obtinute in farmecul expresiei, eleganta cuvintelor, flui-
ditatea dictiunii. Frumosul trimite repetat asupra lui nsusi, neglijand
trairile individului si fortandu-1 sa brodeze universuri artificiale: ,,se
perinda prin fata mea animale/ pesti, pasari si larve de toate/ fami-
liile si regnurile/ ca intr-o realitate promiscua si isterica...// apoi Belo,
iugoslavul Tnalt (intotdeauna/ uit ce-ar trebui sa semnifice imaginea
lui/ poate liberul pelerinaj sau...)/ nu mai gasesc un raspuns/ spre ziua
apare insul afabil fluturand/ rutinar calota/ gi-mi da semne sa micsorez
eclerajul” (Fagaduite decoruri).
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Peisajele bolnave figureaza vibratiile grave ale sensibilitatii intre
starile de gratie, caderile si scepticismul, inerente spiritului creator:
»Am macerat fictiunile/ si visele/ ale mele si ale prietenului meu/ bun
si usor aerian/ dar nu reusesc/ decat peisaje bolnave// poate lumina
inimii/ ar trebui sa razbata altfel spre voi?// mi-e fricd intr-una/ ca
scrisul meu inghesuie lumea”. Poemele sunt sensibile si sugestive, dar
independente de orice subiect traductibil, cu exceptia, poate, a frag-
mentelor cu reflectii metapoetice. Astfel, ,,Autoportret”-ul, chiar daca
ajunge in ultima instantd sa configureze profilul personal, acesta se
travesteste mai intdi cu cel al poeziei: ,,Omul care impartea visele/
avea sanul burdusit cu prigori/ si le scdpa peste sat/ sa decimeze
armata de viespi.../ la Prut, pe malul nostru/ peste mort cu lacrima
inghetatd/ in ochiul sticlos si roiul de muste/ in jurul Iui ca un semn
al/ deznadejdii”. Autoportretul dezvaluie preferinta autorului pentru
gandirea aplecata asupra febrei scrisului.

O tema invocatd atat in romanul Martorul, cat si in poezie, este
memoria. Dacd in roman, intoarcerea in timp a lui Ilarion este un ,,recul
genetic” (A. Turcanu), de recuperare a informatiei ereditare, poezia si
acordd strunele pe rememorarea culturii. O experientd senzoriald din
prezent poate declansa amintiri, emotii procurate candva de lecturile
formative. Mintea renaste stari de spirit, evoca fragmente din autorii prefe-
rati. In spatiul imaginar reflectiile si textele acestora se suprapun pe textul
propriu, creeaza cu el relatii intertextuale. Ideea ca poezia e rezultatul
unui metabolism cultural este destul de transparenta in cele doua poeme,
intitulate Semn de carte, care par a fi partile unui manifest generationist:
,(Generatia mea care crede in poezie/ a plecat in lume cu aparatul/ de
fotografiat in mana/ dar mereu e invinuit ca transforma/ lectura poemelor
intr-un rebus// Doamne, cerem o mantuire mai domestica/ crima sa fie
oare daca mobilam vidul/ si strigdm furiosi si nemulfumiti/ oblojindu-ne
complexele/ sa ni se Intoarca memoria/ caci viitorul fuge de sub picioa-
rele noastre/ cu viteza minciunii” (Semn de carte I). Poemele din Peisaje
bolnave dezvaluie afinitati structurale cu poetii visatori si artisti, cu
asa-numitii ,,printi ai melancoliei” (J. Starobinski), ai angoasei si depri-
marii: Proust, Kafka, Baudelaire, Bacovia etc.

Proiectul noii scriituri capata pregnanta ideatica si poetica in cel
de-al doilea volum Personaj in gradina uitata (1992). Titlul amin-
teste cumva celebrul poem medieval francez Romanul trandafirului,
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si anume plimbarea personajului principal prin gradina fermecata,
confruntarile Iui alegorice, descoperirile lui esoterice. Gradina prin
care se plimba personajele lui Vasile Garnet e o zona a literaturii, a
culturii in general: ,,de fapt/ noi ne umblam prin gradini cultivate/
cautam nuante/ criofite — cum ar spune Galgotiu/ .../ si mergeam/un
vant ne batea 1n fatd/ gdseam cate o carte citeam:/ ,,acum va deplasati/
spre un alt sentiment/ sa va vad cum mesteriti la decoruri”/ scria enig-
matic acolo” (campia Borges). Fiind un alt text programatic, cdmpia
Borges delimiteaza zona din care memoria extrage pre-texte de poeti-
zare. Experientele senzoriale cheama participarea altor autori cunos-
cuti care au abordat tema. Montale, Vivaldi, Solomon, Marcello,
Clyderman, Gellu Naum sau Pavese sunt gata sa ofere solutii, expresii
poetice, muzicale sau plastice pentru orice stare de spirit, pentru orice
traire. Garnisita cu aceste podoabe, viata personalad devine ea insasi o
operd contrafacuta, sentimentele se estetizeaza: ,,inspre canicula trag
edecarii/ vasul ornat al verii/ cei stiutori povestesc cum in urma/ credi-
torii fara orgoliu aduna/ zatul sentimentelor vernale// si asa se face
vard/ o vara ca in Pavese/ soare ocru plaja si tu/ — astutie maturd/
guvernand voluptatea mea barocd” (vara ca in Pavese). Poezia deci
este un spatiu al subiectivitatilor reactualizate de memorie, care isi
atribuie roluri (,,false identitati”), incluzand fantezii, iluzii, sperante,
cosmaruri etc. Trecute prin filtrul spiritului altor autori, trairile proprii,
chiar si cele mai acute isi pierd obiectivitatea, capata caracter de
contrafacut, se estetizeaza, creand o lume ,,secunda” intre real si ireal:
,»pe terasa uda de ploaie/ pictori saraci descriu/ cu tuge nervoase/ viata
ascunsa a provinciei// un aer thanatic/ impinge in fatd sinucigasii/
care 1si afiseaza eroic/ dispretul// de unde sa stiu eu/ catd complicitate
existd/ In toate acestea?/ si cate simple conventii/ se implinesc acum/
pe palierul faptelor?...” (sub bolta durerii).

Pe masura ce Tnaintam in ,,gradina” lumile visate se confunda cu
cele reale, surpand linia de demarcatie ontologica. Descrierile imbina
cele doud lumi in maniera postmodernista: a lecturilor si a contex-
tului (a Chisinaului in febra revolutiilor): ,,noapte/ memoria piano-
tand/ cadavrul unei zile// in oras tapajul era mare/ lume multd/ goand/
casele din beton finlandez/ refuza doina// in parc revolutionari/ stea-
guri si panglici/ vor fi abdicari/ daca le spui o poezie neangajatd/ te
mananca” (plimbare pe camuflaj). Asociatiile intre povestile scrise si
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faptele reale sunt mereu fracturate, in cele din urma lumea reala fiind
asimilata de cea fictiva.

Reluand si continuand texte, teme, personaje si stari din volumele
anterioare, ce de-al treilea volum, Cdmpia Borges (2002) are caracter
de supertext, un spatiu de intersectie a tuturor textelor. Arhitectonica
volumului este rizomatica, cu noduri-stampe, fixand teme, si refe-
le-neume care asigura legitura intre texte. Intr-o astfel de perspectiva
interrelationata, orice carte are legatura cu celelalte, nu poate functiona
autonom, ci ca un text continuu: ,,in oras imaginile minutios dezarticu-
late/ ascundeau intregul/ care nu mai exista/ scriu cartile/ orice putea
fi repetat:/ castele decadente cu portelanuri/ si chinezarii insolite/ sau
cersetorul tanar/ vrajind neistovit tomberonul/ din care ar fi trebuit sa
iasd/ burghezia autohtona” (si noi am semnat). De aceea, in spatiul
unui poem se poate mereu reveni la textele anterioare, se pot invita
personaje fictive (Ioana, Miron) sau se poate invoca identitatea trans-
mundand a persoanelor reale (Vitalie Ciobanu, Mircea Cartarescu,
Grig si Em., precum si autori din secolele anterioare).

Dupa cum spuneam, poemele din volum ancoreaza intr-un spatiu
concret — Basarabia, din care decupeaza un sir de imagini statice,
menite sd reprezinte existenta derizorie la marginea Europei: ,,zilele
in Basarabia vin ca o promisiune/ si degradeaza, vai! imediat/ intr-u
sentiment ce marunteste egal, totul/ imparte generos saracia dispe-
rarea frica/ umilinta moartea iubirea si muzica populard/ restul — ce
mai rdmane oare necontaminat? —/ va trebui sd-mi declanseze ficti-
unea” (stampd). Viziunea interrelationald asigura cartii insa impresia
de libertate neingraditd. Imaginatia ,,respird un aer de temnitd aban-
donata”, legand provincia de cele mai dorite locuri: Bucuresti, Berlin,
Riga, Malbrok sau oragul Iui Kant. [luzia si haladuirea prin memoria
literaturii functioneaza terapeutic, exercitiul alteritatii chiar daca nu
atenueaza suferinta insingurdrii, cel putin o estetizeaza, o face poezie:
»aud cum cineva rataceste pe stradd/ merge lipsit de graba — pasii au/
un ecou scazut, complotitor/ ca intotdeauna ma salvez prin imaginatie/
imi spun ca e Kafka — caligraful suferintei —/ intr-o promenada prin
Chisinau/ trist si singur Kafka ratacind/ intr-o lume care si-a umilit
de mult existenta” (caligraful suferingei). Cunoasterea de sine prin
celalalt (,,ocolul rabdator al cunoasterii”) asigura imaginatia interac-
tiva a poemului: ,,de atunci pastrez cateva definifii/ care pun o masura
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agitatiilor mele formative/ si se constituie intr-un conspect eliptic
a ceea/ ce gaseam eu mai bun in spiritul rus:/ «Andrei Rubliov» —
teologia frumosului,/ «Stalker» — necesitatea debarasarii de prejude-
cati,/ «Oglinda» — importanta memoriei,/ «Nostalgia» — descumpa-
nirea intelectualului intre Occident si Orient” (learning Russian...).

In acest camp al dialogului intre vocile creatorilor, al alternarii
registrelor si tonurilor poetice, al suprapunerii ,,inscrisurilor straine”
peste textul personal se compune imaginea virtuald a provinciei basa-
rabene la intersectia secolelor §i culturilor, al carei caligraf se vrea
Vasile Garnet. In epicentrul siu de sens, poezia provinciei se alci-
tuieste intr-un colaj postmodern al starilor indeterminate intre plictis
si savoare, suferinta si fericire, Insingurare i comunicare continua,
limita si neingradire, real istoric si fictiune, memorie si contemplare,
congtiinta de locuitor la marginea culturilor mari, dar si al unui spatiu
de intersectie a valorilor.

*

Nicolae Leahu este un teoretician al fenomenului liric optze-
cist, iar poemele sale sunt reprezentative in cadrul acestei generatii,
promovand recuzita po(i)etica, idealurile estetice, modul ei de a inte-
lege lumea si literatura. De la primele sale volume de versuri, Miscare
browniana (1993), Personajul din poezie (1997), poetul se detageaza
prin ludic de tot ceea ce, In mod tradifional, se aborda grav si solemn.
Spiritul critic, subtilitatile inteligente de scriitura, citatul intertextual
si ironia relativizanta sunt armele cu care poetul se opune lirismului
exaltat.

Nicolae Leahu are cultul limbajului, poemele sale desfasurand
spectacole lingvistice debordante, de o luxuriantd extrema. Versurile
sunt cizelate cu acribie pana la eliminarea oricaror suspiciuni de spon-
taneitate sentimentald. Totul aproape sta sub semnul exercitiului inte-
lectual, al re-scrierii si al referintelor culturale. Poezia inclina aproape
intotdeauna spre autoreflexivitate si spre formulele metaliteraturii in
care se contempla cu luciditate.

Ceea ce desfatd mult ochiul in aceasta poezie este acel carnaval al
formelor imaginate. Experimentul formal sustine un imaginar baroc,
cu decorurile fanteziste, exotice, rafinate, in continuda schimbare si
transformare: ,,mixandre tandre mate ondulate/ s-au cuibarit in vai de
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celuloza/ si Indltdnd extatice palate/ acum plutesc pe lacuri de glucoza”
(Oniria). Uneori, elementele realului sunt absurd alaturate, mixate de
un spirit al jocului fara frontiere. De cele mai multe ori, tablourile
pierd totalmente legatura cu realul, chiar daca este gravitat de un preg-
nant egocentrism auctorial: ,,si porii mei gusta-vor stravezimi saline/ si
tatuat cu iederi si pescuind sugestii/ panze-vapai cadea-vor pe clatinari
de trestii/ si portelanul viu se va lipi de mine/ si-nchipuiri de raze vor
patina pe pres/ si velierul alb pluti-va fara carma/ si impleti-voi un inel
din sarma” (Poeme pentru mine). Se accede astfel la o suprarealitate
geometricd, in care contururile obiectelor se pierd, formele si supra-
fetele se amesteca, totul scufundandu-se fie intr-o lenta visarie eleata,
fie intr-o uniformizare veseld. Un poeta faber construieste ecuatii
intelectuale sub semnul ludicului, al luxuriantei formelor, sunetelor,
culorilor:

,,2. Poem cu figuri geometrice
poliedre si tetraedre pitite
sub pleoape si in gnoze lunatice
endecasilabice
chiciura ochilor tai
emailati
cu cer de Murano
soprano
cu prisme cuburi sfere si conuri
in sonuri
cum ma gudur pe langa colturile sticloase
prapastioase
ale sinusoidei tale
cu pleoapele-mi
facute sandale
de mers pe boltd pe mare
si prin interioare exterioare?”
(STAMPA CU IENUPERI IN CEATA (rezumat)).

Fragmentele browniene, aglomerate si suprapuse intr-o inginerie/
matematica superioara, tradeaza efortul de a infatisa o noua ontologie,
o lume desubstantializata, de sorginte postmodernistd si, in acelasi
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timp, obsesiva intentie de a prinde si fixa ,,nenumitul”, de a defini
inexplicabilul.

O realitate iese totusi la suprafatad: cea a raportarii cvasi-jucause
la textele anterioare, in cazul poemului citat, la cel eminescian. Astfel
de poemele se desfagoara in cateva registre stilistice si solicitd o sensi-
bilitate capabild a le discerne si un intelect Tn masura sa vada referinta
culturala. Poemul programatic (Pre)facerea trimite concomitent la un
sir de pre-texte, de la miturile biblice (Facerea, Adam §i Eva) si mitu-
rile antice (Pygmalion si Galateea) la poemul Shakespeare de Marin
Sorescu, care servesc drept prefabricate pentru facerea propriei poezii
si formularea propriei arte poetice. Faptura fizica, poetul transmite
poemului tribulatiile vietii personale cu melancolii, tristeti, cautari,
sperante si esecuri, textul insa le converteste n artistic, imbraca corpul
subiectiv in haina livrescd, avand culorile intertextualitatii. Poemul
tinde sa-si extragd existenta din propria-i substantd, consfintind o
poetica de generatie care trece ,,de la poezia poetica la poezia literatu-
rizatd” [56] cu scopul de a readuce frumusetea intrinseca a literaturii.

*

Cilina Trifan debuteaza in volumul colectiv Dintre sute de catarge
(1984), dupa care urmeaza Adagio (1989), Soliloc (1992), Descarcare
de egreta (1999), Canonul tacerii (2000), Pe banchizele din cer (2004)
s.a. Semneaza versuri cu forme clasice, strunite de o ,,inteligenta artiza-
nala, care distileaza trairile fara a accepta alambicarile tehnice, dar fugind
de sensibilitatea declamativa, esuand intr-o destdinuire nuda, de vitrina,
poeta — protejand «un foc sub obrocy — se Imparte intre decorul auster si
senzualitatea matasoasa.” [95].

Se inscrie in primul val al optzecismului prin gesturi decon-
structiviste si deliricizante. Célina Trifan nu se vrea o rostitoare de
esente si definitii ale adevarurilor general valabile. Eludarea atitu-
dinii de veneratie demonstrativa fata de trecutul statuar, eruptiile de
umor negru §i sarcasm ne determind sd considerdm cd sensibilitatea
acestei poezii este una postmodernd. Poeta abordeaza ludic una cate
una icoanele ideologice ale umanitatii: discursul biblic, basmul vietii
de dupa moarte, categoriile etice si estetice, viziunile standardizate
asupra actului poetic etc. Isi permite si se joace cu textele canonice
ale literaturii romane, facand asta cu caldura, dar bruind ironic orice
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posibild aureolare mitica: ,,...ti-am trimis in lumea de apoi/ si-un trifoi
cu patru foi”, sau ,,cand s-a aratat Capul Bunei Sperante/ eram nici pe
drum, nici pe carare”. Meditatia grava asupra problemei ce a preo-
cupat mereu omenirea — moartea — se estompeaza: ,,dar toate progno-
zele sunt optimiste”. In iuresul vietii postindustriale, la capatul isto-
riei, unde apocalipsa spirituala distruge orice reazem, omului 1i scapa
»semnul unei decizii eterne”. Ramane insa energia in desfasurare cu
multiple directii.

in linii generale, poezia Calinei Trifan rdmane una ,,a esentelor”,
cultivand enunturi dense, lapidare, in maniera aforistica. Cele mai multe
au ca tema poezia si iubirea. Poezia — manifestare a vietii — e si ,,un soi
de angoasa”, si ,,oboseala cronica”, si ,,fulgere de pe hartie”, si ,tunet”,
si ,.tipat”, si ,rasuflarea condamnatilor”, si ,,ultimul icnet”, si ,,cercuri
largi ca pietrele-n apd/ care facandu-se tandari/ nu elibereaza vreodata”.
Alegerea unghiului de abordare ii revine, in cele din urma, cititorului. Cu
acesta autoarea cocheteaza pe alocuri, sugerandu-i caracterul ambiguu
al poeziei sale: ,,Uneori e-nvaluit in ceatd/ asemeni cerului si creierului
meuw/ o mie de voci vibrande-mi oferd/ o deviere de la traseu” (Slalom).
Fragmente de universuri virtuale se afla in asteptarea momentului in care
lectorul va accesa site-ul dorit si: ,,Vieti scurte ca fulgerul/ aici se opresc
in asteptarea/ ochilor tai, cititorule,/ ce le redau suflarea”.

Alteori, poeta se axeaza pe simfurile fizice declansate de sentimentul
atotstapanitor al iubirii: ,,Cand nu ma gandesc la Dumnezew/ ma gandesc la
tine/ cand/ ma gandesc la Dumnezeu,/ de fapt,/ tot la tine ma gandesc” (Martu-
risire). Placerea si dorinta neostoita de a trai, fara restrictii dezvaluie o senzua-
litate debordanta: ,,O data cu-amurgul setosi de soare/ bucuriile noastre devin
mai nerusinate/ si sangele poate face ravagii/ ca apele revarsate’. Universul se
injecteaza cu doze puternice de vitalism. Dionysos ,,in plind zi ridica fuste”,
inmugureste sani, ingdlbeneste fructe, strange 1n brate, hipnotizeaza extatic,
dezleaga ochii de obisnuinta, porneste puhoaiele-n vene. .. Poezia se dezlan-
tuie in figuratii de ,,oftaturi, rasete si vise”, ,,miros de aripi parlite” de focul
fericirii, ,,durere si exaltare”, mirare, sete si pofta nelimitata de viata.

*

Grigore Chiper este autorul mai multor articole si al unui studiu
despre poezia optzecista din R. Moldova. Critic literar al acestei gene-
ratii, Grigore Chiper se dovedeste a fi si un poet prolific. Primele
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volume Abia tangibilul (1990), Aici in falset (1991), Perioada albastra
(1997) il impun cu o sensibilitate aparte si o relatie speciala cu textul.

Titlul primului volum, A4bia tangibilul, este preluat de criticul
Andrei Turcanu pentru a o face sintagma-stindard al noului val
liric si al noului spirit pe care il promoveaza. Acest volum, in vizi-
unea criticului, ofera cheia pentru descifrarea unui sens general, a
unui ,,destin”. lata fragmentul de poem din volumul cu acelagi nume
care surprinde simbolic o poetica specifica de sfdrsit de secol si care
vesteste stingerea, devitalizarea epocii: ,,... trec prin zdpada ca pe un
pod/ suspendat intr-un taram imaculat/ sau poate rupt dintr-o bezna,/ si
doar chipul tau ma sustine/ despre care nu voi sti niciodatd mai mult”
(Abia tangibilul). Fragmentul este reprezentativ prin felul de a aborda
o tema existentiala fard puseuri sentimentale. Universul observat este
unul atins de oboseala, depresie si artificialitate si dispersie a realului.
Autorul pune 1n scena un eu reflexiv, mereu identic cu sine 1nsusi,
perseverand in solitudine. Singuratatea acuta este reactia poetului fata
de o realitate aberant intocmita. Este poezia ,,unui Invins resemnat. Un
ratacitor palid prin labirinturi ireale, friguroase ca un mars funebru”
[110].

Poeziile lui Grigore Chiper au atras atentia prin lumea ,,desa-
cralizatd, depoetizata, relativizata si, mai ales, faramitatd in cioburi,
fragmente, aschii, secvente, pasaje”. Ceea ce conteaza tot mai mult
este ,,rafinamentul livresc” (Nina Corcinschi). Poemele sunt cizelate
cu scrupul de bijutier, mentinandu-se prin frecventele si foarte subti-
lele aluzii culturale, care scot eul din singuratatea claustranta. Poezia
inceteaza a mai fi o sursd a emotiilor vibrante, orientand asupra valorii
intrinseci a obiectului literar. Astfel ca si confesiunea eului biografic
este fictionala, imaginara, produs al memoriei culturale.

*

Poet, dramaturg si prozator, Dumitru Crudu debuteaza cu
volumul de poezie Falsul Dimitrie (1994), dupa care urmeaza E
inchis, va rog sa nu insistati (1994), Falsul Dimitrie Crudu (2003)
s.a. In ipostaza de poet, Dumitru Crudu ,,e un galant al derizoriului, un
trubadur al mizeriei decis sa rastoarne perspectiva sublima si sd mute
compasiunea poetica printr-o miscare deopotriva ironica si melanco-
lica, tandré, in zonele penibilului” [Al. Cistelecan, Luceafarul, 1996].
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,»Obsedat de o perpetua fuga si regasire de sine”, potrivit mentorului
sau Gheorghe Craciun, Dumitru Crudu trdieste frustrant cotidianul
contorsionat, absurdul si deriziunea existentei lipsite totalmente de
transcendenta.

Cu Falsul Dimitrie, tanarul poet anuntd intentia de a zdrun-
cina conventiile artistice. Refuzd congtient poetica sugestivitatii,
dar si imprumutul cultural. Poezia nu transgreseaza plastic-vizionar
realul, ci il surprinde in figuratiile lui autentice. Dorinta de autenti-
citate 1i dicteaza un limbaj direct, exprimarea frusta a sentimentelor
viscerale: ,,Optand pentru minimalism, se dovedeste a fi doldora de
emotii comprimate 1n gesturi marunte, in faptele anodine” (Gheorghe
Grigurcu).

Poemele din Falsul Dimitrie desfasoara aventurile unui eu liric cu
o identitate proteica intr-o lume a cotidianului uniform in absurd: ,,eu
sunt sobolanul si eu sunt viermele/ si eu sunt fluturele care zboara prin
aer/ si noud ne plac la nebunie/ cantecele voastre absurde”. Are loc o
autoexplorare de sine transferat in toate avatarurile posibile. Acestea
sunt, dupa Gherghe Grigurcu, identitatile unui ,,ins care incearca acel
spasm al intemporalitatii rezultat din neutralitatea reciproca a nazuin-
telor si a regretelor”. De-a lungul cartii eul se instraineaza intr-atata de
sine incat ajunge la un eu obiectiv si fals ,,dimitrie”.

Crudu este un poet experimental, incercand mai multe tehnici
ingenioase care au menirea a evidentia absurdul, sublimul si hilari-
tatea lumii. in volumele urmitoare el forteaza limitele experimentului,
propunand formule tot mai originale.
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TEMA VI.
PROZA GENERATIEI °80

6.1 Textualism si autenticitate in viziunea prozatorilor

optzecisti

Consemndrile legate de proza generatiei *80 ar trebui incepute cu o clari-
ficare a etichetei textualiste, pe care a primit-o gruparea de pe langa Cenaclul
,Junimea”, reunind scriitori ca Mircea Cartarescu, Gheorghe lova, Gheorghe
Craciun, Gheorghe Ene, Cristian Teodorescu, Sorin Preda, George Cusna-
renco, Bedros Horasangian; clujenii Alexandru Vlad, banatenii Viorel Mari-
neasa si Daniel Vighi. Potrivit unor marturii ale lui Gheorghe lova, Marin
Mincu este cel care le-a zis acestora textualisti, caci niciunul dintre membrii
acestei generafii nu s-a autointitulat textualist. Totusi Marin Mincu a avut
pretexte suficiente pentru cd acest grup a avut o constiinga teoretica ce fusese
prefiguratd, in liniile sale esentiale, de feoria textului de la scoala franceza 7el
Quel. Aceasta scoald a inceput sa fie cunoscutd in Roméania prin anii *70,
mai ales, datoritd antologiei Pentru o teorie a textului, editata de Adriana
Babeti si Delia Sepetean-Vasiliu. Ceea ce a placut prozatorilor romani in
ideea lui Barthes despre textul scriptorial a fost deschiderea pe care acesta
0 are pentru cititor, considerat un partener de creatie, precum i atentia
acestora pentru practica ingineriei textuale si tehnica intertextualitatii.
Dincolo de eticheta de textualisti, prozatorii optzecisti au primit si numele
de experimentalisti $i postmodernisti.

Decisiv pentru afirmarea acestei generatii de prozatori optze-
cisti a fost antologia Desant ‘83 (1983), in care Ov. S. Crohmalni-
ceanu publica optsprezece prozatori formati la cenaclul Junimea. Mai
trebuie remarcat si romanul colectiv Femeia in rogu, semnat de Mircea
Mihaies, Mircea Nedelciu si Adriana Babeti, care este cea mai repre-
zentativa opera a postmodernismului romanesc. Scriitorii antologati,
Mircea Nedelciu fiind liderul seriei, publica proza scurtd, imprumu-
tand haina textualismului si a unui livresc ce se va dovedi in fapt un
hiperrealism. Prozele tinerilor prolifereazd o lume marunta, margi-
nala, extrem de concretd. Cenusiul, sordidul, cotidianul, lipsa totala
de idealuri si de orizont al lumii comuniste apar in aceastd proza mai
elocvent decat 1n orice analiza intelectualista.

Tinerii prozatori se revendica de la unele modele anterioare presti-
gioase: Ion Luca Caragiale, prozatorii interbelici din anii ’30-’40,
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oniricii (indeosebi Dumitru Tepeneag), reprezentantii Scolii de la
Targoviste si cativa dintre nuvelistii momentului (Velea, Sorin Titel,
D. R. Popescu). Acestia, sustine Marin Mincu, se deosebesc de prede-
cesori prin experimentalismul exacerbat. In proza lor ,,pentru prima
datd se pune accentul pe scriitura, facandu-se din aceasta o metoda
poetica aproape exclusiva” [74]. Interesati de textualismul francez,
ultima faza a prozei moderne, si mai ales de aspectul lui autoreferen-
tial, tinerii prozatori nu copiaza procedeele telqueliste, ei le parodiaza
si astfel pasesc in postmodernism [26].

Proza desantista tipica presupune o foarte sofisticatd masinarie
textuald, in stare sd decupeze, sa monteze si sa distorsioneze realitatea,
sa creeze bucle autoreferentiale i bifurcari narative, sa intervina la
nivel infratextual (paginatie, punctuatie, rime, jocuri de cuvinte, citate
si parafraze). Pana la urma prozele arata ca experimente literare avan-
sate, sofisticate textual, construite pe baza unei adevarate inginerii
textuale.

Optzecistii se impart in doud grupuri:

= realistii: (atingdnd doar sporadic ideeca de postmodernism)
Sorin Preda, Cristian Teodorescu, Constantin Stan, Alexandru Vlad,
Nicolae Iliescu;

= textualistii: Gheorghe Craciun, Gheorghe lova, Gheorghe Ene,
Emil Paraschivoiu etc., a caror proza e neomodernistd, marcatd de
structuralismul telquelist francez.

Cu adevarat valorice sunt prozele celora care au reusit s combine
aceste doua directii. Un astfel de scriitor este Mircea Nedelciu, el creand
0 proza tipica pentru optzecisti, inclusiv prin ambiguitate si raportare la
postmodernism.

Notiunea textualism (cu toate notiunile derivate: a textua, textuare,
textualizant, texisten{d, inginerie textuald, masindrie, productie
textuala) denumeste un ansamblu destul de eteroclit de procedee, care
cuprind un manunchi de trasaturi. in primul rand, aceasta are drept
premisd faptul ca orice scriere are un caracter intertextual. Pentru
Gheorghe Craciun, textualismul este esentialmente autoreflexiv. Orice
text implica prezenta in sine a unui ,,roman al scriiturii” §i al medita-
tiei critice asupra textualizarii-in-proces.

Potrivit definitiei Iui Gheorghe lova, textualismul este ,,0
miscare literard caracterizata de o atitudine radicala fata de materialul
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lingvistic. Superficial, el poate fi recunoscut dupa un comportament:
referirea la text in text. In cadrul textualismului, diferenta dintre teorie
si practica nu se mai face” [dupa 83]. Textualismul pledeaza pentru
incalcarea oricaror reguli de specie si gen, cultivarea fragmentului/
fragmentarismului, recunoasterea calitatii corporale ale semnului,
renuntarea la procedeele literare bazate pe metafora (pozitie anti-ale-
gorica, anti-mimetica), deconstructia parodicd a unor vechi motive,
structuri, procedee, depasirea barierelor dintre arta ,,inaltd” si arta
populara, montajul carnavalesc etc.

Concluzionand, Adrian Otoiu evidentiaza trei obiective majore
ale textualismului, teoretizate, cu multa fervoare, in primul rand, de
scriitorii ingisi:

1. O redefinire profunda a notiunii de opera, devenita text plural,
un nod al unui mare text cultural.

2. O continud chestionare a textului-care-se-face chiar In
momentul facerii acestuia.

3. Instituirea unei noi relatii cu cititorul, chemat sa-si abandoneze
habitudinile de lectura, transformat in coparticipant al unui joc textual,
in coautor al textului.

Comentatorul unui asemenea text trebuie sa se refere la:

1. Relatia metatextuala, adica la:

= Textul care isi consemneaza istoria propriei constituiri: poetica
jurnalului, romanul scriiturii.

= Dezvelirea mecanismelor de productie textuala, deconspirarea
conventiilor, trucurilor si iluziilor ca efect de scoatere in evidenta a stra-
tului lingvistic.

= Textul care se comenteaza pe sine. Autoreflexivitate. Autoscopie.
Eseu.

2. Jocul intertextual in toate variantele sale: de la juxtapunerea
neutra la pastisa, de la recontextualizare la parodie, de la colaj la
plagiat. Toate nivelurile de reciclare sunt prezente in acest tip de text:
de la jocurile de cuvinte la parodia arhitextuala ce vizeaza conventiile
unui Intreg gen literar.

3. Practica recuperirii (ironice sau nu) a conventiilor paralite-
raturii si ale culturii de masa. Suprimarea frontierelor dintre inalt/jos,
dintre artd canonica si arta populara. Coexistenta stilurilor, ,,sincre-
tismul stilistic”.
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4. Fragmentarismul

5. Demersul antialegoric si antimimetic

6. Relatia corp-text

7. Instituirea autenticitatii la nivelul chiar al textului

8. Implicarea participativa a cititorului. [83]

Mircea Nedelciu si camarazii sai au deschis cai indraznete catre
postmodernism prin experimentalism, literaturd tehnicd, folosind
tehnica cinematograficd, parodierea realului, fragmentarismul, arta
minimala, hiperrealismul, colajul, pictoproza. Cu putine exceptii, cum
sunt Gheorghe lova si Gheorghe Ene, prozatorii optzecisti depasesc
rapid faza de experiment, in cazul lor functionand un model dual mai
constructiv, sinteza de avangarda si poetica postmoderna. Aproape toti
au inceput cu proza scurtd, dar au trecut foarte repede la roman. Au
asimilat in mod creator un numar impresionant de tehnici si atitudini
moderne, cultivand fragmentarismul, ironia si parodicul, evantaiul
de procedee, impuritatea si amestecul genurilor, recuperarea §i reci-
clarea trecutului, livrescul ca modalitate de explorare a cotidianului,
simularea, fictiunea autobiografica, dispozitia ludica etc. [25]

Preocuparea prozatorilor optzecisti a fost sd descopere noi surse
de energie care sia mpinga inainte masina narafiei. Acestea s-au
dovedit a fi chiar si deseurile literaturii, reciclate si puse la treaba. Din
acest punct de vedere, literatura lor este consecvent livresca, pentru ca
»date la topit, cartile vechi nasc tot carti” [96]. Textul a devenit reali-
tatea vie, In care opereaza criterii precum fragmentarismul, alternarea
in alergare a planurilor, textul in text, transparenta mediilor de trecere
intre real si textual, ,,jocul metatextual”, artificiile de constructie ce
dezvolta ,,0 epica secundd”, constructia pe mai multe niveluri de
coerentd, glisarea intre ele prin jocuri textuale, procedee ironice, reci-
clarea sistematica a unor esantioane din depozitul cultural, reseman-
tizarea lor etc.

Reinvierea strategiilor epice a devenit, la inceputul anilor *80, un
adevarat program literar, realizat efectiv atat prin raportarea la o solida
traditie narativa, cat si prin recursul la inovatii textuale, exprimate in
cele mai diferite forme. Radu G. Teposu expune, de altfel, in cartea
sa dedicatd generatiei *80, aceasta dinamica dialectica a traditiei si
inventiei epice, insistdnd totodatd asupra redescoperirii spiritului
caragialian: ,,Intr-o formuld epicd mai supla si mai ingenioasa, noua
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generatie 1si descopera astfel o traditie, fata de care incepe sa se rapor-
teze cu tot mai mult spirit critic, dar §i cu o vointa puternica a recu-
perdrii si asimilarii ei. In atitudinea lor primeazi ironia, sarcasmul,
complicitatea, ambiguitatea, pastisa si parodia (...). Acesti prozatori
fac din propriii naratori niste personaje care caragializeaza, ca sa zic
astfel, care vorbesc deliberat in registru parodic, avand ei Insisi consti-
inta pastisei, a forjeriei” [108].

Adeseori proza optzecistd este redusa doar la aspectele tehnice:
la jocurile intertextuale, variatia registrelor, multiplicarea instantelor
narative, etajarile diegetice. Textualismul totusi se indeparta de un
simplu joc steril pentru a deveni ,,un mod de a emula realul, asimilan-
du-i structurile in text” [83]. Aceastd precizare nu a impiedicat totusi
aparitia unor texte functionand mecanic, in gol.

Cel de-al doilea concept-pivot al prozei optzeciste este auteti-
citatea. In cadrul dezbaterilor asupra acestui aspect se face adeseori
referintd la autenticismul interbelic impus de Camil Petrescu sau
Mircea Eliade. Intr-adevar, intrebarea ,,Ce este autenticitatea?” nu are
sens 1n afara cercetarii carierei literare a conceptului de autenticitate,
care in spatiul romanesc Incepe sa se profileze la sfarsitul secolului al
XIX-lea si, mai ales, la inceputul celui de-al XX-lea datorita imperati-
vului tinerei generatii interbelice de scriitori de a acorda o dimensiune
universala culturii romanesti prin conexiune la tot ce inseamna vitali-
tate, energie, adevar, trdire etc., fapt ce reclama identificarea creatiei
artistice cu datul de viata trait de autor. Expresia artisticd a experientei
personale incepe sa reprezinte totodata itinerarul actului de cunoastere
si al intruziunii in metafizic, animatorii acestei optici initiind un expe-
rientialism romanesc de anvergurd, fara precedent in literatura romana.
Anume corelatia cunoastere — autenticitate determina predilectiile lui
Mircea Eliade, Camil Petrescu, Mihail Sebastian, Anton Holban, Max
Blecher pentru autobiografie, jurnalul intim, memorii, corespondenta
privatd, specii literare de care sunt deopotriva interesati mai tarziu
reprezentantii generatiei *80: Mircea Nedelciu, Mircea Cartarescu,
Gheorghe Craciun, John Barth, Mircea Horia Simionescu, Costache
Olareanu s.a. Problema e felul cum au ajuns acestia sd accepte autenti-
citatea ca ,,fapt de viatd” drept criteriu de validare estetica.

Prozatorii optzecisti constientizeaza faptului ca autenticitatea este o
forma de creatie, o conventie — conventia autenticitaii, pe care o respecta
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scriitorul cand isi proiecteaza in fictiune datele biografice. Chiar daca
la un anumit moment autenticitatea este inteleasa drept lipsa a oricaror
conventii literare, care ar mpiedica intoarcerea la puritatea gestului
primordial, mai tarziu multi dintre cei care proferau acest radicalism
avangardist vor realiza ca ,refuzul vechilor conventii 1i va indrepta, In
mod inevitabil, catre altele, de vreme ce orice comunicare uzeaza in
mod absolut de conventii” si cd pentru a exista ,,totusi, arta are nevoie sa
accepte servitutea conventiei” pand a se ajunge la concluzii de tipul: ,,prac-
tica autenticitatii ar corespunde unui esec artistic: autenticitatea extrema,
cufundandu-se total in viata, ucide arta, care este transfigurarea, proiectia
si semnificarea vietii” [116]. Astfel ca scriitorii postmodernisti, fard a se
simti devorati de drama cunoasterii, dezinteresati in fond de a parcurge
,itinerare in absolut”, au destule modele in literatura romana interbelica
si suficiente pre-texte scrise in conventia autenticitaii pe care le pot cita,
re-crea, deturna, parodia in sofisticatele lor jocuri si inginerii textuale.

Postmodernistii optzecisti au gasit solutia in acceptarea condi-
tiei de artificiu al autentismului epic. Efectul literar, experimentarea
textuald a elementului biografic sunt preferate explorarilor hermeneu-
tice in profunzimile eului. Considerand autentic doar realul existential
transformat in text si declarandu-si preocuparile pentru autenticitatea
scriiturii, acestia demonteaza notiunea camilpetresciand si o adap-
teaza la noile practici epice. Numeroase studii semnate de Dumitru
Micu, lon Simut, Marin Mincu, Gheorghe Craciun, Mircea Nedelciu
continud efortul interbelicilor de a demonstra viabilitatea, flexibilitatea
contextuala si susceptibilitatea termenului la reevaluari si completari
viitoare.

Termenul propus de Alexandru Musina — noul antropocentrism —
pentru a denumi noua paradigma in variantd autohtona trebuie extins
si asupra prozei. Marcile antropologizérii sunt: implicarea citito-
rului, datorita unei tranzitivitati sporite a acestei literaturi, paralel cu
umanizarea scriitorului dintr-o persoana abstracta intr-o ,,prezentd vie
in text”. Autorul este prezent in text, dar nu ca o instanta superioara,
omniscientd i omniprezentd. Dimpotriva acesta este unul vulnerabil,
umanizat.

Prin urmare: autenticismul interbelic era in cadutarea unei scrii-
turi anticalofile, ,,fara ortografie, fard compozitie, fara stil”, care sa
permita fluxul viu, nemijlocit al confesiunii sau al observatiei. Noul
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autenticism al generatiei ’80, la fel este in cautarea sinceritatii, doar
ca acesta imita sinceritatea textelor precedente. Mai mult decat atat,
discursul literar autentic trebuie sa se grefeze pe programul textua-
lismului, deci, sa foloseasca toate instrumentele si mijloacele ingi-
neriei textuale: compozitie, stil, tehnica etc. pentru a crea efecte de
autenticitate.

O alta dimensiune a prozei optzeciste, legata de conceptul de
autenticitate, a fost Intoarcerea cétre banalul cotidian. Dar ceea ce
constituia ,,Paradoxul modelului literar optzecist” — scrie Carmen
Musat —,,sta in faptul ca intoarcerea catre banalul cotidian este filtrata
prin experienta livresca” [75]. Ceea ce Inseamna: cotidianul este citit,
conspectat, adnotat asemenea unui mare text, iar cartea este traita.

6.2 Proza scurta

Asa numita ,,proza-standard” a momentului 1980 este cea scrisa
de autori ca Gheorghe Craciun, Mircea Nedelciu, Cristian Teodorescu
si Sorin Preda, la care se adauga clujenii Alexandru Vlad sau banatenii
Viorel Marineasa si Daniel Vighi. Sunt si autorii care, prin texte teore-
tice, au avut cea mai mare importanta privind programul grupului.

In Republica Moldova acest tip de proza a fost adoptat de scrii-
tori precum Emilian Galaicu-Paun, Grigore Chiper, Vitalie Ciobanu,
Anatol Moraru, Constantin Cheianu. Prin anii 90, mai tinerii scriitori
din Republica Moldova au intuit schimbarea, pledand, pe cont propriu,
pentru scriitura experimentala si insertia masiva a livrescului. Spre
deosebire insa de colegii de breasla de peste Prut, ei nu au implicat
judecata critica a fenomenului. Accesul la literatura optzecistilor din
Romaénia a favorizat interesul pentru formulele narative noi. Putini la
numar, autorii de proza scurtad care adoptd o poeticad experimentala
si strategii in acord cu estetica postmodernistd isi centreaza atentia
pe redefinirea raportului dintre text si realitate, pe tehnicile narative
care 1l asigura, pe insertia metatextuala. ,,Dacd modelele bune de pana
la ei propagau o proza in fond statica, poeticd, tinerii exploreaza si
alte zone: misterul si simulacrul (Nicolae Popa), textualismul si inter-
textualitatea (Emilian Galaicu-Paun), schimbarea de cadru si stresul
(stilistic) galopant dintr-o lume cvasiinterlopa (Ghenadie Postolache),
realul impletit armonios in panze de fantastic (Dumitru Crudu), sche-
matismul absurd (Iulian Ciocan) etc.” [27].
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Nu exista nicio antologie de proza scurta care ar reuni o generatie
omologata in jurul ideii unei noi viziuni. Antologia de Prozad scurtd
in doud volume, aparutd in 2004 la editura Arc, aduna texte semnate
de scriitori din diferite generatii ca Vlad lovita, Vladimir Besleaga,
Nicolae Popa, Serafim Saka, Andrei Burac, Leo Butnaru, Nicolae Rusu,
Grigore Chiper, Constantin Cheianu, Claudia Partole, Lucretia Barla-
deanu, Mihaela Perciun, Anatol Moraru, Nicolae Spataru, Ghenadie
Postolache, Vitalie Ciobanu, Emilian Galaicu-Paun, Dumitru Crudu,
Tulian Ciocan, Mihail Vakulovski si Alexandru Vakulovski. Mai apro-
piati de noua paradigma sunt Grigore Chiper cu o proza centrata pe
cotidian, Vitalie Ciobanu si Emilian Galaicu-Paun, axati pe text si vizi-
unea livresca sau Constantin Cheianu, scriind in cheie demitizanta. Cu
toate acestea, potrivit antologatorul si prefatatorul antologiei, Grigore
Chiperi, in primul deceniu al secolului al XXI-lea, ,,proza scurta din
Basarabia se afla abia la inceputuri.”

*

Proza scurtd a lui Grigore Chiper (Violoncelul si alte voci,
2000; Nisipul de sub picioare, 2014) nu creeaza complicatii de lectura
nici printr-o arhitecturd complexa, nici cu experimente radicale de
limbaj. Nu inseamna insa cd autorul nu mizeaza pe efectele ,,ingine-
riei textuale”, pentru cd asumarea poeticii optzeciste este explicita si
nu incape indoiala. Majoritatea povestirilor lui ancoreazad in imediat,
evenimentele surprinse oglindesc realitatea anilor *90. Se tin insa
departe de ideologii si de subiectele politice. Actiunea lor se desfa-
soard §i in salile universitatilor, si in parcuri, si la sate. Activitatile de
rutind sunt la fel de capabile sa stea suport pentru amintiri, reflectii,
dar si pentru referinte culturale si metatextuale. Proza contine sufici-
ente reflexe autobiografice, confesiuni dozate, atitudini personale.

Toate naratiunile au un story, au personaje, dar acestea nu capti-
veaza. Se redau intamplari obisnuite din cotidianul prozastic sau se
executd portrete succinte, lipsite de exceptional, luxuriant sau carna-
valesc. Aglomerarea de fapte la fel de egale, monotone disloca atentia
de pe poveste pe amalgamul de senzatii, apoi pe limbaj si relatia
intertextuald, ale caror efecte creeaza placerea lecturii. Daca te lasi
prins de fluxul naratiunii, de subtilitatile expresiilor adaptate stilului
minimalist §i, totodatd, de comentariile ironice, textele, la inceput
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plictisitoare, transpar, fac vizibila o modalitate proprie de transpunere
a datelor realului, demna de atentie. Reductia minimalista a imaginilor
insa nu impiedica surprinderea realitétii in dimensiunea ei ontologica.
Liniile narative din prozele lui Grigore Chiper sunt precare, se
exprima ,,in serpentine” derutante, pentru ca se produc in spatii limi-
nale, aflate pe muchie, intre real si fictiv, Intre viata si text. Efectul se
obtine prin notatia neutrd intelectuald, epurata de fior emotional, dar
cu accente parodice si referinte livresti. Structura aparte a imaginilor
de real transpun nevoia fiintei de a-si apropia datele lumii, pe de o
parte, si de a investiga launtrul abisal: ,,Ma apropii de bazinul din parc.
Muzica se terminase. Muzicantii au luat cu dansii pana si scaunele.
Muream de sete. Eram gata sa sorb din apa statuta fara sa-mi pese de
cravatd. M-am sinchisit de copiii care alergau peste tot i de mami-
cile lor. Am parasit parcul dezamagit sau obosit sau plictisit. Orasul
iti oferea in continuare anonimatul, adica sansa de a-ti inhama si de
a te conduce de GPS-ul tau lduntric.” In povestea propriei identitati
intervin continuu inserturi intertextuale, cuprinse sau nu intre ghili-
mele, ce subrezesc, fac imposibilad relatia nemediata cultural dintre
eu si realitate, convertindu-1 in simulacre. De aceea reflectiile despre
viata sunt legale de cele despre literaturd: ,,Ma aflu acum in fata unei
grave dileme. In prozi, ca si in viata de altfel, deseori se evitd momen-
tele cand oamenii fac cunostintd unii cu altii, se trece peste detalii
importante, uneori delicate si savuroase, apelandu-se la eventualul
apoi. E un salt spectaculos, ca o trecere de la real la fantastic, de la
prietenie la eroticad etc. Voi incerca sa mai parcurg acea scend omisa,
pas cu pas, cu riscurile de rigoare.” (Nisipul de sub picioare)
Majoritatea prozelor adoptd un soi de complacere in narcisism
— un narcisism al individului care se priveste dintr-o parte, glisand
spre unul al textului care desfagoara speculatii teoretice asupra actului
de scriere. Repetate fiind, aceste gesturi clarifica asupra optiunii de
autentificare a propriilor experiente autobiografice prin intermediul
unei scriituri referentiale. latd doar un fragment care surptinde gestul
de textualizare: ,,Mergi direct la ore. Vorbesti fara intrerupere si fara sa
te poti privi de la o parte, ca Intr-o oglinda. Uneori studenti cunoscuti
sau rude 1ti transmit reactii dintre cele mai curioase. Adevarul e ca nu
stii cum esti: bun sau mediocru. Probabil c¢d uneori in ambele feluri la
un loc, alteori in ambele pe rand.// Azi ai o tema gramaticala pe care

154



incerci sd o dezvolti Intr-o improvizatie. Uneori merge, argumentele
gasite in pripa denotd profunzime, inventivitate, alteori — simti — totul
esueaza lamentabil. Nu gasesti nici macar cuvinte potrivite...” (O zi
de munca)

Accentele tematice ale prozei se situeaza 1n perimetrul unei
riguroase dorinte de autenticitate. Asa se explica discontinuitatile de
subiect si aleatoriul reflectiilor, corespunzand realmente felului de a
gandi al individului / al intelectualului / al cititorului, nascut intr-o
lume a bibliotecii si care e tentat sa vada in toate referinte livresti.
Complicatiile, revelatiile si impasurile cuvantului care evoca relatia
subtila intre realitate si fictiune, autentic si nonautentic, referentialitate
si autoreferentialitate nu provoaca rupturi, nu sunt percepute in dimen-
siune tragicd, ci dimpotriva — ca fiind firesti in cadrul noii paradigme
postmoderniste. Autorul este un garant al autenticitatii textului literar,
dar identitatea lui dispare In cAmpul textualitatii infinite.

6.3 Romanul postmodernist. Mircea Nedelciu despre

proza dialogizata

Dupa 1985, tinerii prozatori au trecut la roman, aparand si prin acest
gen programul teoretic al grupului. Romanul lor apare ca o reactie la
romanul modernist, al ,,obsedantului deceniu”, pledand nu pentru descri-
erea unor macrostructuri sociale si a macroistoriei, ci pentru investigarea
aceluiasi microunivers (lumea marginald a cartierului, a navetistilor,
ghetourilor muncitoresti, a caminelor de nefamilisti, a studentilor locuind
in conditii mizere, a cozilor interminabile in fata magazinelor si medicilor
stagiari), descris de ei in proza scurtd de inceput. Ei scriu in formula unui
,hou realism” al sordidului, al cenusiului, al unui gen pitoresc de kitsch,
ajungand uneori la un hiperrealism textual.

Cele mai valoroase scrieri ale optzecistilor au fost romanele
Femeia in rosu, semnat de Mircea Mihdies, Mircea Nedelciu si Adriana
Babeti, Zmeura de campie si Tratament fabulatoriu de Mircea Nede-
Iciu, Partial color si Plus minus o zi de Sorin Preda, Tainele inimei
de Cristian Teodorescu, Ambasadorul de Alexandru Vlad, Tangoul
Memoriei de George Cugnarencu si, mai ales, Frumoasa fara corp de
Gheorghe Craciun.

Ca si ceilalti scriitori optzecisti numiti ,.textualisti”, Mircea
Nedelciu a intretinut un permanent raport cu critica literard, textele lui
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aparand dupa un rand de articole in care el se autodefineste teoretic,
prevazand deja un aparat critic i conceptual adecvat tipului de scri-
iturd profesat: ,,inginerie textuald”, ,textuare”, ,,noua autenticitate”,
,houl antropologism”. Cu toate acestea, exegeza a avut tendinta de a
pune accentul pe termeni tehnici precum ,,textualism” sau ,,inginerie
textuald” pentru a-i aprecia inovatia limitata, in viziunea lor, la jocu-
rile intertextuale, variatia registrelor, multiplicarea instantelor nara-
tive, etajarile diegetice. Trasaturile care se bucura si astazi de cea mai
mare receptivitate sunt autoreflexivitatea si jocul metatextual, perce-
pute ca un simplu joc steril de emulatie a simulacrelor de real.

Chiar dacid se poate vorbi la Inceputul activitatii grupului textu-
alist despre un anume exces de tehnicism, acesta va fi depasit ulterior
prin asumarea ,,vointei autenticiste’ si prin afirmarea unui ,,nou antropo-
centrism”. Nedelciu sustine in repetate randuri ca cele doua textualisme
nu sunt acelasi lucru. Nu e vorba de transplantarea unei practici intr-un
context sociopolitic diferit, fiindca optzecistii nu au facut asa ceva. Avand
acces in facultate la revistele frantuzesti, ei sunt la curent cu telquelismul
si, in plus, frecventeaza cursuri de lingvistica teoretica, de semiologie.
Fronda tinereasca se intalneste aici cu reflectia autentica — de influenta
telquelista — asupra literaturii, a literaritatii, a producerii textului, Insotita
de deconspirarea tuturor conventiilor literare.

Ceea ce se desprinde din programul textualistilor, pe langa
alternarea tehnicilor narative, jocurile metatextuale si artificiile de
constructie, este reumanizarea textului literar. Alexandru Musina
vorbeste despre necesitatea umanizarii scriitorului, care trebuie sa
fie nu o persona abstracta, ci o ,,prezenta vie in text” [33], pronun-
tandu-se, in fond, impotriva postulatului barthesian al ,,mortii auto-
rului”. De aici pornesc si discutiile despre ,,noua autenticitate”, care
trimite etimologic tot la autor. Gheorghe Craciun denuntd imper-
sonalitatea autorului heterodiegetic $i considerd cd autenticitatea
inseamnd implicare personald, spontand si directa a scriitorului,
care trebuie sd devind un garant al adevarului textului. Autentici-
tatea presupune o etica a scriiturii, iar adevarul la care poate avea
acces autorul, chiar daca are un caracter subiectiv, limitat si frag-
mentar, nu il descalifica, ci dimpotriva [33].

Contributia Iui Mircea Nedelciu la reumanizarea textului literar
constd in primul rand in democratizarea relatiilor dintre autor, personaj
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si cititor. Aceasta democratizare precum si toleranta fata de procedeele
marcate istoric sau categorial are loc gratie introducerii conceptelor
dialog s1 dialogizare a naratiunii. Scriitorul considera ca autentici-
tatea unui text literar este asigurata de ,,transcrierea mot-a-mot a unui
dialog” din naturd, ce are loc intre persoane cu viziuni subiectiv. Lite-
ratura adevérata este dialog Intre mesajele autentice ale autorului si
mesajele persoanelor reale (documente, transmisiuni directe, citate,
expresii argotice), la care se adaugad mesajul autentic al istoriei cultu-
rale a umanitatii, mesajul autentic al cititorului care ,,incepe sa emita
imediat ce a suspendat textul prin propriile intrebari” [77].

Aparitia autorului cu numele propriu intr-un text literar ,,schimba
ceva 1n relatia scrisului literar cu societatea in care este produs, modi-
fica statutul cititorului, renaturalizeaza dialogul si potenteaza unele functii
sociale ale artei literare” [77]. Rolul autorului 1n asigurarea autenticitatii
e sa incorporeze dialogul in diegeza si sa gestioneze discursuri alogene,
sustine Mircea Nedelciu, fiind foarte aproape de ideea bahtiniana de
imaginatie dialogica. Una este atitudinea monologala care transforma
vocile celorlalti in ,,obiecte posedate” si alta e atitudinea dialogica, in
stare sa mentind pluralitatea vocilor, fara a incerca sa devina ,,proprie-
tarul”” acestora, ci doar administrandu-le [77].

Scriitorul este deci un adept al dialogismului, care cautd sa
restabileasca functiile sociale ale textului literar, naratiunca sa
fiind o adevérata ,,«divind comedie» a suprapunerii si intretdierii
vocilor, scriiturilor, genurilor si speciilor literare” [75]. Articolele
dedicate dialogului si experimentul din romanul colectiv Femeia
In rosu urmareste tocmai ideea ca actul de creatie literara este
eminamente social. ,,Nu cred 1n solitudinea absoluta a celui care
scrie”, marturisea scriitorul intr-un interviu din 1988 [79]. Scrisul
literar este angajant, printr-o serie de strategii el provoaca cititorul
la comunicare, 1l determina ,,sd reziste manipularii” si ,,sa aiba o
viziune personalad”. Textul literar este locul unde dimensiunea eticd
si proiectul estetic al lui Mircea Nedelciu se intdlnesc: ,,Metalite-
ratura, cata exista in cartile pe care le-am scris (si exista, inca de la
prima carte), are tocmai rolul de a atrage atentia cititorului ca nu
trebuie sa se lase manipulat de mine, e o continua declaratie ca am
nevoie de el numai atunci cand e o constiintd liberd, un om care
gandeste cu propriul cap” [79].
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6.4 Strategii textualiste in romanul Femeia in rosu de Mircea

Mihaies, Mircea Nedelciu si Adriana Babeti

,.,Femeia in rogu este considerata o carte de varf, un etalon al postmo-
dernismului roménesc. Romanul a fost respins de o editura in 1988, dar
apare in 1989 si este declarat indaté deschizator de epoca literara. La scurt
timp, intrd ca obiect de studiu in manualul de Limba si literatura romanda
pentru clasa a X.

Ceea ce este inedit in acest roman este faptul ca are trei autori,
doi dintre ei — Mircea Mihaies, Adriana Babeti — sunt critici literari si
teoreticieni, iar Mircea Nedelciu se afirmd ca prozator preocupat de
teorie literara. Acestia isi propun sa scrie, in doar 17 zile, un roman
al senzationalului, in care sa ironizeze conventiile literare. Mai mult
decat atat, ei ingisi devin in cartea lor personaje cu nume distincte.
Emunu, alias Mircea Nedelciu, A., alias Adriana Babeti si Emdoi,
alias Mircea Mihdies participa activ la actiunea romanului, fac ancheta
detectivistica, aduna marturii si documente.

Mircea Cartarescu demonstreaza cd romanul este reprezentativ
pentru postmodernism mai intai prin faptul cd perspectiva narativa
si perspectiva temporald sunt maleabile, discontinue, naratiunea este
aleatorie, iar personajele ,,schimba masti dupd masti”. Autorii multi-
plica nu doar vocile narative, care ofera viziuni diferite asupra aceleiasi
istorii, ci si perspectivele auctoriale, aceleasi evenimente fiind mereu
reluate si rescrise. Odata cu punerea in functiune a acestui mecanism,
reperele traditionale ale romanului, precum spatiul, timpul, identi-
tatea personajelor, granita intre fictiune si realitate, unitatea registrelor
stilistice etc., dispar.

Romanul confine o panoplie de procedee care se compune din
citate, inserturi, presupozitii si pre-texte, care devin vizibile. In Auto-
psii, autorii fac dezviluiri teoretice, impunand romanului dimensiunea
metadiscursului despre fictiune, a metaliteraturii, metaromanului.
Romanul isi explicd nu doar propriul mecanism de alcatuire, ci si
propria critica.

Femeia in rosu are o structura circulara, inceputul si sfarsitul se
intituleaza Autopsie, iar celelalte, 12 la numar, au titlurile in limba
latind. Actiunea romanului se compune din relatarile mai multor
personaje-,,surse” care au intrat in contact cu protagonistii. Cei
trei autori au nevoie ca naratiunea sa aiba mai multi naratori si mai
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multe surse pentru a pastra autenticitatea si verosimilitatea povestii.
Textul se constituie din mai multe texte sub diverse forme: epistole,
marturii, documente, scrieri biografice, filme, consideratii auctoriale
si alte surse. Registrele narative se intersecteaza si se imbricheaza (se
suprapun partial ca solzii), altfel incat textul se realizeaza ca un mixaj
de elemente intertextuale indepartate In spatiu si timp, reprezentand
diverse epoci si localitati romanesti ori americane. In rezultat, iese in
evidenta civilizatia de consum cu toata butaforia si superficialitatile ei
intr-un caleidoscop creat de continua schimbare de viziune auctoriala,
de repetatele probe si marturii, perpetua pendulare intre real si fictiv.

Prima ,,Sursa” prezentatd este un articol intitulat Un personaj
enigmatic, scris de americanul Willy Totoc din care aflaim povestea
de acum 50 de ani, in care o tanarda din Comlosul Mare 1-a denuntat
pe faimosul gangster american Dillinger. O alta ,,sursd” anuntd ca
un nepot, caruia protagonista, ardeleanca Ana Persida-Cumpanas, 1i
povestise aventurile din viata ei, face o vizita la redactia unde lucreaza
A. pentru a corecta mai multe inexactitati strecurate in articol, oferind
si documente doveditoare. Povestea o determind pe A. si ia legatura
cu Emunu pentru a-l angaja 1n cercetarea si depistarea urmelor, intero-
garea martorilor, cautarea documentelor.

,Din aceeasi ,,sursd” aflaim povestea de viatd a femeii care se
nascuse la Comlos si emigreaza in America in 1914 impreuna cu sotul
sau, Ciolac. Apoi devine vaduva si, fiind ,,femeie foarte frumoasa, si
la fata, si la corp”, este foarte solicitata. Acolo I-a cunoscut pe John
Dillinger care a subventionat-o in vederea deschiderii unei afaceri cu
un restaurant si un hotel. Afacerea Anei Persida avea si activitati ilicite:
in restaurant se vindea bautura pe timpul prohibitiei, iar in hotel func-
tiona clandestin un bordel. Chestorul din Chicago o cere in casatorie
si are pretentia ca ea si treaca afacerea pe numele lui. Ana se opune,
caci are un fecior, si de aici i se incep toate necazurile. Este ares-
tatd si condamnata la 14 luni de inchisoare plus confiscarea intregii
averi. Singura solutie de a scdpa de condamnare, dar si de a obtine
permisul de a parasi America a fost sa-1 predea politiei pe Dillinger.
Femeia 1l intdlneste pe Dillinger la cinematograf si politia il impusca.
Dupa plecarea din America céldtoreste un an prin lume de frica razbu-
narii bandei lui Dillinger, in sfarsit se Intoarce in tara si se stabileste
la Timisoara. In continuare aflim din alte noi ,,surse” o multime de
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informatii, potrivit careia tusa Ana moare subit in conditii suspecte.
{i dispar banii si caseta cu bijuterii. La un moment dat se trece la o
,sursd” care contrazice mai multe aspecte declarate deja, intre care
aflam ca pe femeie o cheama Ana Sage si ca a fost casatoritd cu un om
foarte bogat. Aceeasi sursa declara ca femeia a fost strangulata.

Intre timp, mai apar si o multime de alte surse din care autorii
afla tot felul de informatii care confirma sau infirma cele aflate deja,
sporind latura senzationalului. Una apartinand istoricului Thomas B.
sustine ca femeia I-a vandut pe Dillinger din gelozie si cd la intalnirea
in care a fost ucis Dillinger ea purta o rochie rosie. Sursa domnului
G. oferd documente bancare prin care autorii afla ca tusa Ana a fost
proxeneta si ca l-a tradat pe Dillinger pentru a se salva de condamnare.
O alta sursa apartine unei alte roméance care a cunoscut-o personal pe
Ana in America. Una din surse reconstituie amanuntit viata Anei in
America, scotdnd din anonimat §i alte personaje care au contribuit la
caderea Anei.

Modulul Animus corrigendi (Dorinta de a indrepta) reconstituie,
din relatdrile mai multor naratori, destinul gangsterului Dillinger.
Acestia sunt: biograful care descrie viata banditului; proiectionistul
filmului cu acelasi subiect care 1i avea in rolul protagonistului pe
Edward Robinson si in cel al doamnei in rosu pe Greta Garbo; tradu-
catorul unor documente, articole, scrisori in limba engleza. Astfel ca
povestea banditului se construieste, la randul ei, ca un colaj de relatari
alternative. Dillinger are un traiectoriu de viatd cu declasari succesive:
parinti neglijenti, furturi, privatiuni de liberate, omoruri, spargere de
banci etc.

De-a lungul cartii, senzationalul cucereste tot mai mult teren,
suspansul este exploatat cu cele mai diverse mijloace artistice epice
si stilistice. Spre finalul romanului, cei trei corei ajung la concluzia
ca ,,senzationalul se hraneste cu senzational” si ca este la fel in toate
epocile, rezultand o ,uriagd constructie imaginard, atemporald si
atopica”.

Femeia in rosu este un text despre cum cei pasionati de livresc
si intertext pot scrie un roman. Autorii unui roman postmodernist
trebuie sa mizeze pe re-citire si re-scriere ca metode de a crea un corp
romanesc. Drept dovada, in ultimul modul autorii ataseaza Biblio-
grafia selectiva a articolelor de presa la care se fac trimiteri in roman,
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Glosarul in care se explica regionalismele si Postfata scrisa de Martin
Adams Mooreville, un fals al autorilor. Curios este si felul in care
autorii si-au distribuit sarcinile: Mircea Mihdies s-a ocupat de infor-
matiile din America, Adriana Babeti a studiat Banatul, iar Mircea
Nedelciu s-a documentat prin arhivele din Bucuresti.

6.5 Inovatiile romanului basarabean

Dincolo de seria de productii mediocre, scrise dupa cerintele
ideologiei proletcultiste oficiale si in conformitate cu imperativele
realismului socialist, in spatiul dintre Nistru si Prut s-au scris romane
care au dovedit valori estetice autentice. Refuzul afilierii la conven-
tiile ,,noii estetici” realist-socialiste caracterizeaza atitudinea catorva
scriitori ai anilor 60, precum Vladimir Besleagd, Aureliu Busuioc,
Vasile Vasilache, Serafim Saka si Ion Druta, care au incercat si au
reusit intr-o oarecare masura sa confere genului o relativa indepen-
denta, proiectindu-i o directie creatoare. Inca prin anii *80, era evident
ca literatura contemplativd, metaforica si chiar cea esopica nu era in
stare sa raspunda la provocarile procesului de degradare a sistemului
totalitar. A fost nevoie de o literatura care sa impuna atat un punct de
vedere artistic nou, cat si o viziune sociala ghidata de o atitudine etica.
Atmosfera de schimbare de la sfarsitul anilor ’80, dupa dizolvarea
URSS-ului, a provocat o serie de experimente literare.

Primele romane din R. Moldova care au etalat intentia de schim-
bare a viziunii in acord cu sensibilitatea postmoderna au fost Martorul
(1988) Vasile Garnet, lepurii nu mor (1991) de Savatie Bastovoi, Gesturi.
Trilogia nimicului de Emilian Galaicu-Paun (1996), Schimbarea din
straja (1997) de Vitalie Ciobanu, Sex & Perestroika (1999) lui Constantin
Cheianu si romanul (cu titlu obscen), aparut la 2002, al lui Alexandru
Vakulovski. Literatura de tranzitie a scriitorilor postsovietici surprinde
modificarile substantiale in structura mentala a individului pana atunci
tréitor intr-un regim totalitar si autist, al carui discurs politic a constituit un
model de comunicare distorsionatd, inchisa in dogma si in monologism
ideologic, Inregistrand o trecere de la principiul de creatie monologic la
cel dialogic. Criticul literar Maria Sleahtitchi mentioneaza ca scriitorii din
fostele tari socialiste care au manifestat in romanele lor o ideologie anti-
stanga, Impotriva politicilor si propagandei comuniste totalitariste au avut
rolul de a infiltra postmodernismul 1n literaturile lor, acest postmodernism
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fiind unul specific Estului: ,,...In Intreaga zona s-a trecut sau se mai trece
spre un alt tip de societate, iar optzecistilor le-a revenit misiunea de a
participa la schimbarea atat prin activitati social-politice, cét si, asta cu
atat mai important, la schimbari de paradigma, mentalitate, discurs, scrii-
tura. Ei s-au sincronizat in spatiul sistemului de valori europene si au facut
uz de aceleasi metode si tehnici de scriere a literaturii, a romanului in mod
special” [103].

Considerat cel care anunta prin romanul Martorul (1988) ,,aparitia
prozei «optzeciste» in Basarabia anilor 90 (Iulian Ciocanu), Vasile
Garnet se impune prin dorinta de a promova noi forme de scriitura,
explicit estetizante. Romanul insista, daca nu pe respingerea limbajului
figurativ anterior, cel putin pe indepartarea esentiald de proza ghidata
de realitatea obiectiva i de pretentia acesteia de a mima realitatea.
Plonjarea in materia lichida a trecutului, supunerea naratiunii unor legi
ale subiectivitatii capricioase, explorarea subconstientului, insistenta
pe detalii si nuante in dorinta de a descoperi adevarul interzis onto-
logic 1si au modelele de referinta, asa cum bine a mentionat postfata-
torul Andrei Turcanu, in scriitura lui Marquez sau Proust. Acestia
au fost scriitori angajati in cartografierea unor fenomene psihice
sociale si culturale in ceea ce au avut acestea mai inexplicabil.
Reluarea tematica a lui Kafka sub aspectul criticii absolutismului,
a ambiguitatii identitare etaleaza dorinta de schimbare si depasire
a modelelor literare tutelare si transformarea lor in conformitate cu
un alt model al discursului literar.

Desi se utilizeaza tehnici moderniste, care fragmenteaza narati-
unea, alternand timpuri si spatii diferite, subiectul romanului, autobio-
grafic sau ba, se reconstituie cu usurintd. Evenimentele, cel putin cele
din prezentul naratiunii, sunt ancorate in contextul Chisinaului anilor
’70 ai secolului trecut si se desfasoara in perimetru intre universi-
tate si camin. Unul din personaje, profesorul de estetica Bulgaru,
reprezintd generatia de intelectuali moldoveni de dupa razboi veniti
de la sate, de obarsie taraneasca, iar tema — ,,intoarcerea la izvoare”
— avea sansa sd se facd auzita de la catedrd doar pe segmentul de
liberalizare politica de dupa primul deceniu postbelic. Romanul nu
are incd o constiinta explicitd a scriiturii postmoderne in trasaturile
ei esentiale: parodia, ludicul si mai ales imanenta actului artistic,
avand aspectul de tranzitie artistica.
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Personajul principal, el §i narator, in romanul lui Savatie Bastovoi
lepurii nu mor (1991) este Sasa Vakulovski, scolar in clasa a treia,
pioner In R.S.S. Moldoveneasca prin anii 1980. Povestea lui de viata
de scolar pedepsit pe nedrept de invatatoare se vrea o parabola a liber-
tatii Incatusate, a vietii Incarcerate in comunism si in sloganuri ideo-
logice, a copiilor dogmatizati de propaganda stalinistd. Evenimentele
romanului decurg Intr-o atmosfera grotesca si absurda. Titlul vizeaza
un dialog din roman, purtat intre padurarul Makarici si o figura imagi-
nard a lui Vladimir Ilici Lenin, in care se discuta cu infierbantare
despre iepuri si despre ,,natura lor eterna”.

Emilian Galaicu-Piaun este unul dintre primii scriitori care
anuntd in spatiul literaturii dintre Nistru si Prut o ruptura textuala
revolutionara, initiind un discurs atipic, principial diferit. La aparitia
romanului Gesturi. Trilogia nimicului(1996), recenzentii au declarat
aproape in unanimitate ca este vorba despre prima experientd de
»gradul zero al scriiturii” in proza de la Chisinau. Fara indoiald, scri-
itorului 1i reuseste o scriiturd ,,alba”, ,,neutra”, ,,oblica” si ,.transpa-
rentd”, el nu adera declarativ si nu intemeiaza nicio ideologie, renunta
la poveste, la pronumele personal eu, la dreptul de autor-proprietar-pa-
rinte al sensurilor, la multe alte conventii ale romanului traditional,
situdndu-se intr-o epistema a intertextului si a simulacrului. in acelasi
timp, textul lasa sa se intrevadd o polemica a autorului cu modelul
mecanicist al Lumii si al Cartii, pe care l-au impus adeptii structuralis-
mului si poststructuralismului. Mai mult decat atat, el experimenteaza
paradigma dadaista antiverbalista, gasind gestul drept una dintre
acele zone marginale de expresivitate artisticad ce asigura libertatea
fata de logica si universalitate.

Romanul lui Vitalie Ciobanu, Schimbarea din straja (1997),
se inscrie in spectrul de probleme care i-a preocupat pe teoreticienii
postmodernismului 1n anii *70 ai secolului trecut, atestand o ,,schim-
bare din straja” a fictiunii istorice traditionale, care crea o lume cu
certitudini exterioare, prin una ancoratd in pluralitatea modurilor de
descriere si reinterpretare ale aceluiasi fenomen. Optzecistii au scris
metaromane istorice, car sunt meditatii fictionale despre iluzia istorica
si iluzia romanului istoric.

Romanul Sex & Perestroika (1999) de Constantin Cheianu
este o naratiune autobiograficd, care sincronizeazd perfect cu un
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intreg fenomen in literatura post-totalitard din Europa de Est, datorat
conjuncturii istorice favorabile a Perestroikai si. Naratorul lui Cheianu
reconstituie lucid si dincolo de orice evanghelie politica istoria
devenirii Republicii Moldova. In centrul atentiei stau evenimentele
care preced, se Intdmpla in i dupa anul ,,de gratie”, ,,gloriosul 1989
mitingurile pro-perestroika de la Teatrul de Vara si in Piata Biruintei,
devenite Piata Marii Adunari Nationale, primele ciocniri cu milii-
enii de langa cladirile pe atunci ale Comitetului Central al Partidului
si Ministerului de Interne, Marea Adunare Nationald din 27 august,
»gingasa epocd a podurilor de flori”, perioada ,,Independentei” voro-
niene etc. O serie de factori asigurd caracterul nonfictional al narati-
unii. Acolo unde vocea naratorului se suprapune cu cea a autorului
aflam fapte veridice, relatate de un martor ocular participant la actiu-
nile belicoase, mai fiind §i jurnalist pe deasupra. Jurnalistul de atunci
marturiseste asupra starii de spirit, a fricii, ingenuitatii, idealizarilor si
socurilor de care au avut parte manifestantii; publicistul si eseistul cu
experientd de acum adauga un registru critic §i sarcastic, care scan-
dalizeaza, fara doar si poate, gustul unor anumiti interpreti ai istoriei.

Dupa 2000 numarul romanelor s-a marit apreciabil, gratie scri-
itorilor din generatiile in varsta, dar si a celor tineri care au abordat
subiecte marginalizate, aspecte existentiale anodine si absorbite de
cotidian ale insilor de la ,,periferia” literara a Europei. Noua para-
digma a influentat iremediabil viziunea si felul lor de a scrie.

Varianta de scriiturd hipertehnicista a lui Ghenadie Postolache
e o polemicd la ipoteza poststructuralista a ,,mortii subiectului” si
implicit, a ,,mortii dialogului”, dintre om §i semenii sdi. Distribu-
irea ca pe o tabla de sah a personajelor-figuri din romanul Rondul
(2000) radicalizeaza si duce pana la ultimele ei consecinte intentia lui
Vladimir Nabokov din Apdrarea Lujin de a pune In evidentd sansele
minime de rezistentd ale omului intr-o lume deja structurata lingvistic,
sociocultural, istoric, politic etc. Universul lui Ghenadie Postolache
a exercitiilor combinatorii, in care subiectivitatea nu-si gaseste locul.
Dar oare insistenta promovarii unei ipoteze nu tradeaza si intentia de
a polemiza cu aceasta, oare nu ascunde aceastd tenacitate tehnicista
un gest uman de revolta Tmpotriva unor constrangeri ,,militaresti” ale
asa-numitului limbaj universal?
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Aureliu Busuioc s-a deschis spre mai multe varste ale literaturii.
Hronicul Gainarilor (2006) (roman-parodie a istoriei Basarabiei de
la 1812 Incoace) relateaza povestea satului Gainari, a carui aparitie
se datoreaza ispravilor pseudoeroice ale unor indivizi dubiosi, picati
in schemele Puterii. Literaturizata, povestea capatd contururile unui
roman cu certe trasaturi antiidealiste, realizat pe mai multe paliere:
roman istoric, roman politic, roman picaresc, metaroman etc. Dincolo
de tristetea mai greu descifrabild, romancierul se distreaza copios
pe seama eroilor sai, inzestrandu-i cu funeste racile si betesuguri
spirituale, plasandu-i pe deasupra, intr-o realitate istoricd dezolanta.
Descrierea personajelor si a aventurilor lor constituie un prilej de
persiflare neintrerupta a ,,eroicului” mitografiei oficiale.

Dorinta si neputinta individului de a se elibera de puternicele
constrangeri ale mediului se traduc la Nicolae Popa printr-o expresie
simbolica moderna, care a si dat titlul romanului Avionul mirosea a
peste (2008). Se stie ca in imaginarul colectiv avionul, corespondent
modern al pasarii, ca §i pestele inotand in apa, reprezinta marile aspi-
ratii de Tndltare spirituala ale omului. Doar ca in romanul lui Nicolae
Popa pestele nu luneca cu dexteritate in mediul acvatic, ci sta inghetat,
burdusit pe de-asupra cu marfa de contrabanda, iar ceea ce pluteste in
apa este trupul unui tanar cu o existenta dubioasa. Aceasta rasturnare
de mit prefigureaza viziunea asupra lumii a unui dezgustat de starea
morala, sociald, culturald, politica si economica a tinutului in care s-a
nascut si locuieste, a unui innebunit de obsesia culpei cauzate de lipsa
comunicarii efective cu semenii sai.

Cu romanul Turndatorul de medalii (2008) Anatol Moraru se
inscrie in orizontul antropologic si atmosfera culturala a postmoder-
nitatii, pledand pentru acel soi de literatura predispusa la multiplicari
industriale de perspective narative, la jocuri intertextuale si exercitii
de stil. Si pentru cé un scriitor basarabean, mereu angajat civic, nu-si
permite luxul unei ,literaturi, fara alte preocupari”, autorul desfasoara
congtient un demers metaliterar cu sensurile ,,despre”, ,,cu altd”, dar si
cu ,,dincolo” de literatura, adica, scrutand probleme legate de creatie
si, totodata, privind contextul postsovietic. Din repertoriul de teme,
pe care aceasta realitate le oferd cu generozitate oricui stie sa le vada,
Anatol Moraru alege sa ,,toarne” in ,,medalii” narative secvente din
viata catorva exponenti universitari: profesori si studenti, nevoiti sa
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locuiasca in mediul agresiv al unui orag din R. Moldova, situat pe
margine, puternic rusificat, plin ochi cu ,,specialisti” din fostul imperiu
urss-ist. Miza acestei teme se dovedeste a fi de bun augur, romanul
avand de castigat prin ineditul subiectului in, cel putin, perimetrul
literar pruto-nistrean, dar si prin demonstratia expresiva a faptului
ca intr-o lume a normalitatii se poate lesne evada fara sa alegi calea
exilului fizic. Or, esecul de comunicare cu majoritatea locuitorilor din
oras i-au determinat pe universitarii lui Anatol Moraru s se autoi-
zoleze in spatiul vital-securizant al campusului universitar, de unde
s poatd dialoga efectiv compensatoriu cu lumea literaturii. Inclinatia
spre fabulatie si aventurism, dexteritatea improvizarilor, a parafraza-
rilor, a mixturilor parodice si a bricolajelor textuale, insailarea hedo-
nistd a naratiunilor in lant, si, in general, eruditia culturala de care fac
parada personajele din roman poartd un caracter polemic atat la adresa
inertiilor modului de viata specific regimului sovietic, cat si la inep-
tiile literaturii care 1l reprezenta.

Personajele lui Dumitru Crudu din romanul Mdcel in
Georgia (aparut in 2008 la Editura Polirom) sunt jertfele unei catas-
trofe antropologice, ale mutatiilor nefaste din sfera umanului, gene-
rand alienare si schizoidie. Pe fundalul prabusirii colosului sovietic,
aproape in sincronie, cativa tineri cad prada unor stari de greatd si
dezamagire, de spleen pe punctul de a atinge patologicul. Dar tocmai
aceste degenerari, aceste Incercari de viata in toate caderile anunta
transformari benefice in constiinta colectiva a umanitatii, tot aga cum
priméavara intrd in forta doar dupa ce iarna o mai biciuieste necrutator
cu o vijelie de martie. Cel putin asta pare sa spund romanul, iar scena
din final vesteste, in cheie surprinzator de optimista, iesirea fericita a
personajelor dintr-un cosmar demn de pictura lui Bruegel. Romanul
lui Dumitru Crudu ilustreaza programul fracturist (neoavangardist-au-
tenticist) si, ca o extensiune a acestuia, minimalismul biografic, de
marcd americana, gen Chuck Palahniuk sau Raymond Carver. In
numele autenticitatii scrisului si a nefalsificarii raportului cu sine i
cu lumea, pentru care pleda unul din modelele prozei celei mai noi,
Geo Bogza, se aplica tehnici la zi. De data aceasta romanul devine
cadrul destinat unui proiect reality-show, iar scriitura o radiografiere
frusta a reactiilor primare, a situatiilor si starilor unor captivi. Spatiul
inchis al fostului imperiu sovietic este foarte potrivit pentru a constitui
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fundalul, iar, pentru o mai mare doza de expresivitate a spectacolului
»intoarcerii la esente”, actorii adunati pentru a coexista o perioada de
timp sunt de nationalitate, varsta, categorie sociald, mentalitate difere.

Ceea ce face special romanul Kinderland al Lilianei Corobca
este desigur naratiunea personajului. Un Guliver de numai 12 ani
priveste societatea moldoveneasca in tranzitie care prinde contur intr-o
colectie de Intamplari din realitatea imediata. Dispusa intr-o minima
regie a scrisorilor si a convorbirilor la telefon cu parintii, povestea
Cristinei iese fragmentatd, intesatd cu madrturii punctuale, ganduri
insirate pe hartie, spuse la telefon sau ramase in capul copilului,
reproduceri ale unor replici straine, barfe sau vise. Notatiile oscileaza
intre perceptia naiva a unui minor si observatia lucida, distantat-iro-
nica, ce nu exclude empatia si caldura umana, a autoarei. in rezultat
avem un reportaj viu asupra unor evenimente din prezent, unul indi-
rect insa, filtrat prin destinul unui copil hipersensibil si cu o perso-
nalitate complexa. Desi coreleaza povestea fetei cu experienta sa de
copil, autoarea nu se 1nscrie in genul traditional al amintirilor. Lumea
descrisa este lipsita de idilismul catharhic, nu si de o oarecare poezie,
si receptati in concretetea ei. Intr-un discurs deliricizat la inceput
aflam secvente din viata de zi cu zi a fratilor si a altor familii din sat,
ce permit a distinge tipologii din mediul rural: batrani neputinciosi,
soti adulterini, copii abandonati, sotii batute etc.

Cu lumile lui, cu modurile diferite de a fi, romanul de tranzitie din
Republica Moldova este o expresie a efortului de integrare in ratiunea
modelului european ca joc liber si structural deschis.

6.6 Relatiile dintre scriitor si personajele sale in romanul

Schimbarea din straja de Vitalie Ciobanu

Mau cu seama acel ,,Popas intre doud capitole” pune 1n evidenta
dimensiunea postmodernistd a romanului Schimbarea din straja
de Vitalie Ciobanu. Aici se practica o reflectie asupra romanului, a
fictiunii, a literaturii in general, numita si metaliteratura. Autorul isi
denudeaza procedeele la care a recurs in timpul scrisului, punand
accentul pe intentia de a demola inertiile reprezentarii mimetice de tip
realist. Acest ,,popas” e un bun prilej pentru a cunoaste optiunile este-
tice ale autorului, reflectiile lui personale nevoalate asupra morfolo-
giei actului de creatie si, totodatd, un imbold pentru relectura, dintr-o
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alta perspectiva, a celorlalte capitole, a caror receptare, de altfel, si la
prima parcurgere a textului a fost bruiatd permanent de o sensibilitate
neobignuitd pentru un roman istoric traditional.

Ruptura de cadru este un fel de jurnal al scriiturii ce indica o poetica
a autoreflectarii/ autoreferentialitatii, mai mult sau mai putin vizibila si
in celelalte parti ale romanului. Din fragmentul dat aflim, n primul rand,
cé ,,tehnica propriu-zisa, procedeul «evadarii» din pagina, al flash-bac-
kurilor, ruperilor de ritm s.a.m.d., se sprijind deja pe o intreaga biblio-
tecd, dupa cum in templul Thaliei, bundoard, scena demult a ingurgitat
spectatorii”, aceasta declaratie, in fond, determinandu-ne sa ne deplasaim
atentia de pe realitatea istorici pe problemele literaturii. in aceasta ordine
de idei, ar insemna sa cautam referintele textului, mai degraba, prin roma-
nele consacrate care si-au preluat subiectele din istorie, decat sa scotocim
febril in manuale si enciclopedii, cu scopul de a disocia cadrul riguros al
faptelor de produsele fictiunii.

Daca privim astfel lucrurile, avem de a face cu o literatura cu gustul
mai mult al bibliotecii decat al lumii reale, cu o borgesiana literatura
din literatura, literatura de grad secund, cu o reciclare a deja-scri-
sului, iar subiectul §i preocupdrile tematice urmaresc, mai degraba,
reflectia asupra conditiilor fictiunii decat reconstituirile fidele ale
evenimentelor ce tin de sfarsitul domniei lui Grigore Ghica-voievod
sau analiza dilemelor general-umane. Reiese ca Schimbarea din straja
denotd, mai curand, o imaginatie doritoare de schimbare a realitatii
romanului decét o desfasurare epica pe o tema fixata, istorica sau o
dezbatere eticd, desi nu le exclude nici pe acestea. Romanul surprinde
o secventa din istoria Moldovei pe timpul domniei lui Grigore Ghica-
voda al Ill-lea, care s-a terminat cu asasinarea lui de catre turci la 12
octombrie 1777, pe motiv ca ar fi uneltit impotriva Portii Otomane.

Intr-adevar, ,,flashul proiectat intre doua capitole” este o lovitura
asupra desfagurarii normale a epicului, o rupturd si o suspendare a
planului narativ. Insertia pasajului metafictional bulverseaza capaci-
tatea de receptare a cititorului, care miza pe ordinea si evolutia crono-
logica a subiectului unitar ,,de pana”, il descumpaneste si 1l trimite din
nou la inceputul romanului, care acum incepe sa fie vazut ca un camp
de coexistenta simultana a mai multor lumi in desfasurare sincronica,
pe mai multe paliere — de la cel fizic la cel estetic si invers. Abordarea
aventurii lui Toma Albulet si ca o fictiune despre fictiune (metafictiune)
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ar pune punct discutiilor privitoare la apartenenta romanului la vreo
paradigma narativa traditionala si l-ar integra, cum se cuvine, expe-
rimentelor Noului Roman Francez si ale prozei optzeciste romanesti.
Sincronizat cu modificarile structurale privind tratarea fictiunii in
postmodernitate, romanul lui Vitalie Ciobanu este una dintre primele
si putinele incercari, in spatiul pruto-nistrean, de scriiturd lansatad in
vria ocurentei si autogenerarii.

In al doilea rand, spatiul ,,intre doua capitole” denota spiritul emina-
mente democratic al autorului inscenand un dialog supra-, extraliterar cu
eroii sai. Evadand din pagind, personajele devin egale in drepturi cu el
si, in scurtul timp acordat expunerii libere, incearca disperat sa-si legife-
reze autonomia vocii in registrul polifonic al romanului. Tema dezbaterii
nului ce presupune libertate existentiala si ascultare reciprocd a creato-
rului si a protagonistilor sai. ,,Vei putea garanta, il intreaba autorul pe unul
dintre personajele romanului, parintele Vladimir, ca ei (eroii — n.a.) se
vor implica firesc dupa aceea In tesitura narativa, ca vor reveni usor la
conditia lor obisnuitd. (...) Vei putea garanta ca cititorul, in ciuda opini-
ilor tale asupra literaturii moderne, va fi in stare sa se intoarca la aceeasi
masura de. .. proza, de pdnd, sa-{i inteleaga corect gestul?. (...) Esti sigur
ca tu insuti vei fi capabil sa intri in vechea albie, sa-mbratisezi vechiul
stil, vechile unelte?” Aici, in acest spatiu ,,intre”, personajele ilustreaza
viziuni diferite asupra statutului autorului si al eroilor si, totodata, repre-
zinta pozitii axiologice distincte. Trecute de hotarul ,,popasului”, ele risca
in permanenta sa fie obiectivate, sa devina simple artefacte ale naratiunii.
Pe de o parte, personajele contesta autoritatea oricarei instante, pe de alta,
sunt mereu supuse manipuldrii ludice. Si, daca pericolul conditionarii
auctoriale se mai poate evita, vointa imaginatiei textuale, a ,,creatorului
suprasenzorial”, va fi mult mai greu de infruntat. Discursul lui Toma
Albulet, cel al parintelui Vladimir, dar si cel al lui Alexa si al lui lordache
Bals reprezinta faimoase descrieri ale dialogului dramatic al fiintei umane
ipostaziate intre dorinta avida de libertate existentiald si constientizarea

Potrivit lui Mircea Nedelciu, aparitia autorului in interiorul textului
literar are un efect de sporire a autenticitatii comunicarii, acest procedeu
»renaturalizeaza dialogul si potenteaza unele functii sociale ale artei lite-
rare” [77]. Comunicarea de la egal la egal, in acelasi plan ontologic, a
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autorului cu personajele sale reproduce dialogul din natura fara a-1 distor-
siona prin literaturizare si, totodatd, e in armonie cu gustul estetic descen-
tralizator: ,,Existenta in textul literar a unui numar de propozitii ce
apartin in exclusivitate autorului (cu numele propriu), adica negestio-
nate din punctul de vedere al autenticitatii de niciun personaj, face sa
dispara autenticitatea globala sau o pune in dubiu. Propozitiile «puse
pe seamay celorlalte personaje (inclusiv naratorul si vocea aucto-
riald) nu vor mai fi, In acest caz, par{i gestionate din autenticitatea
globald (a autorului), ci vor fi autentice. Ele vor parea acum citate
din discursul unor personaje reale si adesea vor fi chiar asta, cazul
transcrierii mot-a-mot a unui dialog din naturd nemaitrecand 1n afara
«literarului». Documentul, actul, transmisiunea directa a unui eveni-
ment petrecut in realitate pot intra in economia textului literar unde nu
vor mai fi «transfigurate artisticy, ci autentificate” [77).

Reinserarea in text a unui autor vulnerabil, ezitant este dovada
,umanizarii scriitorului dintr-o persona abstractd intr-o persoana, o
«prezenta vie in text» [83]. La fel se schimba si statutul personajului,
»intrucat propozitiile ce-i erau atribuite nu mai sunt decat urme in text
ale unor persoane reale”. Astfel ca intre autor, persoana de la originea
personajului si cititor se stabileste o relatie democratica si ,,ceea ce-i
revine de facut fiecaruia este un act autentic” [77]. Afirmarea noii
autenticitati a dialogului interpersonal este in deplina intelegere cu
programul ,,Noului antropocentrism” lansat, in literatura romana, de
generatia anilor 80, conform caruia scrisul literar ,,devine consub-
stantial cu numeroase alte activitati sociale din societatea in care el se
produce si, prin faptul ca autentifica orice lectura, este angajant” [77].
Acceptand conditia de egalitate a tuturor participantilor la dialog din
spatiul romanului, nu ar trebui insa sa-l privam pe autor de perspec-
tiva intregului, atribuindu-i acest privilegiu in exclusivitate Textului
infinit, realitatii intertextuale. Structura de suprafatd ascunde una de
adancime, mai importantd decat intertextualitatea insasi, care dezva-
luie caracterul intersubiectiv, dialogul interior dintre autor si celalalt.

Noua relatie dintre autor si personaj in textul literar modifica si
statutul cititorului, care este scos din molesirea ,,lecturii-torpoare” si
determinat sa-si puna Intrebari, sa acceada la un alt palier al ,,lectu-
rii-intrebare” a textului. Reusita unei proze depinde de maiestria auto-
rului ,,de a provoca intrebarea in asa fel incat ea sa coincida sau sa

170



se asemene cu o Intrebare pe care cititorul si-o pune deja inainte de
a citi textul” [77]. Pentru a seduce cititorul si a-1 starni curiozitatea
necesard de a participa activ in actiunea semnificarii, autorul trebuie
sa-i anticipeze orizontul de asteptare, care se afla intotdeauna in relatie
directd cu ideologia timpului. Documentele, transmisiunile directe,
citatele, expresiile argotice vor mentine legatura naturald cu mesajul
autentic apartinand unor persoane reale si, totodata, istoriei culturale a
umanitatii. Amplasarea in acelasi plan temporal-valoric a discursurilor
autorului, a persoanelor reale, a ideologiei timpului si a cititorului care
isi pune intrebarea asigura ,,dialogul natural”, care este ,,intelegere n
vederea actiunii” tuturor participantilor. ,,Astfel, sustine Mircea Nede-
Iciu, parafrazandu-l pe Bahtin, recastigaim pozitia naturala din lume,
unde tot ce se afld la un moment dat in perceptia si constiinta unui
punct fix se afla in dialog” [77].

Cert este ca Vitalie Ciobanu are sensibilitatea prozatorilor
optzecisti care s-au definit printr-un tip nou de raportare a eului
auctorial fata de lume si de text, fata de viata si de literatura. Reve-
nirea eului auctorial in contingenta, in lumea concreta a romanului,
e o inextricabild fisurd pe care o creeaza realul in imaginar. Tehnica
includerii asigura transmisiunea directd a observatiilor, senzatiilor,
gandurilor, pozitiilor axiologice, prin concursul lor viata intrd in
literatura. Trairile fiintei biografice face cu literatura, ca pe ,,Banda
Moebius” [17], o singurd suprafata. Astfel ca, sub imperiul inde-
terminarii, lumea romanesca nu e ,,nici falsa, nici adevarata”, ea se
migca ,,Intre existentd si non-existentda”, intr-o zona a liminalului,
in care frontierele dintre realitate si literatura, dintre lume si text,
sunt mereu transgresate. In fine, autorul incalca in spirit postmo-
dernist distinctia dintre discursul fictional si discursul istoriografic,
experimentand formula metafictiunii istoriografice, ilustrata exem-
plar mai tarziu de loan Grosan in O sutd de ani de zile la portile
Orientului (roman istoric foileton).

6.7 Romanul Gesturi de Emilian Galaicu-Paun.

Corporalitatea lumii si a literaturii

Ne intrebam daca nu indica acea exclamatie finala — ,,Personne
c’est moi” — o stare de alertd a subiectivitatii, o replica a creatorului
impotriva textului care aproape ca l-a devorat? Sa fie oare romanul lui
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Emilian Galaicu-Paun doar o expresie narativa a teoriei barthesiene
despre acea ,,realitate formald independenta de limba si stil”?.

Dincolo de faptul ca textul romanului reprezintd un excelent
material pentru aplicarea teoriei intertextualitatii si se preteaza foarte
bine la sofisticatele instrumente de lucru ale naratologilor francezi
sau ale reprezentantilor Scolii neoretorice de la Liége (grupul p), e
la fel de rezonabilad si necesard o perspectiva metalingvisticad asupra
lui, care i-ar pune in evidentd marcile intersubiectualitatii si i-ar
confirma caracterul dialogic. ,,Personne” inseamna, in acelasi timp,
»himeni” §i ,,persoand”, iar prozatorul profitd de aceastd ambiguitate.
Sensul se afld la granita si ramane mereu disponibil rasturnarilor, dar
tocmai acest fapt este urmarit ca intr-o buna traditie a romanului hete-
rodox. Dispusi sd ne conformam conventiilor acestei scriituri, putem
glisa dupa necesitate in orizontul celor doi versanti ai textului. Pe de
o parte, putem urmari mecanismul lingvistic de generare a sensului
in spatiul interstitial al textului, apreciind activitatea scriitorului care
devine similara cu cea a bricoleur-ului si a mestesugarului, pe de alta
parte si in pofida conventiilor expuse de Barthes in Moartea autorului,
vom cauta sa identificam vocea/vocile, schimbul de registre vocale
replicd-acord ale subiectului/subiectilor creatori.

Orice manifestare a reflectiei in lumea contemporana, in viziunea
teoreticienilor poststructuralisti, este deja fixatd in sistemul limbii
sau al textelor, in codurile supratemporale sau gramatica universala.
Autonomia subiectului se pierde tocmai atunci cand el se pomeneste
in mirajul structurilor verbale si al re-scrierii codurilor. Textul nu se
produce in constiinta subiectului — a autorului sau a cititorului —, ci
este un imanent proces al limbii, suficient siesi in vederea procedurii
de generare a sensului.

In viziunea lui Barthes, a-i da textului un autor inseamna a inchide
sensurile in cele conferite de el, a inchide scriitura. Iata de ce autorul
este eliminat, In mod regretabil, din schema, repudiat, considerat
,detaliu aproape inutil”. Dar ,,0are — isi pune intrebarea Eugen Simion
analizand un studiu semnat de Blanchot, unul dintre sustinatorii
programului, — negand existenta autorului, eseistul nu face, in reali-
tate, decat sa-i sublinieze in chip staruitor prezenta. Aceasta absenta
si acest loc de absenta sugereaza, la lecturd, contrariul: o plenitudine,
o prezentd, o forta structurantd. Chiar si in ipostaza de exilat, autorul
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este unul din acele goluri din sculptura moderna care semnifica, poate,
mai mult decat plinurile. Absenta lui este suspecta: o absenta interoga-
tiva, un exil care pune mereu ceva in discutie i, negresit, ne provoaca.
Ne provoaca sa ne gandim fara incetare la absenta, la exilul sau. Nu-i,
oare, aceastd forma o forma a prezentei lui?” [99].

Reuseste Emilian Galaicu-Paun sa-si dizolve totalmente eul in
textul Gesturilor, sa devina un ,,nimeni”’? Actul de sinucidere aucto-
riald dureaza pana la un timp, cel al experimentului si al expunerii
»cuvantului propriu” fara ambitii de monitorizare autoritara a sensu-
rilor. Conventia dicteazd autorului sd amuteasca, sa ,,goleascd” de
continut corpul textului; gestul ii devine o ,,forma goald” — mana ce
scrie ,,romanul Conditia porcind”, al carui personaj ,,isi pierde bule-
tinul de identitate”, fiind izgonit ,,chiar din sex, pana si din pronume”.
LImposibilitatea comunicdrii transforma lumea intr-o problema de
limbaj” si atunci ,,cliseele mentale ruleazd mereu, automat” —, ,,ca
0 groapa comund” etc. Dar ticerea lui devine indata vorbitoare daca
interpretam aceste afirmatii dupa o logica apofantica, a contralec-
turii, a rasturnarii semnificatiilor. Si atunci, vom descoperi o lume
cu alte valori, in care pierderea ,,buletinului de identitate” Tnseamna
condamnare la o existentd redusa la animalitate, iar anonimatul si
scufundarea in ,,groapa comund” a cliseelor nu constituie cea mai
convenabila perspectivi a literaturii. Intre aceste doud abordari, probe
de comprehensiune ce vizeaza tendinta de nirvanizare estetica a lumii
prin intermediul dexteritatii manieriste depersonalizatoare, se insta-
leaza un dialog in contradictoriu. Contralectura descopera o alta fata
a lucrurilor; Emilian Galaicu-Paun creeaza, de fapt, un antitext (text
invers), o antiutopie a ,,mortii autorului”.

Potrivit cercetatoarei Carmen Musat, preocuparea prozatorilor
postmoderni pentru corporalitate apare ca efect al confruntarii cu
masiva derealizare a omului si a realitatii n literatura secolului al
XX-lea, care a facut posibila disparitia din text a subiectului unitar
si coerent. Tentativele de construire a unor ,.trupuri textuale” sunt si
in consonanta cu dorinta de a exprima natura rizomatica a identitatii
[72]. Preocupati de autenticitate, prozatorii optzecisti staruie n expli-
carea necesitatii prezentei autorului ,,cu trupul sau viu” in text. Corpo-
ralitatea si textul sunt, dupa Gheorghe Craciun (Lepadarea de piele//
Frumoasa fara corp), entitati izomorfe, punct de intersectie a vietii cu
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litera. Pe de o parte, sté trupul care este vorbirea particularizata contin-
genta, a senzorialitatii individuale, pe de alta, litera —,,sistemul osos al
unui cod retoric”, conventia literara, canonul. Trupul viu, fluiditatea si
discontinuitatea senzorialitatii nu permit artificializarea totala, victoria
literarului asupra corporalului.

Desi s-a spus ca corpul omenesc e mai mult decat corp: adica el
tine deopotriva, i mai mult, de cultura decat de natura, omul raimane a
fi in ultima instanta cel care in practica dialogica recupereaza si reac-
tualizeaza deliberat sau inconstient formele expresive prin care comu-
nica. Viata nu poate fi inchisa in literd, intentia umana de a dialoga
distruge orice ambitie de fixare in tiparele limbii a vreunui adevar.
Alta e problema ca dialogul instantelor reflexive in textul literar nu e
unul existential, cu desfasurare imediata intre vorbitor si ascultator,
ci unul indelung elaborat, textualizat de autor si interpretat de cititor,
ambii in plina dispunere a unui fond de limbaje si conventii literare.
E vorba de un dialog mediat de text, de lumea lui de semne si coduri
culturale.

Emilian Galaicu-Paun ,nu ezitd sa utilizeze din plin lexicul
somatic, sa valorifice metafora axatd pe antropomorfizare, pentru a
raporta lumea intreaga la trup” [111]. Intr-un interviu din 1999, scri-
itorul isi declard intentia de a explora programatic metafizica prin
prisma corporalitatii: ,,Vreau (dsta e cuvantul!) o poezie fizica si meta-
fizica in aceeasi masurd; planse anatomice in Fenomenologia spiri-
tului! Kavafis incrucisat cu Dylan Thomas. Un poem e, pentru mine,
proiectia ideald a corpului meu, cu tot cu lecturile acestuia. In acelasi
timp (N.B.: eu nu scriu versuri, ci texte) e ca o veriga a unui lanf ADN,
dupa care se poate reconstituit omul intreg”.

Ca si la Gheorghe Craciun, personajul echivoc al lui Emilian
Galaicu-Paun exerseaza ritualuri de descoperire a trupului volatil.
Microscopia conglomeratului de senzatii in halou devine echivalenta
cu o experientd spirituald. Simtul tactil prevaleaza, mana efectuand
arpentajul fiintei pentru a-i da acesteia consistenta textuala.

Reconstituirea geografiei imaginare a trupului oscileaza pe muchia a
doua eventualitati sau trasee narative ale explicarii naturii subiectivitatii
umane: modelul monolitic cu traditii inca din [luminism, care promo-
veaza ideea unei individualitati libere si autonome, si ipoteza moderna a
omului ca derivat al limbii, existand doar in limbaj si fiind dependent de
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el. Dupa aceeasi logica de propulsare a negatiei (,,Expresia pura a negatiei
(nu are ceea, nici aceea, altceva la fel nu are)”), prozatorul parcurge/expe-
rimenteaza itinerare teoretice care au declarat ,,moartea”, diseminarea,
descentrarea etc. a subiectivitatii. Franturile acestor parcursuri dispuse
reticular lasa de intrevazut speculatii psihanalitice, freudiene si lacaniene,
ce tin de lingvistica saussuriana, de filozofia heideggeriana sau de vizi-
unea borgesiand a lumii.

Prefabricatele textuale (fiinta textuald), semnele golite de
viatd se pare ca pun definitiv stdpanire pe ,,constiinta de sine” a
omului. Intdmpina insi revolta subiectului atomizat si pulverizat
in ,,ansamblul de plinuri si goluri” ale textului, revolta, in parte,
a autorului fizic care se impune, vorba lui Gheorghe Craciun, cu
»diferenta sa de corp”. Se explica astfel cealaltd avansare orien-
tata inspre cucerirea organismului visceral si fiziologic: ,,Isi imagi-
neazd cum atinge prundisul, lantul de munti subacvatici (coloana
vertebrald), recifele de corali, lianele incolacite ale intestinelor”). Or,
corpul (carnavalesc-grotesc, ca la Bahtin) reprezinta transgresivitatea
si rezistenta la inchiderea si osificarea teoretica, devenind pivotul unor
discursuri care submineaza ideologiile dominante. ,,Dupd cum capul
dispare ca unitate supraordonatd, coplesit de rebeliunea corpului si
de vacarmul simturilor, sustine in acest sens Adrian Otoiu, tot astfel
marile adevaruri — fie ele ideologice, religioase sau estetice — inceteaza
sd mai constituie sensul cel mai inalt spre care textul t{inteste aluziv sau
alegoric. Dupa cum corpul i{i reclama independenta, tot astfel textul se
emancipeaza de tirania metanaratiunilor legitimatoare” [83]. Contra-
dictiile si jocul de opozitii ale romanului dau glas revoltei omului
amenintat de caderea in una din cele doua extreme: ,,moartea” in
textualizare sau caderea in imperiul simturilor primare. Adrian
Otoiu gaseste ca solutia este undeva la mijloc: ,,Figura autorului
este un garant al autenticitatii, dar ea dispare cu totul in campul
textualitatii infinite. Prins intre polul autenticitatii si cel al textu-
arii, autorul are simultan un trup concret, producator al unui text
limitat, si unul abstract, produs al textului nelimitat” [83]. Osci-
larea intre aceste poluri monocorde permite evitarea unilateralitatii
unui limbaj ,,absolut”, ,,comun”, ,,standard”.

Aventura cunoasterii corpului echivaleazd in Gesturi cu
reconstituirea memoriei lingvistice a miticului turn Babel, ce
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concentreazd cabalistic invariante de limbi considerate origi-
nare, a priori, prebabelice, precum ebraica, egipteana, greaca si
chineza. Daca conditionarile acestor limbi neaose, ,,sublime” sunt
acceptate si redescoperite ,,cu placere”, forta uniformizatoare a
limbilor totalitare este resimtitd ca o iminenta desfiintare: ,,La
polul opus se afla alfabetul rus, cu litere croite ca niste uniforme —
prea largi unele, altele prea stramte — pe caracterele grecesti spre
a le ascunde goliciunea atletica”.

Romanul in intregime se arata a fi un caleidoscop de limbaje
sau texte ,,pseudoreferentiale” — magice, religioase sau literare,
care structureaza omul, forme si semne pline de intelesuri contra-
dictorii, disponibile decodificarii. Distribuirea lor este aparent
aleatorie in roman, cdci miscelaneul jucat de limbaje lasa de intre-
vazut o tendintd ebraica de abreviere magica a lumii. Cititorul cu
preocupari cabalistice va cauta sa patrunda dincolo de aparenta,
cautand un principiu de coerenta interna, care ar conduce la reve-
larea secretelor creatiei divine. Textul 1i furnizeaza acestuia sufi-
ciente pretexte de exersare a cunostintelor de cabala, multitudinea
de cifre, formule algebrice, litere cu caracter diferit, versete evan-
ghelice, anagrame, acrostihuri, expresii notorii, semne zodiacale
si paratextuale etc., combinate dupa principiul unei ars magna,
incifreaza inefabilul divin, dar si structura realului. Exactitatea
literara tradeaza intentia de a experimenta maniera lui Borges de
cautare a adevarului ocult si unitar (litera aleph) in diversitatea de
limbi si literaturi, citate si referinte literar-istorice.

Complexa arhitectonica a romanului-palimpsest, stratificat pe
nivele structurante ca evenimente-episod, oferad indicii multiple si
pentru cititorul interesat de arhetipul cultural, care va cauta cores-
pondentele livresti, linkurile ce trimit la texte literare si extraliterare
consacrate: la versetele biblice, la motivele eminesciene (dublul), la
povestirile lui Borges (motive cabalistice), la prozele katkiene (motivul
metamorfozei, al labirintului si al creatorului-arpentor), la tratatele
psihanalitice freudiene (,,complexul lui Oedip”, problema identitatii),
la eseurile nietschiene (,,moartea lui Dumnezeu”) sau foucaultiene
(,,moartea omului”), precum si la unele texte ocultiste, semnele zodi-
acale, semne matematice si imagini grafice, limbaje sociale cliseizate,
discursuri politice, lozinci si sloganuri agitatorice etc. Marius Chivu
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ii recunoaste romanului statutul unei biblioteci care e in stare sa ofere
delicii aparte cititorului cu apetente pentru naratiunile arborescente,
ingenios distribuite: ,In bizareria sa parabolica fermecatoare, evan-
ghelic si gnostic, labirintic si Tnselator, necesitdnd o lectura cvasidis-
tributiva, cu trimiteri in profunzimea simbolica a conceptelor sau doar
in apropierea unor referinte textuale apropiate, Gesturi este un text-
test, o proza care indeamna la suspiciune si decriptare. Nimic nu pare
scris la Intdmplare, niciun cuvant nu e de umplutura, textul fiind o
adevarata provocare pentru cititorii de tipul Bibliotecarului-detectiv
care iubeste corespondentele livresti si ambiguitatile mistic-oculte”
[Marius Chivu, ,,Romania literard”, nr. 40, 2004]. Izvorul placerii
hermeneutice nu consta in epuizarea intelesurilor, ci in localizarea
si clasificarea formelor si codurilor ce le fac posibile.

Felul in care Emilian Galaicu-Paun vede lumea si textul, viata
si literatura denota gustul pentru pluralismul postmodernist si refuzul
ostentativ al proiectului unei singure variante de lume impus de tota-
litarisme. Lumea postbabelica a romanului lui Emilian Galaicu-Péun
defineste raportul dintre om si o lume fermecata de simulacrele comu-
nicarii, avand, totodata, constiinta pericolului dezumanizarii, a discre-
ditarii si relativizarii categoriei de adevar si valoare. Proiectul unitar
al acestei lumi in care ,,se pot regasi spiritul, suflul, parfumul, urmele
polilingvismului originar” [38] se aratd a fi o vasta retea interactiva,
ai carei participan{i contribuie Impreuna la evenimentul creatiei si al
schimbului de sens fara sfarsit.
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TEMA VII.
TEXTUL DRAMATIC POSTMODERN

7.1 Teatrul si textul dramatic postmodern. Antiteatrul, meta-

teatrul, antipiesa, metapiesa

Teatrul secolului al XX-lea isi are propria istorie, lungd si
complicatd, jucand un rol important 1n ascensiunea postmodernis-
mului, in special, in Europa, gratie experimentelor expresionistilor
germani, spectacolelor dadaiste si futuriste, operelor lui Maeter-
linck si Yeats si, intr-o perioadd mai apropiata, creatiilor lui Artaud
si Brecht. In general, teatrul, comparativ cu alte forme culturale,
este mai refractar la inovatiile formale radicale, dat fiind depen-
denta sa stransa de conditiile comerciale si structurile profesionale.
Totusi, indiferent de cauza, teatrul modernismului pare sa fie redus
la tcere, sau Intarziat mult, cel putin pana la Brecht si, dupa unele
opinii, chiar pand la aparitia si sustinerea criticd, Incununatd cu
succes, a teatrului absurdului in anii *50.

In secolul trecut, teatrul sti sub semnul absurdului, care produce
o ruptura fata de teatrul clasic. In istoria evolutiei teatrului au existat
cateva momente de rupturd, care au condus la inovarea structurilor
dramatice traditionale. In literatura roméana postbelic, speciile drama-
tice traditionale nu se mai disting si, in general, se estompeaza limitele
dintre epic, liric si dramatic. Estomparea granitelor in dramaturgie este
anticipatd de cateva forme teatrale lansate in modernismul interbelic,
cum sunt comedia absurdului, lirica si comedia sentimentala (Mihail
Sebastian ), drama expresionistda sau drama mitica (Lucian Blaga,
G. M. Zamfirescu), comedia tragica (Mihail Sorbul ) etc. In aceste
conditii, este aproape imposibil de clasificat teatrul contemporan in
tipuri sau de stabilit o formula de identificare a catorva specii teatrale.
Si totusi, privind tipurile de teatru modern, am putea vorbi de:

= teatrul suprarealist, care parodiaza simboluri, conventii lite-
rare ale anumitor specii si foloseste automatismul verbal;

= teatrul istoric, avand drept caracteristici demitizarea istoriei,
parodia cliseelor (destinul national), cultivarea comicului bufon si
burlesc, dar si gravitatea meditatiei care transpare sub aspectul ludic;

= teatrul parabolic, care prezintd, in forma alegorica, ,,povesti”
despre libertatea si limita umana, impune motivul spatiului inchis, se

178



distinge prin ironie si lirism;

= farsa tragica, prin care se parodiaza structuri ale tragediei si se
cultiva absurdul, comicul si burlescul.

Inceputurile teatrului postmodern sunt fixate in perioada anilor
1960, odata cu dezvoltarea artei interpretative, cu acele spectacole-
happening, fiind combinatii teatru-dans. Una din directiile teatrului
din acel timp si de mai tarziu a cautat sa elibereze spectacolul de
subordonarea degradanta fatd de textul preexistent. Teatrul postmo-
dern de genul celui scris de Robert Wilson, se caracterizeaza prin
disponibilitate, prin dispretul manifestat pentru succesul sau ori pentru
textul care garanteaza supravietuirea si repetabilitatea, cu pretul para-
lizarii spontaneitatii sale. Urmand aceasta estetica a efemerului, ceea
ce conteaza nu sunt calitatile memoriei si repetabilitatii.

Teatrul postbelic e caracterizat de sintagma ,,anti”: se vorbeste
despre antiteatru, antiliteratura, antipiese. Tendinta postmoderna
a teatrului contemporan in desfiintarea exuberanta a oricarui gen de
coerenta — subiect, personaj, decor. Teatrul postmodern va impune noi
structuri dramatice, dizolvand subiectul si deconstruind personajul.

Teatrul postmodern practicd impuritatea stilului, care imbina frec-
vent stilul ,,inalt” cu cel familiar si chiar argotic. Foarte des, autorii
recurg la metateatru, implicit sau explicit, ceea ce denotd evolutia
nivelului de receptare a textului. Piesele de teatru asociaza elemente
comice §i elemente tragice pana la suprapunere, reiau in sens parodic
structuri ale teatrului anterior: personajul, conflictul, tipuri de
personaje consacrate, cum ar fi ,,confidentul”, ,,mesagerul”, ,,primul
amorez”.

Fragmentarea fabulei, lipsa dialogului, abandonarea definitiva a
»scriiturii literare” sunt alte caracteristici ale teatrului modern si post-
modern. Teatrul nu mai este discurs in jurul unei actiuni, nici a unui
limbaj al ideilor sau camp de probleme; el nu mai face demonstratia
analiticd a conditiei umane, nu mai vorbeste de angoasele si incerti-
tudinile umane, ci le aratd. Imaginile picturale sunt plasate in prim-
plan, scotand in evidenta faptul ca teatrul postmodern creeaza tipare
in spatiu, imagini-reprezentari si tablouri.

Subiectele sunt apropiate de cotidian, nararea se face pe baza
unor tablouri succesive, farda legatura intre ele. Actiunea scenica se
construieste pe nararea discontinud, pe tablouri disparate, decupate,
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care, intr-un final, concep un ,,sens”, ducand spre o viziune ordonata.
Monologul suferd o modificare in modul de organizare: personajele
se succed si se Intdlnesc fugitiv 1n scena, isi recitd monologul, fard a
exista intre ele eventuale puncte comune. Vocile reprezinta puncte de
vedere diferite asupra realitatii privite sau traite divers.

Teatrul postmodern regandeste notiunea de personaj, creandu-i
o infatisare schizoida, conforma cu conditia omului postmodern, care
pierde controlul nu numai asupra realitétii, dar si a sinelui. Personajele
sunt stilizate, nu au tipicitatea caracterologica sau sociald din dramaturgia
epocilor anterioare. Renuntarea la psihologia verosimila a personajului se
produce treptat, incepand cu simbolismul §i cu expresionismul. Uneori,
personajele nu au identitate, alteori identitatea lor stranie este sugerata
prin nume — Runa, Hunar, Mira, Giman — sau devin personaje generice —
Mama, Fiul, Batranul, Batrana etc.

Este interesant de observat ca teatrul modern revine la functia sa
etimologica de ,,spectacol”, parasind cAmpul literaturii si redescope-
rind posibilitatile de a-1 emotiona pe spectator prin mimica, muzica,
scene simbolice, patetic exterior. Spectatorul Insusi devine parte a
reprezentatiei, comunicand cu actorii prin desfiinfarea carnavalesca
a granitelor dintre scend si sald, intr-o revenire la functiile procesiu-
nilor din perioada antica.

In dramaturgia contemporani, ca si in cazul prozei narative sau
al poeziei, se tinde spre estomparea unor granite dintre specii si spre
adoptarea unor noi formule de creatie. Printre dominantele acestor
noi formule pot fi mentionate: decorurile stilizate, universul insolit,
lipsa actiunii propriu-zise, dialogurile absurde, situatiile nefiresti. In
teatrul absurdului, existenta unor situatii aberante, ilogice, irationale
sugereazd ca Raul s-a instaurat in lume sau in sufletul omului. In
teatrul postmodern autorii trateaza in spirit ironic sau parodic vechile
structuri dramatice, printre procedeele utilizate incluzandu-se si mono-
logul absurd, umorul negru, antiteatrul. Autorii inventeaza un alt tip de
actiune dramatica, care, de reguld, mimeaza cdutarea unei himere. Ca
si alte texte postmoderniste, textul dramatic jongleaza citate si date
biografice, amesteca cu spectaculozitate, liricul, ironia si tragicul

O piesa adevarata este tridimensionala: este literatura care se
migca si vorbeste 1n fata noastra. Textul dramatic este menit sa fie
tradus in imagini, sunete si actiuni, care au loc literalmente si fizic
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pe o scend. Spectacolul postmodern mai degraba ,,prezinta” decéat

»reprezintd”. De aceea, spectacolul se afla la limita dintre viata si
teatrul in sine.

7.2 Matei Visniec — spirit demitizant. Piesele Tara lui Gufi,
Angajare de clovn — parabole cu mijloacele absurdului,
farsei, parodiei, comicului grotesc de limbaj, ale burlescului
enorm

Matei Visniec s-a nascut la 29 ianuarie 1956, la Radauti (Suceava).
A absolvit, in 1980, Facultatea de Istorie-Filozofie a Universitatii din
Bucuresti. A fost membru al ,,Cenaclului de Luni”, semnand poezie
in antologiile generatiei. In septembrie 1987, obtine o vizi turistici
pentru o célatorie in Franta si Grecia. O fundatie literara din Franta
ii oferd o bursa literard. In timp ce se afla la Paris, piesa sa Caii la
fereastra este interzisa la Teatrul Nottara din Bucuresti, cu o zi inainte
de premiera. La inceputul lui octombrie, autorul cere azil politic in
Franta.

In octombrie 1989, isi incepe studiile doctorale in Franta. O bursia
de studii de doi ani i permite sa traiasca la Cetatea Internationala
Universitara de la Paris si sa scrie o teza despre ,,Rezistenta culturala
in Europa de Rasarit sub regimurile comuniste”. Obtine prima diploma
franceza si, concomitent, incepe sd scrie piese de teatru in fran-
ceza. In curand abandoneazi doctoratul pentru a se dedica exclusiv
teatrului si activitatii de jurnalist la Sectia Romana de la Radio France
Internationale.

Franta si limba franceza il ajuta sa-si construiasca o cariera inter-
nationald de dramaturg. In prezent, Matei Visniec este recunoscut ca
dramaturg francofon, piesele sale fiind traduse si jucate In peste 25
de tari. A publicat in limba franceza aproape 20 de titluri. Debutul
publicistic are loc in 1972 cu poeme, in revista ,,Luceafarul”. Debutul
editorial este marcat in 1980, prin volumul de poezie ,,La noapte va
ninge”. Dupa debut, publica volumele: Orasul cu un singur locuitor
(versuri, 1982), Inteleptul la ora de ceai (versuri, 1984), Cafeneaua
Pas-Parol (roman, 1992), Tara lui Gufi (piesa de teatru, 1992), Anga-
Jare de clovn (piesa de teatru, 1993), Vanzatorule, nu fi un melc (piesa
de teatru, 1996), Negustorul de timp $i Frumoasa calatorie a ursilor
panda povestitd de un saxofonist care avea o iubitd la Frankfurt (piese
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de teatru, 1998), Teatru descompus si Despre sexul femeii — camp de
lupta in razboiul din Bosnia (teatru, 1998), Poeme ulterioare (versuri,
2000), Istoria comunismului povestita pentru bolnavii mintal (teatru,
2001). Piesele autorului au fost montate in Franta, Germania, SUA,
Olanda, Austria, Polonia, Finlanda, Italia, Turcia, Rusia, Moldova,
Canada, Belgia, Maroc, Elvetia etc.

Cariera artistica a lui Vigniec s-a format pe valul optzecismului si s-a
afirmat concomitent aproape in toate genurile profesate de el mai tarziu.
Poemele lui Visniec sunt niste mini-scenarii, cu o structura de tip dramatic
si avand calitatea vizualului. Interinfluenta lirico-dramatica a fost remar-
catd de exegeti, deopotriva de cei din spatiul literaturii si de cei din zona
artei teatrale.

Teatrul Iui Visniec s-a alimentat din sursele marilor absurdisti,
dar gi-a creat rapid si impus un stil propriu, expresia clard a talen-
tului sau dramaturgic. Sunt usor detectabile in opera conditionarile
absolut firesti in formarea sa culturala. Piesele sale se leaga de opera
ilustrului sau premergator — Eugéne lonesco. Adepti ai aceluiasi tip
de exprimare estetica, lonesco si Visniec sunt diferiti in modul de
abordare a universului Tmpanzit de absurd. Absurdul din creatiile
celor doi are calitati diferite. Piesele lui Eugéne Ionesco aseaza in fata
lumii o oglinda care da o imagine deformata, amplificata, grotesca a
concretului uman. Opera ionesciand se vrea un antidot la anestezierea
umanului in fata incomprehensibilului. Vigniec confera cuvantului un
dublu rol: instrument al expozitivului si vehicul al non-comunicarii.

Visniec este cert influentat si de opera dramaturgului Samuel
Beckett. Ambii reconstruiesc un univers cu personaje inadaptate, un
tip de umanitate marginala, ajunsa la disperare metafizica. Scrierile
lui Matei Visniec se inscriu pe un palier marcat de luciditate in depis-
tarea tragicomicului cotidian. Omul beckettian si omul Iui Visniec
se afunda 1n asteptare ca intr-o stare de transa ce-i reduce la stadiul
de martori pasivi ai intdmplarilor si, largind orizontul, ai istoriei. In
timp ce Beckett se misca in interiorul perimetrului pe care singur si l-a
impus, respectand o reguld a jocului pe care o considera sacra, Visniec
dezviluie formulele, desacralizdndu-le. Vigniec impinge actul artistic
de pe scena catre sala de spectacol, oferindu-le si spectatorilor ocazia
implicarii fizice, efective 1n exercitiul metafizic pe care il cultiva cu
voluptate. Mai mult decat atat, ,,Protagonistii lui sunt, cu inevitabile
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diferente de accent, toti dramaturgii moderni, de la Ionesco la Arabal,
de la Brecht la Diirrrnematt si de la Adamov la Pinter, intre care cativa
romani, Marin Sorescu, Romulus Guga, losif Naghiu, Horia Garbea si
Vlad Zografi” [67].

Piesele lui Matei Visniec sunt bizare, inclasificabile, ca textele
celor mai nonconformisti si sfidatori scriitori (onirici, suprarealisti,
adepti ai literaturii absurdului etc.). Si totusi, ele nu se infatiseaza ca
un act de nesupunere sau provocare. Se desfasoard in fata cititorilor
calm, civilizat. Atitudinea distinsa si usor blazata poate fi considerata
0 marca a postmodernismului, Tn masura in care postmodernismul
reprezintd o clasicizare (prin antologare, glosare, parafrazare) a lite-
raturii moderne.

Unele dintre piesele lui Matei Vigniec sunt parabole, altele nsa
nu semnifica ceva anume. Practic, ele nu au actiune, dar personajele
lor fac mereu ceva important. Este o lume textuald, o constructie de
cuvinte, o parodie tacticoasi a ritualului vietii zilnice. In toate piesele,
fie ele parabole sau simple jocuri ale imaginatiei, gdsim secvente din
ceea ce s-ar putea numi o comedie a comportamentului fiintei umane
in societate. Aceastda comedie trebuie considerata adevarata substanta
a dramaturgiei lui Matei Visniec.

In centrul lumii teatrale a lui Matei Vigniec e agezat omul contem-
poran. Daca la predecesori el apare abstractizat, redus parca la o suma
de calitati generice, etichetat, omul lui Visniec e revitalizat, reumanizat.
Omul lui este viu i teatrul lui se scurge si printre spectatori. Reumanizan-
du-le, el le indeparteaza de apocalipsa, le mai acorda sanse.

Piesele lui Matei Visniec nu puteau ocoli tema problemelor de
comunicare in lumea contemporana. Parcurgandu-le, ai adesea senzatia
ca totul pare golit de continut, de sens. Mesajele lingvistice sunt enun-
tate, dar nu au substantd. Lipsa comunicarii devine un simptom al
personajelor izolate, insingurate, instrdinate. Esecul comunicarii se
manifestd si prin alte formule decat cele strict verbale. Oamenii din
piesele lui privesc in gol, evitd contactul prin intermediul privirii ori
sunt din start orbi. Privitul in ochi e o forma de legatura interumana pe
care indivizii o refuza. Ei nici nu rad, sau cand o fac e un ras sardonic,
ori amar, crispat, ranjesc mai degraba, fara sa convinga.

Autorul are, in TJara lui Gufi (piesd in trei acte) (1991), o
predispozitie certd spre caricaturalul monstruos, spre aberatia
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alunecand usor in grotesc, dar confera, totodatd, un sens mai adanc
acestor plastice deformari, prin reflectia morala pe care ele o star-
nesc in mod obligatoriu, nu neaparat explicit, la nivelul textului,
dar absolut intotdeauna, la nivelul constiingei cititorului si specta-
torului. Faptul iesit din comun, care starneste interesul, oferd viata
teatralitatii. Transpunerea acestui fapt in tridimensional implineste
structura teatralitatii. Visniec stie sa manevreze cu virtuozitate
aceastd formuld. Imaginand un univers in care aparenta banali-
tate gliseaza in atipic, dramaturgia sa se face remarcatd printr-o
puternicd manifestare a teatralitdtii. In ea sunt combinate elemente
realiste, onirice, postmoderne si absurde, toate fiind distilate intr-o
formula dramatica proprie.

Piesa Tara lui Gufi reprezinta tot un caz iesit din comun, ce
frizeaza absurdul. Tara vizata este una a orbilor, condusa fiind de un
vazator, Gufi, In preajma caruia se afld un chior, Lulu, cu statut de
clovn. Supusii au fost obligati de suveran si nu vada, acesta avand
intentia pretins nobila de a-i feri de deziluzii. Pentru a constringe
populatia tarii la orbire, Gufi a desfiintat culorile, acoperind printre
altele picturile murale din palat cu o tencuiald pamantie.

Desi pare a fi o piesa pentru copii, Jara lui Gufi este despre
dictaturd. Mai mult decat atat, piesa e nu doar o parabola politica,
ci una filozofica. Gufi e stapanitor crunt, omorand, pe oricine din
capriciu, peste un regat de ,,orbi”, de fiinte care, sub continua mani-
pulare a fortelor raului, nu mai ,,vad” si, ca urmare, nici nu mai
gandesc. Gufi este creatorul unei utopii sociale, care e un fel de
republica a orbilor: ,,Am vrut sa fac un palat ca un fund de mare”.
Orbii lui Vigniec nu sunt enigmatici, ci amenintatori, fiind efectele
unei politici programatice si consecvente de minciund si dezuma-
nizare. Ei nu sunt orbi, ci orbiti, invatati sa nu vada in numele unei
retete a fericirii. Seful pe departamentul statului, avand un nume
sugestiv — Macabril — este un tip de manipulator, exprimandu-se
in exclusivitate doar prin proverbe si aforisme. Intr-o zi, nipasta
se curma ca in povesti, gratie unui erou luminos, Robderoua, care,
incarnand un principiu al binelui, readuce speranta. Printesa Lola,
bufonul Lulu si vazatorul Robderoud vor descoperi tuturor vraja
culorilor. Acestia declanseaza la palat ,,revolutia de catifea”, care
va pune capat dictaturii.

184



Cultivand logica paradoxului cu o gratie si o perseverenta greu
egalabile, Visniec si-a proiectat propria viziune dramatica intr-o zona
esteticd in care lucrurile pareau deja spuse. In portretizarea regelui si
a curtenilor, Matei Visniec se lasa in voia spiritului ludic. Persona-
jele ,,negative” par sa fi rezultat din colaborarea lui Jarry cu Urmuz.
In schimb Iola, fiica lui Gufi, si Robderoua, care o invata sa vada,
formeaza un cuplu de Indragostiti desprins parca din basmele populare
romanesti. De altfel, in intreaga piesd, Matei Visniec se foloseste, cu
irepresibila lui inclinatie spre parodie, de o eruditie folclorica specta-
culoasa, in traditie rabelaisiana.

Piesa constituie o reprezentare a unei dictaturi terifiante si totusi
suntem cupringi, In mod paradoxal, de o stare de prea-plin sufletesc.
Voiosia autorului face ca mastile grotesti ale prostiei omenesti sa nu
ingrozeasca. Ele creeaza mai curand o atmosfera de feerie lingvistica.

Piesa Angajare de clovn a aparut in 1993. Dramaturgul marturi-
seste ca aceasta a fost scrisad intr-o perioada in care se simtea obosit,
fiind din ce 1n ce mai greu de suportat regimul comunist si cenzura
impusa de acesta, care, de altfel, determina exilul sau la Paris: ,,Poate
am scris o piesd care va rezista in istoria literaturii roméane, ¢ ultima
piesa pe care am scris-o in Roménia, eram obosit, nu mai voiam sa
scriu nici teatru. Este o piesa realista din punctul meu de vedere, sunt
niste oameni vii care se intalnesc si discuta, iar faptul ca dupa 20 de
ani emotioneaza imi da speranta ca poate nu mi-am irosit viata in scris.
Va multumesc ca ma tineti in viata, in definitiv”.

Angajare de clovn este o tragi-comedie care vorbeste despre
conditia umana si falsele ei strategii de supravietuire. Trei prieteni
vechi, fosti colegi la circ, Filippo, Niccolo, Peppino, se intalnesc din
cauza unui anunt pentru angajarea unui clovn batran. Acestia concu-
reaza pentru un iluzoriu post, devenind indatd dusmani unul altuia,
trecand de la amoralism la aruncarea disperata in rol, pana la, pentru
unul dintre ei, marginea fatala a experientei. Clovnii isi aratd iscu-
sintele, ca sa fie mai convingatori, dar exhibitiile lor sunt si jalnice si
grotesti. Ei vor utiliza toate argumentele si trucurile posibile pentru
a-si demoraliza, a-si pune la pamant ,,concurentul”. Se vor intrece in
limbayj, l[audarosenii, insulte, trucuri, dar i meschinarii, dovedind o tot
mai mare degradare umana. Unul dintre ei, Peppino, 1si da duhul dupa
ce, ca sd-i epateze pe rivali, se preface mort. Farsa trece intr-o cruda
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realitate. Cei ramasi in viata isi iau, speriati, talpasita, iar In urma lor
un alt clovn impovarat de ani isi face aparitia si el in cautarea unui
angajament. Va impartasi, desigur, aceeasi soarta.

Replicile clovnilor sunt sugestive: ,,Asa e viata, cand ajungi
bun de aruncat la gunoi, mai bine sa te arunci la gunoi”, ,,Ce s-o mai
lungim, v-ati tampit”, ,,Sunt singurul clovn batran bun”, ,,O fantoma
in piele de om, asta esti Pepino”. Veselia frenetica a lui Nicollo, Fillipo si
Peppino, a caror viatd are un substrat cumplit —neputinta de a exista ca oameni
obisnuiti. Ei sunt trei suflete vulnerabile. Un clovn adevarat nu imbatra-
neste niciodata. Destinul clovnului este de a face lumea sa rada, iar
circul 1i da aceasta posibilitate de a se exprima. Ce poate fi mai trist,
decat un clovn pe care nu-1 mai vrea nimeni, un clovn care traieste
din amintiri, un clovn céruia nu i se mai ofera ocazia de a-si Implini
menirea? Cand li se oferd o sansa, cele trei personaje, ar face orice
pentru a primi slujba dorita. Cel mai batran dintre clovni moare. Pana
la urma, nu existd practic, Invingatori, ci o continua rotatie a invin-
silor — numai cd, 1n absenta oricarei victorii, sunt grade si grade ale
infrangerii. Indiferent de maniera in care survine moartea, ea devine
in lucrarile dramatice ale lui Matei Visniec expresia finald a renuntarii.

Desi e o comedie spumoasa, la sfarsit rimai cu o senzatie de amar.
Lumea 1n care se desfasoara actiunea este ca un circ. Omul din aceasta
piesd nu e un om liber. E un insingurat care nu se poate intelege cu
ceilalti, e stapanit de anxietate, preferand sa se refugieze in propria
interioritate. Viata si destinul stau sub semnul absurdului, al farsei si
derizoriului. Totul e predestinat, nimic nu poate fi schimbat, intrucat
traseul terestru al fiecdruia nu e decat o céldtorie dinspre un eden
pierdut spre un dincolo imposibil de definit. Dramaturgia Iui Visniec
nu oferd solutii, dar 1l incitd pe receptor sa le caute. Este vorba de un
tip special de suspans dramatic, specific farsei tragice.

Autorul e Tn mod vadit e preocupat de teme fundamentale, dar nu
vrea sa le abordeze frontal. Va urma, de aceea, o cale ocolitd, ajungand
la ele prin intermediul parabolei. O constatare va reveni, ca un lait-
motiv, in mai toate piesele sale, fiind facuta de catre diverse personaje
si in diferite situatii, dar cu o aceeasi dezamagire profunda: vremurile
s-au schimbat, nu mai ce-a fost. Oamenii, vietile, gesturile, atitudi-
nile, lucrurile: totul s-a degradat. Eroii lipsiti de eroism ai lui Vigniec,
clovnii cu hazul lor trist si ceilal{i fac mereu o comparatie intre un
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trecut luminos, irizat de nostalgie, si prezentul deprimant in care au
ajuns sa-si traiasca viata. Ei nu sunt totusi constien{i ca ruptura e si
mai grava.

Textul exploateaza subtil nuante de comic, burlesc si caricatural,
grotesc si tragic. Avem de a face cu un joc de-a aparentele, de-a teatrul,
de-a viata care o ia de la capat mereu cu alti actori.

Cadrul in care se desfasoara actiunea teatrald, la Visniec, este
stramt, constrangator, niste sali de asteptare, in care personajele sunt
suspendate intre doud existente. Lumea Intreaga poate fi considerata
o arhitectura cu o multitudine de sali de asteptare. Asteptarea din
piesele lui Vigniec este punctul de start care duce la alienare. Pe traseul
asteptare — frica de necunoscut (angoasa) — alienare, capatul de linie
e disparitia, moartea. Lipsit de repere stabile, macinat de nelinisti, de
convulsii launtrice, de pendularea intre posibilele revelatii ale jocurilor
mintii si planul fizic al degradarii, derutat de semnificatiile intoarse pe
dos, de haosul care ia totul in stapanire, personajul teatrului lui Visniec
este victima perfectd a binomului asteptare — alienare.

In acest spatiu al incertitudinii se poate aluneca pe nesimtite in
anxietate. Specifica farsei tragice, angoasa se plaseaza in zona vagului,
are contururi neprecizate. Angoasa indeamna la renuntare, la nihilism.
Oamenii din textele teatrale ale lui Matei Visniec sunt manevrati de
forte pe care nu le cunosc, carora nu li se pot sustrage.

Teatrul lui Matei Visniec cucereste prin forta imagistica in
concentrari dense, ampla arcaturd parabolica, acuitatea senzoriala,
lexicul bogat, extrema vehementa stilistica, precizia, finetea detaliilor
si intelectualizarea emotiilor. Ontologicul, oniricul, grotescul, paro-
dicul, fatalismul/nihilismul, lirismul sunt elemente ale poeticii drama-
tice, ce definesc si particularizeaza opera lui Matei Visniec.
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