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ARGUMENT

Istoria literaturii romdne (perioada interbelica) este o disciplind de
specializare, cunoasterea careia este necesara pentru studierea mai temeinicd a
legitatilor si principiilor fundamentale de dezvoltare si evolutie a literaturii
contemporane, de nuantare a unor etape si personalitdti notorii din anturajul literar
interbelic.

Scopul disciplinei constd in familiarizarea studentilor cu legitdtile generale si
particularitatile specifice ale procesului literar interbelic, determinarea principiilor
teoretico-analitice de percepere si studiere a literaturii dintre cele doua razboaie
mondiale, de evidentiere a unor personalitdfi marcante in anturajul literar-romanesc;
pregatirea literard si metodologica temeinica a studentilor in perspectiva exercitarii
functiei de profesor in gimnaziu si liceu. Disciplina dezvaluie calea parcursd de
literatura roméana in evolutia sa istorica, determina cele mai importante personalitati
si fenomene artistice in context general-uman si national.

Cursul este destinat studentilor-filologi si are un rol important in pregatirea lor
profesionald, intrucat se axeazd pe formarea competentelor specifice inerente
specialitatii alese. Istoria literaturii romdne (perioada interbelica) ofera studentilor
o imagine de sintezd asupra dezvoltarii (evolutiei) prozei romanesti in perioada
interbelica, asupra legitatilor ei de dezvoltare in context european.

Sunt studiate operele marilor scriitori, precum Liviu Rebreanu, Camil Petrescu,
H.P. Bengescu, Anton Holban, Mihail Sadoveanu, Constantin Stere, care s-au impus
ca personalitati literare de notorietate in epoca. Majoritatea operelor de rezistenta a
acestora propun niste modele literare remarcabile, care au exercitat in timp o
influenta beneficd asupra literaturii romane de mai tarziu. In cadrul cursului, o
importantd majora se acordd cunoasterii si aplicarii principalelor teorii, principii
literare specifice perioadei, realizarii unor analize si comentarii literare adecvate,
compararii multiplelor interpretari ale aspectelor controversate ce tin de proza
interbelica, formularii propriului punct de vedere in problemele abordate.

Cursul, prin analiza valorilor proeminente ale operelor in proza, are menirea sa
cultive studentului spiritul critic, dezvoltandu-i abilitatile teoretico-analitice. Un loc
aparte In procesul predarii se rezerva aparatului notional categorial si esteticii
receptarii. De asemenea, la studierea operelor importante ale scriitorilor din perioada
interbelica, se preconizeaza abordarea diverselor probleme ce tin de: curent si gen
literar, metode si tehnici narative, tipologie a naratorilor, structura a personajelor,
poetica si stilistica discursului.

Istoria literaturii (perioada interbelicd) cerceteaza: operele literare 1in
succesiunea lor istoricd; legaturile cauzale dintre scrierile diferitor perioade;
elementele care diferentiazd sau apropie aceste scrieri, similitudinile si asociatiile
dintre ele.



l. Literatura romana din perioada interbelica.
Caracterizare generala

In perioada interbelici Romania cunoaste o epocd noui, in care elementul
dominant il constituie implinirea idealului unititii nationale. Intregindu-se tara si
sporindu-i fortele creatoare, se accentucaza tendinta de depdsire a unui spirit
oarecum provincial si de integrarea mai rapida in ritmul european de modernizare.

Cultura romana incepe sa se raporteze staruitor la ceea ce reprezinta ea in relatie
cu cultura europeana. Aceasta preocupare da si prima nota a literaturii interbelice:
tendinta de sincronizare, de ,,europenizare”, si concomitent a originalitdtii nationale.
Literatura reflectd starile de lucru din acea perioada. Tendintelor umaniste,
democratice in epoca, li se opun forme de ideologie rasiste, fasciste reactionare.
Luciditatea celor mai multi intelectuali se opune fanatismului altora, putini, care cad
sub influenta acestor ideologii. Viata literara cunoaste conflicte si polemici violente.
In acest context se impun numeroase personalititi ale literaturii romane interbelice:
Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, H.P. Bengescu, Mateiu
Caragiale, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, lon Barbu, Eugen Lovinescu, George
Calinescu, Tudor Vianu etc.

Daca nainte de razboi principalele discutii din revistele literare se purtau in
jurul sdmanatorismului, poporanismului, simbolismului, in perioada interbelica
disputele literare se duc in jurul modernismului si traditionalismului. Cel dintai
termen apare ca urmare a tezelor lui E. Lovinescu asupra dezvoltarii literaturii si se
referd la principalele elemente innoitoare, pe care doctrina lovinesciana le propune.
Traditionalismul este o reactie la modernism, continuand idei si forme vechi, fara
insd a le repeta, aidoma el promoveaza, in general, o literatura de orientare artistica
moderata. ,,Procesul de emancipare a conceptului estetic, mentioneaza criticul literar
Eugen Lovinescu, din simbioza ,,culturalului”, sub cele doua forme ale etnicului si
eticului, dezlantuit cu atata violentda la inceputul veacului este pe cale de a se
desavarsi in constiinta artistica a scriitorilor. Daca sub forma lui agresiva si exclusiva
semandtorismului ca si poporanismul au devenit inactuale, nu inseamna insa ca
spiritul ce le insufletea nu traieste si azi sub alte forme potrivite momentului istoric.
in definitiv, cele doua forte prezente in orice literatura si in orice epoca, spiritul
creator de innoire si spiritul de conservare, dainuiesc, cum era si natural, si se
grupeaza in doua miscari si a doua reviste principale, Gandirea si Sburatorul, sub
numele de traditionalism si modernism™?,

Gandirea si alte publicatii traditionaliste

Traditionalismul reprezintd, in sens larg, un tip de atitudine si de sensibilitate

care se hraneste din trecut; cultivatoare a valorilor nationale; sensibilitate la valori

! Lovinescu Eugen, Istoria literaturii romdne contemporane. — Chisindu: Litera, 1998, p.45.



etice; teme preferate: trecutul, lumea rurald, taranul, determinarea religioasa
specifici  (ortodoxismul), mitologia autohtonid. In perioada interbelica
traditionalismul este reprezentat de gruparea din jurul revistei Gandirea (Cluj, 1921-
1924; Bucuresti, 1924-1944). Gdndirea se situeaza de la inceput pe o linie
traditionalista, fiind menitd a fi o publicatie de afirmare preponderenta a valorilor
literar-artistice nationale, vazute in cadrul mai larg al celor europene. Gandirismul
este ,,termenul ce defineste atmosfera filozofica si cultural-artistica (exprimand si
anume optiuni politice, evoluate in timp tot mai acuzat spre dreapta) constituita in
jurul revistei Gandirea, mai ales dupa preluarea acesteia de catre Nichifor Crainic,
doctrinarul principal al miscarii”.! Membrii grupdrii vor prelua o buna parte dintre
ideile inaintasilor, de la critica lui Titu Maiorescu a formelor fara fond, la
militantismul in favoarea sufletului national, dar altoite pe o bazd spirituala-
ortodoxistd. Existau doud directii importante Tn programul revistei Gdndirea. La
baza primei se afla articolul Revolta fondului nostru nelatin de Lucian Blaga. Poetul-
teoretician impinge traditia dincolo de granitele Evului Mediu autohton, in pre-
Istorie si mit, in fapt, un timp mitic romanesc. Lucian Blaga face o disociere intre
cultura, inteleasa ca momentul de avant al unui popor, si civilizatie, care anunta
declinul. Cultura apartine popoarelor tinere, civilizatia anunta batranetea. Dacii se
aflau in faza fertila a culturii in momentul cand civilizatia romana i-a cotropit.
Datoria carturarilor este de a redescoperi acele rudimente de cultura ,,dacica” pe care
literatura latind nu le-a putut indbusi. Teoreticianul indeamna sa fim ,,neolatini”.

Pe Blaga, ciruia in editia ,,mare” a Istoriei? sale i acordase un fotoliu din cele
rezervate modernistilor, E. Lovinescu il claseaza, in compendiul, intre traditionalisti.
Lucian Blaga e insa ,traditionalist” in cu totul alt chip decat oricare dintre
reprezentantii curentului. Opera lui (poezie, teatru) nu se sprijina pe traditia imediata
si nu valorifica peisajul si, in general, patrimoniul national doar decorativ. Asemenea
sculpturii lui Brancusi, ea releva elementarul si isi are sursele in arhaic. Catre
elementar, arta a fost orientatd insa nu de ideologia samanatoristd sau de cea
gandirista, ci de expresionism. Pentru Nicolae Manolescu ,.traditionalismul e un
,stil”, ,,un program”, iar modernismul — ,,un mod de a simti”3. Pentru George
Cilinescu traditionalismul reprezinti ,,0 formd de modernism”*. Traditionalistii de
talent sunt intr-o masura oarecare, ,,modernisti”. Poetii de Intdia marime sunt
,modernisti” cu totii: Arghezi, Barbu, Blaga. Lucian Blaga va scrie repertoriul
poeziei traditionaliste, configurandu-i acesteia participarea efectiva la mitul modern
al poeziei.

! Dictionar de termeni literari.// Coord.: Sandulescu Al. — Bucuresti: Editura Academiei RSR, 1976, p. 190-191.
2 Lovinescu, Eugen. Istoria literaturii romdne contemporane, Vol. 1-11. — Bucuresti: Ed. Academiei, 1973.
3 Manolescu, Nicolae. Istoria critica a literaturii romdne. — Bucuresti: Ed. Fundatiei Culturale romane, 1997, p. 218.
4 Calinescu, George. Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent. — Bucuresti: Minerva, 1986, p. 780.
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Ortodoxismul este cea de a doua directie in programul revistei Gandirea.
Teoreticianul acestei tendinte a fost Nichifor Crainic, autorul articolului Sensul
traditiei. Se militeaza insistent pentru o etnicizare a credintei in conformitate cu
sufletul national.

O altd grupare traditionalista a fost cea din jurul revistei Viata romdneasca,
aparutd la lasi, in 1906, condusa la inceput de Constantin Stere si de Garabet
Ibraileanu, mai tarziu de George Calinescu, si inspirata de miscarea poporanistd din
Rusia. Dupd parerea criticului literar George Calinescu ,,dupda 1880 are loc in
literaturd o afirmare puternica a ,,ruralilor?, grupare a scriitorilor care veneau din
mediile taranesti, mai ales ardelene si bucovinene, impunand o directiva a spiritului
national, directivd care ,exercita asupra literaturii o Inriurire covarsitoare si
determina in parte o noud stare de spirit”?. Aceasta este starea de spirit care va purta
numele de poporanism, iar sistemul de referinta al curentului va fi ,,poporul”, satul,
civilizatia tdrdneasca, in conexiune cu aspectele politice §i economice ale ,,chestiunii
taranesti”, care era covarsitoare pentru tot spatiul romanesc. Astfel, n 1890 apare si
se dezvolta 0 noua ideologie traditionalda romaneasca, poporanismul (teoretician
Constantin Stere). ,,lubirea nemarginita” fata de popor si dorinta de a descoperi o
cale de propasire a acestuia caracterizeaza atitudinea poporanista. Obstea taraneasca
era considerata temelia societatii viitoare. Dar, daca semanatoristii au idealizat viata
rurald, poporanistii ,,insistd asupra greutitilor cu care se confrunti tiranii”.?
,,Datoria” intelectualilor fata de popor, dupa cum mentioneaza Irina Petras in Teoria
literaturii, este tema principald a miscarii poporaniste”.* Cu alte cuvinte, daci e si
comparam cele doud curente ,,taranesti” din literatura romana — semanatorismul si
poporanismul — trebuie sa spunem ca: daca semanatorismul exalta trecutul istoric si
virtutile taranimii, intr-un spirit romantic si idilic, atunci poporanismul considera ca
existenta taranimii era departe de a fi ideala si ca aceasta trebuia ridicata la lumina
si la o0 viatd mai buna. De aici cateva atitudini pozitive semnalate de mai multi istorici
literari (D. Micu®, M. Vasile®, I. Balu’, M. Drigan®, Z. Ornea® s.a.): interesul pentru
viata rurald; veridicitatea reflectarii In artd; promovarea unei literaturi realiste,
democratice, critice, inspirate din realitatile nationale.

Programul estetic al gruparii de la Sburatorul

! Cilinescu G., op. cit., p. 476.

2 lbidem.

3 Grati Aliona, Dictionar de teorie literard: 1001 de concept operationale si instrumente de analizd a textului literar.
— Chisinau: Arc, 2018, p. 393.

4 Petras 1., Poporanismul // Teoria literaturii: dictionar-antologie. — Bucuresti: E. D. P., 2009, p. 72.

5 Micu D., Poporanismul i ,, Viata romdneasca”. — Bucuresti: E. P. L., 1961.

& Vasile M., Poporanismul // Dictionar de termeni literari. — Bucuresti: Ed. Academiei Roméane, 1976.

"Bilu L, G. Ibrdileanu (prefatd) // G. Ibrdileanu, Studii literare. — Bucuresti: Albatros, 1976.

8 Dragan M., Ibrdileanu. — Bucuresti: Albatros, 1972.

® Ornea Z., Poporanismul. — Bucuresti: Minerva, 1972.



Un rol important in perioada interbelica a avut-o revista Shuratorul (1918-1922
s1 1926-1927) si cenaclul literar care a sustinut-0. Sburatorul, revista literar-artistica,
aparutd la Bucuresti a sustinut literatura modernistd, impunand scriitori §i critici de
valoare. (...) Un cenaclu omonim a cultivat aceeasi orientare.”* Mentorul cultural al
acestei grupari a fost Eugen Lovinescu, ,,personalitate de formatie clasica, de aleasa
tinutd intelectuald”.? In anul cand aparu Shuratorul, E. Lovinescu avea o activitate
de critic de vreo cincisprezece de ani, scrisese volume importante. Gruparea
Sburatorul ,s1-a precizat de la inceput scopul de a activa numai in domeniul
esteticului pur si al stimuldrii noilor energii literare.”® Reprezentantii gruparii isi
propun sa descopere, lanseze si promoveze tinerele talente in literatura. Astfel, multi
scriitori, viitoare ,,nume” ale literaturii romane, cum ar fi, de exemplu, Camil
Petrescu, Ilarie Voronca, George Calinescu, Pompiliu Constantinescu, Anton
Holban, Vladimir Streinu ,,au castigat 0 personalitate artistica datorita contactului
cu Eugen Lovinescu”.*

Orientarea bazata pe ideea sincronizarii artistice cu Occidentul, prin imitatie si
adaptare, treptat se cristalizeaza la Sburdatorul. Eugen Lovinescu isi dezvolta
conceptiile sale moderniste in lucrarile Istoria civilizatiei romdne moderne si Istoria
literaturii romdne contemporane. in Istoria civilizatiei romdne moderne el identifica
o epoca ,,modernd” a istoriei nationale deschisda de Revolutia de la 1848 si
determinatd de ,,integralizarea contactului nostru cu Apusul.”® Modernizarea
societdfii romanesti ar fi posibila, crede criticul, prin sincronizarea, bazata pe
imitatie, cu civilizatia occidentald. Din planul civilizatiei discutia este mutatd apoi
in planul culturii si al literaturii, unde dezvolta o polemica aprinsa intre grupul de la
Sburatorul, condus de Eugen Lovinescu, si cel de la Viata romdneasca, reprezentat
de Garabet Ibraileanu. Modernismul lovinescian are ca exigente urbanizarea §i
intelectualizarea literaturii, cultivarea romanului analitic, evolutia poeziei de la epic
la liric, adicd integrarea traditiei si a specificului national intr-o formulad estetica
inspiratd de modelul european. Notiunea de modernism, gandita de E. Lovinescu,
este suficient de generoasa incat sa-i Incapa pe toti scriitorii importanti ai perioadei
interbelice: George Bacovia, lon Barbu, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Liviu
Rebreanu, George Calinescu, Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Anton
Holban etc.

Prin ideile sale cutezatoare Eugen Lovinescu si-a atras ostilitatea tuturor,
polemizand cu samanatoristii, poporanistii si gandiristii, Tntr-un cuvant cu intregul
conservatorism al acelei epoci, pe care a numit-o cu speranta si luciditate —

! Dictionar enciclopedic// Cobet D., Dima E., Faifer Fl. s.a.. — Chisindu: Cartier, 2004, p. 1538.

2 Craciun Gheorghe, Istoria didactica a literaturii romdne. — Brasov: MAGISTER/AULA, 1997, p. 295.
3 Lovinescu E., Istoria literaturii romdne contemporane. — Chisinau: Litera, 1998, p. 50.

# Craciun Gheorghe, Op. cit., p. 295.

® Lovinescu Eugen, Op. cit., p. 52



,moderna”. Criticul face o disociatie intre ,,modernismul teoretic” sub forma unei
,bundvointi principiale fatd de toate fenomenele de diferentiere literard” si
,modernismul de avangarda si experimental” al unor reviste de atitudine extremista,
precum Contimporanul, Punct, Integral etc. Pentru Eugen Lovinescu, sincronismul
CUu miscdrile novatoare din momentul prezentului literar european ,,implica
modernismul ca un principiu de progres”.!

Toate acestea demonstreaza ca programul modernist a lui Eugen Lovinescu a
fost sustinut de o remarcabilda capacitate de perceptic a valorii, ceea ce I-a salvat de
multe ori de rigiditate, spiritul sau critic fiind mai cuprinzator decat propria lui
ideologie. Modernismul lovinescian, bazat pe principiul sincronismului si pe teoria
imitatiei, aplicand cu consecventa criteriul estetic in judecata operei de arta (fara
neglijarea celorlalti factori), militind pentru integrarea traditiei, a specificului
poate fi considerat, in ciuda unor inevitabile erori, drept un moment pozitiv in
evolutia culturii si a literaturii romane.

,Programul Shuratorului, mentiona Eugen Lovinescu, va iesi din talentul
colaboratorilor lui. Si dupa jumatate de an de straduinti, sunt bucuros ca pot oferi
cititorilor, ca indreptatire, o tabla de materie din care vor putea vedea ca, in
imprejurarile de acum si cu talentele pe care le avem, Shuratorul nu putea da o
literatura mai buna.” Chiar din prima pagina a Sburatorului, reaparut pentru a face,
dupa puteri, literatura noua, se disociaza notiunea ,,noutatii” esteticii de cea a unei
generatii noi. In arti, generatiunea nu are semnificatia biologica a continuitatii vietii
sub forme aparent Innoite, dar sensibil aceleasi; ea nu are la bazd principiul
configurator al identitatii, ci pe cel al diferentierii. Viata pare, intr-adevar, ca se
reproduce identic sub ochii nostri; in realitate, de la amiba la om, ea a progresat si
s-a diferentiat nu numai prin evolutie, ci si pe calea mutatiilor biologice. Prin acelasi
instinct de conservatie si arta se reproduce in exemplare seculare; traditionalismul
da o formula teoretica a unei infirmitati aparente a materiei. Departe de a reproduce,
orice individualitate reprezinta principiul activ al descatusarii de tirania multiplicarii
in serie; ea nu se valorifica deci decat in masura diferentierii. Criticul Lovinescu nu
prezintd posibilitatea diferentierii si chiar fatalitatea. Nu exista artd si nu exista nici
0 ,,stiintd a literaturii”, dupa cum crede M. Dragomirescu, specialist al ,,comicului
pur”. Exista numai conceptii de arta si moduri de sensibilitate si, prin urmare, exista
numai o istorie a artei care se ocupa cu ,,fetele” estetice ale veacurilor. Produs al unei
si, deci, In continud prefacere. Vorbind estetic, generatiile se succed, dar nu se
aseamana. A fi dintr-o generatie noua nu inseamna, asadar, a fi tanar - multi dintre

! Dictionar de termeni literari.// Coord.: Sandulescu Al. — Bucuresti: Editura Academiei RSR, 1976, p. 280.



tineri fiind batrani participa activ la elaborarea sensibilitatii epocii si la fixarea
stilului ei; a fi dintr-o generatie noua inseamna a fi contemporan cu tine insuti, a fi
exponentul aspiratiilor estetice ale momentului istoric si a le realiza printr-un
maximum de expresie in opere.

In masura mijloacelor sale, Shurdtorul va proceda la aceastd diferentiere:
existenta omului Tn afara de categoria timpului fiind o iluzie fiziologica, trebuie sa
intrdm in timp si sd ne fixdm in cronologie. Cum insa talentele nu se provoaca, le
vom privi in marginile producerii lor naturale. Ceea ce va veghea insa indaratul
acestor pagini va fi o constiintd criticd ferma si o atitudine raspicata fata de toate
manifestarile literare. Daca revista Shuratorul si cenaclul care a sustinut-0 (Cu 0
existentd de doudzeci de ani) au avut un rol covarsitor in perioada interbelica, acest
fapt s-a datorat in primul rand mentorului lor cultural, Eugen Lovinescu.
,,Personalitate de formatie clasica, de aleasa tinuta intelectuala, avand vocatie de
mentor, criticul isi propusese initial doar sd descopere talente pe care sa le lanseze
si sa le sustind. Astfel, multi scriitori tineri, viitoare ,,nume” ale literaturii noastre
(Camil Petrescu, Ion Barbu, Anton Holban, G. Calinescu etc.) si-au cizelat talentul
si au cAstigat o personalitate artisticd datoritd contactului cu Eugen Lovinescu.”?

In concluzie, se poate constata, modernismul si traditionalismul au fost
orientdri complementare, care au influentat in egala masura configuratia literaturii
romane interbelice. Literatura interbelicd se caracterizeaza prin: tendinta de
sincronizare, de ,,europenizare”, de valorificare a originalitdtii nationale.

Aplicatii, teme, aprofundari

Enumerati particularitatile literaturii roméane din perioada interbelica.
Definiti trasaturile definitorii ale curentelor literare din aceasta perioada.
Prezentati caracteristici ale modernismului interbelic.

Hwbh e

Relevati aspecte ale modernismului roménesc (teoreticieni, cenaclu si revista,

reprezentanti).

5. Mentionati aspecte ale modernismului promovat de Eugen Lovinescu (in baza
principalelor lucrari si concepte ale criticului literar).

6. Enumerati alte reviste si personalitati ale lumii literare care au sustinut creatia
modernista n epoca.

7. Prezentati caracteristici ale traditionalismului.

8. Relevati aspecte ale traditionalismului interbelic (teoreticieni, revista,
articole-program, reprezentanti).

9. Prezentati caracteristici ale poporanismului.

10. Relevati aspecte ale poporanismului in perioada interbelica (teoreticieni,

revistd, articole-program, reprezentanti).

! Criciun Gh., Istoria didactica a literaturii romdne. — Bucuresti: MAGISTER, 1997, p. 295.
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Il.  Proza interbelica. Directii. Reprezentanti

Perioada interbelica este caracterizatd de o intensificare a dezbaterilor cu
caracter teoretic in legiturd cu romanul. , Eforturile de innoire romanesca sunt
evidente la toate nivelurile, dar cele mai temeinice inovatii se produc cu precadere
in tehnica narativa si in ontologia romanului. Cu alte cuvinte, romanul se face notabil
printr-o noua psihologie si filosofie a vietii. EI devine important prin personaj,
intrigd si constructie.”® In studiul, intitulat Creafie si analizd, criticul Garabet
Ibraileanu constata existenta a doud principale tipuri de roman: ,,de creatie” si altul
interesat ,,de viata interioard, de psihic”.? Intre 1919 si 1944 romanul psihologic,
,proza cea noud a scafandrilor sufletului”® se impune in literatura romana prin
creatia lui Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, H. Papadat-Bengescu, G.I. Mihaescu si
altii. Romancierii romani din perioada interbelicd experimenteaza tehnici multiple
ale romanului modern. ,,Perioada interbelica, dupa parerea lui Gheorghe Craciun,
reprezinta in literatura romanad triumful definitiv al unui gen literar: romanul. Astfel
incat orice discutie despre proza dintre 1918-1944 este in esenta ei o discutie despre
roman. Schita, povestirea, nuvela, chiar si atunci cand acestea sunt ilustrate de mari
scriitori precum Sadoveanu, Rebreanu Hortensia Papadat-Bengescu, Anton Holban,
Gib Mihaescu, par, iIn comparatie cu reusitele epice ale romanului, niste specii
minore, nereprezentative”.* O parte dintre scriitorii interbelici au scris proza scurti
ca un exercitiu pregatitor in vederea romanului, dar sunt si prozatori care au innoit
substantial structurile, tematica, discursul specific al prozei de proportii mici.
»Nuvela interbelica dezvolta noi dimensiuni psihologice se realiste, devine lirica,
staticd, descriptiva sau absoarbe 1n cuprinsul ei elemente specifice eseului si
jurnalului.®

Psihologia, psihanaliza, politologia largesc (considerabil) substantial in secolul
al XX-lea platforma romanului realist.® Cu Liviu Rebreanu incepe, in spatiul
romanesc, ,,cultura romanului”. Aceastd afirmatie legitimeaza doud mari izbanzi
rebreniene: stralucitul certificat de sociolog literar obtinut prin lon si inceputul
romanului de analiza, odata cu Padurea spdanzuratilor. Semnand carti ce aspird la
monumentalitate, iesind din manierismul ruralist, Rebreanu se intampla sa fie si
creatorul romanului psihologic roménesc de facturda moderna. Padurea
spanzuratilor ilustreaza din plin ,,paradoxul” rebrenian. Cel considerat a trai epic

1 Burlacu Alexandru, Critica in labirint. Studii si eseuri. — Chisinau: ARC, 1997, p.27.
2 Ibraileanu Garabet, Studii literare. — Bucuresti: E.P.L., 1978, p.3.
% Vezi: Niculiu Adriana, Un roman modern al dialecticii intelectului.// Limba si literatura romand. - Bucuresti, 1975,
N1, p. 116.
# Craciun Gheorghe, Istoria didacticd a literaturii romdne. - Brasov: Magister, 1997, p. 303.
° Idem, p. 304.
& Martin Aurel, Paranteze. — Bucuresti: Ed. Eminescu, 1981, p.41.
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prin instinct!, fard organ pentru complexitatea sufleteascd, ,,impotmolit” in
preceptele scolii realist — naturaliste a veacului al XIX-lea, da la iveala romanul unei
obsesii. Critica timpului mentioneaza ca intre 1919 si 1944 romanul psihologic se
impune in literatura romana prin creatia lui Liviu Rebreanu.

Geneza termenului de roman psihologic. Intr-o scrisoare datati la Roma, 1
octombrie 1889, Duiliu Zamfirescu ii scria lui Titu Maiorescu: ,,Efectul asupra mea
a fost ca n urma citirii operei Discipolul lui Bourget, m-am hotarat pentru totdeauna
sd nu mai fac psihologie cu incercarile mele. $i mai Intai ce vrea sa zicd a face
psihologie intr-un roman? Ce inseamna titlul de roman psihologic? E o vorba goala,
- fiindcd orice roman bun trebuie si fie psihologic”?. In procesul literar al
Occidentului, francezul Paul Bourget a fost primul care a preluat si a propus
literaturii progresul materiilor pozitive, intre care prima a fost psihologia, considerat
,;maestrul romanului psihologic™3. Bourget sustinea ci autorii secolului al XIX-lea
nu aveau de ales decat intre doua modalitati pe care doar H. de Balzac reuseste sa le
ilustreze in egala masura: romanul de moravuri si romanul de analiza sau de caracter.
Prozatorul P. Bourget nsusi voise sd faca din romanele sale demonstratii ale unor
idei generale cum ar fi acea a raspunderii morale a savantului fata de modul in care
pot fi aplicate in practica teoriile sale. El infelege prin romanul de analiza o specie
literara limitata in timp, iar mai tarziu, la inceputul anilor "20, condeierul deosebeste
analiza de analizd psihologica, socotind-o pe aceasta din urma o calitate proprie
romanului francez. Analiza psihologica presupune studiul minutios a starilor de
constiintd si important este la Bourget anume distinctia dintre analiza propriu-zisa si
analiza psihologica, limitarea acesteia din urma la o epoca si la o singura literatura
si conditionarea ei de luciditatea romancierului.

In opera artistica, adevirul psihologic este transfigurat prin diverse modalitati
artistice si stilistice care mai este numit psihologism. La majoritatea romancierilor
secolului XX tentati de analiza psihologica, exista si o preocupare de teoretizare, de
manuirea constientd a mijloacelor care le permit sondarea cat mai adanca a acestor
domenii ascunse ale fiintei umane. Criticul G. Ibrdileanu intelegea analiza intr-un
sens larg, cu modalitate fundamentald de creatie si considera ca analiza prezinta
personajele din interior prin gandurile, retrairile, starile lor sufletesti. Ibraileanu
sustine ca ,,daca s-ar putea cinematografia si fotografia continutul unui roman”,
acesta ,,ne-ar putea da numai comportarea personajelor. Ceea ce nu ne-ar putea da
ar fi analiza sufletului”.# Preluand termenii criticului, putem spune ci in perioada
interbelica existd atat romane ,,de creatie”, cat si romane ,,de analiza”. Primele sunt

! Pillat Dinu, Mozaic istorico-literar, sec. XX. — Bucuresti: EPL, 1969, p.73.
2 Bucuta Emilia, Duiliu Zamfirescu si Titu Maiorescu in scrisori. — Bucuresti: Ed. Casa scolarilor, 1967, p.57.
% Mansuy Michel, Un modern — Paul Bourget, Besancon, 1961, p.459.
4 Ibraileanu G., Studii literare. — Bucuresti: EPL, 1987, p.3.
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obiective, sociale, realiste, fundamental epice, celelalte se ocupa de cauzistica
morald si psihologicd, incearcd sa surprindd fluxul constiintei, imbraca general
forma jurnalului si a analizei de caz.! Criticul sustine dominatia romanului social
,plin de documente omenesti”.? Intreaga proza europeani in perioada interbelica
evolua intre romanul — evenimential §i naratiunea explorata prin analiza, primul
caracterizandu-se prin ,,structura centrifugala” a personajelor — caracteristica lor
rezultand din aplicarea spre exterior, de relevarea unor comportamente sau caractere
prin raportarea la anumite intdmplari — in timp ce proza analiticad ,,reduce
evenimentele si amplifica procesele de constiintd”, personajele aparand ,.ca o
insumare de stiri psihologice eterogene, cu o structura centripetald”.3

Un loc important in studiul romanului roméanesc il ocupa cercetérile lui N.N.
Munteanu-Sibiu, ce propune variate clasificari ale romanului in care termenul de
roman psihologic apare de doua ori: dupa criteriul ,,principalelor diviziuni interne
ale romanului, alaturi de romanul istoric, de aventuri, fantastic si social” si dupa
criteriul ,,temelor fundamentale”, al ,,motivelor de inspiratie”, unde disecarea si
analiza sufletului omenesc apare ca tema alaturi de trecutul istoric, razboiul,
descrierea vietii exotice, tema copildriei, tema dezradacinatului si de romanele
pasionale ale experientelor erotice.

E. Lovinescu incadreaza epica de analizd psihologica ,,poeziei epice urbane”,
refuzand-o implicit lumii satului si exemplificand-o cu autori ca H. Papadat —
Bengescu — , literatura careia aduce o notd de franca senzualitate”, fiind ,,analitica
sub raportul cercetarilor tulburatorilor psihologici”’; Camil Petrescu — ,,psihologul
dovedit in teatru s-a realizat apoi si in substanta epica”, N. Davidescu — autorul
operei Fantdna in chipuri — ,roman de disertatii psihologice” etc.*

Pompiliu Constantinescu vede pe buna dreptate in preocuparea pentru
psihologie un aspect superior al romanului, considerand ca ,,romanul modern respira
prin autonomia categoriei psihice de cea sociala”, si ,,emancipat de sociologie,
romanul roménesc va intra in categoria universald prin autonomia internd a
personajelor”.®

Aduce aportul sau in studiul romanului psihologic si criticul G. Calinescu care
considera ca Hortensia Papadat-Bengescu este autoarea unei ,,productii de pagini de
jurnal vaporoase, interesante pentru psihologia femeii”®. In ideea sa de a oferi
romanului romanesc in dezvoltare modelul romanului balzacian ca treapta necesara,
condeierul scria in anii *30 ca ,,un adevarat roman de analizd nu se preocupa sa

! Craciun Gheorghe, Istoria didactica a literaturii romdne. - Brasov: Magister, 1997, p. 318.
2 Vezi: Munteanu Romul, Tradifie si experiment in roman Il Romania literard, n. 37, 1980, p. 4.
3 Dictionar — antologie de istorie si teorie literard, Coord. 1. Colesnic. — Chisiniu: Museum, 2003, p. 411.
4 Lovinescu E., Istoria literaturii romdne. - Chisindu: Litera, 1998, p. 276.
® Constantinescu P., Scrieri, V, VL. - Bucuresti: EPL, 1972, p. 15.
6 Cilinescu G., Istoria literaturii romdne. — Chisiniu: Universitas, 1993, p.253.
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determine individualitatea eroilor, ci face monografia unei unice laturi sufletesti”.
Tot anii *30 Al. Philippide editeaza articolul ,,Roman de analiza pur §i simplu”, in
care protestd impotriva obsesiei romanului de analiza, criticand pe acei tineri
condeieri ce confundau cele doud specii. El mentioneaza ca ,,analiza psihologica in
romanul bun trebuie sa contind analiza psihologica ca si adancire sufleteasca”. Este
preocupat de ,,analiza psihologica” si Ov. S. Crohmalniceanu, cercetand opera
scriitorilor H. Papadat-Bengescu, G. Ibraileanu, Felix Aderca, L. Demetrius, Sanda
Movila, Dan Petrascu si alti romancieri analisti fiind ncadrati in capitole
,Literatura” — , autenticititii” si ,,experientei”. Al. Protopopescu utilizeazi notiunea
de roman psihologic roménesc pe criteriul consacrarii traditionale si al adoptarii de
catre critica literara, fiind constient de limitele ei, dar preferand-o celei de analiza.
Un capitol aparte n opera criticului ,,Romanul psihologic roménesc” este dedicat
scriitorului L. Rebreanu —,,L. Rebreanu un cetitean al eului”.?

Cercetatorul literar Vasile Pirvan constatd ca ,la inceputul sec. XX capata
intaietate doud genuri: romanul psihologic si cel istoric (...) Cand analiza caracterelor
omenesti §1 observarea mai intelegatoare a naturii aparent neinsufletite incepura a
preocupa mai mult pe autorii de literatura, povestirea simgamintelor Tncercate porni
si ea mai puternicd, mai originald si mai miscatoare luandu-se drept chip de
exprimare sufleteasca felul istoric — cu toate variantele lui, si foarte rar pe cel
filozofic, iar ca chip de exprimare formald, proza.”® Aceiasi scriitori care didusera
opere de un epic pur si dens ca Liviu Rebreanu in lon si Rascoala incearca formula
romanului de profundi analizi psihologica.*

,Psihologismul este tendinta de a reduce fenomenele sau procesele logice,
etice, sociologice etc., la fenomenele psihice”®. Termenul ,,analiza psihologici”,
asemenea multor altor termeni, nu are o arie semantica clar determinata (delimitata).
Unii definesc prin acest termen orice manifestare sufleteasca a personajelor, iar altii
vad 1n ea o modalitate artistica ce s-a format abia in literatura noua. Uneori, ,,analiza
psihologica” este folosita intr-o acceptie generalizatoare, alteori termenul se
identifica doar cu ,,introspectia autoriceasca”, iar ,,confesiunea eroului”, ,,monologul
interior”, ,,visul eroului” etc., fiind considerate ,,modalitati deosebite” de ,,analiza
psihologica” datorita structurii lor stilistice specifice. In investigatia dati termenul
va fi utilizat Intr-o acceptie generalizatoare — ,,analiza psihologica” cuprinzand toate
modalitatile de caracterizare psihologica pe momentele particulare.

! Crohmailniceanu Ov. S., Literatura romand intre cele doud rdzboaie mondiale, V. |. — Bucuresti: EPL, 1972, p. 45.

2 Protopopescu Al., Romanul romdnesc psihologic. - Bucuresti: Ed. Eminescu, 1978, p.78.

3 Pirvan V., Scrieri. — Bucuresti: Ed. Stiintifica si Enciclopedici, 1981, p.69.

4 Ciocanu lon, Literatura romdnd. Studii si materiale pentru invatamantul preuniversitar. — Chiginau: Prometeu, 2003,

p. 260.

5 Breban Vasile, Dictionar al limbii roméne contemporane. - Bucuresti: Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 478.
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,Intropectia autoriceasca” (comunicarea in opera ce simte si gandeste autorul
de catre autor) este prima si cea mai simpld formd de analizd psihologicd, iar
,,monologul interior”, ,,confesiunea eroului”, ,,visul eroului” sunt forme stilistice mai
evoluate si mai complicate ale ei. La inceputurile romanului analiza psihologica se
manifestd, mai ales, in forma caracterizarii psihologice directe.

In perioada contemporand ,,un roman nou, in care analiza psihologica este
realizatd doar in forma introspectiei autoricesti, pare unilateral in caracterizarea
eroului — individualitatea umand nu e destul reliefatd daca autorul nu imbina
»introspectia autoriceascd” cu modalitdti ce realizeazd stilistic autoexprimarea
eroului”®. Constituirea analizei psihologice ca modalitate de zugrivire a omului in
literaturda este indisolubil legatd de evolutia sociald a omului, de posibilitatea
manifestarii Tn viata sociald in calitate de individualitate umana particulara.

Cercetatorii au observat ca psihologismul apare mai intai in lirica, apoi se
dezvolta in tragedie, dar se constituie pentru prima data ca metoda de zugravire a
omului anume in roman. Psihologismul §i epicul raman polarizate in genul
romanului si in prima jumatate a sec. al XIX-lea, dar drept analizd psihologica,
scriitorii acestui secol povesteau despre stdrile sufletesti ale personajelor si doar
rareori le prezentau direct, ca condeierii sec. al XX-lea. Marcel Proust, numele caruia
figureaza printre creatorii romanului modernist alaturi de W. Woolf, F. Kafka, este
un mare maestru al analizei psihologice si opera lui ,,In cdutarea timpului pierdut”
poate fi o scoala literard, In ceea ce priveste subtilitatea observatiilor asupra
mecanismului psihologic al constiintei umane.

Reflectarea fluiditatii vietii psihice a omului a capatat in romanul modernist
caracterul unui program estetic si a unei metode de creatie declarata ca unica metoda
valabilda pentru romanul secolului XX. Aceastd metodd este cunoscutd sub
denumirea de ,,fluxul constiintei” termenul apartinand psihologului american W.
James, pe care I-a lansat la sfarsitul sec. al X1X-lea in lucrarea sa ,,Bazele stiintifice
ale psihologiei” (1890).

Drept analiza psihologica, scriitorii sec. al XIX-lea povesteau starile sufletesti
ale personajelor si doar rareori le prezentau direct ca scriitorii sec. al XX-lea. Camil
Petrescu reprosa scriitorilor veacului al XIX-lea, ca intemeiati pe vechea psihologie
rationalista si deductiva, au scris opere de ,,falsd analiza psihologica” intrucat ,,nu
analizau concretul psihic, ci propriile lor aserfiuni care, daca erau ingenioase, se
pretau pe calea explicatiei, la deductii stufoase si fade”2. Analiza ,,concretului
psihologic trait” o realizeaza, dupa parerea lui C. Petrescu, M. Proust.

Romanul de analiza psihologica aduce in literatura o noud utilizare a timpului,
definitorie pentru aceasta specie. Referindu-se cu precadere la romanul de analiza

! Gavrilov Anatol, Reflectii asupra romanului. - Chisinau, 1976, p.84.
2 Petrescu Camil, Teze i antiteze. — Bucuresti: Editura Minerva, 1971, p.18.
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psihologica din sec. al XX-lea, cercetatorii §i criticii literari au relevat preocuparile
teoretice ale creatorilor lui, legatura cu miscarile de idei din epoca, tendinta de
dezagregare si recompunere a personajului, intrigii $i compozitiei, ambitia
autenticitatii reflectata in folosirea persoanei intdia si a monologului interior.

In cadrul evolutiei romanului romanesc se poate vorbi de ,,momentul
Rebreanu”. Prozatorul continud si adanceste cercetarea societdtii romanesti, in
traditia lui N. Filimon, D. Zamfirescu si 1. Slavici, printr-o vastd documentare si
compozitie, printr-un studiu atent de analiza psihologica, prin personaje surprinse in

»1 Remarcim, cd romanul romanesc din

,umila si precara lor realitate socialda
perioada interbelicad are anumite tangente sigure cu practica romanului universal, dar
in acelasi timp mentionam specificul national. Mizand pe o idee centrala in stare sa
concentreze in juru-i toate partile constituente, romanul bazat pe monologul interior
s-a ales cu o structurda compacta, apropriata de cea a muzicii ori a dramei.

Romanul se dezvoltd sub semnul traditionalismului si al modernismului
european. Romanul traditional, ca de exemplu lon si Rascoala de Liviu Rebreanu,
Baltagul de Mihail Sadoveanu, a fost numit de Nicolae Manolescu? roman doric
(doricul reprezentand prima varsta a romanului). Aici intra romanele traditionale,
care vor sa fie oglinda vietii. Eroii sunt energici, ambitiosi si constituie tipologii;
romanele sunt scrise de obicei la persoana a treia, iar naratorul este omniscient,
timpul e urmarit liniar, romanul fiind frescd, cronica si istorie. (vezi N. Manolescu
Arca lui Noe) Romanul modern, romanul ionic (ionicul este a doua varsta a
romanului) preferd analiza si confesiunea si este scris de obicei la persoana inti. In
aceasta categorie intra romanul realist psihologic, care eclaboreaza analiza
psihologica a personajelor. Stilul reflectd universul psihologic al personajelor, iar

monologul interior ocupd un loc central. Astfel, accentul cade pe viata interioara a
personajelor. De exemplu: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si
Patul lui Procust de Camil Petrescu, Adela de Garabet Ibraileanu, Maitreyi de
Mircea Eliade. Existd o tipologie de roman intre doric si ionic — romanul
realist-obiectiv, roman in care elementele traditionale se Tmbina cu cele moderne,
sursa de inspiratic este realitatea faptului marunt, neidealizata, nefrumusetati. In
acest roman se respecta principiul verosimilitatii, personajul fiind omul obisnuit.
Constructia subiectului respectd ordi-nea cronologica. Apar elemente ale analizei
psihologice, insa romanul ramane intr-un cadru obiectiv, naratiunea facandu-se la
persoana a treia. Obligatorie este tipizarea personajelor, eroul fiind exponentul
categoriei din care provine. Exemple: Padurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu si

L Vianu Tudor, Arta prozatorilor romdni. — Chiginau: Litera, 1997, p.271.
2 Manolescu, Nicolae. Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc. — Bucuresti: Minerva, 1983.
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Enigma Otiliei de George Calinescu. Cea de a treia categorie de roman — corinticul
(corinticul infatiseaza ,,0 varsta a ironiei* mai ales in a doua jumatate a secolului
XX) — se dezvolta sub influenta modernismului european si include romane precum
Craii de Curtea Veche de Mateiu Caragiale, Creanga de aur de Mihail Sadoveanu.
In aceste romane subiectul e ambiguizat, ascuns, personajele sunt masti, marionete
dirijate de catre autor. Eroii sunt in eterna cdutare a sinelui, in conflict cu sistemul
politic si social, trdiesc experiente tragice. Acest gen de roman cultiva parodicul,
ludicul, alegoria, simbolul si caricatura.

Prozatorii au intreprins in aceasta perioada experiente dintre cele mai
fructuoase. Drept rezultat, structura romanelor a devenit mai densa, mai incapatoare
s1 mai poetica. Condeierii pledeaza pentru noi tehnici narative in proza si formele
lirice in poezie, dar si ambele genuri convietuiesc in simbioza elanul romantic cu
notatia realista, liricizarea cu epicizarea, metaforismul cu discursul folcloric, unele
forme moderne cu cele traditionale, observatia sociald cu monologul interior,
analitismul cu psihologismul.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. In Istoria literaturii romdne perioada dintre cele doud rizboaie mondiale
reprezintd un moment de referintd in evolutia prozei romanesti. Cum se poate de
explicat acest fapt? Exemplificati.

2. In ce consta intensificarea dezbaterilor cu caracter teoretic in legaturd cu
romanul?

3. Caracterizati cele 2 tipuri de roman: romanul ,,de creatie” si romanul ,,de
analiza” (studiul Creatie si analiza de Garabet Ibraileanu).

4. Despre care opere Gib I. Mihaescu scria ca este ,,proza cea noua a scafandrilor
sufletului”? Exemplificati.

5. Numiti trasaturile romanului modern din perioada interbelica.

6. Explicati tendintele de revenire la modelele traditionale, precum cel balzacian.

7. Numiti si alte directii de evolutie a romanului interbelic (lirica, estetizanta si
simbolica etc.).

8. De realizat incadrarea in context a unui roman la alegere (opera autorului,
epocd, specie literara).

9. De studiat Arca lui Noe de Nicolae Manolescu.
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I11. Liviu Rebreanu

Intre 1919 si 1944 romanul psihologic, ,,proza cea noud a scafandrilor
sufletului”? se impune in literatura romana prin creatia lui Liviu Rebreanu (Pddurea
spanzuratilor, Ciuleandra), C. Petrescu, H. Papadat-Bengescu, G. I. Mihaescu si
altii. Romancierii romani din perioada interbelicd experimenteaza tehnici multiple
ale romanului modern. Un loc important printre ei il ocupa scriitorul Liviu Rebreanu,
considerat de Tudor Vianu ,,ctitor al romanului nou”.?

Destinele numerosilor eroi din creatia lui L. Rebreanu sunt strans legate de viata
satului din primele decenii ale secolului al XX-lea, a céarora existentd o surprinde
realist, structurat si diferentiat social, in condifii specifice, pentru romanii din
Transilvania. Debutul literar al scriitorului Liviu Rebreanu este nuvelistic. Nuvelele
rebreniene prezinta interes sub doud aspecte: a) ca universuri umane in sine, de 0
valoare independentd, ca orice opera de artd autentica, si b) ca material uman si
artistic cu ecouri puternice in romanele scriitorului, unele nuvele fiind preluate si
dezvoltate in operele lui de proportii. Considerand ca unele nuvele ,traiesc ca
realizdri autonome”, Eugen Simion conchidea: ,,In nuvele, L. Rebreanu aseazi epica
romaneascd pe un fundament sigur de observatie: obiectul ei devine individual
comun, elementar, cu o viatd interioara neguroasd. Cu mijloace uneori sovaitoare,
prozatorul analizeaza cu liniste, cu rabdare, cu obiectivitate, procesele aparute intr-
0 regiune sociald si morald sumbri, prevestitoare. Fiecare nuveld a lui Liviu
Rebreanu se Tmplantd puternic in memoria cititorului prin ,,personaje originale,
prezentate 1n situatii complicate, capabile sa strdlumineze adancimi ale sufletului
omenesc™?,

In 1920 apare, dupa lungi elaboriri, romanul in doui volume lon cititorii si
criticii au subliniat deopotriva evenimentul. Dupa parerea criticului Tudor Vianu:
,Ceea ce vorbea mai puternic in lon era curajul de a cobori, fara iluzii si fara
prejudeciti, in jocul motivelor sufletesti”®. Opera era o larga frescd a vietii roméanesti
in Ardealul revenit, eposul permanentei elementului romanesc in mijlocul unor
imprejurari neprielnice, evocate insd nu Tn motivatia ei eroicd, ci prin intelegerea
resorturilor statornice ale sufletului taranesc lacomia, de pamant si senzualitatea
robustd, afirmate prin siretenie, lipsd de scrupule, cruzime. Cu toatd amploarea de
epopee, romanul ,,Jon” nu pierde nici din tragismul, nici din psihologismul nuvelelor

! Vezi: Niculiu Adriana. Un roman modern al dialecticii intelectului.// Limba si literatura romdnd. - Bucuresti, 1975,
N1, p. 116.
2 Vianu Tudor. Arta prozatorilor romdni. — Chisinau: Editura Litera, 1997, p.271.
3 Vezi: Lefter lon, Doi nuvelisti: Liviu Rebreanu si H. Papadat-Bengescu. - Pitesti: Ed. Paralela 45, 2001, p.27.
4 Ciocanu lon, Literatura romdna. Studii si materiale pentru invatamantul preuniversitar. — Chisinau: Prometeu,
2003, p. 249.
% Vianu Tudor, Arta prozatorilor romdni. — Chisindu: Litera, 1997, p. 276.
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autorului de pana la anii ’20, actiunile personajelor fiind motivate riguros si
prezentate cu o maiestrie desavarsita.

In procesul plasmuirii acestei opere, scriitorul a pornit de la imaginea cu un
taran pe care il vazuse in adolescenta sarutand pamantul la marginea satului Prislop.
Liviu Rebreanu marturiseste: ,,...Ion 1si trage originea dintr-o scena pe care am
vazut-0 acum vreo trei decenii. Era 0 zi de inceput de primavara. Pamantul jilav,
lipicios. Iesisem cu o pusca la porumbei salbatici. Hoindrind pe coastele dimprejurul
satului, am vazut un taran imbracat in straie de sarbatoare. El nu ma vedea... Deodata
s-a aplecat si a sirutat pimantul. L-a sdrutat ca pe o ibovnica...” . Este bine cunoscuti
aceasta marturisire a condeierului privitoare la geneza marelui sau roman. Ca
element intr-o genezd, confesiunea scriitorului are valoarea sau lipsa de valoare a
tuturor rememorarilor de acest fel. Literatura nu este o simpla transpunere a faptului
de exigenta in cuvant. Daca totusi ne oprim asupra acestui spectacol la care asista
tanarul ardelean, intr-o dimineatd de inceput de primavara si de veac, este pentru a
vedea ce sens dobandeste in universul sau imaginar un gest aparent lipsit de sens.

In romanul lon scena in care eroul siruti pamantul are un sens perfect
determinat. Gestul omului este un semn, si mai mult decat, un simbol semnificativ
nu numai pentru destinul eroului, ci pentru configurarea naratiunii. Ion a triumfat.
Prin calcul siret, lipsit de scrupule, apoi mai ales prin perseverentd, prin asteptare
inflexibila, patimasa, a dobandit pamanturile ravnite. Asteptase zilele dezghetului,
retragerea iernii, caci ,,stapdn al tuturor pamdnturilor, rdvnea sa le vada si sa le
mangdie ca pe niste ibovnice credincioase”. Termenii folositi de povestitor sunt
apropiati descrierii unui amor patimas, acaparator. ,,Dragostea lui avea nevoie de
inima mosiei. Dorea sa simta lutul sub picioare, sa i se agate de opinci, sa-i soarba
mirosul, sa-gi umple ochii de culoarea lui imbatatoare (...) Cu cdt Se apropia, cu
atat vedea mai bine cum s-a dezbrdacat de zapada locul ca o fata frumoasa care i-
ar fi lepadat camaga aratandu-si corpul gol, ispititor”. Tanarul taran din Pripas este
posedat de: pofta ochilor, pofta trupului si trufia vietii.

Subiectul romanului nu este foarte complicat, el merge pe doua planuri in
virtutea conceptiei bipolare a lui Rebreanu: Ion, baiat sarac, iubeste o fatd saraca, pe
Florica, dar se simte atras de Ana doar pentru ca e bogata si, casatorindu-se cu ea, ar
obtine si pamanturile lui Vasile Baciu. Potentialul socru nu se aratd deloc incantat
de relatia Anei cu lon, iar flacaul pentru a-1 determina sa accepte casatoria, o seduce
pe Ana. Odata nunta facuta, Ion se Indeparteaza de Ana si se intoarce tot mai mult
spre Florica, deveniti acum sotia lui Gheorghe Bulbuc. In interiorul primului plan
narativ, se consuma destinele liniare sau dramatice ale personajelor: Ion al
Glanetasului, Alexandru Glanetasul, Vasile Baciu, Ana, Florica, George Bulbuc,

! Vezi: Baloti Nicolae, Rebreanu sau vocatia tragicului. Romanul romdnesc in sec. XX. — Bucuresti: Ed. ,,Viitorul
romanesc”, 1997, p.3.
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Savista, Zenobia, etc. Celdlalt plan al romanului urmareste situatia familiilor
Herdelea si Belciug, invatatorul si preotul satului.

I. prezinta momente din existenta taraneasca si
Doui /‘I are drept tema problema paméantului

planuri

narative \ Il. prezintd aspecte din viata intelectualilor

satului si are ca tema problema nationala a

romanilor transilvaneni.

Actiunea
romanului

Prin tehnica planurilor paralele si a contrapunctului, se prezintd viata taranimii
si a intelectualitatii satesti, dar si diverse momente esentiale (nunta Anei cu lon,
respectiv a Laurei si Pintea) sau conflicte puternice (lon — George, invatatorul
Herdelea — preotul Belciug).

Ion al Glanetagului este tipul generic al tdranului roman, in speta al celui
ardelean. Ponderea personajului Ion in roman este atat de mare, incat titlul romanului
¢ insusi numele lui. Autorul a emis astfel prima judecata de valoare asupra lui lon,
caci sunt putine romane la noi care sa detageze atat de mult un personaj de celelalte,
cu care intrad 1n relatie. Proeminenta eroului face din romanul caruia ii Tmprumuta
numele un roman stendhalian. ,,Puternic individualizat, Ion din Armandia traieste cu
o viatd proprie, de o intensitate fard precedent insd in romanul romanesc, dar se
vadeste, prin sentimentul sdu de aprigd iubire posesivda a pamantului, valabil
universal”!. Ca personaj, lon e complex si pentru ci fiecare dintre celelalte persoanje
il vede in cate un mod, 1n realitate nici unul nu reuseste sa-1 surprinda in esenta lui.
Pentru Gheorghe Bulbuc, rivalul principal, lon e ,,artagos ca un lup nemdncat” si
conflictul dintre ei ia forme violente, ajungand pian la bataie. Prin prisma lui Vasile
Baciu, eroul apare drept ,,fleandra”. Pentru familia Herdelea, feciorul Glanetasului
era mai destept decat toti flacaii din Pripas.

Ion e tot numai vointd. Are in el, puternic infipta de la nastere, vointa ca sursa
primordiald a vietii si ea este nestavilita ca forta. Cat timp o ascultd muncind orbeste,
vointa lui 1l ajutd, insa cand intervine trufia care nu-i ingaduie locul modest ce i 1-a
harazit destinul si vointa, il trece dincolo de bine, 1l duce spre destinul si viata, il
duce spre viclenia cu care sa-si satisfacd mandria ranita. Ca sa-si mentind dominanta
pozitivitatea caracterului ar fi fost nevoie ca, odata insurat cu Ana, s-o iubeasca. Dar
fatalitatea iubirii lui e tot atat de oarba si pasiunea nu e Ana, ci Florica.

Ion e un personaj tragic, sufletul lui nu e deloc rudimentar. Trairile interioare
sunt nuantate si existenta lui patetica, investigatd metodic de autor, deschise
cititorului ,,spatii largi ale unei lumi care se foieste necontenit dand iluzia realitatii”.2

! Cioculescu Serban, Aspecte literare contemporane. — Bucuresti: Minerva, 1972, p. 322.
2 Constantinescu P., Romanul romdnesc interbelic. — Bucuresti: Minerva, 1973, p. 41.
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Aparent, Rebreanu zugraveste realitatea satului ardelean, dar trebuie observat,
ca toate personajele sale se nasc, spera, iubesc si mor cu regulitatea perfectd a
fatalitatii supradimensionate. Eroul condeierului este patetic, viata lui este estetica
nu se reduce la un singur incident, ci se desfasoara in toatd intinderea ei. Autorul
patrunde adanc in firea omeneasca §i face din Ion un simbol tragic al soartei
omenesti. El aspira sa depaseasca propria conditiec, de om umil si umilit,
desconsiderat doar pentru cd e sarac, desi e harnic si are multe alte calitati. E chipes
si istet s1 Ana are toate motivele sa-l iubeasca. Ion 1nsa nu se indreapta spre fata
dintr-o pornire fireasca, ci pentru a-si verifica propria capacitate, indemnat de
aspiratia sa la demnitatea pe care i-o confera pamantul. Ana e urata si nu-| atrage ca
femeie, insa zestrea ei putea fi suportul inaltarii lui. lon se framanta continuu. Drama
sufleteascd este imensa. In clipa in care se casatoreste cu Ana i se pare normal ca
pamanturile lui Vasile Baciu sd fie ale lui, dar socrul incearcd sa-1 insele. El isi
terorizeaza sotia, sperand ca astfel sentimentele tatalui sdu sa se iTnmoaie si socrul
sa-1 cedeze pamanturile.

Viata de familie se intemeiazd deci pe interese economice. G. Calinescu
remarcase pe buna dreptate acest lucru: ,,In societatea tirdneasci, femeia reprezinta
doua brate de lucru, o zestre si o producatoare de copii. Odata criza erotica, trecuta,
ea inceteaza de a mai insemna ceva prin feminitate. Soarta Anei e mai rea, dar
deosebita cu mult de a oricarei femei de la tara, nu. Drama Ion — Ana este doar drama
cisniciei tardnesti”.! Bitutd de tatd si de birbat, Ana, fire slabd, rimasi fara rost,
fard sprijin moral, se spanzura. Florica e in altd situatie, fiind parasita de Ion, de
teama de nu a ramane nemaritata, s-ar fi casatorit cu oricine. De aceea cand
Gheorghe o petise se bucurase nespus, caci nici nu naddjduise sa aiba un asemenea
noroc. Se casatoreste cu el fara sa {ind seama de pornirile inimii.

Lupta dusa in vederea obtinerii pamantului il indeparteaza pe Ion de fondul sau
initial. Ion e plin de viatd mai ales cand glasul iubirii staruie in el cu putere. Si daca
glasul pamantului il coplesise si-1 aruncase spre monstruozitate, glasul iubirii 1l
umanizeaza. O iubise pe Florica de la distanta, o iubise chiar si atunci cand sarutase
pamantul, o iubise fara suport fizic. Eroul trdieste statornicia sentimentelor pentru
Florica cea sdraca si frumoasa, iar pentru cd s-a abatut de la adevaratul sau fond
sufletesc profund uman, eroul va fi pedepsit exemplar.

Intensitatea trairilor lui Ion sunt fara precedent in romanul nostru romanesc. Ca
personaj ce individualizeaza lupta pentru pdmant si mai ales fatalitatea iubirii care il
duce spre moarte. A vrut sa-si stipaneasca soarta, dar n-a reusit mergand pe un drum
bine determinat. Cand se abate (dorinta oarba de a avea pamant e abatere, si nu
iubirea pentru Florica), lon moare, fiind ucis cu sapa de George.

! Calinescu George, Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent. — Onesti: ARISTARC, 1998, p. 648.
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,Prin aceastd dualitate morala, hartuit de doua fatalitati, una tipica, alta
individuald, Ion al Glanetasului este o infatisare evoluata a taranului, care i1 gasise
in literatura noastra epicd precedentd o imagine fractionard”!, mentioneaza criticul
literar Serban Cioculescu. Acelasi critic afirma: ,,Jon este cea dintai orchestrare
polifonici a romanului roménesc”. Intreaga societate se polarizeazd in jurul
personajului central lon.

Criticul Ton Ciocanu mentioneaza: ,,Expresie vie, concreta, sugestiva si pe
deplin convingatoare a unei epoci de mult intrate in istorie, romanul ,,Jon” este o
operd incitatd si in prezent, datoritd marii puteri rebreniene de a crea personaje
impresionante si de a ajunge la inima fiecarui om caruia nu-i sunt straine pasiunile,
nizuintele general — omenesti”?.

In timp ce teoreticienii considerau ci problema tarineasci, permanent abordata
intr-o tard agrara, nu mai putea de ceva care sd nu fi fost dezvaluit de marii scriitori
din trecut, L. Rebreanu a prezentat in asa fel dragostea taranului pentru pamant, a
dezvaluit cu atata elan creator zbuciumul lui intru obtinerea catorva pogoane, a pus
atata pasiune in zugravirea psihologiei si mentalitatii lui, incat acest subiect literar a
devenit nou, proaspat interesat. Adancimile in care a pdatruns scriitorul sunt
importante prin semnificatiile lor psihologice, ectice si mai larg, sociale.
Subconstientul ori inconstientul, ancestralul pe de-o parte, si luciditatea perfecta a
taranului dornic de pamant, au colaborat si au rodit un personaj principal nou in
literatura romana si in functie de personaj un roman autentic.

in romanele psihologice (Pddurea spanzuratilor, Ciuleandra,) tema iubirii, a
razboiului, a intelectualului presupun in viziunea lui Rebreanu, miscari launtrice ce
se desfasoara decis, in tacere ascunzand patos de viata si mari conflicte dramatice.

Acumularea de fapte si experiente sufletesti (moartea fratelui sdau Emil) in
romanul Padurea spanzuratilor 1i da posibilitatea sa creeze un erou cu un profund
sentiment de solidaritate umana, un intelectual menit sa sintetizeze atunci, idealul
unei generatii. Setea de corectitudini, intrebarile chinuitoare legate de adevar duc la
sfarsitul tragic al eroului. Criticul literar N. Balota constata: ,,Comentatorii prozei
lui Rebreanu au trasat intotdeauna o democratie netd intre lon si Pdadurea
spanzuratilor, intre marele epos rural si romanul unui caz de constiintd (...) In
realitate, sub aspect esential, Pddurea spanzuratilor continua fireste fabula, dar
discursul din lon cu toate deosebirile tematice, de compozitie etc., in cele doua
romane se remarca axarea identica a naratorului pe tratarea unor cazuri de fixatie
obsesiva. Desi aparent intre setea salbatica de pamant a tanarului taran din Pripas si
framantarile constiintei turmentate a tanarului intelectual din Parva nu pare sa fie

! Cioculescu Serban, Aspecte literare contemporane. — Bucuresti: Minerva, 1972, p.322.
2 Ciocanu lon, L. Rebreanu — maestru al nuvelisticii si al romanului roménesc Il Literatura romdnd. Studii si materiale
pentru invatamdntul preuniversitar. — Chisinau: Prometeu, 2003, p. 254.
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nimic comun, ele comunica in sfera uneia si aceleiasi psihologii obsesionale™?. Fara

indoiala, la data aparitiei, Padurea spdanzuratilor revolutioneaza romanul nostru
analitic, prin studierea minutioasd a psihologiei individuale. ,,Carte masiva,
laborioasa, opera este, in 1922, primul studiu moral care se impune atentiei publice
din cAmpul epicii romanesti”2. Astizi insi, analiza ei psihologici ni se pare oarecum
primard. Nimeni nu ar mai scrie: ,Ii clocotea inima si creierii il usturau™. Aceste
stari de sensibilitate isi gasesc procedee de introspectie mai evoluate. ,,Inima nu mai
este compartimentata in camarute” (p. 142) Descumpdnirea constiintei nu se mai
poate descrie in acest fel: ,,Mii de franturi de gdnduri scanteiau in aceeasi secunda”
(p.143), sau pe tipicul compartimentarii de mai sus: ,,/n vremea aceasta insd, in altd
parte a creierului ii fierbea intrebarea...” (p. 219).

In anii de dezvoltare a romanului analitic romanesc, printr-un proces intern al
genului, precum si prin impamantenirea celor mai Tnaintate metode psihologice,
pana la Proust si Joyce, sondajul moral in adancime descompune tulburarile morale
cu o altd luciditate. Generatia mai tanara de romancieri, educatd in hotarele
productiei autohtone, a depasit stagiul psihologic reprezentat de Liviu Rebreanu,
care isi are locul lui istoric. Padurea spdnzuratilor este un punct de reper in evolutia
romanului psihologic. Un ,,Caiet de creatie”, ramas pana nu demult in manuscris,
aduce importante precizari privitoare la geneza romanului Padurea spdanzuratilor —
carte ce a constituit intotdeauna un subiect de cercetare mai ales a celor
corespondente exterioare ce leaga fictiunea de o tragedie petrecuta in realitate (...)
faptele senzationale pe care Rebreanu nu le ocoleste sunt adesea mai plauzibile si
mai pregnante in roman decat in realitate*. Scriitorul are o marturisire importanta
cu privire la raportarea romanului la realitate, deci si a personajului principal Apostol
Bologa: ,,Fara de tragedia fratelui meu — Padurea spanzuratilor n-ar fi iesit deloc,
sau ar fi avut o infatisare anemica, livresca, precum au toate cartile ticluite din cap,
la birou, lipsitd de seva vie si inviordtoare pe care numai experienta vietii o
zamisleste in sufletul autorului”.®

Protagonistul operei, Apostol Bologa, este un persona;j tragic, fiind macinat de
doui obsesii infiltrate adanc in constiinta sa. In primul rind, este vocea tatilui siu
pe care i se pare ca o aude mereu si din care rezultd principiile morale superioare,
fundamentale, in care a fost crescut: ,,Sa nazuiesti mereu a dobandi stima oamenilor,
si mai ales pe a ta insuti. De aceea sufletul tau sa fie la fel cu gandul, gandul cu
vorba si vorba cu fapta, cdci numai astfel vei obtine un echilibru statornic intre
lumea ta si lumea din afara! Ca barbat, sa-ti faci datoria si sa nu uiti niciodata ca

! Balotd N., Romanul romdnesc in sec. XX. — Bucuresti: Ed. Viitorul Romanesc, 1997, p.15-16.
2 Cioculescu Serban, Aspecte literare contemporane. — Bucuresti: Minerva, 1972, p.323.
3 Rebreanu Liviu, Pddurea spanzuratilor. — Chisinau: Litera, 1996, p. 71.
4 Raicu Lucian, Liviu Rebreanu. — Bucuresti: EPL, 1967, p.133.
% Vezi: Barboi Constanta, Dictionar de personaje literare. — Bucuresti: Ed. NICULESCU, 2009, p. 47.
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esti roman”. (p. 43) lar cea de-a doua obsesie este conflictul psihologic pe care il
traieste eroul intre constiinta apartenentei sale la neamul romanesc si datoria fata de
statul austro-ungar in conditii-limita ale razboiului, care justifica prima obsesie.

Autorul Liviu Rebreanu analizeaza drama sovaielilor protagonistului asupra
caruia realitatea obiectiva influenteaza cu o putere enorma, determinanta, drama
incertitudinii omului pus in situatia de a alege intre douad solutii contrare: lupta intre
sentimentul national si acela al datoriei de ,,Stat” (statul austro-ungar). Dupa parerea
criticului literar lon Ciocanu ,,Apostol Bologa este un personaj de amploare (...).
Chemat la un moment dat sd judece si sa condamne la streang doisprezece romani
suspectati de spionaj in favoarea propriei lor natiuni, Apostol Bologa se decide sa
dezerteze in urma unui impuls venit din straturile subconstientului sau. El nu
reuseste sa dezerteze, dar nici nu doreste sa pactizeze cu ,,datoria” de ofiter austro-
ungur. Aceasta e drama, ba chiar tragedia personajului”.?

Majoritatea comentatorilor din epoca considerd ca romanul este un roman
psihologic. In fruntea lor se situeaza Eugen Lovinescu care declara la finele anilor
’20: ,,Padurea spanzuratilor este cel mai bun roman psihologic”?, iar in Compendiul
din 1937 romanul apare ca unul din cele mai bune romane psihologice romane.
Cercetatorul literar Vladimir Streinu considera Pdadurea spdnzuratilor ,,primul
roman psihologic de adancime”. Mihail Dragomirescu giseste romanul superior lui
lon si vede in Padurea spdnzuratilor o carte ,halucinantd” rezultat al unei
,,psihoze”.* P. Constantinescu semnaleazi noua orientare a conflictului din lumea
externd in tenebrele bolnave ale lui Apostol Bologa.® Dupd pirerea lui George
Cilinescu opera este un ,,roman care ar fi putut sa fie politic, dar care din instinct
creator a rimas un roman de analiza®, iar Tudor Vianu mentioneazi ca autorul este
un ,analist al starilor de subconstient, al invalmaselilor de ganduri, al obsesiilor
tiranice, Padurea spdnzuratilor este construitd in intregime pe schema unei obsesii,
dirijand destinul eroului din addncimea subconstientului™’.

Padurea spanzuratilor aratd cum un element autobiografic se desprinde de
reconstituirea biografica propriu-zisa si devine motiv sau problema de roman, cu
semnificatii mult mai largi, dincolo de cazul particular care-i hraneste substanta
epicd. Elementul biografic se refera la imprejurarile in care fratele scriitorului, Emil
Rebreanu, ofiter in armata austro-ungara, a fost condamnat la moarte si spanzurat,
pe frontul de la Ghilmes-Palanca, acuzat ca ar fi incercat s treaca in liniile

! Ciocanu lon, Literatura romand. Studii si materiale pentru invitamdntul preuniversitar. — Chisindu: prometeu,
2003, p. 258.
2 Lovinescu Eugen, Istoria literaturii roméne contemporane, V. |l. — Bucuresti: Minerva, 1973, p.264.
3 Streinu Vladimir, Pagini de critica literard. — Bucuresti: EPL, 1968, p.175.
4 Dragomirescu Mihail, De la misticism la rationalism |l Referinge critice. — Bucuresti: Minerva, 1983.
5 Constantinescu P., Liviu Rebreanu // In opere si autori. — Bucuresti: Ancord, 1988, p.115.
® Calinescu G., Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent. — Onesti: ARISTARC, 1998, p.650.
" Vianu Tudor, Arta prozatorilor romdni. — Chisiniu: Litera, 1997, p.278.
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romanesti. In roman, faptul isi giseste motivatia psihologici si releva, in conjunctura
dramatica in care este surprins eroul, in timpul primului razboi mondial, 0 drama de
constiintd, foarte aproape de intelesul uman al momentului tragic pe care-1 traieste
David Pop, din nuvela Catastrofa.

Padurea spanzuratilor analizeaza resorturile psihologice si sociale ale dramei,
inerentd in conditionarea istorica a unor conflagratii asemanatoare cu cele din roman.

Eroul romanului Apostol Bologa, ofiter in armata austro-ungard, a imbracat
haina militard dintr-o ambitie, ca sa dovedeascd usuraticei sale logodnice, Marta, ca
este gata de fapta indrizneatd si de curaj. In eroul operei Pddurea spdnzuratilor,
Rebreanu sintetizeaza ,,prototipul unei generatii”. ,,Sovairile lui Apostol, sunt
sovairile noastre, ale tuturor, va marturisi scriitorul. Numai astfel de om putea sa fie
personajul central al unui roman in care lupta dintre datorie si sentiment ameninta
mereu si degereze in frazeologia goald, patriotardd”!. Opera scriitorului este
expresia unei crize de identitate a intelectualitatii unei epoci: ,,Romanul e povestea
unei experiente-limitd care traumatizeazd o constiingd, istoria unei incercari de
regasire a sinelui intr-un moment de haos amintind de sfarsitul de lume, metaforic,
exprimat aici prin imaginea razboiului”?,

Semnificatia titlului trimite la ideea de personaj — simbol, iar ,,Padurea
spanzuratilor”, fiind una din cele mai socante imagini prezentate vreodata. O
fotografie cuprinzand imaginea de cogmar a unei ,,paduri de spanzurati”, si zvonul
ca asemenea atrocitati S-ar fi petrecut ,,$1 pe frontul roménesc” raman intiparite
profund in memoria scriitorului. Padurea, pentru psihanalistul modern,
,simbolizeaza inconstientul datoritd Intunecimii si a inradacindrii sale adanci.
Spaimele iscate de padure, asemeni spaimelor pline de panicd, s-ar datora, dupa
opinia lui Jung, fricii in fata revelatiilor inconstientului”.®

Romanul structurat in patru parti de o simetrie remarcabila (fiecare cuprinzand
unsprezece capitole), trimite prin circularitatea sa la procedeul specific realistilor.
Condeierul are obsesia sfericitatii In constructia epica, obsesia verificata si in ,,lon”
si ,,Rascoala”. Romanele apar, astfel ca unitati perfecte, molecule ale marelui mister
universal. Tematic. Romanul impleteste doud aspecte: evocarea primului razboi
mondial si prezentarea conditiei intelectualului. Orientandu-se catre un intelectual,
Rebreanu propune un erou problematic a carui stare naturala este aceea de
reflexivitate, un caracter oscilant, Inclinat mai degraba spre a gandi, decat spre a
actiona. Niculae Gheran afirma ca ,,Apostol Bologa este unul dintre cele mai
complexe personaje din intreaga literatura romana si chiar printre cele mai izbutite

! Rebreanu Liviu, Amalgam. — Bucuresti: Ed. Sossec, 1987, p.252.
2 Craciun Gheorghe, Istoria didacticd a literaturii romdne. — Bucuresti: Magister, 1997, p. 397.
% Dictionar de simboluri: mituri, vise, obiceiuri, gesture, forme, figure, culori, numere. / Coord.: Jean Chevalier,
Alain Gheerbrant. — Iasi: Polirom, 2009, 685.
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figuri din beletristica mondiald. Personaj dilematic, el continua, prin intregul sau
calvar existential sa retind atentia noilor generatii de cititori?.

La inceputul romanului se infatiseaza imaginea unui Apostol Bologa extrem de
dur, al carui exces de zel in pregitirea executiei sublocotenentului ceh Svoboda
contrasteaza in chip evident cu ,,profesionalismul birocratic™ al tuturor celorlalti pusi
sd indeplineascd aceeasi marsava insdrcinare. Dar rezervele din subconstient
strapung, totusi in momentul limitd al constiintei eroului, desi refuza sa si-0
marturiseasca, acesta este adanc tulburat de privirile mustratoare” ce 1 le aruncd omul
caruia i se pune streangul. In discutia ulterioard cu Klapka si mai tarziu in discutia
cu camarazii la popotd manifestd exterior aceeasi duritate, dar interior spartura
deschisa ca o rana in cercul certitudinilor dictate de indatoririle lui militare se
adanceste mai mult. In acest fin proces psihologic se acumuleaza stiri sufletesti
contradictorii care tind sa sublinieze ca interioritatea si exterioritatea eroului sunt in
permanentd lupta intre ele. Aceasta lupta in care cele doua laturi sunt deocamdata in
perfect echilibru creeaza eroului iluzia ca este deplin stapan pe sine, ca impulsurile
subconstientului privite ca simple si firesti ,,sentimentalisme”, pot fi dominate de
rigoarea angajamentului sdu de soldat dedicat trup si suflet datoriei. Pe un asemenea
teren sufletesc, vestea ca divizia va fi trimisa pe frontul romanesc cade ca o lovitura
de trasnet.

,In conducerea actiunii din Pddurea spanzuratilor, Rebreanu cultivd o subtila
artd a contrapunctului psihologic ce conferi continut surprizei de naturd dramatica’?.
Linia parcursd a eroului este aceea a unei spirale, caci daca eroul lasa impresia ca
revine mereu la o situatie anterioard, nivelul la care se gaseste procesul sau de
constiintd este mereu mai inalt decat in momentul anterior. Spirala este menita sa
duca inainte din punct de vedere psihologic o actiune care sub raport exterior apare
bogata chiar de la inceput. ,,Scena spanzuratorii este inceputul obsesiei. De la un
ofiter tot ceh mai aude ca pe frontul italian s-ar fi afland o intreaga ,,padure” de
spanzurati, ceea ce il cutremura de groaza, prabusindu-l sub vederea spanzurarii lui
Svoboda multiplicata la infinit. Nemaivorbind de dezvoltarile subconstiente pe care
le ia 1n sufletul sdu chibzuiala in jurul vinovatiei problematice a celor spanzurati,
dezvoltari care sfarsesc prin a-1 face pe el insusi sa dezerteze la romani, cu care
fusese adus a lupta, sa fie prins si spanzurat intocmai ca neuitatul Svoboda, in
Apostol Bologa surprindem toate fazele de imbolnavire a sufletului printr-o0 imagine,
privim mecanica independenti a psihologiei obsesiilor3,

L Gheran N., Postfatd // In L. Rebreanu Péidurea spdanzuratilor. — Bucuresti: Ed. Fundatiei culturale romane, 1992, p.
316.
2 Gheran N., Op. cit., p.314.
3 Streinu V1., Liviu Rebreanu // Pagini de criticd literard, |l. — Bucuresti: EPL, 1968, p. 175.
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Apostol Bologa, pus in fata unei impecabile realitati — aceea de a fi silit sa lupte
impotriva fratilor sai de sange, isi da seama ca locul lui nu este printre randurile
armatei imperiale austro-ungare. El se hotaraste sa treaca peste linia frontului si sa
lupte de partea acelora catre care il indreapta adevaratul sentiment al datoriei sale.
Anume sentimentul datoriei I-a facut si dezerteze ca cehul Otto Svoboda. ,,in cazul
lui Apostol Bologa iluzia apolinicd este linistea sufleteasca alimentata de
sentimentul loialitatii fata de legile statului, liniste pe care o pastreaza si atunci cand
face parte din tribunalul care-l osandeste pe Svoboda la spanzuratoare. Linistea
devine, in acest caz, vina tragica a lui Bologa, platita cu o similard spanzuratoare.
Nodul tragic este, astfel un nod logic™*.

Exterior, executarea prin streang a lui Bologa, este o tragedie, interior insa, o
sinucidere. Intregul sens al miscarii interioare ce ne-o dezviluie eroul este acela a
rascumpararii prin moarte a vinovatiei de a-si fi tradat neamul. Sentimentul de
vinovatie al eroului nu rdimane la stadiul de remuscare fata de propriul sdu neam; el
se extinde asupra omenirii in genere. NU vom putea intelege niciodatd complicata
psihologie a lui Apostol Bologa daca nu-1 vom privi ca un traumatizat al razboiului
imperialist purtat de un soldat impotriva propriilor sale interese nationale.
Traumatismul genereaza in constiinfa eroului un sentiment acut al alienarii
complexul de vinovatie asociindu-se, in reprezentarile sale asupra lumii, cu
lor intreaga bogéatie a existentei. ,,Razboiul este o conditie a existentei, conditie a
carel intensitate precipitd evolutiile, dd violentd ciocnirilor dintre principii §i
confruntarii acestora cu realitatea (...) Pdadurea spanzuratilor este o carte ce-si
propune si descopere sensul existentei”?, remarca criticul literar Paul Georgescu.
Apostol Bologa strabate in roman un drum al calvarului existential, al carui inceput
si sfarsit este strajuit de spanzurdtoare. ,,Moartea lui Svoboda este oglinda in viitor
a mortii nestiute a lui Apostol Bologa™. Drumul labirintic, fird sfarsit, este
corespunzator starilor lui sufletesti. Prenumele lui, imprumutat din onomastica
religioasa, 1l desemneazd drept apostol jertfit pentru iubirea nemasuratd fata de
oameni.

Ca personaj al unui roman care evoca o stare de urgentd interioarda, Apostol
Bologa se afla sub imperiul unei psihologii controlate rdnd pe rand de notiuni
morale, ndscute din responsabilitatile fata de stat, neam si religie. El aude pe front
vocile discordante ale unor camarazi precum: locotenentul Gross, socialistul anarhist
si internationalist Cervenco, credinciosul exaltat, capitanul Klapka, rezervistul las,
locotenentul Varga, apologet al mortii s1 al crimelor razboiului.

! Cimpoi Mihai, Sfinte firi vizionare. — Chisindu. CPRI ,,Anons” S. Ungureanu, 1995, p. 156.
2 Georgescu Paul, Pareri literare. — Bucuresti: ESPLA, 1964, p.100.
3 Rotaru lon, Analize literare si stilistice. — Bucuresti: Ed. Ton Creangd, 1972, p.337.
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Ca personaj al unui roman al constiintei, al revelatiilor succesive si al
momentelor exceptionale, Bologa este un iluzionist permanent, incapabil de a
discerne intre propriile dorinte si cele straine. Cand se simte manipulat de ideologia
oficiala, el se razvrateste, experimentand excesiv credinta, in diversele ei acceptiuni.
Copil, a trait revelatia religioasa, cu iluzia comunicarii cu Dumnezeu. Ca student la
filozofie, experimenteaza lipsa de orice credinti, declarindu-se ateu. in finalul
romanului, umilintele indurate pe front si lipsa de umanitate a razboiului, i trezesc
fervoarea religioasa din copilarie. El este, de asemenea, sfasiat intre datoria fata de
stat, ca prima obligatie a oricarui cetdtean, si datoria nationald, fatd de neam.
Romanul descopera incapacitatea personajului de a sesiza care sunt adevaratele
nevoi ale sufletului si ale mintii sale, de a deosebi presiunile conjuncturale ale
vreunei datorii ce isi afla radacinile in prejudecata colectiva.

Fire excesiv sovaielnica, cum insasi se caracteriza, Apostol nu rezista presiunii
pe care istoria o exercitd asupra sa. In confruntarea om — istorie, omul e lipsit de
posibilitatea unei optiuni cu adevarat libere, care sa-lI exprime cu individualitatea sa.
Daca inrolarea, actele de eroism, condamnarea lui Svoboda i-au dat iluzia unei
optiuni reale, Apostol, cand este numit in completul Curtii Martiale cu scopul
condamnarii unor tarani romani acuzati de spionaj si de tradare, are sentimentul de
a fi prizonierul unei istorii in care oamenii sunt simpli pioni, nu creatorii si
modelatorii ei. Pentru el exista o unica posibilitate de a se sustrage istoriei, Invingand
moartea. Aurel Sasu explica astfel drama eroului: ,,Drama lui nu tine de a reusi sau
nu a reusi, nici de urd sau de impacare, ci de faptul ca s-a simtit o clipa ,,complet”
in raport cu lumea sau c-a simtit lumea ,,incompletd” in raport cu visul sdu”?.

O opera marcata de sondaje psihologice uluitoare este Ciuleandra. ,,Cand Liviu
Rebreanu trece la romanul ordsenesc, remarcd criticul literar G. Cilinescu, el
eludeaza pe cat se poate infatisarea de indivizi si se refugiaza in monografia unei
pasiuni, a unei porniri, adicd in romanul psihologic, constient sau nu de lipsa putintei
de a intui persoane. Ciuleandra e un astfel de roman analitic.”? Personajul principal
in opera este Puiu Faranga. El vine dintr-o familie de boieri de vitd veche.
Protagonistul s-a casatorit cu o fata sanatoasa de la tara, Madalina, fiindca Faranga-
tatil si-a dorit niste ,,urmasi mai solizi”. In baza unei teorii el ajunsese la concluzia
ca neamul Faranga ,,e condamnat sa se stinga fiindca de atatea generatii nu si-a mai
improspatat sangele si improspatarea se poate face prin amestecul cu un sange nou,
sandtos, tandr, plamddit cu pamdant..”® In ciutarea viitoarei mirese tatal si fiul
pleaca cu masina la Manesti, in Arges, dar se opresc in drumul lor 1n s. Varzari, unde
asista la hora satului. Tanarul Faranga ramane impresionat de jocul Ciuleandra si de

! Sasu Aurel, Liviu Rebreanu, sdrbatoarea operei. — Bucuresti: Albatros, 1978, p.38.
2 Calinescu G. Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent. — Onesti: ARISTARC, 1998, p.651.
3 Rebreanu Liviu, Ciuleandra. Catastrofa li alte nuvele. — Chisinau: Litera, 1996, p. 85.
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o tanara fatd, Madalina Crainicu. Aceasta tandra a fost adoptatd si educata
aristocratic in vederea casatoriei cu Puiu. Dupa parerea lui Vladimir Streinu ,,intr-
un moment de obnubilatie a luciditatii, Puiu Faranga 1si sugruma sotia, pe suava
Madelor, adicd pe Madalina”.! Eroul este internat dupa crima intr-un sanatoriu ca
sa scape de rigorile legii. Abia savarsirea crimei ingdduie lui Puiu Faranga
congtientizarea iubirii. ,,Tandemul” din Ciuleandra, fireste un caz in ,,ecuatia”
cuplului etern, cunoaste insd o relatie asimetricd; crima impiedicd tocmai
implinirea?, remarca cercetitorul A. D. Rachieru. Fiindcad Madalina ii este o fiinta
ostila si gandul ,,ca o porunca” de a o omori il arunca pe junele Faranga intr-un haos
apasator. Simultaneitatea este relieful singurei realitati, iar acel ,,Intuneric mare”
care 1l cuprind pe Puiu pornesc de la o neputinta: cea de a nu suporta tacerea. Tacerile
Maidalinei si spaima ei ,,resemnatd” il obliga pe erou sa infeleaga cd are in fata ,,0
straind”. Visata posesie totald, intr-0 bine regizata ambiguitate a planurilor, se
dovedeste cu neputintd. Domnul Faranga spera sa obtina pentru fiul sdu un certificat
de iresponsabilitate. Puiu incearcd sa simuleze nebunia, insd innebuneste pe
parcursul rememordrii evenimentelor, in urma constientizarii faptei sale si a
intelegerii cd a savarsit omorul fard vreun motiv serios. ,,procesul acesta, constata
lon Ciocanu, a fost prezentat de Liviu Rebreanu cu o intuitie creatoare perfecta,
paginile consacrate dansului Ciuleandra si rememordrii lui de catre Puiu Faranga
fiind cu adevarat tulburatoare, iar tragedia personajului afirmandu-se in toata
amploarea”.®

In romanul Ciuleandra, dar si in Pddurea spanzuratilor, Liviu Rebreanu
utilizeaza un amestec de procedee vechi si noi. De exemplu, in scena in care batranul
Faranga, imediat dupa crima, se plimba agitat prin camera, naratorul gaseste nimerit
sa relateze obiectiv biografia familiei. Iar intr-un alt capitol, aflat la sanatoriu, Puiu
Faranga priveste pe fereastra absent, la ninsoarea de afard si se vede deodatd (in
imaginatie intr-o altd camera de hotel, cu o femeie pe genunchi). In aceasta din urma,
sunt de fapt doud inovatii: declansatorul e o imprejurare banala, obisnuitd: ninsoarea,
iar continutul constiintei e surprins intr-un punct intamplator, ce nu se leaga cu nimic
din anterioritatea sau din posterioritatea imediata. ,,Metoda, teoretizata de Proust si
de Camil Petrescu, va fi utilizatd intai la noi de Hortensia Papadat-Bengescu™. In
conformitate cu sugestia lui Manolescu, la Rebreanu, elementele caracteristice ale
romanului psihologic sunt:

L Streinu Vladimir, Prozatori roméni. — Bucuresti: Albatros, 2003, p. 286.
2 Rachieru, Adrian Dinu, Liviu Rebreanu — utopia eroticd. — Timisoara. Ed. Augusta, 1997, p.53.
3 Ciocanu lon, Literatura romdna. Studii si materiale pentru invatamantul preuniversitar. — Chisindu: Prometeu,
2003, p. 253.
# Manolescu Nicolae, Arca lui Noe. Eseul despre romanul romdnesc, V. 1. — Bucuresti: Minerva, 1980, p.186.
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- Un limbaj al sondajului deopotriva prea general si prea decis (fiindca nu
reflectd totdeauna o subiectivitate implicatd), apartinand perspectivei detasati a unui
narator impersonal;

- 0 constiinta ce se afla mai curand intr-un regim special deci intr-unul normal;

- un stil liric i metaforic al ,,analize1” psihologice in Padurea spanzuratilor ca
si in Ciuleandra.

Drept exemplu pot servi relatarile: ,,il insufletea o pofta mare sd Tmbratiseze
lumea intreaga” sau ,linistea si misterele cerului si pamantului se intilneau si
falfaiau in inima lui si-1 picurau roua bucurii eterne”, sau, in fine: ,,milioane de
ganduri 1i plouau n minte si ciocneau in zgomote surde”. Recunoastem aici un
limbaj preocupat sa sugereze aspectul revelatoriu al faptelor de constiinta. Romanul
Ciuleandra se inscrie in categoria romanului de analiza psihologica.

In concluzie, am putea afirma cd Liviu Rebreanu in literatura romania este un
promotor al romanului psihologic. El creeaza tipuri umane care arata drumul vietii,
si anume: timpul ambitiosului inteligent si tenace (Ion), al confidentului si al
seducdtorului (Duntu), al insului de vointd deficitard (Vasile Herdelea), al eroului
exaltat mitului (Titu Herdelea). Dramele fundamentale ale omului surprinse in opera
sa, sunt cele general umane. Ilustrate insa intr-un spatiu geografic si spiritual
romanesc, ele definesc caracterul si temperamentul romanesc in fata provocarilor pe
care le infrunta, la inceput de secol al XX-lea drama pamantului, a datoriei fata de
stat si fatd de neam, a iubirii.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. De pregatit informatii despre viata si activitatea literara a scriitorului Liviu
Rebreanu.

2. Argumentati principiile realismului, reflectate in tema romanului /on de Liviu
Rebreanu.

3. De formulat mesajul general-uman al romanului Padurea spanzuratilor.

4. De analizat semnificatia titlului Ciuleandra. Motivati originalitatea alegerii
nu numai ca pretext epic, dar si a unui cantec, dans popular.

5. De explicat subtilitatea inlocuirii martorilor reali ai crimei cu doua obiecte ce
devin prezente incomode pentru personajul criminal (oglinda, blana de urs).

6. De prezentat, prin referire la un roman realist studiat din creatia lui Liviu
Rebreanu, aspecte ale realizarii personajelor.

7. Al. Protopopescu constatd: ,,Marea dimensiune a operei lui Rebreanu este
tragicul. In cadrul unui psihologism sprijinit incd pe conexiuni simbolice (epice si
caracterologice) constiinta ,,dialogizatda” din Padurea spdanzuratilor a devenit in
Adam si Eva, Ciuleandra ori Jar, autentic dialog cu subconstientul”. Comentati
citatul criticului literar.
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IVV. Camil Petrescu

Camil Petrescu, in calitate de prozator, a fost un adevarat revolutionar al
romanului romanesc interbelic. Rolul sau in literatura nationala este echilibrata cu
acela al lui Liviu Rebreanu, care n-a fost numai autor de fresce sociale (lon,
Rascoala), ci si investigator al straturilor sufletesti abisale, in Padurea spanzuratilor
si in Ciuleandra. Liviu Rebreanu, M.l. Caragiale, Hortensia Papadat-Bengescu,
Anton Holban si Camil Petrescu — bineinteles, fiecare in felul sdu au fost adevarati
deschizatori de drumuri in romanul romanesc.

,Camil Petrescu s-a numadrat printre deschizatorii de drumuri noi: in teatru, in
roman §i chiar in poezie. Opera sa era o asemenea unitate interioard, incat
prezentarea ei globald se impune neapdrat™, constatd criticul Ov. S.
Crohmalniceanu. Dupa C. Petrescu, autentic este scrisul omului care exprima fara
ortografie, fara stil, fara caligrafie. Stilul convenabil exprimarii autentice este cel din
jurnal, confesiune, epistola. In unul din romanele sale, Patul lui Procust, autorul
pentru a elucida ce inseamna ,,autenticitatea”, intr-o notd de o pagina, indeamna pe
Doamna T. sa scrie, ca sa salveze de la pierdere ,,un complex de experienta”. La
Intrebarea acesteia ,,cum sd scrie?”, i se raspunde: ,,Ludnd tocul in mand, in fata
unui caiet i fiind sincerd cu d-ta insati pana la confesiune”. Cand Doamna T. se
destdinuie ca are teama lipsei ,,Stilului frumos”, primeste ca raspuns replice: ,,Stilul
frumos, doamnd, e opus artei... E ca dictiunea in teatru, ca scrisul caligrafic in
stiinta”. Un alt concept specific teoriei despre roman a lui Camil Petrescu este
substantialitatea, cunoasterea si descoperirea esentei realului de catre constiinta,
cautarea semnificatiilor si a cauzelor dincolo de evenimente. Dominanta creatiei
literare o reprezintd analiza, care elimind observatia exterioara a faptelor si a
personajelor, anuleaza epicul, presupunand dezbaterea starilor interioare prin
reflectie filosofica si introspectie. Pentru Camil Petrescu, romanul este asadar o
confesiune sincera, o relatare spontand a trairii imediate, ndscut din experienta, din
cunoagterea directa. Literatura unei epoci, dupa parerea lui Camil Petrescu, trebuie
sa fie sincrona cu filosofia si cu celelalte domenii ale cunoasterii. Proza traditionala
e consideratd depasitd. Devenirea psihicd, miscarea inlocuiesc in proza moderna
staticul. ,,Pana la Proust, toti romancierii 1si construiesc cartile rationalist si
tipizant”.? La Camil Petrescu, ca si la Marcel Proust, timpul este subiectiv, iar
romanul inseamna experientd interioard; in consecintd, §i constructia romanesca
devine mai libera, determinata fiind conditia memoriei si a introspectiei: ,,sd nu scriu

! Crohmilniceanu Ov. S., Literatura romdnd intre cele doud rizboaie mondiale. —Bucuresti: Editura pentru Literaturi,
1967, p. 5.
2 Petrescu Camil, Noua structurd si opera lui M. Proust // Musat C.M. Romanul romdnesc interbelic. — Bucuresti:
Humanitas, 1998, p.132.
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decdt ceea ce vad, ceea ce aud, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandescC
eu, ... din mine insumi nu pot iesi [...], eu nu pot vorbi onest decdt la persoana
intdai”.! Deci, noului roman i se cer timpul prezent si subiectiv, precum si folosirea
persoanei intai, care actualizeaza ganduri, indoieli, fapte trecute, inglobandu-le in
cele prezente, totul fiind subordonat memoriel, singura care poate da sentimentul
concretului.

Criticul lon Ciocanu constata: ,,Camil Petrescu e un descendent din Marcel
Proust prin desele intreruperi ale firului naratiunii si prin revenirile personajelor la
trecutul lor, generate de desfdsurdrile imprevizibile ale memoriei. De aici
nenumadrate digresiuni de la linia trasatd deja a naratiunii, impresia de haos al
aducerilor aminte ale personajelor, fluxul memoriei. ,,Dosare” ori ,,procese-verbale
de existenta”, romanele sale sunt, ca si ale Hortensiei Papadat-Bengescu, profund
psihologice.”? Altceva e cd el procedeaza, fireste, in alt mod decat autoarea
Concertului din muzica de Bach. Dupa cum se vede si din eseul Noua structura si
opera lui Marcel Proust (1933), el pune accentul pe ,autenticitate”, ,,concret”,
,,semnificatie” si ,,substantd”. Obiectivitatea fictivd a romanului traditional este
negatd, narafiunea epica este incredinfatd unui personaj subiectiv, partial,
,,deformator” al realului. Abandonarea formulei il duce la noi tehnici romanesti.
Retinem doar cateva teze despre necesitatea aplicarii unei noi structuri artistice:

- literatura epica de pana la Marcel Proust nu se mai integra structurii culturii
moderne, stiinta si filosofia timpului nu-si aveau o literaturd corelativa;

- dogma literaturii vechi este ,,caracterul”, ,,tipul” cu o psihologie rationalista
alternativa cu ,,elocinta” si ,,scrisul frumos”, o psihologie intarziata cu un veac;

- reactia impotriva ,rationalului” (Schopenhauer), dinamizata dramatic de
,vointa de putere” (Nietzsche) a suscitat o intoarcere spre radacinile si misterele
vietii; atentia creatorilor nu mai e orientatd spre cauzalitatea determinismului
mecanicist, ci spre morfologia organica, spre instinct, spre inconstient, spre inefabil,
spre unicitatea fenomenului vital; ceea ce nu trebuie inteleasa ca o cotropire a
irationalului;

- psihologia bergsoniand, apoi filosofia fenomenologica acordd un rol
primordial intuitiei, dar si alte teorii au demonstrat ca suntem pretutindeni In zona
instabila a fluctuatiilor, a relativului;

- psihopatologia a contribuit si ea considerabil la dizolvarea ideii de tip, de
caracter, de altfel psihologia e cea care intinde cele mai periculoase si mai mascate
curse celor care o exploreaza literar, dar care a dat o literatura a ,,cazurilor”, creand
o problematica noud a personalitatii;

! petrescu Camil, Noua structurd si opera lui Marcel Proust. - Bucuresti, 1933.
2 Ciocanu lon, Literatura roména. Studii si materiale pentru invatamantul preuniversitar. — Chigindu: Prometeu, 2003,
p. 263.

32



- centrul personalitdtii omenesti ¢ mutat din campul luminos al ratiunii si al
vointel lucide, Tn cosmosul incomensurabil al inconstientului, al unei sexualitati
ancestrale etc., iar de aici si orientarea atentiei asupra actului originar, promovarea
fluidului, a devenirii sufletesti in locul staticului;

- noua structura in psihologie, infatisata sub semnul covarsitor al subiectivitatii,
ia locul obiectivitatii, precum si noua structurd a filosofiei, care se adreseaza
problemelor legate de transcendent si absolut, catalizeaza noua structura artistica;

- asimiland realitatea ca flux al constiintei, curgator intr-adevar ca un fluviu,
niciodata nu incercam aceleasi sentimente si nu realizam aceleasi imagini si aceasta
intoarcere inauntru, aceasta convingere ca absolut nu cunoastem decat propriul
nostru eu, aceasta pretuire a intuitiei, aceasta asezare a eului in centrul existentei, cu
convingerea ca aceea ce ne e dat prin el e singura realitate inregistrabila.

Comentariile critice la romanele lui Camil Petrescu s-au oprit cu oarecare
nedumerire asupra problemelor de constructie, viu discutate, dar fard a extrage toate
semnificatiile lor estetice. Apreciate favorabil de criticdA pentru patrunderea
psihologica a marilor pasiuni umane, intr-o sinteza de ,,cerebral” si ,,senzual”, ele
puteau deruta in ordinea inovarii tehnicii speciei. Un consens critic atragea de
exemplu atentia asupra ,,disproportiei care sta la baza romanului Ultima noapte de
dragoste...”?, unde ,,partea a doua” pirea ,,independenti de cea dintdi”?, intrucat ,,0
lectura atentd ne pune 1n fata a doud romane separate, cu teme izolate, fiecare
epuizatd in limitele unui singur volum... Un singur lucru regreti terminand
confesiunea lui Gheorghidiu: ca dl. Camil Petrescu nu s-a hotarat sa faca doua
romane distincte, unul de iubire si de analiza, altul de evocare dramatica a
rizboiului.”® Criticul literar Perpessicius* observid ci o asemenea structurare nu se
facuse ,,numai din capriciu simetric”, avand motivarile ei, mai adanci. Interesul
constant al scriitorului pentru arhitectura operei era cunoscut din piesele sale, a caror
,,puternicd structurd teatrald™ — constituind elementul de rezistentd cel mai sigur —
le impiedica sa ,,cada de tot” la reprezentare. Cu atat mai mult, in Patul lui Procust
S-a cautat un principiu compozitional, uneori identificat in ,,metoda de constructie
proustiand” sau in ,,cubismul contemporan” (Petru Comarnescu ®), alteori vizut ca
un simplu capriciu si, ca atare, fara aderenta la valorile de substanta ale cartii.

,Eseurile critice ale Iui Camil Petrescu din Teze si antiteze sustin si ilustreaza
ideea, Tmprumutata de la Marcel Proust, conform careia artistul nu poate povesti

! Cilinescu George, Romancierii. — Bucuresti: Cartea Romaneasci, 1998, p. 55.
2 Cioculescu Serban, Un eveniment literar deosebit.// in Camil Petrescu interpretat de...Bucuresti: Eminescu, 1984,
p. 89.
3 Constantinescu Pompiliu, Scrieri alese. — Bucuresti: E.S.P.L.A., 1957, p. 169.
4 Perpessicius, Mentiuni critice. — Bucuresti: Fundatia ,,Regele Carol”, 1936, p. 342.
% Valerian 1., Cu scriitorii prin veac. — Bucuresti: Editura pentru Literatura, 1967, p. 173.
® Vezi : Zaciu Mircea, Clasici si contemporani. — Bucuresti: E.D.P., 1994, p. 193.
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decat propria sa viziune despre lume. Pornind de la Proust, Camil Petrescu, printre
primii, a identificat naratorul cu un personaj, stabilind in roman ,unitatea de
perspectiva”, ,,unitatea de privire”.! De aici provin toate inovatiile tehnice ale noului
roman romanesc si consecintele lui in plan ontologic. Camil Petrescu e cel care a
instituit in literatura romana un cult al autenticitatii, a autorizat un scris anticalofil,
bazat exclusiv pe exprimarea experientei personale.

Autorul Tezelor si antitezelor va reveni cu remarcabild insistenta, in eseurile
sale, asupra ideilor formulate in acest pasaj. Obsedat fiind de necesitatea stringenta
de a aplica si practica ,,noua structurd”, condeierul fundamenteaza autenticitatea noii
literaturi: a ,,exprima n scris” cu o ,,liminara sinceritate” tot ce a trait autorul.

Autenticitatea este pentru Camil Petrescu ,,un mod de a vedea sensibil lumea,
in concretul semnificatiilor ei, inlaturdnd schemele prestabile — fie control rational
al trairii, fie ideologie care mitizeaza realul. Uneori, remarcd N. Manolescu, dorinta
de concret merge pana la sensul curat documentar si il surprindem pe autorul Patului
lui Procust respingand fictiunea si preferandu-i transcrierea de evenimente reale,
procesul verbal adica. ,,Povesteste net, la intrebare, totul ca intr-un proces-verbal”,
spune autorul aceluiasi Fred Vasilescu. In ultimi instanta autenticitatea e acea viata
concreta, substantiala, culeasa din strada, din banalitatea cotidiana, pe care in Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, naratorul o gaseste preferabila ,,iluziei
vietii”, emfazei, din romanul realist (doric)”.?

Un alt aspect al noii structuri ,,tine de perspectiva naratoriala subiectiva. ,,Ceea
ce caracterizeaza sub raport strict tehnic, aceasta perspectiva naratoriala de tip
subiectiv, remarca Liviu Petrescu, este faptul de a fi centratd, atat in sens spatio-
temporal (ca riguroasa localizare a punctului de observatie), cat si intr-un psihologic
sau ideologic (ca atitudine launtricd). Perspectiva naratoriald de tip impersonal era
in chip manifest acentrica, povestitorul fiind investit cu atributele ubicuitatii, ca sl
cu cele ale omniscientei, lucru incompatibil cu legea localizarii unui centru al
viziunii.”® Puternic centratd, ,perspectiva naratoriald subiectivi dobandeste 0
coerenta formald, pe care perspectiva impersonald nu o avea.” Camil Petrescu foarte
clar argumenta castigul ,,unitatii de perspectiva”, obtinut printr-o astfel de inovatie:
,»5a lamurim si mai mult ce Tnseamna acest mare castig al unitatii de perspectiva pe
scena artei romanului ... Aceasta unitate de privire o pastreaza de altfel si marii
pictori ... Numai incepatorii nu stiu sa dea unitate de perspectiva luminii, iar
tablourile lor au umbrele anapoda.” Perspectiva naratorialad subiectiva sau, mai bine
spus, inovatia tehnicd ce tine de unitatea de perspectivda este una dintre

! petrescu Camil, Teze si antiteze. - Bucuresti, 1937, p. 52.
2 Manolescu Nic., Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc, vol. Il. — Bucuresti: Minerva, 1981, p.92.
% Petrescu Liviu, Vérstele romanului. - Bucuresti, 1992, p. 74-75.
4 Petrescu Liviu, Op. cit., p. 75.
5 Petrescu C., Teze §i antiteze. - Bucuresti, 1937, p. 54.
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caracteristicile esentiale ale noului roman roménesc. Aceastd importantd inovatie
priveste raportul dintre romancier si lumea reflectatd in opera sa, raport care este de
natura sa puni in evidenta relativismul cunoasterii noastre. in noul roman intriga nu
mai are importanta pe care o detine in romanul de tip traditional. Instaurarea
concretului duce la ,,0 adevirati abolire a ,,compozitiei” clasice.”?

Camil Petrescu a abordat si problema limbii literare, a stilului, a talentului, si
toate ideile sale despre literaturd, in speta despre propriul roman, vor trece in creatie.
Scriitorul cere operei substantialitate §i autenticitate; metoda substantialistd
examineaza esentele concrete, iar autenticitatea presupune: ,, exprimarea in scris, cu
sinceritate, a ceea ce a simfit, ceea ce a gandit, Ceea Ce S-a intamplat in viata lui §i
a celor pe care i-a cunoscut, sau chiar a obiectelor neinsufletite .

,,Fidel esteticii proustiene, Camil Petrescu isi construieste si el romanele sale
cu o singura perspectiva. Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi este 0
lunga confesiune sau, daca vrem, un jurnal de campanie, precedat de niste marturii
intime ale celui care-1 redacteaza.

in Patul lui Procust, perspectiva unitara apare iardsi asigurata prin faptul ca tot
ce se spune constituie o relatare a autorului, In raporturi de amicitie cu personajele
romanului i deci in masura sd spuna strict numai ce stie el despre acestea in notele
din subsolul paginilor. Ladima se exprima direct doar prin scrisorile sale si prin
cateva articole si poezii citate ca documente. Acestea sunt reproduse de Fred
Vasilescu, o data cu comentariul Emiliei, asa cum I-a retinut el. De asemenea,
conversatiile sale cu Ladima.”?

Romanele lui Camil Petrescu impun o noua forma epica, neavand propriu-zis
un subiect; in timp ce, pana la el, in literatura noastra dominau romanele sociale,
monografice, romanul lui se structureaza pe o pasiune sau pe 0 idee. Romanele
monografice consacrate realitdfii obiective sunt polivalente, ele contin o anumita
tipologie sociald; romanul lui Camil Petrescu este unul de observatie a vietii
interioare, de analiza psihologica, iar creatorul descrie realitatea in masura in care a
cunoscut-o printr-o experienta directa. Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de
razboi si Patul lui Procust sunt opere in care se analizeaza sentimentul iubirii,
gelozia, mandria ranita, orgoliul umilit, neputinta de intelegere intre soti si in care
totodata sunt abordate aspecte ale realitatilor sociale, problema razboiului,
mecanismul presei, masinatiile politice. Desi realizeaza ,,monografii ale unor idei”,
se simte efortul scriitorului de a fixa intelectualul intr-un cadru de existenta obiectiv,
social, cu o teribild sete de adevar dintr-0 perspectiva lucida. Prin creatia sa

! petrescu Camil, Op. cit., 1937, p. 61.
2 Crohmalniceanu Ov. S., Literatura romand intre cele doud razboaie mondiale. — Bucuresti: Ed. pentru Literatura,
1967, p.472.
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prozatorul aduce 1n literatura romana o serie de intelectuali veritabili, care-si asuma
raspunderea ce le revine prin conditia lor umana.

Autorul in opera Ultima noapte de dragoste, prima noapte de razboi nu
imagineaza, nu ,,gandeste”, ca in romanul obiectiv, ci intrd direct in concret, in
»felille de viatd”, in fluxul de neretinut al memoriei si al constiintei personajului,
acesta — si nu realitatea obiectiva — fiind unica realitate ,,concreta”, ,,autentica”,
,,semnificativa” si ,,esentiala”. In locul personajelor prezentate ,,obiectiv” in actiuni
la fel de ,,obiective”, in locul subiectului clasic — cu expozitiune, nodul actiunii,
desfasurarea acesteia etc. — Camil Petrescu se foloseste de memoria involuntara ca
instrument unic de prezentare a realitatii concrete, originare. Lantul subiectiv si
spontan a amintirilor involuntare, colorate afectiv, se desfasoara liber, de aceea
frazele lui iau lungimi neasteptate, autorul permitandu-i naratorului abateri de la
scrisul ,,obiectiv” ingrijit sau dichisit.

Stefan Gheorghidiu, un alter-ego al scriitorului, 151 rememoreaza, la persoana
intai, dragostea sa pentru Ela, fiintd frivola, apoi calvarul participarii la razboi, care
inseamna neaparat si o trezire la realitate. Criticul Ion Ciocanu remarca ca ,,prin
mijlocirea personajului-narator, autorul dezvaluie adancimi nebanuite ale sufletului
omenesc, misterul inanalizabil al sentimentelor, caracterul imprevizibil al faptelor si
pornirilor sufletului, imposibilitatea dirijarii acestora cu metode pur rationale.

Tehnica oglinzilor paralele, altfel zis — procedeul dedublarii eului, ii ajuta
scriitorului sa explice acumularea tensiunilor interioare in sufletul sau, faptul de
viatd fiind inteles in corelatia naturald cu ecoul lui in sufletul personajului. Pentru
Camil Petrescu faptul brut, ,,obiectiv”’ nu este valabil artisticeste decat in masura in
care el reprezintd o expresie ,,concretd” a unei triiri afective puternice.”?

In romanul de exceptie Patul lui Procust criticii mentioneaza ci noutatea
formulei romanesti predomina asupra fenomenului psihologic-intelectual-social.
Scriitorul se foloseste de mitul despre uriasul care statea in calea oamenilor porniti
spre Atena, altfel zis — spre cunoastere si intelepciune, i ageza pe un pat pentru a-i
lungi sau a-i Scurta pe masura acestuia. Dar in rolul de Procust apare in romanul
camilpetrescian societatea Tnsasi care impovareaza personalitatea umana cu limite,
reguli, predici ce o pun la incercare, uneori deosebit de grea, ajungand chiar s-0
distruga. Insusi conceptul acesta ¢ o dovada a gandirii indraznete a scriitorului, dar
inventivitatea lui a mers mai departe. In scopul cdutarii si gisirii ,,concretului”,
,,autenticului”, ,,esentialului”, al satisfacerii nevoii de veridicitate si autenticitate,
scriitorul recurge la o structura compozitionala pe voci. Textul romanului Patul lui
Procust e alcatuit din trei segmente inerent diferite, unite prin tehnica numita ,, a

! Ciocanu lon, Literatura roménd. Studii si materiale pentru invatamantul preuniversitar. — Chisindu: Prometeu,
2003, p. 265-264
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colajului” sau ,, de colaj”: textul Doamnei T., textul lui Fred Vasilescu si textul
autorului.

Personajele romanului in drumul lor spre cunoastere si implinire sunt puse de
societate in situatia cdlatorilor din mitul grec, ajunsi in mainile lui Procust. Ele cauta
iesirea din situatie, si fiecare trebuie sa $i-0 gaseasca in sine 1nsusi, invingandu-si
egoismul, aplecarea spre pacat si alte metehne. Procedeele de tehnica literara
utilizate in roman sunt de o importanta deosebitd in exprimarea continutului uman.

Un alt roman de exceptie al lui Camil Petrescu este Un om intre oameni,
evocare monumentalda a genialului istoric si om politic Nicolae Balcescu.
Cercetatorul Ion Sirbu remarca: ,,Epoca revolutiei de la 1848 are, cu aceastd opera,
poate, cel mai frumos monument ce i s-a ridicat vreodata, o lucrare in care fantezia
artistului se impleteste, in chip armonios, cu zelul istoricului atent la documente si
care le reconstituie oamenilor, locurilor, evenimentelor de la mijlocul secolului al
XIX-lea suflul de viata autentic”.! Renuntand la vechile teorii, C. Petrescu accepti
o formuld epicd mai simpla, reducand intr-un interviu din 1954: Cum am scris
romanul Un om intre oameni)? dificultatile metodologice la o singurd problema: ,,Un
roman istoric trebuie sa gaseascd modul de a unifica necesitatile epicului cu
necesititile adevarului istoric.”®

Intreaga literaturd a lui Camil Petrescu se intemeiazi pe studiul exact fie al
starilor sociale, fie al variatiunilor psihologice, precum in primele doud romane
(Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si Patul lui Procust), asa dupa
cum, mai tarziu, cand avea sa ridice ,,esafodajul de otel al unei drame ca Danton sau
edificiul de o atat de complexa arhitectura al romanului lui Balcescu, n-a pregetat sa
se adanceasca intr-o documentatie dintre cele mai amanuntite, mergand uneori pana
la pedantism, singura de la care astepta sugestiile generoase §i sigure, in masura sa
completeze intuitiile lui de artist.”* Ei, acestei dispozitii particulare a spiritului siu
analitic, observatiei directe, pe viu, in transeele razboiului si ale inimii, se datoresc
acele pagini memorabile, de acuta veridicitate, fie ca e vorba de o recunoastere, de
un baraj de artilerie sau de tortura unei nopti friguroase, pe campul de razboi, fie ca
e vorba de introspectia inimii si a sufletului intr-0 analiza demna de cei mai mari
analisti al sufletului uman, de la Stendhal la Proust.

Titlul romanului Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi
exemplifica tema iubirii si a razboiului, fiind alcatuit din doua carti si 13 capitole.
Intr-o confesiune tarzie, autorul mentiona regretul de a nu fi continuat romanul asa
dupa cum dorise initial: ,,cea dintai constatare melancolica, din parcurgerea acestul

1 Sirbu I. Camil Petrescu. — Iasi: Junimea, 1978, p. 243.
2 VVezi: Opinii si atitudini | Antologie de Marin Bucur. — Bucuresti: Editura pentru literatur, 1962.
% Vezi: Simion Eugen, Scriitori romdni de azi, vol.l. — Bucuresti- Chisindu: David-Litera, 1998, p. 163.
4 Perpessicius, Mentiuni critice. — Chisindu: Litera, 1997, p. 280.
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dosar este cd pana la urmd am renuntat fara si vreau, dar definitiv, sa scriu
continuarea romanului” si cad ,,viziunea razboiului de transee din a doud parte a
romanului, va rimane infatisatd atat cit este, doar in acest Ciclu al Mortii.”* Dupa
cum a fost mentionat, romanul, din punctul de vedere al compozitiei, cuprinde doua
parti: prima parte este relatarea iubirii dintre Stefan Gheorghidiu si sotia sa, Ela, iar
partea a doua este jurnalul eroului aflat pe frontul primului razboi mondial. Cele
doua nopti simbolice din titlu reprezintd doud experiente umane esentiale care
determina existenta a doua parti in structura romanului. La nivelul structurii putem
identifica si doud planuri de organizare a substantei epice si analitice. Planul social
prezinta societatea romaneascd in contextul razboiului, iar planul psihologic
traverseaza organic textul la nivel compozitional, cdci cartea intreaga este o opera
de analiza, de cunoastere si de critica sociala.

Romanul incepe printr-un artificiu de compozitie: actiunea din primul sau
capitol (La Piatra Craiului, in munte), este posterioara intamplarilor relatate in restul
cartiit I: In primdvara lui 1916, in timpul unei concentrdri pe Valea Prahovei,
Gheorghidiu asista, la popota ofiterilor, la o discutie despre fidelitatea in dragoste;
aceasta 1i va trezi, in mod acut si dureros, toate amintirile legate de cei doi ani si
jumatate ai casniciei cu Ela. Monografia acestei iubiri este realizatd prin
retrospectiva si incepe abia in capitolul al II-lea (Diagonalele unui testament), pentru
a ocupa apoi toata cartea I.

Compozitia romanului ,,e negresit defectuoasa, intrucat consta in juxtapunerea
a doua romane diferite, unul al geloziei si celilalt al razboiului, nelegate decat doar
prin unitatea biologicd a eroului.”® In primul volum, protagonistul se afld sub
imperiul geloziei, ndscuti din bianuiala ci sotia sa, Ela, il inseala. In cel de-al doilea,
razboiul si solidaritatea militard a barbatilor pe front 11 descoperd sensurile vietii si
ale mortii. Jurnalul de campanie a lui Gheorghidiu reprezinta viziunea realista a unui
razboi fara eroism si ideologie patriotica. ,,Multi vor fi observat disproportia care sta
la baza romanului Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi. O buna parte
a volumului intai cuprinde romanul propriu-zis (dupa conceptiunea noastra clasica),
si anume istoria geloziei lui Stefan Gheorghidiu. Volumul doi e nsa un jurnal de
campanie care ar fi putut sa lipseasca, fara a stirbi nimic din substanta romanului.
Disproportia aceasta este iesitd din adaose in corecturi. (...) Camil Petrescu sfarama
spalturile, introducand fraze si pagini noi care dublau textul”,® mentioneaz criticul
literar George Calinescu. Desi distincte, cele doua parti ale romanului sunt unificate
de prezenta unei singure constiinte (care se autodefineste in raport cu lumea
inconjuratoare §i care nareaza la persoana intdi evenimentele), precum si de un

! Petrescu Camil, Opere, vol. I. — Bucuresti: Editura pentru literaturd, 1968, p.154.
2 Lovinescu Eugen, Istoria literaturii romdne contemporane. — Chisinau: Litera, 1998, p.282.
3 Calinescu G., Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent. — Bucuresti: Minerva, 1988, p. 743.
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artificiu de compozitie (prin relatarea unei scene de la popota ofiterilor din
regimentul XX, in cadrul caruia tdndrul Gheorghidiu se afla concentrat ca
sublocotenent). Scena este ulterioara evenimentelor care vor fi narate, in prima parte,
dar are tocmai rostul de a stabili o ordine a planurilor povestirii si de a le unifica.

In ceea ce priveste structura interioard a romanului, se poate vorbi despre
descrierea monograficd a unei iubiri, in toate fazele ei, de geneza, de stabilizare si
de acord al afectului cu spiritul, la cote superioare, si de declin. Sentimentul este
minat de o luciditate niciodata parasita, care diseca faptele, inmultind argumentele
pentru infidelitatea femeii. Acest plan, subiectiv, este prezent in ambele parti ale
romanului. Al doilea plan, obiectiv, este fundalul pe care se desfasoara o lume, un
intreg univers in care se consuma experiente. Cele doud planuri se dezvolta paralel,
iar uneori interfereaza.

Scena de la popota si capitolul Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu..., in care
»eroul se raporteazd la el Tnsusi sau la intreg universul, la lumea din jur”, se
constituie ca nuclee de structura, ele dand unitate suprapunerilor de imagini
semnificative sau mai putin semnificative. Romanul incepe si se sfarseste, de fapt,
cu aceeasi stare de incertitudine: ,,Eram insurat de doi ani cu o colega de la
universitate si banuiam ca ma ingala” (Cap. Diagonalele unui testament). La sfarsit,
in ciuda asa-ziselor certitudini intarite de scrisoarea anonima, eroul se indoieste: ,, Si
totusi imi trece prin minte ca un nour de intrebare... Dar daca nu e adevarat ca ma
insala? Daca din nou am acceptat o serie gresitd de asociatii?” Ceea ce intervine
in plus este indiferenta, oboseala. Eroul a trecut prin experienta razboiului; viata nu
trebuie irositd in framantari marunte: ,, Dar nu, sunt obosit si mi-e indiferent chiar
daca e nevinovata”.

In Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi partenerii viitorului
cuplu, Stefan Gheorghidiu si Ela, se cunosc in anii studentiei. Protagonistul nu este
indragostit, dar incepuse sa fie ,, magulit de admiratia pe care o avea mai toata
lumea pentru mine, fiindca eram atdt de patimas iubit de una dintre cele mai
frumoase studente, si cred ca acest orgoliu a constituit baza viitoarei mele iubiri”.
Cu resurse materiale modeste, Stefan Gheorghidiu se casatorise cu o studenta la
filologie, care parea ca il iubeste cu sinceritate. El imbratiseaza cariera universitara
si impartaseste cu Ela bucuria unei existente romantice, de tineri Indragostiti si
saraci. Mostenirea primita de la unchiul Tache dezechilibreaza armonia sentimentala
a cuplului, impunandu-le un nou cod social. Acum, Stefan descopera la sotia sa noi
trasaturi de caracter, care 1l dezamagesc. Obligati a face parte din inalta societate a
Bucurestilor, a se integra in lumea oamenilor politici si de afaceri, cei doi tineri 1si
schimba fundamental stilul de viata. Pentru Ela, banii devin o sursa de noi placeri:
cumparaturi costisitoare, case elegante, petreceri si admiratori. Stefan este atras in

afaceri paguboase de Nae Gheorghidiu, fratele tatalui sdu. Din aceasta experientd, el
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pastreazd doar amintirile caricaturale ale unor parteneri, lipsifi de scrupule si
analfabeti. Criza sufleteasca a tandrului, incapabil a se adapta la moravurile inaltei
societati bucurestene, se acutizeaza atunci cand sesizeaza simpatia sotiei sale fata de
Grigoriade, un tanar avocat, dansator experimentat. O escapada la Odobesti cu un
grup de prieteni, printre care si admiratorul Elei, trezeste gelozia lui Stefan
Gheorghidiu. La randul sau, el se razbuna pentru umilinta de a fost tradat, aducand
acasa o alta femeie. Conflictul pare a se incheia cand Ela il paraseste. Numai ca,
dupa catva timp, cei doi tineri se impaca, reluand calvarul iubirii lor nefericite.
Primul plan se desfasoara dupd formula monologului interior, in care
Gheorghidiu 1isi rememoreaza experienta conjugald; trairile sint puternice si
intamplarile deosebite. Eroul este un inadaptat si, pana la urma, dupa parerea lui
George Calinescu: ,,Gheorghidiu e un erou din galeria ,,inadaptatilor” tip Bratescu —
Voinesti, e un invins. El e filosof intr-o lume de nestiutori de carte cinici, si acesti
nestiutori de carte il pacilesc si-i furd buni parte din mostenire”.! Viata. Asa cum e
obignuit trdita, este un sistem de renuntari mici, de ignorari voluntare, de acomodari
prudente, Toatd lumea isi poate construi, de bine de rdu, o relativa fericire. Inchizi
aici ochii, te faci ca nu pricepi dincolo, treci peste evidenta pretutindeni si iata-te un
om linistit, sau, cu o expresie curentd, ,,un om aranjat”. Stefan Gheorghidiu este din
neamul oamenilor care nu se aranjeaza niciodata. El crede intr-un ideal de puritate.
Fig. 1. Trasiturile definitorii ale personajului Stefan Gheorghidiu

Pentru ca are orgoliul inteligentei lui de ins constient, el nu poate accepta o
lume incoerenta si intdimplatoare, un trai facut din adunaturi si resturi, o existenta

! Calinescu G., Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent. — Onesti: Aristarc, 1998, p. 744.
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lasata in voia zilelor ce trec orbeste. In acest univers destramat, el tine si pund o
ordine sufleteascd anumita. Pentru el, faptul de a trai presupune raspunderi precise.
Pentru el, faptul de a trai presupune raspunderi precise. Stefan Gheorghidiu si le ia
asupra-si. Acest ,,ideal de puritate nu trebuie luat drept un vechi sentiment de onoare
burgheza, ceva in felul inadaptatilor literaturii (...) lui Cezar Petrescu. Eroii lui Camil
Petrescu nu sunt inadaptati si, pe planul valorilor esentiale, nu sunt niciodata
infranti.”*. Idealul lui de puritate e un act de constiint3, o tendinta intim citre ordine,
catre echilibru, catre adevar. Conflictul intre lumea ideilor si mediul social este
Inevitabil. Viata pur rationala este invinsa de cea practica. Stefan Gheorghidiu totusi
nu este un Invins, el devine la finele romanului un invingator.

Discutia de la popota ofiterilor pune in evidentd pozitia nonconformistului
Gheorghidiu care Incearca sa nu-si divulge sentimentele si sa se adapteze situatiei,
dar luciditatea lui invinge fraimantarea interioara; taios, el explica, si explicand el se
situeazd, riscand, deasupra celorlalti. Confruntarea 1l izoleaza pe Stefan
Gheorghidiu, care, iritat de spiritele inguste si cutremurat de suferinta, emite o astfel
de judecata ,,Cei care se iubesc au drept de viata si de moarte unul asupra celuilalt”.
Dragostea devine un produs al spiritului si aici nu a reusit sa se ridice Ela. Asa cum
se observa, eroul Iui Camil Petrescu este nascut din framantari, scepticism, tensiune
intelectuald, eticd umana; el cautd, ca toti eroii scriitorului, certitudini; pentru ca ei
traiesc, o singura data, un mare sentiment.

In partea a doua a romanului, friméntarea si nesiguranta continui. Cel de-al
doilea plan constituie fundalul pe care se desfasoarda drama lui Stefan Gheorghidiu,
fundal concentrat pe doua relatii: mostenirea si razboiul. Tanara familie primeste o
parte din mostenirea ldsata de unchiul Tache. Moartea fratelui avar si bogat al tatalui,
il prezinta lumea in alte culori: mama sa este prima care se aratd ofensata de norocul
lui Stefan, cerandu-i 0 parte din avere. Este dezamagit si de Ela. Interventia energica
a acesteia pentru a obtine o cat mai mare parte de avere i-o reveleaza vulgara. Treptat
eroul descopera in sotia sa o femeie cochetd, amatoare de petreceri, doritoare a fi
admirata de barbati, adaptandu-se usor la conventiile societatii bogate a capitalei.
Stefan Gheorghidiu remarcd imaturitatea sentimentala si mediocritatea intelectuala.
Protagonistul romanului incearca ,,sa atinga zenitul iubirii Intr-o societate cladita pe
solul cupiditatii si turpitudinii. Revolta eroului ne aminteste de Gelu Ruscanu.
Ipocrizia si rapacitatea lui Nae Gheorghidiu céreia i se alatura, compunand o imagine
bicefald, negustorul agramat Vasilescu-Lumanararu, duc mai intéi la tentativa de
dezmostenire a nepotului... Diligentele justitiare ale tandrului Gheorghidiu se
incheie atat de verosimil printr-un esec. Din apreciabila mostenire lasata de unchiul

! Sebastian Mihail, Eseuri. Cronici. Memorial. — Bucuresti: Minerva, 1972, p. 385
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Tache, lui Stefan Gheorghidiu 11 ramane o parte pe care, fire neintreprinzatoare,
consimte s fie manuitd de Nae Gheorghidiu.”!

In roman, in afara celor doua personaje principale, ceilalti eroi sunt schitai
sumar. Membrii familiei lui Stefan Gheorghidiu se caracterizeaza prin arta de a face
bani. Protagonistul are doi unchi pe linie paternd, diferiti de tatal sdu. Tache si Nae
sunt caractere literare de factura balzaciana: avarul si arivistul. Stefan Gheorghidiu
este o fire nepractica, iar lumea negustorilor ii dezviluie viata ca pe un imens
hipodrom, in care toti joaca si castiga la intamplare: ,, Asta-i ca la curse. Parca acolo
cunosc caii? Ca nu le pot pronunta uneori nici numele... Joc asa, la intdmplare si
castig”. Tanarul erou este incapabil sa se adapteze la moravurile inaltei societati
bucurestene.

Problema razboiului, a intrdrii in razboi, apare, in prima parte a cartii, prin
cuvintele proprietarului, avocatul ,latrator si demagog”: ,,Nene Tache, de ce sa
intram, cand putem avea Ardealul fara razboi?... De altfel, eu am incredere in
steaua Romaniei... In politicd nimic nu se poate realiza decdt prin incredere”.

»lragismul razboiului a dat pe toaste meridianele lumii nenumarate creatii
literare in care in diferite moduri si sub diferite conventii tematice, condifia umana
este urmadrita in procesul pe care i-1 impune sceptrul mortii, starea imponderabila a
luptei pentru respiratie, pentru soarele de a doua zi, constatd cercetatoarea literara
loana Cretulescu. In ansamblu, literatura realista despre razboi, devine o forma de
protest.”? Rizboiul este privit mai ales ca un univers absurd care nu are nici o
justificare §i caruia nici nu i s-ar cauta vreo justificare. Omul aruncat in acest univers
pare sd nu aiba decat o solutie, de a supune regulilor jocului, de a omori alti oameni,
aidoma lui, introdusi fara voia lor in aceasta lume a mortii. Exista evident cele mai
diverse posibilitati de a Incercui literar aceasta tema. Literatura de razboi traverseaza
pragurile de la document si reportaj, la Intocmirea artistica a unui univers confuz, de
la precara justificare a datoriei la implicatiile analizei psihologice a efectelor
razboiului, aproape ntotdeauna traduse printr-o criza de constiinta.

Realismul romanesc si-a inclus tematica razboiului 1n mod firesc, pentru ca ea
a fost traitd. Romanul lui Liviu Rebreanu Padurea spdnzuratilor este o dovada in
acest sens. Problema razboiului nu este numai o relatare veridica, ci o mutatie de
constiingd. Razboiul nu este spectaculos, este pur si simplu tragic. Initial neinteles,
odata inteles produce o zdruncinare a constiintei care duce individul la sinucidere,
sustragandu-1 astfel unei datorii, impuse, nu asumate. La Camil Petrescu razboiul
este termenul ce se opune psihologiei frustrarii individului in viata cotidiana.
Meditatia individualistd in romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de

! Calin Liviu, Camil Petrescu in oglinzi paralele. — Bucuresiti: Eminescu, 1976, p. 93.
2 Cretulescu loana, Mutatiile realismului. - Bucuresti: Editura Stiintificd, 1974, p. 79.
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razboi este inlocuitd cu cea In care constiinta umana se confruntd cu conditia
colectivitatii in fata dezastrului.

Scriitorul marturiseste ca nu descrie nici o lupta, ci viata interioard a individului
care participa la razboi. ,,Ca si eroul lui Remarque, eroul lui Petrescu e un intelectual
lucid, posesor al uni confort moral facut pentru timp de pace... Gheorghidiu 1isi
surprinde si analizeaza fara ipocrizie frica, superstitia, insensibilitatea la durere,
lagitatea i panica, dupa cum isi dezvaluie firesc spiritul de camaraderie si curajul
izvorat din straturile unei instinctive conservari individuale, si nu din concepte
abstracte ale structurii lui de intelectual. Superioritatea omului cult in razboi consta
numai in facultatea de autoanaliza, in putinta de a se dedubla, privindu-se ca obiect
si subiect totodatd.”* Dupa parerea criticului literar Alexandru Paleologu: ,, Drama
razboiului nu a fost pentru Camil Petrescu numai existentiala, ci si intelectuala,
adica, mai exact supus, a stiut sa faca din ea o experienta a spiritului, o cale a
cunoasterii”?. lar Tudor Vianu mentioneazi ci: ,,Eroul lui Camil Petrescu este un
intelectualist, o naturd reflexiva si patrunzatoare, care sufera pentru ca gandeste si
analizeaza3. Autorul prezinti starea de spirit a eroului nainte de a participa la lupta:
o neobositd cdutare de certitudini; cand se va da lupta, se va intreba asupra sensului
acesteia, asupra imprejurarilor in care va muri: ,, Stiu ca voi muri, dar ma intreb daca
VOI putea indura fizic rana care-miva sfdsia trupul. Si-un gdnd staruie, plutind peste
toate ca o intrebare: , pentru mine, oare, cum va fi?” Razboiul este cumplit, Camil
Petrescu surprinde vizual si auditiv fenomene si fapte extinse cosmic. Un vultur urias
de foc va incendia universul si o rapaiala de focuri creste ca si cand ar fi pe un
portativ 1n spatiu.

Spiritul lucid, dornic de a se cunoaste in toate ipostazele, acuta ,,0 verificare si
identificare a eului”, constient ca ,,numai acolo, in fata mortii si a cerului inalt, poti
cunoaste oameni.” Iluziile se risipesc, razboiul reveleaza deserticiunea actelor
umane, iar experienta traversata este o alta drama: ,,Drama razboiului nu € numai o
amenintare continua a mortii, macelul si foamea, cat aceasta permanenta verificare
sufleteasca, acest continuu conflict al eului sau, care cunoaste astfel ceea ce cunostea
intr-un anumit fel.” Pentru Apostol Bologa, eroul lui Liviu Repreanu, razboiul era o
datorie si o situatie-limita pentru un caz de constiintd. Duiliu Zamfirescu evoca
razboiul pentru a reliefa virtutile si actele eroice ale Comanestenilor, boieri de ,,vita
veche” legati de neam si tard. Sensibilitatea Hortensiei Papadat-Bengescu
transfigura artistic o experienta personala in romanul Balaurul, subliniind ,,dorinta
puternica de a nu deveni moleculd desprinsa si izolata, ci atomul unitatii plurale.”

! Constantinescu Pompiliu, Scrieri, vol. IV. —Bucuresti: Minerva, 1970, p. 253.
2 Paleologu Al., Bunul-simf ca paradox. — Bucuresti: Cartea Roméneasci, 2005, p. 207.
% Vianu Tudor, Op. cit., p. 269.
43



Pentru Stefan Gheorghidiu, razboiul este ,,0 experienta definitivd” pe care nu o
poate elucida, pentru ca aceasta ar fi ,,0 limitare.” El traverseazd cosmarul mortii si
iese imbogatiti interior, reconsiderandu-si atitudinea fata de Ela, fata de sine si fata
de lume. Se rezolva astfel conflictele personajului: conflictul individului cu el insusi,
conflictul cu ceilalti, conflictul cu universul.

Simetria celor doua parti ale romanului este desavarsita atat prin echilibru, cat
si prin faptul ca ele sunt ,, cele doua mari experiente legate de ,,ultima noapte...” si
»prima noapte...”. ,Partea a doua rezolvd pe cea dintdi din perspectiva unei
experiente totale, tragedia colectiva”. Tot ce in prima parte era minciuna, falsitate,
trair1 desarte este privit dintr-0 altd perspectivd in partea a doua. Aici meditatia
devine grava, pentru ca viata si moartea sunt puse fatda in fatd. Dupa parerea
cercetitorului Mircea Zaciu: ,,in Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi,
cele doua parti sunt dialectic solidare, exprimand dubla experienta a eroului in fata
celor doua dimensiuni existentiale, decisive in conceptia autorului, dragostea si
moartea.”?

Structura operei este combinata: in partea ntai (drama luciditatii) ea suspenda
planurile unei etajari cronologice, procedand prin retrospectii succesive, tot atatea
trepte ale unor revelatii in constiinta eroului. Evenimentul exterior e privit prin
recursiuni, totul ¢ un pretext pentru declansari de dileme si deplasari de straturi
psihice. Principiul constructiv e durata psihologica insasi, careia i se subsumeaza si
in functie de care se modifica toate celelalte elemente ale structurii, solidare cu
intregul.

Ce este proustian in Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi? se
intreabd criticul literar Nicolae Manolescu.? Vom incerca si rispundem cit mai
simplu, aplicand romanului insusi ceea ce autorul pretindea ca ar fi noua structura.
Asezarea in centrul romanului a eului este prima masurda pe care o adoptd
romancierul roman. Cum vom ocazia sa constatam si in Patul lui Procust, persoana
intai este singura ce pare acceptabila lui Camil Petrescu. Unitatea perspectivei este
consecinta imediata a eului central. Pana la Camil Petrescu, nici un romancier roman
n-a parut sa acorde o atentie speciala perspectivei. Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de razhoi este, in acest sens, mai asemanitoare cu [n cdutarea timpului
pierdut de Marcel Proust, decat Patul lui Procust, unde perspectiva e sfaramata ca o
oglindd transformatd in cioburi. Dar, desigur, unitatea perspectivei nu trebuie
confundata cu unicitatea ei. La scriitorul francez, perspectiva e si unitara, si unica
(exceptiile sunt la fel de celebre ca si regula). La Camil Petrescu, doar in primul
roman sunt valabile ambele atribute.

1 Zaciu Mircea, Glose. — Cluj: Dacia, 1970, p. 158.
2 Manolescu Nic., Arca lui Noe, v.1l. — Bucuresti: Minerva, 1981, p. 61.
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Cu totul altfel stau lucrurile in planul temporalitatii, fiindca aici Camil Petrescu
se dovedeste prea putin consecvent metodei proustiene. Temporalitatea proustiana
ar putea fi identificata la Camil Petrescu pe portiuni mici, insd in ansamblul
romanului nu functioneaza aproape de loc. Doua lucruri disting, din acest punct de
vedere, romanul camilpetrescian de modelul sdu declarat: caracterul cronologic
ordonat al retrospectivei din capitolele doi-cinci si, in general, al aproape tuturor
retrospectivelor, iar a doua deosebire este mai subtild. Bergson spunea ca, timpul
psihologic fiind de esenta calitativa, noi nu retrdim de fapt nimic, ci traim totul din
nou. Intre evenimentul intdmplat si acela relatat nu existd din aceastd cauzi
identitate. De exemplu, Stefan Gheorghidiu da intalnirii cu Ela un contur pe care nu-
| avusese ,,in realitate”: clipa prezenta, cu bogatia ei de impresii pasagere (strada,
trasurile, casele oblonite, propriile simtiri 1 aprehensiuni ale naratorului), asaza intre
intdmplarea reald si imaginea ei din povestire un geam opac. Acesta este un element
esential pentru tehnica proustiana folosita de Camil Petrescu. Mutand accentul de pe
intamplare pe reflexul ei in constiinta naratorului, Camil Petrescu mai mult sugera
posibilitatea unui alt fel de a nara decat il infaptuia. Scenariul romanelor sale raimane
tot acela epic din romanul doric, dar, nemaifiind expus intr-o lumina la fel de
puternicd, atmosfera faptelor pare adeseori mai importantd decat faptele insesi.

Dupa cum am constatat, romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi, este romanul de doua fronturi: al iubirii de femeie si de patrie. ,,Doua fronturi
sunt descrise si in opera Patul lui Procust: un front al iubirii, in care experientele
erotice sau numai sentimentele din intdia campanie sunt urmadrite in multiple si
variate sectoare si un front social (un termen generic)”?
toate directiile vietii contemporane: arta, ziaristica, politica, moda etc.

Patul lui Procust e ,,romanul societatii contemporane, e dosarul istoriei curente,
e arhiva nemistificatd a prezentului, unde ,,romancierul se vadeste, in acelasi timp,
si interpretul pervertirilor sociale, dupa cum romanul propriu-zis, fictiunea, il vadise
interpret al sufletelor si pervertirii lor sentimentale.”? Titlul are o valoare simbolici,
aducand 1n atentie un personaj mitologic, Procust, un talhar care isi obliga victimele
sa se aseze Intr-un pat nepotrivit. El le taia capetele sau 1i mutila, motivand lipsa de
unitate intre talia victimei si dimensiunea patului sau. El plateste pentru faptele sale,

, Cu nenumarate incursiuni in

gasindu-si moartea tot in patul de torturd, devenind din calau, victima. In romanul
lui Camil Petrescu, rolul patului lui Procust il joaca societatea, care mutileaza
intelectualii impatimiti de cunoastere absoluta, obligandu-i sa se incadreze in
normele ei uniformizante si colectiviste. Ca metafora a lumii si a vietii, titlul
sugereaza inadaptarea omului la lumea in care ii este dat sa traiasca. Poemul lui
Ladima, Patul lui Procust, inserat in notele de subsol ale cartii, ilustreaza

! Vezi: Camil Petrescu, interpretat de... — Bucuresti: Eminescu, 1984, p. 126-127.
2 Perpessicius, Op. cit., p. 128.
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contradictia esentiald a omului, dintre spirit si materie, dintre frumos si urat, dintre
sentiment si absenta acestuia. Marian Popa considera ca ,,iubirea poate deveni un pat
al lui Procust atat pentru Ladima cat si pentru Fred Vasilescu ... patul lui Procust
reprezintd deci simbolul cel mai larg al intalnirii, ca unica posibilitate a diferentierii
umane.”?

In Patul lui Procust personajele nu mai au semnificatia traditionald. Naratorul
crede ca ,sufletul omenesc este alcatuit in afard de instincte si dintr-o functie
creatoare de iluzii, despre care nu poti sa stii cand devin autosugestii, s1 orice
sinceritate trebuie suspectatd numai cu masurd.” Ascunse sub niste initiale care le
incifreaza si mai mult personalitatea, ratacite n labirintul unor vieti al caror sens le
scapad, personajele sunt insa purtatoare de destine omenesti, cu biografii care pot fi
povestite. Dupa parerea lui Perpessicius Patul lui Procust este ,,romanul poetului
George Demetru Ladima, nefericita victima a contingentelor protivnice, dar victima,
in primul rand, a firii sale inadaptabile.”® Inadaptatul nu este o notiune noud in
literatura noastra. Dar este o cunostintd noud in chipul in care ni-1 prezintd Camil
Petrescu pe G.D. Ladima. Inchipuiti-va, reeditat in conditiile societatii de astizi,
destinul unui Eminescu, poet neinteles si izolat, ziarist expus jignirilor oricarui
patron cu firma inscrisa la tribunal, si pe deasupra amant fara satisfactii, si veti vedea
insasi drama existentei eroului creat de romancier.

Ladima, personajul desemnat a fi centrul de interes al cartii, naste opinii
contradictorii la adresa lui. El este un personaj care contrariaza prin mai multe
aspecte ale manifestarii lui, daca este sa ludm in considerare datele oferite despre el
in roman. Din tot contextul rezulta ca este cu desavarsire sincer in orice imprejurare,
,JJoial cu sine si cu ceilalti orice s-ar intampla, impingand aceasta atitudine pana la
decizii care il prejudiciazi social.”® Gazetar, ,,poet de geniu si fire exceptionald™?,
de o intransigenta morala care sperie pe cei din jur, Ladima este victima incapacitatii
de a vedea realitatea ce-1 inconjoara. El este pentru Emilia, femeia pe care o iubeste
cu disperare, un barbat naiv, fara farmec. Autorul prezinta in primul rand un cuplu
de indragostiti in care unul dintre parteneri — cel care iubeste — este inzestrat cu
calitati superioare, in vreme ce celdlalt — cel care se lasa iubit — pare sa nu justifice
prin nimic obiectiv sentimentele pe care le inspira. In al doilea rand, scriitorul
precizeaza — de altfel cu inteligenta si Tn mod convingator — ca imaginatia lui Ladima
avea extrem de putine date pe care sa se sprijine in ideea pe care si-0 face despre
Emilia; sardcia materiala a personajului 1l impiedica sa iasa in lume cu femeia dorita,
il impiedica sd o cunoasca sub aspecte diferite, ramand deci finalmente cu o notiune

! Popa Marian, Camil Petrescu. — Bucuresti: Albatros, 1982, p. 181.
2 Perpessicius, Dosarul istoriei curente // In Camil Petrescu interpretat de .. — Bucuresti: Eminescu, 1984, p. 128.
% Dimisianu G., Clasici romdni din sec. XIXsi XX. — Bucuresti: Eminescu, 1996, p. 204.
4 Petrescu L., Realitate si romanesc. — Bucuresti: Editura Tineretului, 1969, p. 153.
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extrem de slab determinatad despre ea. La lipsa de determinare a ideii despre Emilia
se adaugad chiar si intuitia bergsoniand a unui farmec aparte si prin excelentad
individual, spre care eroul, fiind sufocat de locurile comune ale existentei, aspirad
intens: ,,sa sarufi seara, pe aleea intunecata a unui parc, o gura care a infiorat o
sala de spectatori.” Nedeterminarea produce aproape intotdeauna impresia de
mister: ,,Toate datele ii scapau... El era nevoit sa creada ... o Emilie plina de mister.
Daca nu vezi cotidianul unui om, ci numai agsa cum apare pe catedrd, nu pofi
niciodatd sd-| cunogti.” In fine, iubirea lui Ladima se consolideaza in ciuda lipsei de
reciprocitate a sentimentului; interesata de alte legaturi, mai profitabile pentru dansa
sub toate aspectele, Emilia Tnmultea exagerat numarul iesirilor ei in oras, sub
pretextul fantastic al ,,repetitiilor la teatru.” indrégostit de o femeie, careia ii atribuise
calitati ideale, G.D. Ladima se comporta fata de aceasta asemenea unui Pygmalion,
cu deosebire ca Galateea lui este vulgara si lipsita de talent dramatic. Calvarul 1ubirii
pentru o femeie nepotrivitd este dublat de nenorocul de a trai intr-0 societate
incapabila a-i recunoaste valoarea. El le apare prietenilor, adesea invidiosi, ca un
individ comun, incapabil a-si gestiona viata. Fred Vasilescu este printre putinii care
i1 atribuia geniu si care ii valorificase talentul publicistic. Cei doi se intdlnisera
intamplator pe malul Marii Negre, in statiunea Techirghiol, cand G.D. Ladima o
aparase pe D.-na T., fata de izbucnirea violenta a lui Fred. Dupa un duel formal, intre
cel doi barbati se stabilisera relatii de simpatie, astfel incat Fred il recomandase
tatdlui si partenerilor lui de afaceri pentru a infiinta un ziar. Gazeta lui Ladima,
Veacul, are succes si restabileste prestigiul politic al lui Nae Gheorghidiu. Patronii,
speriati de intransigenta morald a angajatului lor, vor sd-1 faca sa inceteze campania
demascatoare a coruptiei din societatea romanecasca. Ladima le refuza oferta si este
obligat sa-si dea demisia. Ultimele momente din viata gazetarului sunt umilitoare.
Cu aparitii sporadice in presa, fard nici o multumire sufleteasca si fard resurse
materiale, el decide sa-si ia viata, inscenand motivatii false, menite a nu-i umbri in
posteritate opera literara.

George Demetru Ladima este un ,,om de cultura si o inteligenta deosebita, dar
slab si sensibil ca un poet, prezintd contradictia frecventa in oamenii exceptionali,
intre sensibilitate si inteligenta. Intransigent si acerb in chestiunile de idei, polemist
neinfricat, Ladima este, in ce priveste viata lui intima, de o slabiciune umilitoare, de
o0 timiditate candida. Lucid si ingenios in creatie, Ladima in viatd nu este decat un
naiv, un ridicol.”® Si in aceastd contradictie se situeazi pasiunea lui inexplicabild
pentru Emilia, care nu justifica prin nici o calitate pozitia de idol pe care o ocupa in
viata eroului. Actrita fara talent si femeie usuratica din necesitdti financiare, in
mintea remarcabilului poet ea se transforma in nevinovata ingenud, in crin adorabil.

1 Sulutiu O., Un dar balzacian al descriptiei // in Camil Petrescu interpretat de .. - Bucuresti: Eminescu, 1984, p.
121
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In pasiunea lui Ladima aduce si o mizerie sociald care-l anuleazi si face din el un
umilit asteptator la usa femeii interesate. Autorul reda in roman ,tragedia
pitorescului rata, poetul necunoscut Ladima, epava de cafenea si ziarist de scurta
stralucire, victima Tmpinsa la sinucidere de indiferenta meschind a unei femei
vulgare, actritd lipsitd de mesaj si cocotd de profesie viagerd, Emilia Richitaru.”?

Doamna T., pseudonimul pentru Maria T. Manescu, si Emilia Rachitaru sunt
prezentate de autor in antiteza. Doamna T. este o prezenta discretd in public, 0
persoand neimportanta, neinsemnata, dar fascinanta pentru barbatii care o iubesc.
implinirea dragostei pentru ea presupune o comuniune intelectuald, iar sentimentul
iubirii este un prilej de inaltare, asa cum o dorea si Stefan Gheorghidiu. Dragostea
devine traire superioara determinata de o stare de exceptie. ,,Dacd am face un simplu
si strict control, mentioneaza cercetatorul Al. Robot, printre ,,femeile” romanululi
autohton, cu scopul de a o afla pe cea mai inteligenta, feminin inteligenta, nu cred
ca voturile sa fie pentru 0 alta decat aceasta exceptionala d-na T. Femeia pura, fara
petele marunte ale frivolitatii, este n acelati timp femeia care e 1ubita si femeia care
iubeste. Despre o astfel de femeie nu poti spune decat un singur lucru, ca o iubesti,
si niciodatd nu poti afirma despre ea ci e frumoasi.”® Emilia pare seducitoare in
lumina reflectoarelor, dar de o penibila platitudine in iatacul ei. Tehnica narativa a
oglinzilor prezinta eroina in lumini contradictorii: pentru Ladima ea este un ,,copil
mare”, o femeie frumoasa si talentata, un suflet ales, in vreme ce pentru Fred este
vulgara, banala, fara personalitate.

Fred Vasilescu realizeaza dezideratul autorului, anume de a nu fi scriitor, dar
conversatia lui ,,dda acea impresie unica de trdire adevaratd.” Dupa parerea
cercetatorului Al. George ,,pentru a ne face cunoscuta ignoranta lui Fred in literatura,
autorul ni-1 aratd mirandu-se in compania a doi scriitori pe care-i considera cu o
admiratie de gimnast. Dar este imposibil ca un tanar atat de inteligent, plimbat prin
straindtate, licentiat in drept si secretar delegatie sd manifeste o asemenea ignoranta
numai pentru a confirma teoriile autorului. Dimpotriva, povestirea lui ne pune in
contact cu un intelectual in conceptia Iui Camil Petrescu. Ce este remarcabil la Fred
Vasilescu este gama extinsi a impresiilor pe care stie a le distinge si a le nota.”®
Integrat si adaptat societatii in care traia (spre deosebire de Ladima), Fred Vasilescu
este ,,un tip execrat prin traditie, satirizat de Grigore Alexandrescu, Eminescu sau
Hogas, acela al mondenului™. Dar, in realitate, Fred era un tanar profund si loial. El
face parte din aceeasi familie spirituald cu Ladima si Gheorghidiu (intelectual lucid,
infrant); si el iubeste si are o comportare enigmatica fata de femeia iubita, si el

! Constantinescu P., Scrieri. - Bucuresti: Minerva, 1970, p. 259.
2 Vezi: Camil Petrescu, interpretat de... — Bucuresti: Eminescu, 1984, p. 114.
3 George Al., Semne si repere. — Bucuresti: Cartea Romaneascd, 1974, p. 115.
4 Lazarescu Gh., Romanul de analizd psihologicd in literatura romdnd interbelica. - Bucuresti, 1983, p. 199.
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sfarseste enigmatic intr-un accident de avion. Caietul sau dezvaluie o fire
hipersensibild. Fred Vasilescu este tipul literar al barbatului insetat de iubirea
absoluta.

,Doud enigme — a lui Ladima si a lui Fred — stau asadar fatd-n fatd. Una
reprezintd imaginea rasturnatd a celeilalte; dacd Ladima isi pierde cu desavarsire
capul pentru o femeie vadit inferioara si se sinucide probabil din cauza ei, facand
insd totul spre a masca acest lucru, Fred se dovedeste capabil sd paraseasca o femeie
care-1 este superioara, desi nu e deloc exclus sa se sinucidd din cauza ei, mascand
motivul la fel de grijuliu ca si Ladima”. Citirea scrisorilor lui Ladima 1l
impresioneaza si-1 uimesc, dar il fac sd-si rememoreze iubirea. Si pentru Fred
Vasilescu, iubirea este experientd fundamentali, cunoastere. Intilnirea cu doamna
T., iubirea pentru aceasta femeie superioara a dat sens existentei sale: ,,nici nu
banuiam atatea ingelesuri cdte imi sar in ochi de atunci incoace”. Deplin lucid in
privinta pasiunii puternice pe care o trdieste pentru doamna T., dar din teama sa nu
fie obiectul unei mistificari, precum poetul nefericit, care isi daruise iubirea unei
fiinte nedemne. El ,,sacrifica definitiv pasiunea pe altarul vanitatii: in loc sd se piarda
pe sine, prefera s-o piarda pe ea”. ,,Fred n-a vrut sa devina sclavul erotic al doamnei
T?, remarci N. Manolescu. Insusi autorul mirturiseste ¢ nu cunoaste trauma
esentiala a personalitatii lui Fred, care-l indeparteaza de doamna T., ,,Nu stiu daca
vreodata as fi putut sa aflu ceea ce constituia dubla lui existenta, denuntata aici din
capete de marturisiri, cine stie, voite de el cu tensiunea de neinlaturat a unei
fatalitati”. Dispretuit de multi dintre cei care nu-l cunosc suficient, Fred Vasilescu
se dovedeste un om cu o bogata si profunda viata interioara; intalnirea, la expozitie,
cu doamna T. 11 provoaca puternice trairi, desprins parca de lumea reala, dar lucid,
toropit si indiferent la batjocuri ca un anesteziat cu stovaind, dar cu mintea mai
limpede, mai intensd, cu mult mai activa decat de obicei”. Eroul ramane pentru
doamna T. o enigma, un mister. Ea descopera ca barbatul, care fugise de ea in timpul
vietii, 11 lasase dupa moarte intreaga avere. Fred Vasilescu, fascinat de aceasta
femeie, refuza a-i marturisi dragostea, preferand moartea in locul unei ipotetice
dezamagiri.

Asadar, nu prin caracterizari directe, ci prin ,,sondaje” psihologice Camil
Petrescu isi defineste personajele. Cei mai mulfi dintre eroii lui Camil Petrescu se
incadreaza intr-o tipologie a inteligentei, fiind niste spirite lucide, nelinistite,
clocotitoare de idei, nonconformiste. Ei sunt intelectuali aflati 1n cautarea
absolutului, si cum in viata concreta absolutul nu poate fi atins, cei mai multi dintre
ei sfargesc in mod tragic. In Dictionarul — antologie de istorie §i teorie literara se
mentioneaza cd ,,eroii lui Camil Petrescu se Tnrudesc prin pasiunea lor pentru idei,

! Manolescu Nicolae, Op. cit., p. 170.
2 |dem, p. 172.
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printr-o neintrerupta si chinuitoare lupta lduntrica. Intr-un climat al coruptiei, ei sunt
aceia care propun valori rationale si etice superioare”.!

Intelectualii participanti la revolutia sociala apar in cupluri, diferentiati de
conceptele pe care sunt structurati: Gelu Ruscanu pe dreptatea absoluta si Praida pe
dreptatea de clasa din Jocul ielelor; Danton pe conceptul de revolutie iluminista, iar
Robespierre pe conceptul de revolutie absoluta in piesa Danton; Balcescu,
reprezentant al constiintei nationale si sociale, intelectualul revolutionar, exponent
al maselor, si Eliade, intelectualul oportunist, reformist, in drama Bdlcescu. Toti
acesti eroi lupta pentru realizarea idealurilor sociale. O alta serie o reprezinta
intelectualii inadaptabili: Andrei Pietraru 1n drama Suflete tari, Piedro Grala in
piesa Act venetian, Radu Valimareanu in piesa Mioara, Ladima in romanul Patul lui
Procust. Acesti eroi se caracterizeaza prin lipsa de orizont social, absolutizarea unui
sentiment sau a unei idei, fragilitatea interioara, care-i duce la dezechilibru, inchidere
in sfera ideilor personale. Astfel, Andrei Pietraru traieste drama iubirii absolute, ca
si Radu Valimareanu sau Piedro Grala, iar Ladima, ca si Gelu, Ruscanu, cauta sa
realizeze o dreptate absoluta.

Diferiti de inadaptatii romantici, ei nu sunt infranti in planul valorilor esentiale
in care cred. ,,Cata luciditate, atata drama,” spune Gheorghidiu, pentru ca el, ca si
ceilalti intelectuali, traiesc lucruri obisnuite: tradarea unei femeli, o afacere rentabila,
conversatii banale etc. Pe toate acestea le privesc din perspectiva valorilor absolute
si le judeca critic. Unitatea operei lui Camil Petrescu, sub acest aspect, o da
incercarea insistentd a scriitorului de a epuiza toate razvratirile, iluziile, dezamagirile
intelectualului, incapatinat sa nu-si tradeze natura proprie si deci sa duca lupta
impotriva opacitatii din jur, bizuindu-se numai pe el insusi.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. De pregatit informatii despre viata si activitatea literard a scriitorului Camil
Petrescu.

2. Elucidati 3-4 caracteristici ale romanului psihologic/ de analiza, modern.

3. Descrieti specificul perspectivei narative in romanul Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi.

4. De precizat tematica romanului.

5. De analizat elementele de structurd si compozitie. Subiectul romanului
(etapele iubirii, drama razboiului).

5.1. De prezentat particularitatile romanului (titlu, timpul nararii — timpul narat,

incipit, final).
5.2. De explicat semnificatia titlului.
5.3. De prezentat relatia dintre timpul narat in romanul modern de tip subiectiv.

v Literatura romdnd. Dictionar — antologie de istorie si teorie literard./ Aut. proiect. si coord. Iurie Colesnic. —
Chisinau: Museum, 2003, p. 384
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6. Prezentati specificul conflictului in romanul analizat.
7. De prezentat, prin referire la un roman realist studiat din creatia lui Liviu

Rebreanu, aspecte ale realizarii personajelor.
8. Comentarea textului epic Patul lui Procust de Camil Petrescu conform
planului:

Incadrarea operei literare in contextul creatiei scriitorului.

Determinarea genului si speciei literare.

Identificarea temei textului literar.

Analiza tipului de narator, naratiunii si perspectivei narative.

Semnificatia titlului.

Geneza scrierii (de unde s-a inspirat scriitorul in elaborarea operet).

Analiza compozitiei (cate parti, cate capitole).

Analiza textului pe momentele subiectului (expozitiune, intriga, desfasurarea
actiunii, punctul culminant, deznodamant).

Rolul protagonistului in diegeza (naratiune).

Tipologia personajului si relatiile lui cu celelalte personaje.

Specificul conflictului in roman.

Analiza tehnicilor narative prezente (ex. simetria incipit-final) ca in romanul
lon de Liviu Rebreanu.

Semnificatia modurilor de expunere predominante.

Analiza registrului lingvistic (arhaisme, neologisme, regionalisme) si
registrului stilistic (figurile de stil predominante).

Stilul narativ utilizat de autor - Atentie! Nu se confunda stilul narativ cu stilul
functional al limbii roméane.

Precizarea locului si rolului operei in dezvoltarea literaturii.

Opinia personald, argumentatad asupra textului analizat. Este indicata
folosirea catorva repere critice.
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V. Hortensia Papadat-Bengescu

Proza Hortensiei Papadat-Bengescu se incadreaza intr-o perioada interbelica si
reprezintd ,,0 deschidere de drum”™!, o mutatie in raport cu mentalitatea estetica a
epocii. De la inceputurile ei literare scriitoarea este ,,preocupata sd inteleagd si sa
defineasca modul raportarii sale fata de lume.”? Situandu-se indriznet in plin orizont
european al romanului de la inceputul secolului XX, doar la putina vreme, in fond,
dupa ce acolo o experienta de rascruce se produsese prin Marcel Proust, ,,Hortensia
Papadat-Bengescu antrena proza romaneasca spre deschideri pana atunci de nimeni

3 cu urmdri numeroase si adanci in

intuite, sub semnul unei actiuni reformatoare”
literatura romana.

Romanele autoarei (Femeia in fata oglinzii, Balaurul, Logodnicul, Fecioarele
despletite, Concert din muzica de Bach, Drumul ascuns, Radacini) se deosebesc
profund de tot ceea ce aparuse pand atunci. ,,Ca autor de admirabile romane de
analiza, H. Papadat-Bengescu are ideile ei foarte precise, sintetizate in formula
,trupului sufletesc”, substanta difuza a fapturii, dispersiune fluida a sangelui, album
de vederi interioare.”* Ultimele patru lucrari mentionate alcdtuiesc ciclul Hallipilor
(a doua cronica de familie dupa aceea a lui Duiliu Zamfirescu); toate aceste romane
au in centru familia mosierului Hallipa, ai carei membri sunt infatisati in diferite
medii sau perioade, autoarea urmarind destinul mai multor personaje care au o
genealogie comuna.

Hortensia Papadat-Bengescu scrie o literatura fundamental feminina (in care
personajele sunt mai ales femei ,,coborate” din indltimea in care le situau, de multe
ori, operele scrise de barbati). Cum bine observd George Cilinescu®, eroinele
autoarei sunt, de multe ori, bolnave, integrandu-se unei lumi in care aspectele
maladive sunt frecvent intalniti; ca urmare a acestui fapt, in locul unor tipuri umane
diverse, in romanele scriitoarei intdlnim doud categorii de oameni: sanatosi si
bolnavi. O cauza a bolii poate fi oboseala existentiala adunata, de-a lungul timpului,
de generatiile succesive, 1naintasii fiind oameni energici, antrenati in lupta pentru
avere.

O alta cauza o pot constitui greselile erotice (personaje cum ar fi Sia sau Mika-
Le nascandu-se din pacat); de altfel, multe dintre personajele autoarei prezinta
diformitati fizice sau sufletesti din pricina unor asemenea erori de selectie erotica:
,,Literatura Hortensiei Papadat-Bengescu este o expresie a ororii de incrucisat.”®

! Vezi: Constantinescu Pompiliu, Romanul romdnesc interbelic. — Bucuresti: Minerva, 1977, p. 71.
2 efter lon, Doi nuvelisti: Liviu Rebreanu si Hortensia Papadat-Bengescu. — Pitesti: Paralele 45, p. 73-74.
% Dimisianu Gabriel, Lecturi libere. — Bucuresti: Eminescu, 1983, p. 64.
* Negoitescu lon, Istoria literaturii romdne. — Bucuresti: Minerva, 1991, p. 246,
5 Calinescu George, Romancierii (1920-1930). — Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1998, p. 40.
® Calinescu George, Op. cit., 1998, p. 40.
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Hortensia Papadat-Bengescu prezinta o alta lume decat cea a realismului clasic:
actiunea nu are prioritate, accentul cazand pe factorul psihologic: ,,sentimentele,
senzatiile, impresiile personajelor se constituie intr-un univers de sine statator,
misterios, irational, imprevizibil, in care insolitul, boala, patologia in general, iau
locul normalului.”? Intr-adevir, aceasti intemeietoare a unei lumi epice care prin
toate celulele ei este emanata realitatilor romanesti, sociale si de climat al vietii, nu
,continud”, artistic vorbind pe nimeni din literatura romand, actiunea sa nu e
prevestitd de nici un demers pe care altii sa-l fi facut inainte, fie si in forme
incipiente. In istoria romanului orisenesc roman, ,,H. Papadat-Bengescu imparte cu
Camil Petrescu rolul de capetenie”; romanul urban romanesc ,,a dobandit in cea mai
scurtd vreme doi maestri incontestabili.”? Atat prin mediul social din care isi aleg
personajele, cat si prin felul de a le prezenta subiacent, mai mult pe fata dindauntru
pe care joacd 1n voie intentia neexprimatd, acesti doi scriitori se atrag n discutie
reciproc. Astfel, din alte puncte de vedere, o intreagd serie de particularitati i
desparte, ramanand fiecare cu identitatea lui. Dintre semnalmentele care f1i
deosebesc, ne vom opri, asupra sectorului psihologic in care lucreaza fiecare. Camil
Petrescu isi plimba luminile analitice exclusiv in complicatiile amoroase ale inimii
omenesti, pe sub acele umbrare launtrice care sunt ale tuturor cititorilor la un anume
moment din viatd, prin ascunzisurile psihologiei curente, fie ca si o abatere, cum ar
putea fi gelozia, 11 starneste facultatile creatoare.

Hortensia Papadat-Bengescu urmareste aproape exclusiv deviatiile naturii
omenesti. Fie ca {in de psihologie, fie chiar de fiziologie, starile patologice formeaza
sectorul predilect al romancierei.

Romanul Concert din muzica de Bach, capodopera autoarei, a fost citit la
Sburatorul. Vladimir Streinu scria: ,,Pastrez despre acest roman o puternica
impresie; Tmi amintesc cu deosebire modalitatea oarecum psihistd a dialogului;
personajele conversau in fragmente de Intrebari si raspunsuri, ba de multe ori prin
simple gesturi sau chiar semne; cartea se dezvolta din neintrerupte emisiuni de unde
psihice, telepatice, care, spre a se comunica, nu aveau nevoie de serviciile cuvantului
rostit. Roman de vibrande intentionalitati, de resorturi morale demontate analitic
pana la cea mai cruda precizie, Concert din muzica de Bach reusea sa inspecteze
toate dedesubturile sufletesti.”® Cu aceasti operd ,,romanul romanesc intrd definitiv
in zodia modernititii, sub aspect tematic si narativ deopotriva.”*

in Concert din muzicd de Bach actiunea aproape nu existi. Miscarea este lenti
si se desfagoara 1n sanul a doua familii, iar legaturile se realizeaza prin intermediul

! Manolescu Nicolae, Op. cit., 1981, p. 45.
2 Streinu Vladimir, Prozatori romdni. — Bucuresti: Albatros, 2003, p. 130.
3 Streinu Vladimir, Op. cit., p. 126-127.
4 Constantinescu Pompiliu, Op. cit., 1977, p. 71.
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deselor vizite pe care si le fac, in cursul cdrora se contureaza dramele intime ale
personajelor. Grupurile principale sunt: familia Elenei Draganescu, casa printului
Maxentiu si casa profesorului Rim. George Cilinescu afirma: ,,E atita sigurantd in
relatdrile scriitoarei despre aceste familii, incat simtim ca ele exista. Eroii, aceiasi,
sunt urmariti pe mii de pagini in celelalte romane, impresia generala, fie si
mitologicd” este a neindoielnicei existente a cestor grupuri.”?

Elena Draganescu este fata Lenorei din Fecioarele despletite. Ea are deja o
situatie materiala solida, nu este preocupatd de a-si castiga existenta.

Lenora, doctorul Walter, Mika-L¢, chiar si Lica par a fi conceputi, ca personaje,
dupa un model urmat cu strictete. Unitatea 1duntricd, regula a construirii personajului
de tip clasic, asa cum sunt cele de mai sus, 1i displace totusi scriitoarei si astfel
structura eroilor functioneaza perfect pana in clipa cand intervine un deznodamant,
pana cand o veriga se sldbeste si totul 1a o intorsatura neasteptatd. Uneori, aceasta
rupturd este atat de puternica incat imparte personajul in doua zone, aproape fara
comunicatie intre ele. In linii mari aceasta este modalitatea de constructie a Elenei
Driginescu. In Fecioarele despletite, Elena apare drept o adolescentd cu o
personalitate puternic conturata. Autoarea o defineste ea insasi: ,,Pentru toatd lumea,
Elena era un fel de tip-model. Modelul de rabdare, de cumintenie, de toate virtutiile
mijlocii.” Situarea personajului in mediocritate este mai mult decat sugerata, este
chiar punct de plecare pentru schema lui.

Un anume moment imparte personajul in doud zone: Elena simte o puternica
pasiune pentru prinful Maxentiu, definit de Nory ,,un om farda noima”. Elena si
Maxentiu sunt logoditi, dar ceva, venit cu brutalitate din exterior, rupe legatura.
Mika-Lé se dovedeste o adevaratd maestra in arta de a face rau si dexteritatea ei i
separa rapid pe cei doi. Elena traieste momentul ca o adevarata iesire de sub vraja si
rupe logodna ,,cu o raceala tot atat de incapatinata cat de neclintita ii fusese dorinta
de a-1 lua.” Schema personajului se bazeaza pe discontinuitatea psihologica.

O alta modalitate de constructie a personajului o constituie prezentarea lui in
lumini diferite. Modalitatea este proustiand la origine, dar autoarea romanad se
desprinde cu totul de Proust, pentru care schimbarea datelor personalitatii eroilor de
la un volum la altul al ciclului /n cdutarea timpului pierdut (A la recherche du temps
perdu) reprezenta o anomalie in evolutia personajului. Pentru Hortensia Papadat-
Bengescu, individualitatea devine mult mai nuantata, ea fiind convinsa ca omul are
anumite imprejurdri care favorizeaza exprimarea personalititii in notele ei
caracteristice si altele care scot la lumind ceea ce natura ne-a dat in cantitati mai
mici. Un exemplu — legatura Elenei cu Victor Marcian. Firea Elenei fusese trasata
in manierd corneliana. Grijile ei speciale pentru onoarea datoriilor sociale par a-i

! Calinescu George, Op. cit., 1998, p. 43.
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constitui nota dominanta. ,,Elena obisnuitd de foarte tandra sa tie loc de gazda in casa
parinteasca, isi alcdtuise lesne relatiile mondene. Snobismul ei o facea sa aleaga ce
era mai bun si primea pe toti cu aceeasi rezerva fireascd. Cum nu aveau pentru ea
decét o singura calitate de oaspeti, 11 supunea unui regim egal si predomina fara nici
o sfortare. Draganescu, prin cdsatorie, facuse un salt social. Stia ca lumea in care
intrase era mai presus de educatia si de neamul lui dar avea constiinta ca-i este egal
prin munca si cinste. Tinuta lui era modesta, dar fard umilintd cordiala, desi fara
suplete; isi pastra prestigiul si Elena i-l sustinea; formau astfel o pereche unita si
constituiau o fortd sociala. De altfel, la receptiile ei nu se vorbea nici despre politica,
nici despre afaceri. Era ,,salonul-tip unde fiecare cauta sa aduca sub forma cea mai
distinsa ultimului reportaj”. In relatiile cu Victor Marcian descoperim o alti laturd a
naturii ei. lat-o sfidand conventiile sociale in numele pasiunii sale si al frumosului.
In strafundurile ei, Elena nu are inclinatii artistice. ,Incercarile de muzica de camera
reusise asa de bine incat Elena fusese Tmpinsa cdtre manifestari mai mari si decise
doua concerte anuale. Joile muzicale urmau regulat mai intime. Elena, protocolara
si rigida de felul ei, stia insa sa se faca primitoare. Nu-si consuma nici spiritul, nici
gratiile, dar obligd pe musafiri sa fie spirituali si gratiosi. Ea pregéteste totusi
audierea unui concert in propria ei casd. ,Intriga propriu-zisda a romanului e
pregatirea si executarea concertului in saloanele Elenei. ,,O conjugare de interese
meschine si de proiecte ariviste are loc in jurul muzicii grave a lui Bach. Concertul
e un pretext monden.”! Este momentul de a sublinia o laturi a caracterului ei: dorinta
de parvenire. Femeia se dovedeste prin tot ceea ce face mai mult snoaba, pufin
intelectuald si deloc aristocratd. Teatralitatea domind orice actiune. Aristocratia
adevarata se caracterizeaza prin simplitate; Elena nu o promoveaza. Snobismul ei
staruie in zona unui protocol amestecat cu estetica. Personajul poate fi considerat
boem. E dornica de emotie si neliniste, dornica de a se preocupa de ,,ceva” major, si
acest ,,ceva” il reprezinta concertul. Elena asista la repetitiile lui Marcian. Se misca
acum doar Intre granitele protocolului.

Organizarea concertului 1n casa ei i umple toata existenta. Multe pagini ale
romanului vorbesc doar despre pregatirea lui si despre intocmirea listei de invitati.
Marcian devine o prezenta tot mai agreabild. Artistul o domind fara efort si Elena
accepta sa inlocuiasca ordinea ce o calauzise, cu surpriza.

Lenora fuse in tinerete o femeie frumoasa. Nemultumitda de mediocritatea
mediului din care provenea, nutrea o mare dorintd de parvenire. Ea urca o prima
treaptd a parvenirii prin casatoria cu Doru Halippa, stdpanul Prundenilor. Casatoria
lor se scurge intr-o perfectiune liniara, totul fiind pana intr-atit de exact incat
depdseste limitele realului. Lenora si Doru par a fi forma cuplului perfect.

! Crohmilniceanu Ov. S., Literatura romdnd intre cele doud rdzboaie mondiale, |. — Bucuresti: E.P.L., 1967, p. 381.
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Insa in casa lor apare Mika-Lé (rod al unei iubiri vinovate a Lenorei cu un zidar
italian), care se comporta ciudat fata de ,tatal” ei, iar orice tentativa de a opri din
partea Lenorei s-ar solda cu dezviluirea adevarului, si astfel, drama eroinei capata
proportii nebdnuite. Autoarea creeazd personajului cu totul noi conditii de
manifestare si apoi 11 studiaza reactiile. Procedeul il constituie experimentarea si
experimentul la care este supusa Lenora este tocmai aparitia Mikai-Lé. Privindu-si
fiica ce se agata de gatul tatdlui, care nici nu este tatal ei, Lenora traverseaza o gama
intreagd de stari: gelozia o domina, se vede trecutd pe planul al doilea, nu mai este
alintatd, sensibilitatea ei este redusa. Nepregatita pentru socul provocat de Mika-L¢,
femeia is1 schimba brusc infatisarea ei de papusa blonda, ,,cu obrajii de portelan roz.”

Ideea ca sentimentele pot actiona in mod direct asupra materiei corporale este
ilustrata de personajul Lenorei. Mini, eroina romanului Fecioarele despletite o
studiaza cu atentie. Amploarea suferintei Lenorei o aflam de la Mini, care constata
ca modul ei de existentd era aproape acela a unui obiect material. Starea de boala
este studiatd minutios prin intermediul efectelor ei in plan sufletesc. Problemele
etico-sociale sunt vazute datoritd bolii: pe masura ce boala Lenorei inainteaza
observam o agravare sub raport etic a comportarii fiicei ei. Pana la urma fata va reusi
sd devind doamna Walter, luand locul mamei, dar sufletul ei e deja pustiit si izbanda
se dovedeste o inutilitate. Lipsa de resurse interioare o face pe Lenora sa treaca prin
viatd mai intai nedumeritd, apoi resemnata, sfarsind intr-un fel de spaima fata de
propriul sot, spaima ce se transforma in servitudine.

G. Calinescu subliniase ca literatura H. Papadat-Bengescu se bazeaza pe
,surprinderea dramei ascunse sub calmul conventiilor mondene, a murdariilor
lustruite.”* Din acest punct de vedere se poate vorbi de Proust. Anume el zugrivea
mai ales aristocratia, o clasa unde reactiunile indivizilor sunt, de prea mult exercitiu
ereditar, inaparente, protocolare si in care preocuparilor vitale li s-au substituit, de
mult, cazuri de constiintd marunti, puerile. In roman avem de-a face cu o mixtura
de oameni de cele mai disparate origini, care insa incearca a constitui o clasa de elita,
inlaturand instinctele de conservare animala si cultivand viata senzatiilor moderne.

Critica literard a observat inclinatia lui H. Papadat-Bengescu de a aseza
personajele in sfera soteriologiei, autoarea fiind incredintata de puterea de purificare
a propriei suferinte.

Scriitoarea introduce pentru prima oard in literatura romand o conceptie
oarecum fiziologicad a vietii morale, fard insd ca determinismul fiziologic sa
izgoneascd viata morald.”? Gustul pentru patologic pare a domina intreg ciclul
Hallipilor: Lenora e bolnava de nervi, apoi de cancer, Draganescu sufera de inima si
moare subit, printul Maxentiu e ftizic si sotia doctorului Caro se lupta cu o maladie

! Calinescu George, Op. cit., 1998, p. 44.
2 Cioculescu Serban, Aspecte literare contemporane. — Bucuresti: Minerva, 1972, p. 381.
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grava. Aneta Pascu este schizofrenica, germenii Hallipa niste arierati si Sia o debila
mintal.

Personajul parcurge mai multe volume. In Fecioarele despletite, Maxentiu este
logodit cu Elena. In Concert din muzicd de Bach apare in posturd de sot al Adei
Razu, o parvenitd, prea transparentd chiar pentru lumea in care se misca. Ada 1-a
acceptat pe print doar pentru a trai rolul de ,,printesa.” Personajul, asemeni altora din
romanele lui H. Papadat-Bengescu, are 0 miscare lenta in roman. El sufera o drama
particulara. E bolnav, dar accepta cu greu starea aceasta. Ceea ce-1 sperie cu adevarat
este ,,lipsa de noblete” a bolii sale. Dominat de ideea de a se mentine cu orice pref
intr-o anumitd lume, Maxentiu se sperie la gandul ca boala i-ar putea aduce
coborarea pe o treapta inferioara. Are chiar o voluptate a suferintei; face orice efort
pentru a se mentine in lumea mondend. Maxentiu este incapabil de a lua hotarari si
este incapabil si de sentimente profunde. Opera scriitoarei H. Papadat-Bengescu se
caracterizeaza prin originalitate; prin elementele ,,noului roman”:

- la modul modern, autoarea utilizeaza o tehnica preluatd din muzica si anume
tehnica contrapunctului;

- portretele in proza autoarei sunt create cu o mare precizie, realizate din
imponderabile psihologice. Ele se caracterizeaza printr-o anumita discontinuitate
care lasa loc acumularii de noi trasaturi; de multe ori, la realizarea acestor portrete
,,migcatoare” contribuie si unghiul din care este privit respectivul personaj;

- pentru a-si lumina mai bine personajele, H. Papadat-Bengescu foloseste
retrospectiva, monologul interior i introspectia;

- tendinta spre simplificare clasica, spre schema caracterologica e evidenta,
chiar cand desenul individualizeaza si fizionomic personajul. Astfel, Ada Razu, Lica
Trubadurul, doctorul Rim si Walter, Aneta Pascu, printul Maxentiu, Nory Baldovin
s.a. nu sunt prezentatii ,,monografic”, ci prin simplificare, nu prin incarcatura
detaliilor;

- prozatoarea Tmbind o traditie clasica cu tehnica romanului modern, unind
straduinta analitica de gen proustian cu staruinta clasica de a portretiza;

- romanele au o arhitecturd epica deosebita. De exemplu, Concert din muzica
de Bach are o compozitie riguroasa, pe mai multe planuri, ce converg catre finalul
grandios, simbolic, tragic si grotesc al inmormantarii Siei,

- 1n constructia romanului accentul cade nu pe desfasurarea epica, ci pe analiza
psihologica, realizatd cu mana sigura de un narator obiectiv i omniscient;

- scriitoarea nu ,,este consecventa nici unei formule si oscileaza intre analiza de
tip traditional si realismul psihologic, dar actioneazd ferm in vederea unei structuri
complexe™?.

! Dumitriu Dana, Ambasadorii sau despre realismul psihologic. - Bucuresti: Cartea Romaneascd, 1976, p. 212.
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Romanele Hortensiei Papadat-Bengescu sunt, prin actualitatea observatiei si
prin complexitatea tehnicilor de analiza, printre primele realizari de prestigiu ale
prozei psihologice romanesti.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. De pregatit informatii despre viata si activitatea literard a scriitoarei Hortensia
Papadat-Bengescu.

2. Precizati 3-4 caracteristici ale romanului Concert din muzica de Bach, prin
care sd motivati incadrarea operei in specia literara.

3. Incadrati personajul ales din opera H. Papadat-Bengescu si romanul in
contextul epocii si al orientarilor literare.

4. Prezentati relatia dintre semnificatia titlului si personajele romanului.

5. Analizati modalittile de constructie ale personajelor in opera lui H. Papadat-
Bengescu.

6. Caracterizati contributia scriitoarei la evolutia romanului romanesc.
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V1. Anton Holban

Literatura lui Anton Holban se defineste printr-o cercetare minutioasa si printr-
o profunda stilare a resorturilor sufletesti, realizatd la o Tnaltd tensiune, cu mijloacele
inteligentii si procedeele ratiunii. In perioada interbelici A. Holban este unul dintre
scriitorii care intelege efectiv realitatea ,,cu sensul generic de mijlocire sau chiar de
substituire a realului) nu poate fi realizatd decat cu pretul sacrificarii esentei ei, ca
ea nu poate fi realizata decat cu pretul sacrificarii esentei ei, ca eu nu poate rezulta

decat dintr-o contrafacere.”®

Dupd pdarerea cercetatorului literar Gheorghe
Lazarescu: ,,Nimic, sau aproape nimic nu se intdmpld, sub raportul epicului, in
romanele lui Anton Holban.”? O moarte care nu dovedeste nimic este romanul
legdturii, inceputa din orgoliu si mild, continuata din obisnuinta, cu o femeie
considerata inferioara, care il iubeste pe erou si este impinsa, indirect, de acesta la
sinucidere. loana este romanul dragostei patimase a doi parteneri egali, care se
chinuiesc reciproc, si al unei gelozii retrospective. In sfarsit, in Jocurile Daniei,
eroul, acelasi Sandu, se afla de astd data el in inferioritate fatd de o iubitd bogata,
mondend si insesizabilda prin artificialitate. Romanele lui Anton Holban
radiografiaza trei ipostaze posibile ale raporturilor dintre un barbat si o femeie,
fiecare dintre cele trei romane fiind ,,istoria unui ,,amour manqué”? (dragoste-lipsi).
Anton Holban era si teoretic adeptul romanului ,,static”, pe care 1l considera superior
romanului ,,dinamic”. In romanul ,dinamic” predomind inventia, intriga,
evenimentele exterioare care satisfac curiozitatea cititorilor, In timp ce romanul
»static” presupune analiza, variatia pe aceeasi temd psihicd sau morala. Anton
Holban considera: ,,0O carte dinamicd presupune ca te ocupi numai de lucrurile
exterioare oamenilor, caci numai intamplarile se pot petrece in salturi. O carte statica
te obligd a rimane induntrul oamenilor.”* Preferinta pentru static si indiferenta fati
de evenimente si decor provine la Anton Holban de la clasicismul francez al carui
admirator era. Influenta clasica a gasit un teren prielnic in personalitatea scriitorului,
spirit introspectiv, si s-a corelat cu admiratia pentru literatura psihologica mai noua
a Hortensiei Papadat-Bengescu, a lui Marcel Proust.

Anton Holban considera ,,dinamic” pana si propriul sau roman, O moarte care
nu dovedeste nimic, pentru faptul ca intretine curiozitatea cititorului pana la ultimul
rand. Altfel, inventia epica este deosebit de redusa si in acest roman, Tncadrabil tot
printre creatiile de pura analiza ale scriitorului. Eroul romanului, Sandu, se apropie
de Irina, colega sa de facultate, din dorinta de a-si depasi timiditatea ascunsa. Fata

! Manghiulea Mihai, Introducere in opera lui Anton Holban. — Bucuresti: Minerva, 1989, p. 56.
2 Lazarescu Gheorghe, Romanul de analizd psihologica in literatura romdnd interbelicd. Momente si sinteze. —
Bucuresti: Minerva, 1983, p. 95.
3 Piru Al., Varia. Preciziuni si controverse. — Bucuresti: Eminescu, 1972, p. 401.
4 Holban Anton, Opere, vol. Il. — Bucuresti: Minerva, 1972, p. 12.
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nu-i place, o considera uratda, superficiala, farda preocupdri intelectuale, totusi
continud legatura din obisnuinta si din mila fatd de ea, care il iubeste. Asemanator
incepe si atasamentul lui Stefan Gheorghidiu pentru Ela, care nsa se va transforma
intr-o dragoste puternica, ceea ce nu este si in cazul lui Sandu. Profitdnd de o plecare
la Paris, acesta incearca sa o indeparteze de el pe Irina, indemnand-o prin scrisori sa
se marite cuU altul. Cand insa evenimentul se produce, eroul se simte deposedat de un
bun al lui si, intors la Bucuresti, solicita insistent Irinei o intalnire in timpul careia i
reproseaza traddarea $i 11 cere sa se intoarca la el. Moartea Irinei, cazuta de pe o Stanca
la Sinaia, pune capat framantarilor ei intre dragostea pentru Sandu si datoria de sotie.
Toate aparentele indica o sinucidere: tulburarea Irinei, faptul ca ea ameninta demult
sa se arunce de pe o stanca, in locul in care trdise cea mai mare fericire. Sandu este
cuprins de remuscari, dar orgoliul sau secret este satisfacut: Irina n-a fost fata
superficiala pe care o credea, ci o fiintd capabild de trdiri profunde. Dar banuiala
unui accident se insinueaza in mintea lui Sandu, absolvindu-1 de remuscari si tinzand
sd-1 Intareasca vechea convingere ca Irina n-ar fi fost capabila de un gest definitiv:
,Poate a lunecat...” Ambiguitatea finalului, impresia ca Sandu regreta in
subconstient faptul ca Irina s-ar putea sa nu se fi sinucis, au fost voite de autor, asa
cum reiese si din marturia consemnata de Eugen Lovinescu in Memorii: ,.In aceste
enigmatice cuvinte ale finalului, am vazut graba eroului de a se scutura de povara
remuscarii. In definitiv, si spunea el, poate nu s-a sinucis, ci a lunecat; nu era,
asadar, vinovat cu nimic.(...) Eroul nu se descarca de povara remuscarii, ci isi
introducea in suflet un nou element de incertitudine si de suferinta. Insusi titlul cartii,
O moarte care nu dovedeste nimic, i indica sensul... Nu-I chinuia deci remuscarea,
ci nemultumirea ca nu fusese satisfacut in nevoia lui de siguranta si poate de orgoliu.
Am privit atunci lung la tanarul crud si i-am spus textual: ,,Daca prin interpretarea
ta, te stimez mai putin ca om, te stimez incomparabil mai mult ca artist”.!

Romanul ,,static” prin excelenta este si loana; aici situatia fiind definitiva de la
inceput in datele sale esentiale. De astd datd Sandu este indragostit de loana, care
pare sa corespunda idealului sau; este feminina, dar poseda o inteligenta virila, fiind
in stare de judecati profunde, avand gust, spirit critic si o culturd bogata, formata
dupa indrumarile date de Sandu. Totodata, insa, loana resimte ,,necesitatea de a
nefericitd”, iar Sandu se autodefineste ca un ,,personagiu perpetuu tragic.” Dragostea
lor este reald, dar cei doi se chinuiesc reciproc, firile lor fiind ,,mereu in contradictie,
cu toate ca perfect asemanatoare.”

Tendinta autorului operelor O moarte care nu dovedeste nimic si al loanei
este de a cuceri absolutul, iar drama lui rezida in neputinta de a intelege cauzele
care alimenteaza miscarea permanentd, modificarile emotiilor si sentimentelor

! Lovinescu Eugen, Scrieri, 2. - Bucuresti: Minerva, 1970, p. 425-426.
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umane. A. Holban nu inventeaza, nici camufleaza idei, evenimente ,,frumos
ambalate”, ci observa si aceastd observatie pasionatd cu numeroase subtilititi, nu
poate sa nu-l ducd la oglindirea profund veridica, neidealizata a realitatii socetatii,
ingusta insa iIn mod nedorit.

Bine sunt reliefate si semnificativ plasate contextual, nu numai mecanismul
autoanalizei sicel al psihanalizei, dar si cel al obsesiei si geloziei, pe care A.
Holban, marele romancier al secolului XX, il manevreaza directionat spre a
vizualiza subtilitatile caracteriale, in special pe cele obsesive ale personajelor sale.
Bine ,,spoit ” din acest punct de vedere este protagonistul romanelor sale, Sandu.
Premisa acestui personaj a fost calea de cimentare si pozitionare a lui A.
Holban privind statutul de analist al resortilor sufletesti.

Cadrul social si conditiile dezvoltarii morale ale fiecdrui om impun o cale
de cunoastere proprie si in acelasi timp un imbold al sdau spre o autoanaliza.
Profunzimea obsesiilor si numarul inalt al preocuparilor lui Sandu i-au sculptat
modelul orientativ de lucru cu sine. Chiar daca procedeele autocunoasterii si cele
ale autoanalizei nu se cereau structurate, ele se realizau inconstient, putin dirijate,
dar profund nuantate, care se intuiesc nu ca elemente ale vointei, ci ca roade ale
circumstantelor. In acest context e de mentionat si parerea lui M. Sebastian vis-a-vis
de caracterul vietii: ,,Viata presupune inainte de orice, indiferenta fata de tine
insusi. Sa te lasi putin in voia lucrurilor, sa le cuprinzi, sd te lasi in acelasi timp
impins de ele, sa calci cu oarecare brutalitate Tnainte, fard a {ine seama prea mult de
lucrurile pe care le strivesti in trecere. Altminteri a trii este intolerabil”.! Triind in
chinurile geloziei, eroul analizeaza si se autoanalizeaza. Potrivit criticului literar
Serban Cioculescu: ,,.Deviata din afara asupra-si, analiza ia un caracter de ,,chirurgie
morald” in stare de trezie”.?

Sandu si loana din opera loana sunt doi indragostiti fard ,,pozifii sociale
precizate — dar conturati pana la individuale in conditia lor intelectuala (pe clasicii
francezi 11 comenteazd impreuna cu egald patrundere), duc o viatd de rasuciri
pasionale, de cazne amoroase.”® Amandoi gelosi de a nu se poseda sau, mai bine zis,
de a nu putea sa se confiste In fiecare moment si complet, 1si dau seama, pe calea
analizei de ei insisi, cd aceasta pasiune reciprocd, tiranica si devastatoare este mai
mult o boala. Isi vor aplica, in consecintd, o terapeutica potrivita, cred ei, rarindu-si
intrevederile spre a deveni, mai intdi numai pentru 0 saptamana spirite vacante.
Hotarare naiva, se intelege, a doud inteligente care din lecturi comune puteau iesi
mai orientate asupra naturii pasiunilor omenesti, dar in definitiv gest firesc al
deznadejdii. In intervalul acestei saptamani de convenit repaos sentimental, loana

! Sebastian Mihail, Eseuri. Cronici. Memorial. — Bucuresti: Minerva, 1972., p.307.
2 Cioculescu S., Aprecieri in O moarte care nu dovedeste nimic. — Timisoara: Editura de Vest, 1993,p. 261.
3 Streinu Vladimir, Prozatori romdéni. — Bucuresti: Albatros, 2003, p. 442.
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simte cd nu izbuteste sa-si ,,vindece” suferinta pentru Sandu. Hotararea de a incerca
amandoi sd se uite putin fiind luatd, loana intareste medicamentul: trece deliberat in
patul prietenului lui Sandu, caracter senzual de om inteligent, dar vulgar.

Protagonistul se contrazice in permanentd ajungand la paradoxuri. La inceput
are o nemultumire: a lasat acasa o fata care il iubeste, pe Irina, dar este fericit ca si-
arecapatat independenta, libertatea: dragostea insa exista si ea invinge prejudecatile.
Cand a inceput sd nu mai primeasca scrisori, situatia se schimba. Probabilitatea:
dragostea insd exista si ea invinge prejudecatile. Probabilitatea ca Irina s-ar fi
casatorit cu altul anihileaza orice judecatd. Argumentele pana mai ieri ce erau
utilizate in favoarea despartirii, gasesc ulterior in contraargumente un adversar de
forta. Eroul isi anihileaza suferintele si nu-si da seama daca gandul la Irina care-I
obsedeaza este dragoste sau gelozie. Dupa parerea lui Al. Calinescu romanul loana
ca s1 O moarte care nu dovedeste nimic, este un roman al carui textura narativa
s-ar putea dilata la nesfarsit. In loana nici peisajul asupra-vartos al Cavarnei-Port,
nici perspectiva infinit schimbatoare a marii nu modificda imaginea unui spatiu
inchis, in care personajele s-au claustrat cu buna stiinta, incercand apoi inutil o
evadare (de care sunt tot mai mult convinsi ca nu este posibild, inca definitorie
pentru psihologia eroilor va finu vointa de aevada, ci mimarea ei)”. Conflictul
se produce intre doi oameni care nu pot trai unul fara altul, dar se chinuiesc. Totusi,
spre deosebire de Irina, Ioana nu mai devine obiect in mainile lui Sandu. Ea este
femeia care se poate apara, isi poate alege. Acesti doi nu pot trai nici impreuna, nici
despartiti. Eroul o iubeste pe Ioana, dar n-o poate ierta pentru ca i s-a dat altuia. A
ramane cu ea Inseamna a-si prelungi chinul, a pleca inseamna a recunoaste esecul
si atunci orgoliul lui raimanea infrant. Acest caracter al dublei luciditati functioneaza
ireprosabil si determind mecanismul obsesiei in loana. Eul care povesteste il
judeca pe care a trait si gandit intr-un anume fel: eul povestirii se suprapune celui
aventurii. In realitate 1insi fatalitatea interioara nu este decit incercarea de
absolutizare a unei valori. Pentru Sandu este valoros faptul daca femeia a fost numai
alui sinusia altcuiva.

Nemultumirea lui Sandu vine din comparatia iubitei cu imaginea ideald a
femeii. El se refugiazd in dragoste, vrand sa realizeze certitudinea, absolutul,
fericirea. Acest lucru nu e, fireste, posibil, fiindca un secret al vietii nu poate
compensa si inlocui pe toate celelalte, omul fiind o natura polivalentd; nici o femeie
nu poate fi asimilata ideii de absolut, de unde-i sentimentul lui de dispret, dar care
este permanent, ci doar din momentele procesului.

Dupa parerea lui Vladimir Streinu: ,,Asemeni submarinilor, aparatura de
romancier a lui Holban functioneaza mai mult pe fundalul constiintei, ridicindu-se
in lumina suprafetei numai pentru a cauta prilejul sa se scufunde iarasi. Procedeul

nu este nou, bineinteles: fara Proust, loana ar fi fost poate un Adolphe romanesc,
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adicd Ioana e o Eleonord si Sandu un Adolphe.”* Dar chiar in literatura romana
metoda a mai fost intrebuintata si inca prestigios: H. Papadat-Bengescu in Concert
de muzica din Bach si Drum ascuns, F. Aderca in Omul descompus si Camil Petrescu
in Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, dar mai ales in Patul lui
Procust. Camil Petrescu trece, pe drept, in aceasta formuld ,,maestrul romanului
modern romanesc, deoarece analizele stiruitoare nu-i deshidrateaza personajele. E
unul din titlurile sale, fiind cunoscut prin faptul ¢ romanul psihologic reprezinta
intdia etapd a romanului cerebral prin curiozitatea inteligentei aplicatd starilor
emotionale.”® Dar o poveste amoroasd cu atdt mai mult cu cat intentioneaza si
prezinte un temperament si rascolit si lucid, cum este Sandu, infatiseaza metoda de
lucru proustiana. loana este inregistrarea febrila, desi constientd a cresterilor si
diminudrilor morale ce sufera o psihologie omeneasca sub imperiul iubirii pasionale,
stenograma a unei congstiinte in fierbere. Astfel se face cd apar la un anumit moment
figuri feminine fara nici o legatura cu ansamblul, cum sunt Cocuta si Lidia. Ca cel
mai insemnat fapt din trecutul obsedant este o iubire foarte impletitd. Aceasta nu
poartd nici o semnificatie.

Romanul Jocurile Daniei este romanul a ,,doi oameni care cred ca se iubesc si
totusi nu-si pun nici o Intrebare esentiald.” Eroul nu are asupra Daniei influenta pe
care 0 avea Sandu asupra Irinei sau loanei. Mai tanara si capricioasa, Dania 1i scapa
permanent. Bogatia Daniei, posibilitatea ei de a-si petrece timpul in strainatate sau
in cercuri mondene unde Sandu nu poate sa patrundd, 1i creeazd acestuia un
sentiment de inferioritate. Spre deosebire de loana, Dania este superficiala si lipsita
de naturalete, barbatul neputand sd comunice cu ea in preocuparile sale
fundamentale. Titlul romanului o defineste in parte; tandra care incearca sa
prelungeasca iresponsabilitatea adolescentind, intarziind sd-si asume maturitatea:
,,S-a dus copilaria, Dania... Un om te asteapta ca sa-ti spuie treburile lui de peste zi.
Sa-ti dea cheile casei. Sa-ti ceard parerea. lar seara sa-si sature poftele pe trupul tau,
sa te faca sa ametesti, si tocmai acolo, in fund, unde ascunzi tu de toata lumea, sa
primesti rod. Nu mai au rost jocurile, Dania...”

Comparatiile intre romanele O moarte care nu dovedeste nimic, loana, Jocurile
Daniei se impun, intrucat ele formeaza o unitate. Legatura dintre romane este
asiguratd de unitatea de perspectiva realizata prin prezenta aceluiasi narator. ,,Odata
cu descoperirea caii proprii de creatie, analitismul, Anton Holban intuieste si
virtutile folosirii persoanei intai in relatare.”® El creeazi ,,eroi contradictorii, mobili,
psihologiceste, in timp.”*

! Streinu Vladimir, Op.cit., 2003, p. 444.
2 lbidem.
3 Lazarescu Gheorghe, Op. cit., p. 99.
% Cioculescu Serban, Aspecte literare contemporane, 1932-1947. — Bucuresti: Minerva, 1972, p. 286
63



Pe Anton Holban il gasim in fragmentul sdu de autobiografie de doua ori
apropiat de Camil Petrescu, atat prin problematica pasionala (gelozia permanenta,
insatisfactie provenita din setea de absolut in iubire, metafizica pasiunii), cat si prin
o anumita teorie a stilului sau, mai bine zis, a lipsei de stil. Numai cd la Camil
Petrescu instinctul artistic acopera dispretul teoretic al scriitorului pentru
ornamental. Holban declara intr-un interviu ca nu-si simte nici o vocatie de scriitor
si adauga cu privire la loana: ,,... am cautat sd elimin adjectivul inutil”. Dupa parerea
lui Vladimir Streinu: ,,Holban era (...) un scriitor de ,,autenticitati.” In nici una din
cele patru carti mai insemnate cate ne-au ramas de la el — nu lipseste experienta
subiectivd”.!

Generalizand, mentiondm ca epoca moderna Inseamna o revizuire a romanului
si a tehnicilor sale, specia dobandind tot mai multe virtuti estetice, transformandu-
se Intr-un laborator al naratiunii. H. Papadat-Bengescu si Anton Holban in literatura
romand sunt niste promotori al romanului modern, al literaturii de probleme, al
eroului sfasiat de contradictii.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. De pregatit informatii despre viata si activitatea literara a scriitorului Anton
Holban.

2. Analizati (la alegere) un roman din opera lui Anton Holban.

3. Incadrati romanul ales in contextul epocii si al orientarilor literare.

4. Prezentati, prin referire la romanul studiat, 6 elemente ale textului narativ,
semnificative pentru personajul ales (de exemplu: temad, actiune, conflict, relatii
spatiale si temporale, constructia subiectului etc.).

5. Prezentati constructia personajului principal in baza operei studiate.

6. Ilustrati elemente de portret fizic, moral, comportamental, prin referire la
textul narativ.

7. Referat: Anton Holban — promotor al romanului romdnesc modern.

! Streinu Vladimir, Prozatori romdni. — Bucuresti: Albatros, 2003, p. 447.
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VII. Mihail Sadoveanu

Mihail Sadoveanu este unul dintre cei mai mari scriitori romani, intrat prin
valoarea creatiilor literare in universalitate, dar si cel mai prolific prozator roman. In
Dictionarul de istorie si teorie literara se mentioneaza: ,,Mihail Sadoveanu este unul
dintre cei mai productivi scriitori romani (a scris peste o sutd douazeci de volume),
fiind considerat unul dintre creatorii nostri nationali, descinzand din ,,spifa” unor

vvvvv

Creangid™. Dupa debutul impetuos, in 1904, ceea ce-1 ficuse pe N. lorga si declare

acest an drept ,,anul Sadoveanu”?, scriitorul publicd volum dupd volum, nuvele,
povestiri si romane, ritmul mentinandu-se neschimbat an de an: Mormdntul unui
copil (1906), Floare ofilita (1906), Vremuri de bejenie (1907), La noi, in Viisoara
(1907), Insemndrile lui Neculai Manea (1907), O istorie de demult (1908), Duduca
Margareta (1908), Oameni si locuri (1908), Cantecul amintirii (1909), Povestiri de
seara (1910), Apa mortilor (1911), Bordeienii (1912), Un instigator (1912),
Privelisti dobrogene (1914), Neamul Soimarestilor (1915), Foi de toamna (1916).

Dupa 1917, Mihail Sadoveanu trece spre o altd varsta de creatie: ,,Eu impart
activitatea mea literard in trei mari epoci: 1904 si 1917, 1917 si 1929, si vremea de
la 1929 incoace. Aceasta este epoca maturitatii mele literare. Atunci am scris Zodia
Cancerului, Hanul Ancutei, Baltagul si alte cateva™. Dupi rizboi incep si apari
operele sale de o valoare artistica superioara: Umbre (1920), Cocostdrcul albastru
(1921), Drumuri basarabene (1922), Venea 0 moara pe Siret (1925), Maria-sa Puiul
Padurii (1931), Pagstile blajinilor (1935) etc. Realizari de exceptie reprezinta
romanele Demonul tineretii (1928), Zodia Cancerului sau Vremea Ducdi-Voda
(1929), Baltagul (1930), Creanga de aur (1933), Noptile de Sinziene (1934), Fratii
Jderi (1935, 1936, 1942), Divanul persian (1940), Ostrovul lupilor (1941) si
volumele de povestiri Tara de dincolo de negurd (1926), Hanu Ancutei, Impdrdtia
apelor (1928). Caracteristica acestei etape, a maturitatii artistice, este adancimea
filosofica a viziunii ce capata viziuni cosmice.

Alaturi de Liviu Rebreanu si Marin Preda, Mihail Sadoveanu da demnitate
romanului romanesc din secolul XX. ,,Reputatia scriitorului este enorma, putinele
contestatii critice, venite mai ales din directia ce sprijind proza psihologica, pun in
discutie actualitatea formei epice, nu si valoarea ei, remarca criticul Eugen Simion.
Mai tarziu, cand in proza universala a aparut teama fata de anomaliile civilizatiei, s-
a putut vedea ca elementarul, naturistul, paseistul Sadoveanu nu este strdin

! Literatura romdnd. Dictionar antologic de istorie i teorie literard I/ Coord.: lurie Colesnic. — Chisiniu: Museum,
2003, p.430.
2 Sadoveanu, Mihai. Baltagul/ Prefata de A. Gh. Olteanu. - Bucuresti, 1994, p.6.
3 Mitrache, Gheorghe. Mihail Sadoveanu. - Bucuresti, 1904, p.38.
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nelinistilor spiritului modern.”? Critica contemporani mentioneazi unele afinititi a
creatiei sadoveniene si proza americand (in special de W. Faulkner) si, cu toata
deosebirea de limbaj epic, tehnica narativa, tipologie, cateva similitudini sunt in
afard de discutie. Conditia omului amenintat sa piarda posibilitatea de comunicare
cu universul in care s-a nascut intereseaza pretutindeni. Traditionalul, clasicul M.
Sadoveanu se intalneste la acest punct cu prozatori, care sub raport formal, au
revolutionat arta epicad moderna. Opera scriitorului std sub semnul realismului, dar,
spre deosebire de Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu pastreaza un orizont mitic in
care se proiecteaza faptele istorice si marile evenimente ale vietii umane.

Mihail Sadoveanu configureaza un univers artistic inconfundabil, un spatiu
cultural cuprinzétor prin materialul lui faptic si lingvistic printr-o diversa tipologie
umand. Opera scriitorului adoptd chiar de la inceput trei surse tematice ca: satul
(Povestiri), istoria nationala (Soimii) si targul moldav (Dureri inabusite) toate fiind
ca o aurd protectoare a imaginatiei si filosofiei operei sadoveniene.

Scriitorul este creatorul romanului de evocare istorica. Scriitorul asociaza
trecutului natura, folclorul si filosofia populara, care se constituie in permanente ale
fundalului istoric. Arta sadoveniand a incadrat in eternitate momentele din timpul
slavit al domniei lui Stefan cel Mare (Fratii Jderi), din timpul degradat, mancat de
,cancer” din durata domniei lui Duca (Zodia Cancerului), situatii din zilele lui
Vasile Lupu (Nunta Domnitei Ruxandra), ale vindicativului Stefan Tomsa (Neamul
Soimarestilor), ale viteazului Ion Voda cel Cumplit si ale fratelui sau Ion Nicoara
Potcoava, comandantul de ,,s0imi” (Nicoara Potcoava).

Prima lucrare inspirata din istorie este Soimii, descriind incercarea fratilor
Potcoava de a-l pedepsi pe tradatorul lui Ioan Voda cel Cumplit. Neamul
Soimarestilor cuprinde momente specifice romanului de aventuri: fapte eroice, 0
rapire, o calatorie, o iubire tradata. Suntem la confluienta dintre istorie si legenda,
iar patosul eroic formeaza ca in romanele de capa si spada, Tnsasi substanta cartii.
Miscarea exterioara e mult mai vie decat cea sufleteasca. Opera este primul adevarat
roman istoric al lui Mihail Sadoveanu. ,,E, si aici, - mentioneaza cercetatorul Savin
Bratu, - un roman de dragoste pe un motiv romantic: personajul principal se
indragosteste de fiica dugsmanului de moarte al neamului sdu, Intocmai ca si in
Soimii. Si acolo, si aici, tragedia de tip Romeo si Julicta e transferata pe planul
istoriei nationale, cu determiniri concrete si semnificative.”? Dar romanul este si un
roman eroic al unor ,,soimi”, care sunt, de asta data, ,,frati de razboi”: Tudor
Soimaru, ostean viteaz din razesime, Simeon Barnoava, din vechi neam boieresc si
viitor domn al tarii, s1 Cantemir-bei, cdpetenie a tatarilor, se cresteaza la brat cu
cutitul si-si jurd prietenie vesnica. Ei se intalnesc in lupta, initial, fara alta legatura

! Simion Eugen. Scriitorii romani de azi. Vol. I. - Bucuresti ~Chisindu: David Litera, 1998, p. 87-88.
2 Bratu, Savin. Sadoveanu. - Bucuresti, 1963, p. 232.
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decat aceea a tovarasiei de arme intr-un razboi feudal. Primii doi sunt in slujba lui
Stefan Tomsa, care ocupa tronul Moldovei cu ajutor turcesc si tataresc, alungandu-i
de pe scaun pe Movilestii sprijiniti de sleahticii polonezi. Cantemir-bei e doar un
viteaz comandant al hoardelor tatare. Faptele lor de arme si loialitatea lor unul fata
de celalalt pot sta la temelia unei fratii razboinice. Dar nici conflictul romantic, nici
cel eroic nu constituie adevarata substanta a cartii.

Neamul Soimarestilor are o problematica grava, istorica si sociala, sustinuta pe
o documentare esentiald. Conflictele romantice $i eroice sunt exterioare — mobilul
lor intern e unul fundamental realist si dramatic: lupta dintre {aranii inca liberi si
boierimea care, treptat, 1i subjuga, rapindu-le pamantul si transformandu-i in iobagi.
Tudor Soimaru nu e doar un viteaz, care se razboieste de dragul razboiului, ci este
si un infaptuitor al justitieci de grup, un exponent al colectivitatii sale sociale.
Dragostea lui pentru fiica boierului dusman trebuie sa fie jertfita pe altarul telului
superior. El e solicitat sa opteze intre vitejia gratuitd a osteanului profesionist si a
caracterului feudal — si vitejia pe care i-o cere neamul Soimarestilor.

Romanul Neamul Soimarestilor se caracterizeaza printr-o imbinare perfecta a
realului cu fictivul. Cercetatorul literar Dragos Ion Vicol remarca: ,,Fundalul lui
aminteste de legendele si baladele noastre populare. Domniile sunt si ele adevarate,
la fel si batalia de la Cornul lui Sas. Abia acum intra in actiune latura fictiunii, a
inventiei. Avand la baza atestarea documentard a luptei pentru putere dintre Stefan
Tomsa si familia Movilestilor, cele Intamplate denotd o puternica influentd a
romantismului. Autorul opereaza cu unelte specifice genului: evadari, ostracizari,
rapiri si cavalcade. Insusi titlul ne sugereaza acest fapt.”* Soimii, vorbind la figurat,
sunt pasari ale cerului, ale indlfimilor, care traiesc cu speranta ferma in libertate si
dreptate, luptand din rasputeri pentru a-si pastra locul mostenit si puritatea sufletului.

Situat intre Impdrdtia apelor (1928) si Baltagul (1930), romanul Zodia
Cancerului sau Vremea Ducai Voda — sub titlul imprumutat de la Dimitrie Cantemir
— sunt culese din comentariile lui lon Neculce. Romanul este cunoscut sub
denumirea generica de ,,fictiune a strainului”, procedeul utilizat de M. Sadoveanu
pentru a reconstitui epoca lui Duca Voda. ,,Scris cu mult mai tarziu (decat Neamul
Soimarestilor), - remarca criticul G. Calinescu, - romanul istoric Zodia Cancerului
sau Vremea Ducdi-Vodd este de un nivel artistic superior. Insusirile operei ale
scriitorului sunt la maturitatea lor. Insi structural epicul nu a evoluat si aventurosul
lipseste.”? , Paradisul devastat” este o formulad definitorie pentru Moldova anului
1679, ce tradeaza agonia unei lumi aflate ,,in domnia razboiului si a invaziei, a
molime1 si foametei”. ,,Mai mult decat in oarecare dintre romanele sale istorice,
Sadoveanu acorda aici Istoriei rolul de personaj central, ce domind inexorabil

! Vicol, Dragos Ton. Mihail Sadoveanu sau Viziunea romdneasca asupra Lumii. — Chisinau: ABC, 2000, p. 79.
2 Calinescu, G. Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent. — Onesti: Aristarc, 1998, p. 553.
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existenta individuald, un mecanism implacabil a carui actiune are efecte devastatoare
asupra unei Moldove decazute din varsta de aur a domniei Musatinilor. Sentimentul
prizonieratului in timp este amplificat de melancolia fatalitatii, evidenta in
comportamentul lui Alecu Ruset, si de patima puterii ce bantuie aceasta lume
traitoare in ,,zodia cancerului”, in care eroii toti sunt infranti in confruntarea inegala
cu istoria”!, - mentioneazi cercetitoarea Carmen M. Musat. Romanul lui Mihail
Sadoveanu este totodata si o meditatie cu accente grave pe marginea hiatusului dintre
etic si politic In timpuri tulburi, in care restabilirea echilibrului este adeseori marcata
de sacrificiul celor de buna-credinta (drept exemplu, sfarsitul tragic al jitnicerului
George Bogdan si al vistiernicului Vasile Gheuca).

Principalul interes al romanului nu sta in actiune, ci in evocarea Moldovei de
demult prin intermediul contrastului sugestiv dintre douad civilizatii. Pentru aceasta
si utilizeazd Mihail Sadoveanu motivul literar al strainului, pe care il mai foloseste
in Noptile de sdnziene (inginerul francez venit sa taie padurea seculard) si in Fratii
Jderi (solii italieni de la curtea lui Stefan cel Mare). Venit dintr-o alta civilizatie, un
strain observa adesea mai bine decat localnicii anumite aspecte care pentru acestia
s-au banalizat. Cu cat merge ,,mai spre rasarit, cu atat oamenii sunt mai aproape de
natura si de Dumnezeu”, constata abatele Marenne observand ca taranii nestiutori de
carte prezic cu exactitate schimbarea vremii, dupa semne naturale. Solul francez
descopera aici cu incantare peisaje de inceput de lume: ,,0 pddure incepea in dreapta
§i imbraca pamdntul in valuri, spre zari nesfarsite. Vantul suna in stejarii din
margine. Undeva, in fundul adancului, in directia unde se cufundau calaretii insirati
cdte Unul, lucea un lac. Era o fasmagorie de vis de nespusa frumusete, ca un pamant
feciorelnic descoperit intdi. Nicaieri nu se banuia prezenta omului.” Principalul
contrast in roman apare intre natura feericd si soarta nenorocitd a oamenilor
pamantului. Mereu alungati din satele lor si haituiti de navaliri sau de oamenii
domniei veniti sd incaseze birul, unii locuitori apar aproape salbaticiti. Explicatia
acestor stari de lucruri i-o da abatelui Alecu Ruset in timpul célatoriei, vorbindu-i
despre situarea Moldovei in apropierea unor dusmani puternici, despre contrastele
si situatia ei de hotar intre lumi. Se contureaza acea imagine de ,,paradis devastat”.
,» — Traim timpuri grele §i nu infeleg de ce Dumnezeu a gasit cu cale sa ne asaze aga
de rau. (... ) Aicea insa, intre lumi fericite, Domnul Dumnezeu a insemnat cu degetul
hotar. Impdratii lui Belzebut (pdgdnii) si imparatii Mielului lumii (crestinii) aici au
ales acest loc al razboiului lor. Fiind asa, Tara cade si se pustieste de oameni.”

Criticul G. Calinescu mentioneaza ca ,,nimeni n-a pus in valoare mai cu
iscusinta ca dl. Sadoveanu in acest roman resursele verbale ale cronicelor, fara sa
cada deloc in pedantism arhaic si in manierd. Savoarea limbii este asa definitiva,

! Musat, Carmen Matei. - Romanul romdnesc interbelic. — Bucuresti: Humanitas, 1998, p. 288.
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incat pune, fara indoiald, Zodia Cancerului printre capodoperele de stil ale literaturii
noastre.” * In Zodia Cancerului ne intimpina de la inceput o sobrietate de stil si o
economie de peisaj poetic, care se mentin in tot cursul celor doud volume. Scriitorul
nu si-a schimbat perspectivele evocarii, dar si-a modificat mijloacele de expresie.
Pompiliu Constantinescu remarca: ,,nu putem trece peste acest progres in evolutia
talentului sau, el aduce fluenta in povestire intr-un stil mai potrivit romanului, prin
lipsa lui de prea evidente podoabe”.? In primele sale romane istorice gisim pe poet,
iar in Zodia Cancerului pe povestitorul incordat in urmarirea faptelor si precipitarea
intrigii. Ingeniozitatea de combinare a episoadelor, dozarea abila de senzational in
mersul intamplarilor, panda neprevazutului se intdlnesc armonios impletite in
roman. ,,Epoca zugravita de dl. Sadoveanu e vreme de uri ascunse, de comploturi si
de neincetate competitii pentru domnie, a lui Duca-Voda. Eroicul si meschinul,
umbra si lumina trdiesc din abundenta in paginile celor doud volume. Fiindca
scriitorul si-a reprimat aici elanurile lirice, compenseazd lipsa lor cu o atenta
infatisare a starilor sociale, a atmosferei locale si a unei artistice incadrari topice a
faptelor, dand astfel romanului 0 mai puternica iluzie a realitatii, e ceea ce tocmai
lipsea vechilor sale romane istorice.”

Peregrinarile eroilor si petrecerile lor au loc sub ochiul nevazut al lui Duca-
Voda. Acest domnitor, supus oprobriului posteritatii de cronica lui Neculce, apare
in romanul lui M. Sadoveanu ca intruchipare a puterii tiranice. Banuitor si ursuz, el
este ,,auster, nevicios, dar tocmai de aceea inspira frica”. Neinduplecat, ,,ca orice om
fara slabiciuni fata cu slabiciunile altora, Duca e omul hotararilor tinute secrete, al
pedepselor amanate cu sadism si al iertarilor tactice.” In antiteza cu monarhul cel
bun, Stefan cel Mare din Fratii Jderi, Duca este conducatorul cel rau, preocupat doar
de consolidarea propriei puteri, ipocrit, simbol al vremurilor de cumpana care revin
periodic in istorie, vremuri surprinse de Mihail Sadoveanu cu suprema intuitie
artistica in acest roman care este o capodopera a literaturii romane, in care autorul
reconstituie, pe fundalul epicii romanesti, 0 monografie a Moldovei acelor timpuri:
,Moldova apare in pustiirea ei spaimantitoare din epocd, in salbatacii a-i de
nepatruns pentru fiul clasicismului, dar, in acelasi timp, cu miracolele ei de bogatie
naturala si de destoinicie umana, care dezvaluie o traditie si o civilizatie de tip
deosebit.”

Fratii Jderi este opera prin care Mihail Sadoveanu ,,creeaza epopeea varstei de
aur a natiunii, defineste un tip de civilizatie romanescd”®, de asemenea lucrarea poate

! Cilinescu, G. Cronici literare §i recenzii. — Bucuresti: Minerva, 1991, pag. 197.
2 Constantinescu, Pompiliu. Romanul romdnesc interbelic. — Bucuresti: Minerva, 1977, p.84.
% lbidem.
4 Manolescu, Nicolae. Arca lui Noe/Eseu despre romanul romdnesc. — Bucuresti: Minerva, 1983, p.137.
5 Bratu, Savin. Op. cit., p.415.
6 Sangeorzan L., M. Sadoveanu. Teme fundamentale. - Bucuresti, 1976, p.125.
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fi consideratd ,,cea mai grandioasa sintezd de viatd romaneasca dintr-un veac
nemaipomenit de fecund in progresul valorilor, 1n statornicirea unui prestigiu moral
in Europa, a unei infloriri neobisnuite a diplomatiei, a vietii religioase si politice”?.

Din punct de vedere structural romanul este alcatuit din trei volume care
cuprind mai multe capitole cu titluri semnificative, sugerandu-ne de la inceputul
lecturii evenimentele ce urmeaza a fi aflate pe parcurs. Primul volum apare in 1935
fiind intitulat ,,Ucenicia lui [onut”. Aceastd prima parte in viziunea lui Savin Bratu
este ,,cartea uceniciei acelui Jder mititel in arta vitejiei”2. Volumul doi apare in 1936,
fiind intitulat ,Izvorul Alb”. Titlul acestui volum ,este simbolul pelerinajului
domnesc la sursele intelepciunilor multiseculare ale pamantului. Cel de-al treilea
volum apare abia in 1942, la o distanta destul de mare de volumele anterioare, avid
titlul ,,Oamenii Mariei Sale”. Acest volum ,,e cartea pregatirilor directe — politice,
economice si morale”. Toate trei parti ale intregii epopei contin evenimente ce merita
a fi elogiate, romanul este considerat ,roman epopeic prin imaginea
atotcuprinzatoare a unei civilizatii infloritoare, prin viziunea mitica asupra existentei
unei colectivitdti si prin configurarea unui personaj colectiv ca protagonist al
evenimentelor’™,

Titlul romanului Fratii Jderi este simbolul unitatii interne al familiei Jderilor,
bazatd pe un semn distinctiv; pata de culoarea blanii de jder, care aparea la o anumita
varsta sub ochiul stang. Romanul in intregime implica ideea de incredere familiala,
de asemanare in interior si de deosebire in exterior. Privind aparitia primului volum
,Ucenicia lui Ionut” (1934), George Calinescu ca critic literar a salutat dupa merit
aparitia primului crepuscul din intreaga trilogie, el mentiona: ,,dintre toti prozatorii
nostri, numai dl. Sadoveanu se incumeta a scrie roman istoric, pentru ca celorlalti fie
le lipseste emotia arhaica, fie sunt patrunsi de formula unui anume roman frantuzesc,
unde totul e caz de credinti si de analiza”®. Cititorii, de asemenea au fost inzestrati
Ccu puterea de a simti mireasma aerului istoric, care, total si nu partial, a fost scos din
umbra intunericului. M. Sadoveanu prin acest prim volum a avut ,,intentia de a crea
un bildungsroman, urméand trepte de initiere in ale cunoasterii, si implicit in ale
vietii”®. Acest volum poate fi considerat si ,,drumul existentei lui Ionut Jder de la
copilarie pana la adevarata maturitate, un drum care cere sacrificii, probe de foc in
devenirea si In ldmurirea fiintei omenesti care urmeaza a-si fixa fiinta in cea mare, a
neamului”’. Eroii centrali in acest volum sunt Ionut Jder si Maria Sa, Stefan cel Mare.

! 1bidem.

2 Bratu Savin, Mihail Sadoveanu. O biografie a operei. — Bucuresti: EPL, 1963, p.416.

% Idem, p.417.

4 Mitrache G., M. Sadoveanu — Scriitori romdni comentati. - Cluj-Napoca: Ed. Recif, 1994, p. 196.
® Revista ,,Limba si literatura roméand”. — Bucuresti: Octombrie 1999, nr.4, p. 12.

& Mitrache G., M. Sadoveanu — Scriitori romdni comentati. - Cluj-Napoca: Recif, 1994, p. 194.

" Ibidem.
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Acestia doi constituie ,,axa epopeii unei formatiuni — al unui domnitor si al unui
tandr!. Adicd acestia doi constituie ,,cuplul, ce tinde a fi perfect dupa modelul unei
intregi Moldove”? Tabloul desfasurarii actiunii romanului, se deschide cu un ritual
traditional — hramul Manastirii Neamtului — unde numerosi oameni isi dau intalnire,
se cunosc, discutd si fac apreciere asupra domniei §i domnitorului. Prozatorul
inregistreazd scena asteptarii lui Stefan Voda, subliniind in special, psihologia
multimii ,,gramezile de oameni prinserd a se misca nelinistite. Se intrebau intdi din
ochi, apoi dand glas”.

Se discuta cu aprindere si cu un deosebit respect despre domnitor, scotandu-se
in relief infatisarea si puterea acestuia asupra tarii si asupra oamenilor: ,,Toata lumea
se infatisa cu cutremur la maria sa, ingenunchind sub sabia dreptatii sale, nestiind
ca maria sa sta pe acest pamant al Moldovei ca sa tina statornica rdanduiala lui
Dumnezeu. Cum pamdntul isi da roada, asa muritorul sa-si incheie munca, fara
strambatate si siretenie”.

Spectacolul mult asteptat, al sosirii domnului devine o scend grandioasa,
specifica evului mediu, unde totul este tensionat, parca controlat, dar in acelasi timp
agitat. Mihail Sadoveanu ,,creecaza o imagine veridica a societatii moldovenesti, deci
std sub semnul realismului, dar aceasta este proiectatd in mit, dezvaluind inclinatia
marelui povestitor — artist pentru feericul folcloric din basme si legende”®. Deci,
aparitia lui Stefan Voda se face sub semnul legendei, basmului. Prozatorul, din gura
multimii, dar mai ales prin cea a Starostelui Caliman schiteazd un portret al
domnitorului: ,,Voda Stefan, calcand atunci in al patruzecilea an al varstei, avea
obrazul ars proaspat de vantul de primavard. Se purta ras, cu mustata ugor
caruntitda. Avea o puternica strangere a buzelor si o privire verde taioasa. Desi scund
de statura, cei dinaintea sa, opriti la zece pasi pareau ca se uita la el de jos in sus”.
Domnitorul este vazut de multime ca un trimis al divinitatii, iar vorbele lui simple au
putere de lege. Chipul lui Voda este proiectat de altfel sub doud aspecte, clar
delimitate: cel mitic si cel cvasi-real. Dacd 1n primul figura legendara atinge
dimensiunile simbolului, ale maretiei transfigurate, in cel de-al doilea pamanteanul
si mult prea omenescul Stefan cunoaste incertitudinea, frica de a nu lua o decizie
nepotrivitd, indoiald ce planeaza asupra celor faptuite, slabiciunile inerente speciei
umane. Sadoveanu a pus mare pret pe cronicele boierilor vremii, care au oglindit
Imaginea domnitorului.

Dupa participarea la slujba bisericeasca, este descris, ospatul de hram, unde
Stefan Voda 1l cunoaste pe lonut Jder, mezinul lui Manole Par Negru, marele slujitor
al lui Stefan. In acest volum Tonut este primit la curtea domneasca pe langa oamenii

! Frigioiu N., Romanul istoric al lui Sadoveanu. - lasi, 1987, p.127.
2 Dragos Ion Vicol, Viziunea Roméneasca asupra lumii. — Chiginau: Ed. ,,ABC”, 2000, p.96.
3 Frigioiu N., Romanul istoric al lui Sadoveanu. - Iasi, 1987, p.129.
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de arme, pentru a deprinde mestesugul si a se obisnui cu greutatile vietii de ostean.
Ionut Jder se initiazd nu numai in meseria dificila de bun slujitor al lui Stefan, ci si
in ritualurile de la curte, in neprevazutele si complicatele conventii ale dragostei, in
legile nescrise, dar irezistibile ale prieteniei. lonut Jder de asemeni este considerat
reprezentantul generatiei novatoare.

Un moment important este si examenul dragostei sau altfel zis aceasta ,,proba
erotica este faptul major de initiere, dragostea dintre lonut si Nasta — dezvaluindu-se
independent, ca un roman de dragoste™. Din aceasta idild putem culege subiectul
unui intreg roman de dragoste, care se termina destul de tragic, asemeni operei lui
Shakespeare (in cazul Nastei). Aceasta ,,proba erotica” este si trecerea dintr-0 lume
in alta, dintr-0 varstd in alta. Numit si ,roman al dragostei juvenile”?, acest prim
volum initiaza inceputul unei lumi si al unui destin, impresionat fiind si prin numarul
mare de personaje ca Manole Par Negru, supranumit Jder. In acest volum, acest
personaj, prezintd razagsimea libera. Datorita vredniciei de bun slujitor este ridicat la
rangul de mare comis destul de repede. El are in raspunderea sa hergheliile domnesti
de la Timis. Toatd viata sa, este neintrerupta expeditie militard. Manole Par Negru
este cel care analizeaza cu o mare patrundere reformele lui Stefan cel Mare,
intelegand bine destinul tragic al pamantului, morala timpului, credintele, raporturile
diplomatice dintre state, psihologia colectiva: ,,Avem hodina vantului si tihna apelor
Statornice intru nestatornicie, ne bucuram numai de moarte, caci atunci vedem fata
lui Dumnezeu”.

Existenta familiei lui Manole Par Negru pare a fi oranduita si de Ilisafta, mama
Jderilor. Ca si Vitoria Lipan, ea conduce cu strasnicie treburile gospodariei, isi
iubeste si isi apara gospodaria si familia. Totfi 11 recunosc comisoaiei, arta de a
conversa, de a rosti cuvantul ales si fara gres. De altfel in primul volum pe langa
familia Jderilor, protagonistul poate fi considerat si colectivitatea umana, care este o
insumare de destine. Acest prim volum se incheie cu intrarea lui lonut Jder in marea
familie a ,,Oamenilor Mariei Sale”. Prin aceasta intrare al lui Ionut, M. Sadoveanu
construieste linia de subiect pentru celelalte doua. In acest prim volum Mihail
Sadoveanu are scopul de a arata un ostean al lui Stefan in formare. Deci fundalul
acestui volum este formarea lui Ionut ca ostean si prezentarea domniei intr-0 perioada
de varf.

Volumul doi ,,Izvorul Alb” (1936), prezinta curtea lui Stefan cel Mare, cu
figurile ei reprezentative, precum si date referitoare la cutremurul din 1453, care a
coincis cu ocuparea Constantinopolului de catre turci. De asemenea in acest volum
Mihail Sadoveanu, introduce si ,,dragostea casnica”, deoarece tot in acest volum are
loc nunta lui Stefan cel Mare cu Maria de Mangop si al lui Simion Jder cu Marusca,

! Mitrache G., M. Sadoveanu. Scriitorii romdni comentati. - Cluj-Napoca, 1994, p.201.
2 |bidem.
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fiica lui Iatco Hudici. Aceste doud nunti pot imbraca romanul cu hainele unui ,,poem
al dragostei matrimoniale”. Un loc important in roman il ocupa momentul vedeniei
lui Stefan. In visul sau, Stefan Voda afla de urgia unui razboi groaznic, ce in curand
va bantui Moldova. Acest moment este punctul culminant ce leagd subiectul
volumului 11 de I1I.

Daca ,,Ucenicia lui Ionut” este cartea nasterii, ,,Jzvorul Alb” — prin evocarea
vietii imbelsugate, a ceremonialului de nastere, de botez si de nuntd ,,este cartea
Veacului de Aur, a unei Moldove paradisiace, plina de lumin si de rod”2. Anume la
»lzvorul Alb”, Voda incearca sd ajunga, pentru a scoate in evidentd semnificatiile
ritualice de vanatoare. Un alt motiv al ajungerii la Izvorul Alb, il are si cunoasterea
tainicului schivnic, care detine secretul existentei poporului roman. Cunoasterea
misteriosului schivnic, ramane a fi un esec, deoarece fiinta acestuia — o trecere in
tainele cosmice — se savarsise din aceasta lume a efemerului creat.

Nu intamplator, acel topos magic ,,Izvorul Alb”, corespondent mitic al spatiului
moldovenesc, binecuvantata si predestinat unei existente miraculoase, da si titlul
acestei carti. Schivnicul, duh al pamantului, isi trimite numai semnul, bourul cel alb,
pentru a-si primi darurile — motiv celebru al mitologiei si al basmului popular.
Coborarea Iui Stefan Voda spre Izvorul Alb, semnifica coborarea acestuia spre
originea neamului, adicad spre vatra miticd a acestuia, din care isi trage seva.
intelegand toate rosturile, oamenii se impartdsesc cu taina cea mai mare si Stefan
incearca sa ramana cu sufletul impacat.

Ipostaza de cronicar, in acest volum, o ia parintele Nicodim, care inscrie
evenimentele importante. Aceste evenimente implica si actiunea unor noi personaje
ca aparitia lui Stratonic, a boierului Hudici, a parcalabului Albu, precum si aparitia —
unor familii de boieri cu indeletnicirile acestora si obiceiurile care creeaza incetul cu
incetul o noud ,,Descriptio Moldavae”, o monografie a unei lumi vii, care isi
intemeiaza miturile.

Ultimul volum, al treilea, intitulat ,,Oamenii Mariei Sale” (1942), ,,aduna toate
suvoaiele narative de pana acum intr-o epicitate solemna, epopeica. Este cartea
dragostei de patrie, sugerata tot printr-o caldtorie a Jderilor, pe taramul razboiului, de
astd dati tot o initiere”. Punctul culminant al acestui volum este bitilia de la Podul
Inalt, din 1945, incheiatd cu ridsunitoarea victorie a lui Stefan asupra turcilor ce au
venit asupra Moldovei cata frunza si iarba. Bizuindu-se pe popor, domnitorul, un
admirabil strateg si ostean a facut posibila o asemenea victorie n fata unui dugsman
coplesitor ca numar. Din dragoste de padmant, ostenii lui Stefan se acopera de glorie.
Lupta de la Podul nalt infatiseazad doua ostiri ca in basme, aceste ostiri sunt forte ale

! Mitrache G., M. Sadoveanu. Scriitorii romdni comentati. - Cluj-Napoca, 1994, p. 206.
2 |bidem.
% Mitrache G., M. Sadoveanu. Scriitorii romdni comentati. - Cluj-Napoca, 1994, p. 206.
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binelui si raului. Urdia otomana pare balaurul din basme: ,,Dupa ce au proslavit pe
Alah si pe Mahomed, proroc, acele glasuri neinfelese ale oamenilor straini, au
contenit, §i foirea urdiei a pornit din nou, ca a unui balaur cu multe capete si labe
care se tara prin mlastina”. La randul sdu Stefan apare in ipostaza sfantului razboinic
Gheorghe, privit de scriitor ca osteanul Domului impotriva Anticristului ,,Oamenii
au pornit in risipa mdanati de biciul de foc al acelui arhanghel infricogat, care vine
indata asupra oamenilor dupa descumpanirea minfii”.

Campul de luptd si ostenii lui Stefan cu randuiala bataliei stau sub semnul
mitului. Tabloul batiliei este grandios si plin de un realism dur. Impotriva urgiei se
misca in graba comisul Manole cu cele ,,saisprezece steaguri”, iar mai la vale, turcii
sunt paliti cu doua laturi de alte steaguri. Moldovenii ,,imping bataia in raspar”,
inscriind acea infricosatoare izbanda al lui Stefan-Voda, care s-a vestit cu faima in
lume §i s-a pomenit in veac.

Moartea comisului Manole si a fiului sau Simion Jder ,,strapunsi de multe
sulite”, a batranului Caliman si a fiului sau, Samoila, nu are nimic tragic, el ii venera
respectuos, fiind constient de faptele lor. Evenimentul, prin cuvintele lui Stefan,
infatiseaza dimensiunea eroica a colectivitatii moldovenesti. ,,Cand rasare soarele
avem sa ne aducem-aminte de ei. Si avem sa-i jelim de asemeni cdnd soarele
asfinteste. Si cand ne vom trezi la bataia miezului noptii, avem sa-i simgim in jurul
nostru si ne vom afla mangdiati de pierderea lor”.

Romanul se incheie ritualic, comisoaia Ilisafta se pregateste de plecare la
Vaslui, unde sa faca ,,pomenire si praznic mortilor, dupa randuiala”.

Prin evenimentele ce se contin in roman, dupa spusele lui Mitrache Gheorghe
aceastd opera poate fi,,Cartea fundamentala, Biblia romaneasca, ai carui protagonisti
sunt sfintii nostri. O cugetare adanca izvoraste din aceasta carte in care lumea
romaneasci se iveste in splendoarea ei, prevestind eternitatea”!.

in viziunea lui Edgar Papu Fratii Jderi este si ,.fruct al unei indelungi meditatii
si elaborari, aceasta grandioasd lucrare am putea spune ca alcatuieste insusi rodul
pamantului din bogata tarind sadoveniand™?. Sadoveanu nu e unul din cei mai mari
,»poeti imnici”, care a indraznit sd ne prezinte in acelasi timp si ,,epopee s$i roman
istoric, cronicd, legendd, poem folcloric, rapsodie nationala si roman realist™>.

Baltagul de Mihail Sadoveanu

Una din opere ce sintetizeaza in cel mai inalt grad folclorul national este
Baltagul. Sadoveanu a invatat de la oameni simpli din popor sa pretuiasca datinile si
mitul popular, zicalele si proverbele, ca si cAntecele ori baladele populare. ,,Imi plac,
fara indoiala, marturisea scriitorul, si cantecele populare, poeziile poporului (...) Mai

! Mitrache G., Op. cit., p.207.
2 Vezi : Nicolae Frigoiu, Romanul istoric al lui Mihail Sadoveanu. — Iasi: Junimea, 1987, p.99.
% Ibidem.
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mult isi place sufletul, izvorul de durere din care au iesit”. Sau in alt context: ,,Am
venit in atingerea sufleteasca cu recitativul Miorifei intovarasit de fluier: 1-am auzit
la 0 stand, dincolo de apa. Balada aceasta straveche trebuia sd aiba inraurire
covarsitoare asupra dezvoltdrii mele artistice si asupra necesitatii pe care am simtit-
o necontenit de a ma cufunda in mitul si sufletul autohton™?. Iar in altd parte: ,,Pe
mine literatura popularda m-a interesat numai ca manifestare de iertd. Am gasit in ea
elemente de valoare diamantind, care s-au rasfrant in opera mea proprie. Am avut
pentru poezia populara o intelegere pururi treaza, mi-a placut sa o descopar si am
stiut a descoperi”®. Cultura si arta populard, mitul si datina, cirtile de intelepciune
populara i-au fost un mijloc de intdrire a personalitatii sale artistice.

Miorita — balada pastoreasca 1-a fascinat de-a dreptul. Despre ea a vorbit in
termeni elogiosi: ,,Unele productii cum e Miorita, au 0 valoare unica. Pot face din
nou constient, marturisirea ¢ poporul este parintele meu literar. Inteleg prin asta ca
am gasit, in acea comoara de care vorbesc, elementele armonice ale sufletului meu.
Ele mi-au aratat o cale fireasca inspre acel domeniu putin exploatat, care este
specificul nostru national,

Inca din anii de ucenicie si mai apoi, Mihail Sadoveanu a avut un interes
deosebit pentru poezia populard si pentru folclor, in general, interes care s-a
sedimentat pe parcursul anilor, incat in marturisirile sale arata: ,,Sufletul meu s-a
umplut de rasunetul versului popular si de dulceata metaforelor stravechi...nu atat
limba vorbita, (...) cat si legea infricosata a mortilor: asta a guvernat si sustinut
poporul nostru in curgerea veacurilor”®.

Baltagul e o opera de o aritectura gigantica: prin faptura tehnica, prin bogatia
vietii sufletesti, a specificului romanesc si a bogatiei etnografice. El, € un cuvant, un
fragment rupt din istoria si viata poporului nostru de la munte, o epopee nationala:
prin descrierea datinilor si obiceiurilor, prin eposul ritualelor romanesti (botez,
nunta, Inmormantare), prin specificul popular si tematica nationala.

Tema romanului: in profunda legatura cu multiple ,,coduri de lecturd” pe care
le permite, tema romanului Baltagul are un mare grad de generalitate: relatia dintre
ordinea reala si cea transcendenta al lumii, precum si conditia omului care traieste
intr-o zona de interferentd a lumii vechi cu cea noud. Din aceastd mare tema se
desfac, intr-o retea complexa, celelalte teme: iubirea, moartea, familia, initierea. Ele
pot fi interpretate ca aspecte ale marii teme care dezvaluie relatia omului cu
universul.

! Elogiu folclorului roménesc. — Bucuresti: EPL, 1969, p.305.
2 Ibidem.
% Idem, p.306.
* Ibidem.
5 Idem, p.307.
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Structura romanului: romanul este alcatuit din saisprezece capitole, deschise de
un prolog cu un rol esential in conturarea viziunii despre lume si a perspectivel
narative. Ca roman realist, Baltagul abordeaza lumea din perspectiva unui
observator obiectiv, situat in afara universului pe care il construieste. Realitatea este
concentratd, esentiala, redusa la evenimentele ei arhetipale. Lumea lui Sadoveanu
trebuie interpretati. In reconstituirea genezei romanului existdi un detaliu
semnificativ, care se oglindeste la nivel structural. Se spune ca intr-una din
calatoriile sale prin satele Moldovei, scriitorul a asistat la o discutie intre doi ciobani,
care vorbeau despre o crima 1n lumea pastorald. Dialogul 1-a relevat o situatie de tip
arhetipal, in care se concentra un mit fundamental al poporului nostru. Cititorul este
purtat printr-o geografie reala (Dorna, Bistrita, Piatra, Brosteni etc.), in care cea
fictionala se integreazd firesc, asteptand sd fie descoperite sensurile simbolice:
muntele, apa, valea, rapa.

Titlul romanului Baltagul are mai multe semnificatii.

[ Baltagul ]

[ substantiv, imprumutat din limba turca — topor cu coada scurta ]

[ toporul traditional al oierilor ]

/ \
[ arma de aparare, unealta de lucru ] armai aducitoare de moarte, dovadi
a vinovatiei

Romanul Baltagul in literatura romana este capodopera prin multitudinea
semnificatiilor si prin personajele sale. Actiunea romanului aduce in prim-plan doua
personaje: Nechifor si Vitoria Lipan. Sotul eroinei este un personaj absent, a carui
disparitie declanseaza intriga, insd amintirea lui este vie in congtiinta membrilor
familiei sale, a prietenilor. El era cunoscut ca o fire sociabila, iubitoare de viata.
Autorul creeaza un portret traditional, redat prin vestimentatie: purta caciula
brumarie, cojoc in clinuri de miel negru scurt pana la genunchi, era incaltat in
botfori. Vitoria este personajul principal, prezent in naratiune. Ea are grija de
gospodarie, ocupandu-se de cei doi copii, iar universul ei se rezumase pana la
disparitia lui Nichifor la familie si sat. Munteanca de la Magura Tarcaului traieste
viata aspra a oamenilor de la munte, devenind un tip reprezentativ pentru aceasta
lume arhaica. Pentru caracterizarea ei, autorul foloseste 0 diversitate de procedee
artistice: direct, prin descriere, prin parerea celorlalte personaje sau indirect prin
fapte, prin atitudine, prin relatarea cu celelalte personaje sau prin felul de a vorbi.

Portretul fizic, realizat in expozitiune, surprinde elemente ce infatiseaza
frumusetea fizica, dar si trairea interioara a eroinei: ,,avea ochii caprui, aprigi si inca
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tineri, ce cautau zdri necunoscute”. Infitisarea fizica prezinti ingrijorarea femeii
pentru intarzierea sofului ei plecat la Dorna sa cumpere oi.

Portretul moral este cel al unui personaj exponential care sintetizeaza trasaturile
omului simplu. Ea este o femeie harnica si priceputd, care stie sa aiba grija de
gospodarie in timp ce sotul e1 este plecat. Mama a doi copii, Minodora si Gheorghita,
Vitoria vegheaza cu grija si dragoste asupra cresterii si educatiei lor. Pe Minodora o
trimite la manastire pentru a invata, pe langa stiinta de carte, si bunele deprinderi.
Vitoria este 0 mama devotata si grijulie, atenta la evolutia copiilor ei, pe care-i invata
sd respecte datina si sd fie priceputi in ale gospodariei . Pe Minodora o pune sa
pregiteasca mancare, sd traga lana la darac, sa deretice, caci, ca viitoare gospodina,
va trebui sd se incadreze intr-0 rinduiald transmisad din generatie in generatie, de la
mama la fiica.

Mama ii prezinta si perspectivele maritisului, dar nu cu oricine, ci cu ,,un romadn
asezat cu casd noud §i cu oi multe”, pentru a intemeia o familie statornica si cu trai
in Indestulare materiald . Cand i se pare ca fata a suferit prea mult influenta vietii de
la oras, o ceartd aspru si o readuce la ordine, convinsa ca denumirea de domnisoara,
cocul, bluzele si valsul nu sunt decit ,,girgduni”: ., — Ifi ardt eu tie coc, valt si
bluza!”. Traditia are puterea legii nescrise si Vitoria nu admite ca fiica ei sa o incalce.

Dintre cei doi copii, Vitoria il prefera insd pe Gheorghita care ii seamana ca
fizic si pe care il ocroteste ori de cate ori este nevoie. Baiatul este tinut acasa pentru
a fi sprijin familiei si pentru a Invata mestesugul oieritului pe langa tatal sdu. Cu
multd rabdare si grija, ea il pregatesti nu numai pentru drumul la Dorna, ci si pentru
viata, pentru a-i dezvalui responsabilitatile ce-i revin de acuma inainte ca barbat.

Axa fundamentala a sufletului femeii o constituie insa dragostea si credinta fata
de sot. Nechifor este centrul universului ei: ,,La mustata aceea neagra si la ochii
aceia cu sprdncenele apucate si la toatd infatisarea lui indesata si spatoasa, Vitoria
se uita ascutit §i cu inddrjire, cdci era dragostea ei de 20 si mai bine de ani”.

Ca sotie, Vitoria i-a fost credincioasa lui Lipan, iubindu-1 si asteptandu-I
rabdatoare sa se intoarca din lungile lui cilatorii de cumparare a oilor, de rosturile
turmei, revoltandu-se cand intarzierile se prelungeau fara motiv, caci stia ca atunci
barbatul chefuia la vreo cragsma. Uneori, la intoarcerea lui certurile erau urmate de
batai si Vitoria ,,indura fara sa crdcneasca puterea omului ei §i ramanea
neinduplecatd, cu dracii pe care-i avea”. Gelozia o parasea cand barbatul arata
parere de rau, il ierta, iar ,,Jumea 1i parea iar buna si usoara”. Iubirea ei statornica o
face sa se Ingrijoreze pentru intarzierea mai mare ca in alte dati. Buna cunoscatoare
a mersului lumii in care traieste, stie drumurile turmelor, locurile de popas, hanurile
si targurile, tot ritualul vietii oierilor dictat de rotatia anotimpurilor si simte ca
intarzierea prelungitd a lui Lipan nu este motivata de nimic. Turcind pe prispa,
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rememoreaza povestile spuse de el pe la nunti si forta amintirilor este atat de mare,
incat, chiar daca ,,nu putea sd-i vada chipul, ii auzi glasul”.

Inainte de a porni in cautarea lui, ea oranduieste totul cu o exactitate demni de
invidiat. Mai intai, vinde produsele si duce peste noapte banii la preot pentru a nu fi
pradata. Fiind constienta de pericolele care i1 pandesc pe drum, Vitoria ii face un
baltag Iui Gheorghita, pe care preotul il sfinteste, iar pentru sine ia pusca pe care sa
o foloseasca in caz de nevoie.

Analizand textul romanului sadovenian Baltagul, sintetizind cercetarile
efectuate de Al. Paleologul!, G. Cailinescu?, Z. Sangeorzan®, P. Marcea*, N.
Manolescu®, Ov. S. Crohmilniceanu® s.a. avem posibilitatea de a determina
trasaturile caracteristice ale Vitoriei Lipan — personajul feminin tipic ce cristalizeaza
calitatile morale si intelectuale ale unei societati stravechi si inchise, si este un
adevarat erou, in sensul pe care tragedia si balada populara il dau acestei notiuni.
Vitoria nu acceptd resemnarea sau impacarea cu soarta, ea porneste in cautarea
adevarului, devenind ,,0 Antigoni moderni”’ sau un ,,Hamlet feminin™®,

Vitoria este o femeie credincioasa si respectd cu sfintenie datinile si obiceiurile
stramosesti, de aceea femeia cere sfatul parintelui Daniil, merge la manastirea
Bistrita unde se roaga la icoana Sfintei Ana, tine post paisprezece zile, se spovedeste,
se impartiseste si face daruri bisericii. In popasurile de la Farcasa, Borca sau de la
Cruci, Vitoria respectd ceremoniile la care asistd. In acelasi timp, ea reuseste si-si
pastreze sufletul curat si sa-si ascunda durerile si framantarile personale, inchinand
un pahar in cinstea mirilor.

Vitoria Lipan mai este si o femeie superstitioasa, deoarece ea crede in vise si in
semne rau prevestitoare cu privire la soarta lui Nechifor. Astfel, cel dintai vis ,,care
a impuns-0 si a tulburat-o” il arata pe sotul ei ,,calare cu spatele intors catre ea”.
Altadata 1-a visat rau, trecand ,,calare o apa neagra”. Femeia intelege, in egala
masura, si semnele naturii. Ea stie ca se schimba vremea deoarece ,,dumbravencele
zboara 1n carduri sub soare”.

Eroina este Tnzestrata cu o inteligentd diabolicd, pe care si-o manifestd intr-0
diversitate de imprejurari. Pe tot parcursul drumului, Vitoria da dovada de istetime,
ascultand si culegand informatii de la cei care I-au cunoscut pe sotul ei. Ea dovedeste

! paleologul Al., Treptele lumii sau calea cdtre sine a lui Mihail Sadoveanu. — Bucuresti: Cartea Romaneasci, 1978.
2 Cilinescu G., Istoria literaturii ..., op. cit.

% Sangeorzan Z., op. cit.

4 Marcea P., Umanitatea sadoveniand de la A la Z. — Bucuresti: Ed. Eminescu, 1977.

> Manolescu N., Sadoveanu sau utopia cdrtii. — Bucuresti: Eminescu, 1976.

® Crohmalniceanu Ov. S., Cinci prozatori in cinci feluri de lecturd. — Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1984.

" Marcea P., op. cit., p. 476.

8 Calinescu G., M. Sadoveanu// Contemporanul, op. cit., p. 5.
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o mare pricepere in descifrarea sufletului oamenilor: ,,Eu te citesc pe tine, macar ca
nu stiu carte” sau ,,toate pe lumea asta aratd ceva”.

Cu toate greutdtile intdmpinate in drumul sau si in investigatiile facute, Vitoria
dovedeste tenacitate, darzenie si vointd, deoarece nu se linisteste pana nu descopera
adevarul. Spirit justitiar, Vitoria regizeaza magistral in scena demascarii vinovatilor
la praznicul de inmormantare. Cu o logica impecabila, prin vorbe intepatoare si
aluzive, ea i1 constrange pe faptasii crimei sa marturiseasca adevarul. Datoria fatd de
barbatul ucis fusese ,,implinita cu muchia baltagului in frunte asupra ucigasului” de
catre Gheorghita. Pentru Vitoria, datoria crestineasca se afld inainte de toate. Datina
inmormantarii si pedepsirea ucigasilor vin dintr-o etica straveche a poporului: ,,cine
ucide om nu se poate sa scape de pedeapsa Dumnezeiasca”.

Adevarata masurd a inteligentei, a abilitatii si tactului Vitoriei se manifesta la
praznicul de pomenire. Pretextand ca mortul i-a COmunicat totul, ea creecaza de
angoasa, de teama, adancitd in mod gradat, in care sunt antrenati si cei doi ucigasi.
Povesteste totul cu lux de amanunt, ca si cand ar fi fost de fata, descriind ganduri si
gesturi. Dupa ce creeaza o stare de tensiune psihologica, Vitoria il ataca pe Calistrat
Bogza cu intrebari bine puse, pastrand un calm si o stidpanire de sine demne de
admirat. Incoltindu-1 treptat pe ucigas, gradand tensiunea psihica, reuseste sa-1 faca
sd izbucneasca, reactionand violent. Mereu in garda, ea 1i cere lui Gheorghita sa dea
drumul cainelui si apoi sa-1 loveasca in mod pedepsitor pe Bogza. Lovit cu baltagul,
acesta face o marturisere completa.

Vitoria Lipan 1i uimeste pe cei din jurul sau prin insusirile sale deosebite si de
aceea celelalte personaje isi exprima punctul de vedere apreciindu-i calitatile.
Gheorghita gandeste cu uimire ,,mama asta trebuie sa fie fermecétoare, cunoaste
gandul omului”. La randul sau, Calistrat Bogza este la fel de uimit de exactitatea cu
care Vitoria a reconstituit totul. De aceea, fiind pe moarte, el isi recunoaste fapta: ,,a
fost intocmai cum a aratat femeia mortului’. La sfarsitul romanului, dupa incheierea
praznicului, Vitoria si Gheorghita isi reiau problemele vietii cotidiene.

Cucernica, dar hotarata si energica pana la capat, Vitoria oranduieste pomenirea
mortului la 9 zile si la 40 de zile. Intreprinzitoare, isi face planuri de redobandire a
turmei de la Rarau dorind ca apoi sa-i arate si Minodorei mormantul tatilui ei.

in contextul celor relatate, Vitoria confirma pe deplin cuvintele cercetitorului
Pompiliu Marcea: ,,este o aparatoare a unor traditii, o pastratoare a iubirii, o femeie
sensibild, o fiintd apropiatd de naturd si o buna cunoscitoare a semnelor acestuia™’.
Hotarata si activa, pasionata, dar cu o mare putere de stiapanire, voluntara pana la
indardtnicie, dar supld in exprimarea sociala, vorbind cind ,,cu glas de dulceata”,

! Marcea P., Umanitatea sadoveniand de la A la Z. — Bucuresti: Minerva, 1972 , p. 475.
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cand dur, Vitoria este unul dintre cele mai reusite tipuri de femeie din literatura
romana.

Existenta Vitoriei Lipan se desfdsoard pe fundalul unei existente pastorale
de specific national, cu asezari sociale, economice si cu deprinderi specifice
oierilor. Spatiul mioritic al romanului, cuprinde asezdrile pastorilor din partea
dinspre munte a Moldovei. In acest spatiu este introdusa Vitoria — 0 femeie darza,
intruchipata ca eroind de prima marime.

Ca si 1n realitate, In roman, prin chipul Vitoriei, se atesta o datorie, ridicata
la rang de cult, pe care o au crestinii fatd de cei morti. Cei apropiati cautd
cu orice pret sa Intoarcd pamantului trupul celor decedati. Acestei datorii sacre
1 se adaugd si razbunarea dreaptd. Nici o crimd nu trebuie sd ramana
nepedepsita. Astfel, Vitoria Lipan este personajul tipic ce cristalizeaza calitatile
morale si intelectuale ale unei societafi stravechi si inchise.

Meritul lui Mihail Sadoveanu, mentiona Perpessicius!, consti in faptul ci
a reusit s-0 contureze pe protagonista in trasaturi omenesti, dar cu un caracter
aspru, nespecific femeii. Viitorul i rezerva femeii, prin propria ei doleanta, 0
curatire de orice ganduri, dorinte, doruri, in afara de scopul propus. Vitoria,
constati Cornel Regman?, a devenit ,birbat”, probabil, printr-0 transmitere a
calitatilor si wvirtutilor lui Nechifor, caci in doudzeci de ani ii aflase toate
drumurile si Intoarcerile. E un motiv pentru o rememorare familiala: ,,Poate
zabovi o zi ori doua, cu lautari §i petrecere ca un barbat ce se afla; insa
dupa aceea vine la salasul [ui”. Atractia cuplului, in acceptia Vitoriei, este ca
omul ei stie ,,ca-I doresc si nici nu i-am fost urata”.

Vitoria este un personaj complex, contradictoriu si viu ca insasi viata.
Prenumele Vitoriei semnifica biruinta. Ea 1i demasca pe ucigasi pentru ca
niciodatd sd nu se mai petreacd o astfel de faptd in lumea purd a muntelui.
Folosind o gamd variatda de procedee: direct, prin descriere, prin parerea
celorlalte personaje, sau indirect, prin faptd, prin atitudini, prin relatia cu
celelalte personaje, Sadoveanu a creat un personaj complex, ce sintetizeaza
trasaturile morale ale oamenilor de la munte. Indiferent de comparatiile pe care
le-au intreprins cercetatorii vizavi de figura Vitoriei Lipan (cd ea aminteste de
personajele din dramele unui Sofocle sau de Krimhilda din Cdantecul
Nibelungilor ori de Anca din Napasta lui |.L. Caragiale etc.) —toate au puncte de
sprijin logic. Insi, mai degraba, Vitoria Lipan este o sintezid a virtutilor
feminine, aparand in viziunea poporului nostru ca o proiectii in ideal. In
persoana ei se intrunesc: intelepciuni, cinste, eroism, perseverenta, calm, incat
tipului de cioban delicat din Miorifa aceasta taranca i se suprapune in mod

! Perpessicius, Mentiuni critice // Mihail Sadoveanu, Baltagul, op. cit., p. 370.
2 Regman C., Prefata Il M. Sadoveanu, Baltagul. — Bucuresti: Ed. Tineretului, 1966.
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dominator. Romanul Baltagul de Sadoveanu este o monografie a vietii locuitorilor
de la munte, a carora Ocupatie este oieritul. Autorul descrie obiceiurile milenare
legate de momentele importante ale vietii omului, dar si pe cele ale calendarului
transhumantei, coborarea la campie si urcarea la munte a turmelor de oi.

Aplicatii, teme, aprofundari

1. De studiat viata si activitatea literara a scriitorului Mihail Sadoveanu.

2. Precizati 2-4 caracteristici ale romanului istoric, prin care puteti motiva
incadrarea operei in specia literard (la alegere din creatia lu1 Mihail Sadoveanu).

3. Prezentati, prin referire la romanul ales, elementele de structurda, de
compozitie si de constructia subiectului.

4. Caracterizati figura lui Stefan cel Mare, indicand procedee prin care autorul
contureaza personalitatea eroului.

5. Urmariti procesul de formare a lui Ionut Jder ca ostas, in spiritul darzeniei si
vitejiei, al tariei morale si al patriotismului.

6. Urmariti intriga in intreaga desfasurare narativ a romanului Baltagul,
implicatiile acesteia in zbuciumul sufletesc al Vitoriei Lipan.

7. Stabiliti calitatile unui personaj din romanul Baltagul (exceptie Vitoria
Lipan).

In ce mod este caracterizat personajul in roman (modalititile/procedeele de
caracterizare)?

8. Care este semnificatia titlului Baltagul de Mihail Sadoveanu?

9. Dupa parerea criticului literar Perpessicius: ,,... Baltagul ramane, in ultima
analiza, romanul unui suflet de munteanca, vaduva Vitoria Lipan, pentru care
indatoririle mortuare pentru sotul ei (...) sunt comandamente exprese, ce nu-i dau
ragaz pana cand nu-si afla sotul rapus si nu-i da crestineascad inmormantare — in
aceeasi masura in care Antigona infrunta pe Creon si merge cu buna stiinta la moarte,
dorind sa dea fratelui urgisit Polinice impacarea mormantului”.

Comentati citatul. Scrieti un eseu de tip argumentativ, de 1,5-2 pagini, despre
Vitoria Lipan, pornind de la aprecierea critica a lui Perpessicius.
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VI1Il. Constantin Stere

Constantin Stere, de-a lungul tumultoasei sale existente in atitea domenii
(politica, invatamant, stiintd, gazetarie etc.), a dat dovada de calitdfi neobisnuite.
Abia spre sfarsitul vietii, C. Stere se prezinta si ca un viguros prozator prin cele opt
volume, care alcituiesc ciclul neterminat /n preajma revolutiei, pe care le-a dictat la
Bucov, in patru ani (1932-1936), sub forma unui roman fluviu. Opera fara precedent
in literatura noastra, romanul reprezintd un document pentru cei ce vor sa cunoasca
0 epocd de jumatate de veac. O mare parte din el rezistd timpului, ca lucrare
valoroasa de proza. Romanul concureazd cu multe alte texte de aceastd factura si
este, de bund seama, contributia cea mai Insemnata a Basarabiei 1n literatura romana.

Ideile avansate ale epocii l-au stapanit intotdeauna pe C. Stere si au fost
reflectate in roman, in primul rond, cele poporaniste. Aparitia curentului poporanist,
infiintat de C. Stere si promovat de revista Viafa romdneasca a constituit un
eveniment important Tn evolutia literaturii, culturii si ideologiei politice romanesti
de la sfarsitul secolului al XIX-lea inceputul secolului al XX-lea si a fost ilustrat in
substanta romanului [n preajma revolutiei, interpretat de unii ca ,,memorii
deghizate”, iar de altii receptat si analizat ca un ,Bildungsroman” (carte a
transformarilor, roman al educatiei), dar, Tn ambele cazuri, acesta a fost privit si tratat
in prezenta teza ca o scriere in care se reflectd epoca. C. Stere o face prin ,,memoria
epica” i prin maniera scriiturii unui mare artist cu o puternica forta de creatie si de
satirizare, punand inceputul unui model al romanului basarabean.

Romanul In preajma revolutiei acoperd o perioadd de o jumitate de veac.
Primele cinci volume modeleaza realitati din Rusia, celelalte trei tin in general de
,patria ideala”, Romania. Pe parcursul celor opt volume, naratiunea sufera
metamorfoze. In functie de spatiu si timp, ,,memoria epica”* i ofera din abundenta
lui C. Stere un model literar sau altul. Simplificand mult, ,,imagologia acestor doua
civilizatii (culturi), dicteazd predominanta modelului literar rusesc sau modelului
literar romanesc in aceasti ampla constructie romanesci’?.

Daca e sa pornim de la teza lui Gaston Bachelard ca ,,imaginile sunt realitati
psihice primordiale”®, atunci putem explica faptul de ce Constantin Stere incepe
romanul sdu cu prezentarea panoramicd a imaginilor din Basarabia de nord. De
altfel, intreaga constructie a textului literar sterist se bazeaza in mare parte pe crearea
imaginilor despre care vorbeste Bachelard. Lucrul care este de la sine inteles aici
apare anume acela ca doar prin precizarea unui spatiu — in cazul dat acela al vaii
adanci a Nistrului, a sesului Podoliei, a Napadenilor si pana la marginea apuseana a

! Constantinescu P., C. Stere. Intre pamflet si roman // Vremea, 19 ianuarie, 1936.
2 Burlacu Al., Proza basarabeand: fascinatia modelelor. — Chisinau: Cartier, 1999, p. 161.
% Bachelard G., La poétique de I’espace. — Paris: Quadrige, PUF, 1998, p. 1.
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orizontului — prin care si debuteazi [n preajma revolutiei, romanul poate incepe.
Cercetatorul G. Glodeanu remarca: ,,Descrierea la Stere, statica sau dinamica, din
apropiere sau departare, romantica ori realista etc., de cele mai multe ori, premerge
actiunii, dandu-ne, in acelasi timp, cheia de descifrare a ei. Prin astfel de reprezentare
autorul pregdteste cititorul pentru receptarea unor fapte si evenimente deosebite si
memorabile, care stau, de cele mai multe ori, la baza unor fenomene si trairi
cruciale”®. Astfel, in debutul romanului este sugerat, prin intermediul descrierii,
timpul in care se desfisoard actiunea, evocat aproape cu exactitate: ,,Inceput de
octombrie 1886...”2. Circumstantele exterioare, naturale ale timpului: ,,O zi caldi si
luminoasa™®. Spatiul actiunii care devine un peisaj anticipativ: ,.in fata conacului
serpuieste valea adanca a Nistrului care aici, in dreptul Napadenilor, coteste brusc
sub unghiul drept spre apus, lungind, cale de o posta, parcul curtii, satul si padurea
de stejari seculari, si apoi, dupa ce descrie un vast semicerc se intoarce aproape spre
punctul sdu de plecare, cuprinzand intre stancile basarabene o peninsuld din sesul
Podoliei, care se strange de istov in fata satului...” 4.

In acest pasaj sunt aritate imprejurarile si imprejurimile in care se va desfisura
actiunea in primele romane din ciclu, conacul, valea adanca a Nistrului, parcul
curtii, satul cu numele Napadeni, padurea, sesul Podoliei, stancile basarabene etc.
Este, dupa cum se vede, o panorama pitoreasca a spatiului romanesc. lar memorabil
este faptul, dupa cum observa V. Musat, ca ,.fiecare dintre elementele descrise poarta
o Incarcaturd semnificativd pentru evolutia actiunii romanului”. Ele apar ca niste
pasaje anticipative si caracterologice. In continuare vom vedea ca Napadenii si acest
conac sunt un centrul din care iradiaza nodurile actiunii in intregul roman; Pe valea
adanca a Nistrului, prin padure si stancile basarabene va merge lorgu Rautu in
cautarea lui Alexandru Brasevan, pentru pregétirile de nunta, tot aici isi va petrece
copildria protagonistul Vaniusa Rautu; Parcul curtii este locul firesc unde Smaragda
Theodorovna va fi, intr-un fel, ademenita de contele Wladislaw Przewicki etc. Prin
astfel de pasaje anticipative va debuta fiecare roman din intregul ciclu, fapt care
denota o maiestrie deosebita a lui Constantin Stere de constructor al romanului.

in volumul III, Lutul, prima descriere, ,,Curtea ,,Castelului penitenciar” din
Chisinau era pustie. Numai prin colturi si diferite puncte strategice se zareau
siluetele incremenite ale paznicilor™ anticipeaza ,,peregrinajul” de detinut (prin
colturi si intre paznici) al personajului Vania Rautu de curand arestat.

! Glodeanu G., Poetica romanului romdnesc interbelic. — Bucuresti: Libra, 1998, p. 207.

2 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I-11. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 2.
® Ibidem.
4 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I-11. — Chigindu: Hyperion, 1990, p. 2.

S Stere C. In preajma revolutiei. Roman, vol. 111-IV. — Chisinau: Hyperion, 1990, p. 4.
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lar descrierile monumentale nominative de la inceputul volumului IV, Hotarul,
,,Taigaua tace... larna... Ninge... Bate vantul... Norii se impristie...”!, jaloneazi
spatiul in care se va afla Vania Rautu in lumea siberianad in care a fost aruncat recent.

Capitolul | Pe cellalt taram al volumului VI Ciubaresti preia aproape exact, la
nivelul descrierii, cronotopul din inceputul bildungsromanului: ,,O zi de mai,
necrutatd de soare. Lunca joasd a Prutului, rasufland incd revarsarile primaverii —
toatd invelita in verdeatd de salcii si de tufis, cu rari ochiuri de apa prin cari se
oglindeau pe alocurea figuri pitoresti de pescari cu ciorpacul in mana sau de vanatori
la panda ratelor salbatece — sclipea in tremurul vazduhului cald de senin. Spre sud,
la dreapta, coama Cristestilor se taia in azurul dens, de peruzea, abia impodobit mai
sus de putinii nori albi, ca movile involburate de zdpada. Prins de priveliste, Rautu
nu baga de seama cand se isprivise dezinfectarea lucrurilor doctorului...”2. Totodata
aceste pasaje devin antitetice atat ca topografie, cat si ca cronografie. In debutul
romanului timpul e spre sfarsitul anului, panorama iese spre sesul Podoliei (directie
unde va peregrina ca detinut Vania Rautu), iar in volumul de fata, avem un inceput
de primavara, totul se trezeste la viata si spatiul e spre lunca joasa a Prutului (locul
visat unde se va afla in libertate protagonistul). In descrierea aceasta, caracterizarea
se completeaza semnificativ si se Invioreaza prin epitete, personificari, comparatii.

Situatii similare, narative anticipative, manevrate logic, se repetd, dupa cum se
poate de observat aproape in fiecare roman sau, in cel mai rau caz, ciclu de romane,
basarabean, rusesc (siberian), romanesc. Prin aceste momente, chiar de la bun
inceput, se obtine zugravit si bine definit, cronotopul romanesc, care pe parcursul
evolutiei actiunii va fi nuantat, precizat si dezvoltat, marindu-i-se dimensiunile
extrem de mult. El se va desfasura, ocupand spatii din Basarabia, in volumele I si II
Prolog. Smaragda Theodorovna., Copilaria si adolescenta lui Vania Rautu. Va
evolua prin Ucraina spre Rusia volumul 1lI, Lutul, apoi vesnicele intinsuri din
Siberia, 1V, V, Hotarul, Nostalgii, culminand cu revenirea spre Romania,
Ciubdrestii, In ajun, Uraganul, ajungand chiar si in unele tiri din mult visatul
occident. Critica literard sustine: ,,Strategia descrierii vine sd anticipeze, sa
dinamizeze, sa evidentieze, sa organizeze si sa dezvolte naratiunea, substanta cea
mai de pret a romanului de totdeauna”>.

O alta procedura de prezentare a societatii, care constd in individualizarea
personajelor si situatiilor, se realizeaza prin descrierea decorului. Acesta poate purta
amprenta localizarii vagonului, celulei, gazdelor lui Vania Rautu etc. Mai mult sau
mai putin frecvent abordate, calatoriile cu trenul, vaporul sau barca spre Siberia, cu

! lbidem, p. 189.
2 Ibidem, p. 239.
3 Rotaru I., O istorie a literaturii romdne, vol. 2 (De la 1900 pana la cel de-al doilea rdzboi mondial). — Bucuresti:
Minerva, 1972, p. 182.
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oameni ce si-au facut un ideal din viata revolutionara, constituie o imagine a luptei
pentru existenta, a sufletului ce decade sub orice limita. Altfel spus, autorul a descris
suferinfa morald cu ajutorul dialogului dintre detinuti si a celor intalniti in lumea
sdlbatica siberiand de la finele secolului XIX-lea si mai ales prin intermediul
monologului protagonistului acestui roman, atras in toate cele intdmplate datorita
destinului harazit de mic de catre mama.

Volumele care urmeaza primelor doud sunt elocvente in favoarea talentului
scriitoricesc al lui Constantin Stere, mai ales din punctul de vedere al descrierilor de
naturd, care ne plaseazd intr-o lume plind de poezia naturii. Calinescu ramane
entuziasmat de acest talent notabil si ne atentioneaza ca o datd cu volumul Hotarul
autorul: ,,... ne pune deodatd in fata unui extraordinar prozator al geologicului.
Pierdut in imensitatile siberiene, Stere are infiorarea omului civilizat, care descopera
strivit si fascinant poezia imensitatii. In aceste spatii mereu se asteaptd o rupturd a
normalului, evadatii trdiesc ca lupii prin paduri, localnicii duc cu ei un razboi
crancen neintrerupt. Ecourile taigalei se asociazi cu tdierea de un cutit...”?.

Cu alte cuvinte, autorul traieste in sine spatiile nenormale ale teribilului
siberian. Relativitatea conditiei omenesti in mijlocul acestei salbatacii grandioase
cere mari eforturi si sfortari. Dintre aspectele admirabile ale acestei condifii de
existenta trei sunt admirabile si de neuitat: ,,taigaua, tundra de-a lungul fluviului Obi
si aurora boreala”. Aici Stere capata ,,un patos extraordinar, fara ca paleta sa-i fie
bogata si vocabularul afara din comun, traieste o infricosare religioasa a geologicului
gol”. Desigur, anume aceste fragmente de tablou grozav ne fascineaza in lectura
romanului si indicd o adevarata arta picturala in tehnicile descrierilor lui Constantin
Stere. De aici se vede mai deslusgit adevarata dimensiune a harului sau de scriitor:
,,Taigaua tace ... De la braul stancos al Uralului pana la tarmurile orgolioase ale
Oceanului Pacific, isi onduleaza, mutd, enormele ei obeliscuri negre o padure virgina
de conifere, care aproape nu cunoaste toporul ...”2. Episoadele peisajului se inlintuie
firesc cu revenirile de vigoare, care denota o calitate de constructor a romancierului.

Chiar daca natura pare a fi moartd este reinviatd cu ajutorul limbajului
plasticizat, dirijat cu o deosebita dibacie in prezentarea fictionala: ,,larna... Sub cer
acoperit, taigaua tace. In coloanele zvelte si mirete, imbricate de muschiul cirunt,
se smulg parca din stratul gros al cristalelor de zapada si fug spre cer brazii cei
sumbri, codrii mandri si pinii sprinteni. Dar pe coroanele lor intunecate se lasa
dusmanos tavanul de plumb al norilor negri si le taie avantul.

Taigaua tace incruntatd — si geme numai surd sub povara viazduhului mort”2,

! Crohmilniceanu Ov. S., Literatura romdnd intre cele doud rdzboaie mondiale. - Bucuresti: Minerva, 1967, p. 416.
2 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I11-1V. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 188.
% Ibidem, p. 189.
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Poetizarea naturii in nici un volum nu are aceasta intensitate ca in acesta care il
gaseste pe Vania Rautu in drum spre Curgan, eliberat de emotiile negative cauzate
de puscdria de la Tiumen. Taigaua astfel isi ia rolul de centru al universului de
evaziune a omenirii, care mereu isi fadcea drum prin taiga ca sa ajungd la locuri
neatinse si considerate linistite si sigure, dar, cu timpul, acest univers al virginitatii
s-a transformat intr-o colonie penitenciard unde incap acum numai ucigasi, talhari,
hoti, incendiari, falsificatori, escroci s.a.

In aceeasi cheie sunt descrise de prozator si fenomenele naturii din ,,Patria
ideald”, care localizeaza actiunea si i1 da un statut aparte prin frumusetea prezentarii:
,,O Intunecata si rece zi de toamna tdrzie. Norii grei, negri, cu reflexe sinistre,
cenusii, se tarau J0s dinspre nord-est, incoronau varful Recei si inchideau intr-un
cerc redus tot orizontul, inghitind si plaiurile mai indepartate, ca si zidul Carpatilor,
cu creasta Ceahlaului. Un vdnt rece matura pietele Ciubarestilor, purtand prin
vazduh rari fulgi de zapadd, marunti si tari ca firele de nisip.™.

Descrierea stepei ucrainene vine in concordantd cu starea interioara a
personajelor si in antiteza cu campiile basarabene si muntii Romaniei: ,,Afara lumina
cenusie a diminetii innourate, dezveli peisagiul dezolat al stepei ucrainene in
toamna, atat de deosebit de dealurile dulci ale Basarabiei: 0 cdmpie plana si
nemarginita, fara nici o ondulatie de teren, fara nici un copac, fara mdcar vreun
bloc de piatra eratica, fara vreun accident care sa poata opri privirea — peste tot,
numai verdeata galbuie a miristilor si a fanetelor tdaiate — o intindere vasta ca
oceanul, dar monotona si muta, pustie dupa incheierea muncilor de tara, fuge in
nesfarsire... Campie, cdmpie, cdmpie...”?. Probabil, din considerente de comparatie
si antiteza, tablourile apar si se deruleaza intr-o forma mai mult statica, in Siberia,
alaturate in spatiu, in echilibru si nemiscare in Basarabia, calme si senine in
Romania. Desi concepute in baza de trdiri intense si forfote ale eroilor, peisajele
romanului apar mai putin dinamice in comparatie cu majoritatea personajelor.

Anume volumul I, Prolog. Smaragda Theodorovna, orienteaza, in linii mari
tehnicile acestea ale descrierii si dialogului, perpetuindu-se pe tot parcursul ciclului
In preajma revolutiei. In dependentd de volum, deviazi unele insusiri ale lor. In
volumul II, procedeul este indreptat spre descrierea cresterii si formarii lui Vanea
Rautu pe pragul adolescentei. Volumele III, IV si V descriu anii de detentie ai
eroului, precum si meticuloasele prezentari ale Inchisorilor din Chisindu si Odesa
care vin in linia naturalismului francez de la finele secolului al XIX-lea. O ilustrare
a acestor expuneri, foarte des utilizate de autor, nu ar fi de prisos: ,,Cu un muget
neomenesc insa, razvratitul se arunca asupra lui, izbindu-l ndprasnic cu capul in
piept, il tranti la pamant si cu degetele-i intepenite 1i strAnse gatul ca in cleste. Si

! Stere C. In preajma revolugiei. Roman, vol. V-VI. — Chisindu: Hyperion, 1991, p. 354.
2 Stere C. In preajma revolutiei. Roman, vol. I11-1V. — Chisinau: Hyperion, 1990, p. 135.
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deodatd isi simti dintii Infipti Tn carne crudd; gura i se umplu de un lichid cald si
fad... In furia-i nebuna, nici nu-si didea seama ci misca in nestire o fata de om...”".
Volumele VI, VII s1 VIII descriu formatia si integrarea lui Vania Riutu in patria
ideald, Romania, si calatoriile in Europa.

In romanul lui Constantin Stere In preajma revolutiei apar diferite tehnici
compozitional-narative prin care se transmite mesajul, scrierea mentinandu-se insa,
in structura narativa a bildungsromanului fraditional. Evenimentele se succed
consecutiv intr-o ordine cronologica si urmaresc dezvoltarea protagonistului din anii
copilariei pana la maturitate, incheindu-se cu moartea lui. Perpessicius observa just
ca ,,viziunea panoramica a romanului este transfiguratd prin capacitatea intelectuala
si de orientare epicd a naratorului. Acesta, fiind omniscient, are posibilitatea de a
patrunde chiar si in lumea interioara a personajelor sale”?.

In naratiunea lui Constantin Stere se pune accentul, in aceeasi masura, si pe
continut, si pe structurd. Textul romanului /n preajma revolutiei este ,,0 constructie
narativa predominant de tip monologic, in care este lesne de sesizat identitatea dintre
autor si narator””%. In linii mari, din punct de vedere al compozitiei, prozatorul variazi
intre povestirea in care naratorul spune atita cat stie personajul si chiar adopta
punctul de vedere al lui, si povestirea cu narator omniscient. In astfel de circumstante
narative, vocea din roman ramane relatia dintre erou, narator si autor. Totodata insa
vocea autorului, pe langa faptul ca pare a coincide cu cea a naratorului, mai
corespunde catorva voci din roman. In aceste conditii, distanta dintre vocea autorului
si cea a personajelor variaza de la volum la volum, in dependenta de context. Uneori,
ajunge sa fie chiar o sintezd a tuturor glasurilor personajelor si a ideilor lor.
Controlandu-le pe toate cu o maiestrie deosebitad, autorul insa nu reuseste
intotdeauna sa depaseasca, sa acopere formatiunea social-istorica si politica a vocilor
— marasmul de grup, caracteristic, mai ales, Basarabiei.

In urma examindrii perspectivelor compozitionale a naratiunii, cercetitorul
Vlad Caraman constata: ,,actul verbal, indiferent dacd se realizeaza prin dialog si
incepe, sau sfarseste o relatare, nu influenteazd §i nu schimba interlocutorul,
creandu-se, astfel, in multe privinte, si o distantd sociald intre personaje si narator
(autor). Iar o astfel de relatare in roman, in care naratiunea devine in cele din urma
privata, il plaseaza pe naratorul-autor si in postura unui individ omniscient™. Prin
aceasta perspectiva se vadeste sentimentul de fictiune al cititorului, sporind
verosimilitatea evenimentelor narate si obiectivismul acestora.

L Stere C. In preajma revolutiei. Roman, vol. I11-1V, op. cit., p. 246.
2 Perpessicius, C. Stere, In preajma revolutiei / Manuscriptum, nr. 4, 1975, p.39.
3 Manolescu N., Romanul lui Constantin Stere // Romdnia literard, 11 martie, 1976, p. 17.
4 Caraman V., ,, In preajma revolutiei” de Constantin Stere. Elemente de poetici a Bildungsromanului. — Chisindu:
Gunivas, 2009, p. 93.
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Punctul de vedere in prezentarea evenimentelor, problema discutata des de
exegetii ultimului veac (de exemplu de V. Musat?, A. Burlacu?, A. Tofan-Ciobanu?
s.a.), este panoramic, adica autorul, fiind omniscient, recapituleaza, pentru publicul
cititor, fapte remarcabile dintr-o perspectiva panopticum. Nu intamplator exegeza
literara a ajuns a-1 considera pe autor ,,romancierul total”#, iar scrierii a-i atribui cele
mai plastice calificative.

Intrucat pe narator in acest roman il gdsim omniscient, aceasta mai permite ca
sesizarea lumii externe si interne a eroilor sa fie foarte profunda. Faptele acestea se
pot observa mai ales in relatarile si descrierile realizate de narator unde ne este
prezentata viata mai multor personaje, cu valoare diferita pentru evolutia subiectului.
Istorisirile intermediare ale unor personaje ne dezvaluie diferite perspective ale
naratiunii, oferindu-ne uneori si posibilitatea de a deslusi si analiza gandurile ce i
cuprind sau i1 frimantd. Dintre aceste povestiri le putem mentiona pe urmatoarele:
in primul rand, viata parintilor lui Vania, Smaragda Theodorovna si lorgu Rautu,
pana la casatoria lor, Povestea Undinei relatatd de ea insasi in fata protagonistului,
Povestea Zinaidei Nicolaevna Popov, a Ruxandei Moldovanca, a sotilor Lazarev, a
lui Mehmet etc., toti in spatiul Siberiei. Toate comunicarile de acest fel au tinte
precise in naratiune. De pilda, povestea Mariei Culiceeva umple golurile epice ale
miscarilor revolutionare. Momentul apare elocvent si important si prin faptul ca
povestea Giocondei este organizatd epic in inel poetic compozitional. Naratorul
incepe depdnarea povestirii pornind de la scrisoarea lui Vania Rautu si o termina cu
momentul in care femeia citeste epistola. In perimetrul acestor episoade se
desfasoara intreaga existentd a Mariei si a prietenilor sdi revolutionari.

Adevarul despre unii oameni, printre care a trait protagonistul in Siberia, iese
la iveald tot prin intermediul relatarilor personajelor. Deconspiratorul situatiei
devine Isac Blumber, care ii povesteste lui Vania Rautu despre fiecare dintre el,
astfel se afla ca acestia sunt niste escroci, niste natarai, lucru despre care nu prea
banuia eroul. Istoria Elizabetei, una din gazdele lui Vania, se profileaza ca un subiect
de roman cu laitmotivul ,,sa te feresti de varnaci, te vei nenoroci!”. Aidoma
Smaragdei Theodorovna, nici Elizabeta nu I-a iertat niciodata pe Calistrat, varnacul
de la care a suferit... Tot pe aceeasi lungime de unda se profileaza si povestile celor
din Patria ideala, pe langa intelectualii Ciubarestilor, fiecare cu istoria sa, mai
interesante apar relatarile despre Elisa, Ivonna si Vicisitudinile frumoasei Dolores.
Aceasta din urma, povestea Elvirei Vasilescu, a lui Dolores Barancea si a Iui Tudor
Barancea completeaza o noua fila din /001 de nopti, aratand lupta dintre femei din

! Musat V., C. Stere scriitorul — Bucuresti: Cartea romaneasci, 1978.
2 Burlacu A., Proza basarabeand: Jascinatia modelelor. — Chiginau: Cartier, 1999.
3 Ciobanu-Tofan A. Spiritus loci. Variatiuni pe o temd. — Chigindu: Gunivas, 2001.
4 Cimpoi M., O istorie deschisd a literaturii roméne din Basarabia. — Chiginau: Editura Arc, 1996, p. 102.
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cauza dorintei de a domina un barbat, un colectiv, o lume, dar totodata ne prezinta
distrugerea mondenitatii din Ciubdresti si coborarea orasului la nivel de provincie.

Acest miniroman, inserat in epica ciclului /n preajma revolutiei, vine ca o
confirmare a ideii de constructie si il putem rezuma ca o suma a tuturor relatiilor
sociale, de dragoste, de invidie si ura din marele ciclu. Lucrarea lui Stere ,,devine o
rescriere in stil modern a romanului traditional!, este o epopee, deoarece actiunea
incepe si se desfasoard incd de cand mama lui Dolores nu era maritata si avea doar
cativa ani ai majoratului. Anume atunci i se intamplase nenorocirea de pe scena de
dans cand isi rupsese piciorul. Apoi spaniola, casatorita cu un boier de aici, naste o
fetita dupa care moare, copilul ramanand numai cu tatal. Astfel incepe viata
furtunoasa a micii Dolores care, la numai 15 ani Tmpliniti, are diferite relatii cu
oamenii maturi. Una din ele cu un batran de la care, prin siretenii, ea 1l obtinuse de
sot pe Tudor Barancea, ce vine si el cu istoria lui de tip bine conturat in societate.
Prin intermediul acestuia Dolores patrunde in elita din Ciubaresti si incepe relatii
conflictuale cu damele mondene din oras. Datorita calitatilor sale deosebite si
putinelor complexe avute in fata acestei lumi, ea obtine mereu intaietatea, iar, pana
la urma, plecarea ei anume si constituie destrdmarea societdtii mondene din
Ciubaresti. Istoria se aseamana pe alocuri cu cea a Smaragdei Theodorovna. Pornind
de la aceasta, ne-am putea intreba: - Aceasta putea oare fi si soarta Smaragdei
Theodorovna daca pleca cu Wladislaw Przewicki? ... Surprindem in continuare ca
romanul, in structura lui compozitionala, cuprinde si o vastd galerie de personaje
episodice, reprezentanti de vaza ai sufletului si constiintei basarabene, rusesti,
romanesti. Acestia, prin felul lor de a fi, poartd in sinea lor valente de subiecte de
roman, capatand valoare artistica. Astfel, fiecare cunostintd noud a lui Vania Rautu,
prin intermediul naratorului, devine un microroman, care, de cele mai multe ori, nu
depaseste volumul de doud pagini, uneori si mai putin.

In cea mai mare parte a ei, aceasti structurd naratologica a fost denumiti de
critica literard moderna ca o viziune ,,din spate”. Afirmatia se bazeaza pe ideea ca
,sursa nu se afla in roman, ci in romancier, asa Incat el isi sustine opera fara a
coincide cu unul din personajele ei. El o sustine fiind in spatele ei; el nu este in lumea
descrisa de aceasta, ci in spatele acestei lumi, fie ca un demiurg, fie ca un spectator
privilegiat care cunoaste dedesubtul problemei”?. Gasim astfel cd nu toate scenele
auxiliare, pe parcursul actiunii, sunt prezentate prin prisma viziunii de orientare a
naratorului. Uneori si el devine un simplu ascultator, chiar foarte ademenit si
interesat de povestile personajelor.

Naratorul-autor, fiind atotputernic in naratiune, are desecori tendinta sa redea
evenimentele si sub forma unui rezumat. Lucrul acesta se observa foarte bine atunci,

L Zamfir M., Cealalta fati a prozei. — Bucuresti, Eminescu, 1988, p. 236.
2 Pouillon J., Temps et roman. — Paris: Gallimard, 1993, p. 77.
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cand se anticipeaza unele fapte din roman. Scene de acest fel sunt foarte numeroase
in scrierea lui Stere, de pildd momentul in care este anuntata nunta dintre conul lorgu
si Smarandita, fard a ne pregati direct pentru aceasta: ,,Nunta a fost fixatd pentru
septembrie, Tn termenul cel mai scurt necesar pentru inzestrarea miresei si pentru
repararea si renovarea conacului din Nipadeni”?. Tot astfel, cAnd Undina pleaca si
aducd niste franzelute albe, unt si salam pentru baiatul mamei, Vaniusa, autorul
constatd ca, pana la sfarsitul vietii lui, Vania nu a mai vazut-o pe aceasta: ,,Cum
putea sti Vania, coborand scarile celor cinci etaje, ca se desparte de ea pe veci, ca nu

o va mai vedea niciodata”!..?

. Astfel de anticipdri se repeta in continuare foarte des.
In acest sens apare s1 momentul despartirii de fratele Costea: ,,Fratii se imbratisara,
si Costea se sterse in intuneric... pentru totdeauna”®. Pe Maurul, care, gratie
genealogiei inventate, avea dreptul nu numai la tronul Bizantului, ci si la cel al
Moscovei il pierdem din naratiune tot prin intermediul lui Vania: ,,Lui Rautu nu i-a
mai fost dat si-1 revadd™*. Si disparitia enigmaticd a lui Mehmet, de altfel, ca si
aparitia lui, tot in asa mod concis este zugraviti: ,,Intr-o zi, Mehmet nu mai veni’”®
etc.

Referindu-se la semnificatia deosebita a anticiparilor, criticul Haralambie
Corbu noteaza: ,,aceasta rezida si in faptul ca ele prevestesc schimbarile cruciale din
viata lui Vania Rautu, dar si ale altor personaje principale, a celor secundare mai
putin”®. De mentionat ca personajele secundare se profileazi si se mentin in actiune
doar printr-o schitare generali a vietii lor. In special naratorul devanseazi
evenimentele pentru a ne anunta despre unele schimbari ce vor avea loc nemijlocit
in viata personajelor. In acelasi timp, el ne da de inteles cand a sosit timpul ca acel
personaj sa nu trezeasca interes si sa nu se afle n atentia autorului, si, totodata, a
cititorului. Toate aceste motivatii permit lectorului si-si concentreze constiinta
asupra conflictelor principale din roman, in special acela al evolutiei si devenirii
protagonistului Vania Rautu. Observatiile acestea devin foarte elocvente in pasajul,
cand este prezentatd ciderea conacului de la Napadeni. In acest caz, naratorul lasa
toate la o parte si revine asupra motivului de inceput, conacul: ,,In vechea curte a
Napadenilor se simtea peste tot decaderea. Un stalp al portii statea stramb; din
ingradirea parchetului de trandafiri lipseau cateva gratii; o treapta de granit rosu a
scarii se clatind; pe ziduri, in mai multe parti, tencuiala cadzutd ramanea nereparata;
si chiar vreo doua ochiuri de geam... se incruntau chioare... si camerele de musafiri

pareau degradate In depozite de daramaturi, si rebuturi... Infafisarea mamei ingrozi

! Stere C., In preajma revoluiei. Roman, vol. I-Il. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 18.
2 |dem, p. 344.

% Idem, p. 359.

4 Stere C.Op. cit., vol. 1I-1V, p. 145.

® Ibidem, p. 396.

& Corbu H., Deschideri cdtre valori. Studii. Eseuri. Atitudini. — Chisiniu: Cartea Moldovei, 2003, p. 291.
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pe Vania Rautu...”!. Numai natura rdmane vesnic aceeasi. lar prin reluarea

portretelor membrilor rdmasi ai familiei Rautu, in linii sumbre, de degradare si
imbatranire (cu ,,imbracamintea neglijata”, ,,paloarea fetii”, ,,obrazul sldbit”, cu
pielea ,,strinsa in cute marunte, in jurul gatului”, miscarile incete etc.) se defineste
intreaga structurd morala s1 materiald la care s-a ajuns in conac. Criticul A. Burlacu
observa in acest context: ,,Semnificatia momentului are anumite tangente cu tehnica
debutului la Liviu Rebreanu, anume inceputul romanului lon, care reprezinta si el,
in cea mai mare parte, o lume in pragul deciderii sufletesti”?.

Retrospectiunile, de asemenea, sunt executate de catre narator si pentru a ne
informa despre unele evenimente care au avut loc anterior in istorie. Insa, mai ales
sunt efectuate pentru a aduce la cunostinta lectorului date privind momente care s-
au scurs din viata eroilor sai. In acest context, apare ca mostra introducerea imediata
in scena de debut a romanului si, concomitent, in viata familiei Rautu a botezului
micutului Vaniugsa. Dupa acest episod, naratorul va desfasura viata eroilor inaintea
nasterii lui Vania.

Asadar, ordinea cronologica lineara in bildungsroman este strict respectata de
autor: romanul Incepe cu relatari din viata parintilor, mai apoi este continuat cu
aparitia anevoioasa in lume a protagonistului. Bineinteles, urmeaza copilaria, care,
incetul cu incetul, dar pronuntat, se scurge in descrierea adolescentei protagonistului,
dupa care, treptat, trece la maturitate, iar, la sfarsitul istoriei, devenind adult, cu
conceptii de viata bine determinate, se stinge din viata.

in bildungsromanul lui Stere pe langa tipul narativ auctorial, se contureaza si
alte modalitati ale naratiunii, cum ar fi, de exemplu, tipul narativ neutru. Acesta are
menirea sd prezinte evenimentele fard comentariile si explicatiile naratorului. In asa
caz, interpretarea si intelegerea miscarilor personajelor raimane pe seama cititorului.
Prin urmare, se invedereaza stilul indirect liber. Cand evenimentele sunt prezentate
in acest stil, hotarele sau distinctiile intre subconstientul personajelor si lumea
exterioara dispar. Contopirea aceasta apare Tn monoloagele personajelor aflate in
stari de depresiune. Un lucru foarte interesant este ca discursurile acestea interioare
sunt zugrivite deseori de vocea naratorului. De exemplu: ,,In linistea lugubra, sub
care aceasta cladire ingramadea mii de oameni, Vania Rautu se simti, pentru prima
oard, cu desdvarsire singur in lume, in afard de orice legaturd cu viata, un punct
pierdut in spatiul nemarginit”®. Intreaga opera a lui Constantin Stere, dupa cum se
poate constata, pare a fi o invitatie trimisa cititorului spre fluxul mintal de constiinta
al personajelor, unde hotarele dintre lumile dictate de ordinea ce vine din afara si
trairile interne par a fi sterse.

! Stere C. In preajma revolutiei. Roman, vol. VII-VIII. — Chisinau: Hyperion, 1991, p. 244.
2 Burlacu Al., Proza basarabeand: fascinatia modelelor. — Chisinau: Cartier, 1999, p. 157.
3 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I11-1V. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 18.
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In continuare, gisim de cuviintd sa ne oprim asupra inci a doud modalitati
narative elocvente pentru maiestria epica si compozitionald a autorului. Este vorba
despre o tehnica a scrisorii §i a jurnalului, caracteristica romanului. Observam ca, in
cazuri aparte, autorul abandoneaza statutul sau de narator si lasa evenimentele sa fie
relatate indirect. Foloseste pentru aceasta diverse procedee. De cele mai multe ori
insa se recurge la scrisoare, cu diversele ei forme — epistola, depesa. Acest procedeu
e folosit 1n linia traditiei secolului al XIX-lea. Serban Cioculescu mentioneaza ca ,,la
Stere, scrisoarea, pe langa tratarea unor subiecte morale, are si alte directive
narative”?. In primul volum, scrisoarea lui Wladislaw Przewicki citre Smaragda
Theodorovna denota niste imprejurdri romantice prin care un tanar vrea sa
cucereasca dragostea unei fete si chiar s-o seduca. Cu expresii de cliseu sentimental
romantic, scrisorile tanarului polonez nu aduc altceva nimic in naratiune. Cu alte
lungimi de unda sunt zugravite scrisorile in cazul Tanei, unde, plasmuite artistic, ca
si in cazul lui Przewicki, ele apar si ca o modalitate a naratiunii in convorbire
indirecta cu caracter intermitent. Fara a tine cont de aspectul narat, ele ne introduc
in atmosfera lecturilor fictive.

Cu aceeasi intensitate narativa se Tnscriu in circuitul subiectului scrisorile dintre
Vania Rautu si Maria Ivanovna Culiceeva, dintre acesta si Varenca, Varvara
Semionovna Liescova etc. La fel, cu intentii si de descriere a lumii noi, §i, prin
aceasta de ademenire, sunt folosite scrisorile dintre protagonist si Elisa Orleanu,
ultima sa sotie. Desi, toate acestea din urma contin niste insiruiri ale sentimentelor
de dragoste, ale cdintei, deznadejdii, pocdintei, dragostei intarziate, destainuirii etc.,
ele schiteaza, totodata, elemente ale relatiilor dintre indivizi.

Chiar daca formulele de debut si incheiere ramane aceleasi, scrisorile
schimbate intre Vania Rautu si Vasile Credintd au alte strategii de prezentare. In
primul rand multiplica mijloacele posibile de lectura, deschide un alt palmares al
vietii, determind o anumitd convalescentd sociald si reprezintd anumite relatii
specifice intre acesti doi indivizi apartinand la lumi diferite. In aceeasi ordine de idei
epistola vine sa elucideze si descrierea indirecta a Ciubarestilor. Momentul devine
evocator gratie faptului ca Vasile Credintd realizeaza, prin scrisoarea sa, pentru
prima data in roman, despre acest oras imaginar: ,,... Dar la Ciubaresti ai, cel putin,
liniste, biblioteci vechi si bune, poti chiar buchisi cat ti-o fi pofta inimii. Cu baietii
de aici se poate face branza buna si politiceste... Nu-ti mai vorbesc despre societatile
noastre stiintifice si literare, cum nu sunt nicaieri in tara... Vino, dar, la noi, la
Ciubdresti: nu e departe; viata e ieftind; aerul e sinitos...”?. Chiar ii deschide unele
perspective in raport cu ,,Patria ideala”, prezentandu-i in paralela orasele principale:
,,Despre Bucuresti —nici vorba: 1i iarmaroc; universitatea sta goala —nu dau pe acolo

! Cioculescu S., Aspecte literare contemporane. — Bucuresti: Minerva, 1972, p. 183.
2 Stere C. In preajma revoluiei. Roman, vol. V-VI. — Chisiniu: Hyperion, 1991, p. 255-256.
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nici profesorii, nici studentii. Profesorii fac politica, studentii asijderea, cu subventii
de la toate guvernele, pe rand™. Viziunea, pe care i-o transmite Vasile Credinta prin
epistola, nu este cea asteptata de Rautu. Pana la sfarsit, Vania va intelege singur unde
a nimerit si care din orase este un centru de culturda si civilizatie s1 care un
pandemoniu sau altceva de acest fel.

Scrisoarea e folosita si ca masca a personajului. Tania numai prin scrisori ii
poate vorbi asa de frumos lui Vania, dar in realitate are complexe. Tot in acest sens
sunt concepute si scrisorile trimise de Smaragda Theodorovna lui Vania Rautu in
Romania. Ele, lipsite de sentimente si plictisitoare din cauza monotoniei scrisului si
a lipsei de sinceritate a celei care le ticluieste, spun lucruri pe care Smaragda nu le-
a spus niciodata lui direct in fata. Structura scrisorilor ramane in toate cazurile
aceeasi, dar continutul lor, capdtd semnificatii variate, in dependentd de
imprejurarile in care sunt trimise. De exemplu, in cazul volumului I, strategia
scrisorii este de reconstituire a unei epoci, cu caracteristici romantice: ,,Scumpa
doamna... Sunt un nebun, aiurez? Adorata mea, numai tu imi poti da raspunsul! ...
Nu semnez aceste aiurdri nebune, fiindca, daca nu ma ghicesti, chiar acesta va fi un
verdict de moarte!..”2. Prezentarea unei mentalititi sociale, in cazul dat complexate
de aspectul exterior, prin intermediul acestor epistole, este relevanta in volumul III
si IV in persoana Tanei: ,,Dragul meu Vanicica, Sa nu crezi cd sunt nebuna sau ca
am turbat, cum ai obiceiul s te exprimi. Sunt foarte cuminte... Asadar, te imbratisez
si te sarut cu drag. A ta umila si proasti logodnicd — T. L. etc.

Impresionant apare momentul cand prin scrisoarea lui Vania catre Elisa se
caracterizeaza tipuri de comunitati umane din Europa prea deosebite de cele intalnite
de Rautu in alte parti dinspre rasarit. Copilul care este trimis acasa la sute de
kilometri prin intermediul unui calator gasit asa la intamplare, alte momente ale
civilizatiei sunt transmise prin mijlocirea scrisorii: ,,Geneva, Hotel Cornarvin, iulie
189... ... Suhanov si Serghei Alexandrovici Jaba, in sfarsit, m-au lasat singur. Sunt
istovit... Pe nesimtite, treptat, in traversarea Elvetiei, sub multumirea si bucuria care
o resimteam aproape la fiecare cotiturd a trenului si la fiecare popas prin capitalele
si orasele diferitor cantoane; dedesubt, din intunecimi insondabile, parca se ridica si
se furisa talhareste o ceatd, ce se condensa tot mai mult intr-un nor dugsmanos si
amenintator... Pe punte se formase indata un cor de tineri, pe care I-ar putea invidia
si salile noastre de concert... La Romanshorn aproape ma tulburd de multumire
salutul neasteptat al vamesului’™,

! lbidem, p. 256.

2 Stere C. Op. cit., vol. I-11, p. 97-98.

3 Stere C. In preajma revolutiei. Roman, vol. 111-IV. — Chisinau: Hyperion, 1990, p. 101-102.
4 Stere C., Op. cit., vol. VII-VIII, p. 64-65.
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Un rol cu totul aparte in desfasurarea naratiunii il joaca scrisoarea trimisa
Elizei. Pana la momentul citirii scrisorii, naratorul ne relata despre calatoria lui
Vania Rautu mai mult in ceea ce priveste spatiul actiunii — orasul, muntele, gara etc.
—si despre valorile social-culturale ale lui. In acelasi sens, in cazul individului Vania,
naratorul accentua discutiile sale politice si sociale care ocupd un loc vast in
discursul acestuia. O data cu primirea scrisorii insa, ne sunt infatisate toate trairile
lui interioare, 1n raport cu cele vazute si traite acolo. De aici aflam ca ridicarea pe
muntele Monte-Rosa si atingerea varfului sau 1i reinvie in minte nemuritoarele
peisaje siberiene si vesnicele chipuri ce il Tnsotesc pretutindeni; Ilenuta, Undina,
Fanny, Tania s.a. la care se mai adauga acum Eliza.

Idila romantica, intre Vania Rautu si Ivonna, este declansata tot de o scrisoare:
a Ivonnei catre protagonist. La fel, printr-o scrisoare, se pune capat acestei relatii si
acestei istorii. Semnificativ apare aici faptul ca trdirea acestei idile este plasata intre
doua scrisori, ambele de dragoste, una cu sfarsit placut, alta tragic.

Astfel, numai prin scrisoare, autorul poate exprima clar, sigur si patrunzator
deznodamantul istoriei. Cand protagonistul se afla peste hotare, despre ceea ce se
petrece acasd in Romania naratorul ne povesteste intr-un mod mai original. El pune
pe Vania Rautu sd-si verifice corespondenta si gasind o sumedenie de scrisori de 1a
diferite persoane din tard, le citeste in glas, prezentandu-ne prin filiera acestora
situatia de acasa. Eliza scrie despre familie, Ciorbadgioglu ii aduce la cunostinta
ultimele evenimente petrecute la Ciubaresti, Vasile Credinta despre Farul etc. Astfel
scrisoarea — aceastd modalitate auxiliara a naratiunii — se transforma intr-un fel de
prozd adresatd®. In felul acesta, lectura adresantului devine, ca importanta strategica,
secundard. Cel catre care se trimite scrisoarea, adicd adevaratul adresant este si
ramane cititorul, publicul, cu atat mai mult ca implicarea lui in structura textului
narativ este inevitabila.

Tot in acest sens, dar printr-o tehnicd narativda mai moderna, este proiectat si
Jurnalul lui lon Rautu, ,,modalitate putin exploatata in operele timpului, dar care va
constitui un stil romanesc aparte in a doua jumatate a secolului al XX-lea”?. In acest
jurnal sunt facute in special insemnarile despre viata de condamnat a eroului, lucru
simplu la prima vedere. Dar interesant apare faptul ca jurnalul se profileaza si ca o
povestire paralela a volumului III, Lutul, in care evenimentele sunt reluate si
transfigurate prin prisma viziunii protagonistului, mult mai incordata si intensificata
in exprimarea detaliilor moral-etice. Astfel, Vania Rautu devine, dupa cum remarca

V. Caraman ,,narator creditabil indirect si provizoriu™>.

! Capreanu 1., Eseul unei restituiri. C. Stere. — Iasi: Junimea, 1988, p. 172.
2 Zamfir M., Cealaltd fati a prozei. — Bucuresti, Eminescu, 1988, p. 207.
8 Caraman V., op. cit., p. 108.
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Un rol deosebit, in aceste imprejurari, il ocupd monologul interior, cand
personajul mediteaza asupra conditiei sale de incarcerat, aducand, in prim-plan, toate
cauzele, motivele, ideile dominante ale constientul sdu pe parcursul anilor de
detentie; intrebdri asupra existentei sale, asupra vietii Tn genere, meditatii despre
dragoste s.a. Avem conturat aici motivul inchisorii ca mijloc de descatusare a
sufletului indurerat. Scenele sinistre, care reprezentau executarea camarazilor sii,
amintesc de o societate primitiva, plind de cdlai, in care nici o suflare nu cunoaste
notiunea de neprihdnire: ,,Am inteles cd ramasitele lui Andrei Rechinul fusesera
inmormantate chiar la locul executiei si ca pamantul fusese nivelat prin marsul fortat

al oastei imperiale™!

. Dupd momentul acesta si jurnalul lui Vania Rautu se intrerupse
pentru mai mult timp si: ,,O tacere lugubra cuprinse tot universul”.

Naratiunea este preluata de naratorul obiectiv, deoarece acesta, inclus prin
jurnal, nu mai este in stare, in urma celor intdmplate, sda urmeze sirul epic al
episoadelor din roman. Astfel, ceea ce relateaza obiectiv naratorul este concretizat,
in cazul cu jurnalul, subiectiv de catre eroul Vania Rautu, motorul actiunilor din
roman. Momentul evocator este ca naratorul principal reia naratiunea de pe pozitiile
propriului actant. lar meditatiile filosofice il duc pe Vania Rautu in alta sferd a
preocupdrilor umane. ,,Tehnica jurnalului, desi nu este executatd intocmai in
maniera viitoarei Scoli de proza de la Targoviste, are totusi unele similitudini cu
aceasta”?, remarcd Matei Cilinescu. Intr-un fel, pe baza jurnalului sunt reconstituite
multe pasaje ale romanului, constituind, in acelasi timp, un imbold pentru actul
scrierii. Pe langa aceste momente, jurnalul aduce multe lamuriri si in alte planuri.

Debutul jurnalului ne lamureste imprejurarile temporale in care se afla atat
eroul, cat si naratiunea: ,,11 iunie 188... Astazi se implineste un an de cand am vazut
ultima oard pe Verocica, in mansarda ei din strada Vorontov”3. lar reluarea
evenimentelor, ne prezinta situatia din punctul de vedere subiectiv al eroului, in
comparatie cu naratorul-autor obiectiv. In continuare naratiunea jurnalului ne pune
fata in fata cu personajele revolutionare, descrise, indirect si subiectiv, de catre erou:
,Cateodatda ma simt umilit, mi-i rusine de mine, cand ma compar nu numai cu
Undina, cu sufletul ei cristalin, dar si cu Moise Roitman, Ion Prestea, Vasile Giurila
sau chiar Grisa Goncev”™. Autorul insi are altd viziune, in raport cu acestia. In cazul
dat, povestirile despre personajele din preajma il situeaza pe Vania Rautu in alt
univers social decat cel din Basarabia, in special din Napadeni, si ii contureaza
configuratia psihologica in raport cu noul mediu.

! Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I11-IV. — Chisinau: Hyperion, 1990, p. 41.
2 Calinescu M., Cinci fete ale modernitdtii: modernism avangardd, decadentd, kitsch, postmodernism. — Bucuresti:
Univers. 1995, p. 259.
3 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I11-1V. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 70.
4 lbidem, p. 71.
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Tot prin intermediul jurnalului, aflam despre transformarile fizice si sufletesti
ale lui Vania Rautu: ,,Sarmanul meu jurnal... De mai bine de doua luni n-am mai
pus méana pe el. Recitindu-1, aproape nu ma mai recunosc™?.

In modul respectiv, prin aceste doud mijloace de prezentare a faptelor
povestite, auxiliare naratiunii auctoriale, uneori se reiau evenimente facute
cunoscute publicului mai devreme, se completeaza evolutia romanului cu momente
secundare, dar nu mai putin semnificative, sau sunt stabilite, precum niste pauze, in
evolutia subiectului etc. In general, se creeaza impresia ca strategia scrisorii si a
jurnalului, precum si a celorlalte modalititi de expunere din romanul lui Stere, este
de a perpetua discursul narativ.

Din punct de vedere al organizarii epicului, se poate afirma ca in toate
volumele, privite aparte, se pot intrevedea douad linii de subiect, una tine nemijlocit
de protagonistul Vania Rautu, iar cealaltd evolueaza in dependentd de momentul
actiunii. Astfel, compozitia romanului pare a fi Tn cea mai mare parte liniara, totusi
exceptie fac unele pasaje din volumul I, unde se intdlnesc alte fenomene narative in
organizarea povestirii, anume analepsa si prolepsa, sau, pentru un limbaj mai
familiar noud, admitem termenii retrospectia si anticiparea?. Depistim mai ales
analepsa externa a carei extindere depaseste punctul de pornire cronologic al istoriei
romanesti. In favoarea afirmatiei noastre vin relatirile despre ,.evolutia” si
,,devenirea” Smaragdei Theodorovna, la fel Romanul lui lorgu Rautu pana la
intdlnirea cu Smarandita Ciconi etc. Explicarea mai lesne a acestui fenomen ar rezida
in faptul ca aceste pasaje vin la mijlocul volumului, dar relateaza, dupa punerea in
scend a personajelor principale, evenimente premergatoare primelor pagini ale
romanului. Prolepsa se evidentiaza chiar in primele pagini. Este vorba de ,,intrarea
in scend” a copilului Vania Rautu. Momentul anticipeaza, in planul organizarii
povestirii, nasterea eroului ei, pus deodata in albia botezului. Elucidarea faptului
evoca si o stare psihologica Incordata, nedeslusita a membrilor familiei sale, anume
din cauza acestui personaj, la moment neidentificat inca. La modul concret, nasterea
,protagonistului acestei povestiri”, care va reprezenta o axa in existenta lui in lume,
va fi descrisd cu amanunte sugestive, posterior, in a doua parte a romanului.

in concluzie, putem constata ci, din punct de vedere compozitional, scrierea lui
C. Stere se incadreaza in canoanele narativitatii traditionale, adica face parte din
romanul doric. Totodata, scriitorul apeleaza la unele tehnici inedite de prezentare a
evenimentelor epice. Atat viziunea ,,din spate”, tehnica jurnalului, a scrisorii, cat si
incursiunile dese ale personajelor in discursul narativ, analepsa, prolepsa, stilul

! lbidem, p. 95.
2 Glodeanu G., Poetica romanului romadnesc interbelic. — Bucuresti: Libra, 1998, p.117.
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indirect liber s.a. fac din romanul /n preajma revolutiei o constructie epici cu valente
fictive bine conturate si expresive, incadrandu-se astfel in romanul corintic.

Conflictul in roman constituie un component esential al textului artistic, in jurul
si in baza cdruia se deruleaza actiunea si, respectiv se evoca evenimentele. Opera lui
Constantin Stere [n preajma revolutiei, gratie naturii conflictelor, devine
bildungsroman. Romancierul are o preferinta deosebita de a realiza majoritatea
conflictelor prin protagonist, denumindu-1 deseori ,,eroul acestei povestiri”. Aparitia
lui Vania Rautu pe lume produce o crizd psihologicad pentru mama Smaragda
Theodorovna si altd stare de nedumerire pentru tatdl lorgu Rautu. Astfel, nasterea
unui copil, care ar trebui sa fie o sarbatoare pentru parinti, aduce numai durere si
insatisfactii. Acest caz devine si primul conflict tragic familial al romanului, atat
interior, al eroilor povestirii, cat si exterior, in care este implicatad direct sau indirect
intreaga societate in care traiau boierii din judetul S*** si chiar cei de peste hotarele
lui: fratii, nasul etc.

Nasterea eroului este un conflict dramatic pronuntat pentru parintii lui, dar
pentru restul persoanelor, cu unele exceptii, ramane un fapt firesc, chiar
nesemnificativ. Anume n jurul acestui conflict se vor desfasura actiunile din primele
volume ale ciclului In preajma revolutiei. In acest fel, el se contureazi, la inceput,
in calitate de conflict primar, izvor de actiune centrala. Iar apoi vom observa ca se va
transforma intr-o traire uitatd, grabitd de anumite situatii. Evolutia evenimentelor
dupa nasterea lui Vania, care a adus intr-o situatie Incurcatd familia din curtea
Napadenilor, contureaza clar evolutia conflictului prim. Astfel, existenta eroului
dureaza, din primele zile si pana la anii de scoald, intr-o Incapere la celalalt capat al
conacului, pentru ca plansetul si tipetele copilului sa nu patrunda pana in iatac, la
Mama Sa.

Un alt conflict dramatic se naste intre Smaragda Theodorovna si Torgu Rautu,
marcat fiind de diferenta de varsta si raporturile naturale firesti dintre soti. Cu fata
plansa, mereu scufundatd in ganduri grele, departe de lumea dimprejur, Smarandita
infatiseazd profunzimea trairilor si a conflictului. Sentimentul de neliniste si
nemultumire, care il cuprinde pe lorgu Rautu dupa nunta, apare explicat si explicit in
felul acesta. Conflictul este primar pentru primele volume si dinamic pentru intreg
romanul. Intensitatea acestui conflict interior, in raport cu staipanul Napadenilor, iese
in evidenta 1n dialog cu Smarandita si e accentuat in repetate randuri de expresia:
wlorgu Rautu ofta si-si freca palmele de genunchi...”. Este si un moment care o
instradineaza tot mai mult pe Smaragda Theodorovna de lumea la care aspira.
Ameliorarea acestui conflict in privinta eroinei, pare a fi pe cale de a se realiza o data
cu discutiile intre tineri din timpul balurilor. Anume cu acestia ea vorbeste despre

! Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I-II. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 69.
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dorintele subconstientului ei: tendinta spre oras, vizite la teatre, concerte, relatii cu
prietene cu care sd poata impartdsi secrete intime etc. Sinu intamplator tiotia Natalita
a surprins-o intr-o zi cu portretul Tmparatesei Eugenia, modelul ei de frumusete,
fiindca la bal Wladislaw Przewicki i-a sugerat ca seamana mult cu ea. Asemenea
imprejurdri scot la iveald visurile Smaranditei, aspiratiile sufletului ei osandit la
singuratate feminind, care ramane totusi salbateca la atingerea tinerilor: ,,... a atins
usor mdnuta €i — retrasd indatd de pe masd ca arsa .

Vizitele contelui Przewicki la Napadeni pun bazele unui nou conflict in roman,
de sorginte externa, care va da nastere in continuare primului triunghi de dragoste:
Torgu Rautu, Smaragda Theodorovna, Wladislaw Przewicki. In aceasti situatie, totusi
congtientul Smaragdei Theodorovna, educat de o netdrmurita mentalitate de tara, i1 da
reprosuri situatiei create. Chemarea simturilor intrd intotdeauna intr-un violent
conflict cu glasul constiintei si, in asemenea cazuri, in ochii Smaragdei Rautu se ivesc
laragi niste lacrimi tacute.

Punctul culminant al conflictului dintre cei trei, care alcatuiesc triunghiul
amoros, este atins la Odesa, la balul mascat unde eroina se elibereaza de toate emotiile
si accepta propunerea tanarului si romanticului Przewicki. Sentimentul tainuit de
acceptare, care a fost tinut atata timp in subconstientul ei, Smaragda Theodorovna 1-a
dezvaluit dupa ce a auzit cuvintele care sustineau ca romanele lui G. Sand nu sunt o
minciuna si nici Indiana nu a auzit vorbe mai aprinse, n-a fost obiectul unei adoratii
mai ideale, mai desavarsite. In intalnirea intimi, pe care o astepta mereu, indrigostita
gaseste modalitatea prin care ar putea ameliora conflictul.

Cel mai mare conflict familial tragic se isca atunci cand ea primeste vestea ca
Sonia s-a imbolnavit si deci este nevoie ca mama sa fie acasa. O data cu aceasta veste
se incheie viata abia inceputd in lumea mare a Smaranditei. Iar momentul de varf al
acestui conflict din urma fiind moartea Soniei, unul dintre putinele motive datorita
caruia mai are sens sa traiasca Smaragda Theodorovna. Cainta mamei, indurerata de
moartea copilului este un motiv care schimba si da alt curs oricaror evenimente din
viata omului. Aici instinctul dumnezeiesc, traditional a biruit, intorcand-0 pentru
totdeauna pe eroina cu fata spre obarsie, spre rutina basarabeanului. Cand isi vine in
fire, Smarandita pe deplin hotdraste sa distrugd tot trecutul care era concentrat
metaforic in romanul Indiana de G. Sand pe care il arunca 1n soba cu pagina rupta din
Niva, avand chipul imparitesei Eugenia — aprinsi la candela: ,./n fldcdarile Indianei a
fost arsa §i Mignonetta — Smaragdita; iar din cenusa a rasarit Smaragda
Theodorovna Rdutu, stdpdna Ndpddenilor™®. Pand aici vedem cd autorul este
preocupat mai mult de viata interioara a personajelor si relatiilor dintre ele. Primul

! lbidem, p. 89.
2 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I-11. — Chisiniu: Hyperion, 1990, p. 176.
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exemplu de conflict social in Basarabia din timpurile acelea, dar si in intreaga lume,
il atestam prin intermediul lui Aizic carciumarul si baronul Holstorm. Este vorba de
fenomenul antisemitism, conflict dinamic si de amploare In roman. De la acest baron
trebuia sa fie adus Alexandru Bragevan pentru a pregdti nunta lui lorgu Rautu. Aizic,
din pricina ca Holstorm nu agrea deloc evreii, nu indrazni sd mearga, de aceea fu
nevoit sd plece lorgu. Este un conflict dominant, reluat de nenumarate ori pe
parcursul intregului ciclu.

Conflictul sentimental, despartirea de familie si locurile natale, se contureaza la
fel, in constiinta lui Vania Rautu ca unul interior. Inainte de a pleca la Chisinau, de
indata cum isi puse noul costum, simti nevoia sa-si ia ramas bun de la Napadeni. Mai
colinda o data dealurile si vaile de care erau legate amintirile clipelor de fericire din
copilarie. Ocoleste conacul, de a carui caldura nu prea s-a bucurat. Viziteaza pe
Mama Irina si Ilenuta ce boceau la gandul despartirii i nu mai stiau cum sa-gi arate
toatd dragostea si parerea lor de rau, ca fiind unicele fiinte care au o afectiune
deosebita fata de el, incat sd poata plange din urma lui. Prima noapte petrecuta
printre strdini i1 aduse lui Vania Rautu o nostalgie adanca si ,,cdteva lacrimi tacute”.

Probleme de familie sunt puse si prin intermediul conflictelor intre frati. Este
vorba despre diferitele si desele certuri dintre fratele mai mare, Tosia si cel mai mic,
Vania si ticalosia celui mai mare care merge sa-l parasca pe cel mic la mama.
Pedeapsa o indura, bineinteles, Vania. De aici incolo incepe sa fie evidenta sldbirea
legaturii morale cu familia, atmosfera intregii lor vieti ramanand a fi otravita. Toate
evenimentele se derulau impotriva lui Vania Rautu si a conditiei lui in familie. Ca
urmare, rolurile acestora de membri ai familiei pentru micul Vania se modifica.
Unica persoana cu drept de cuvant asupra existentei lui in casa parinteasca, care mai
era de partea lui, raimane tatal, lorgu Rautu, atmosfera de dragoste materna o gasea
in bratele Irinei, iar dragostea frateasca langa Ilenuta. Cand certurile se transforma in
tortura, fratele mai mare i1 aduce lui Vania Rautu un disconfort sufletesc foarte mare
atat 1n viata lui intima, cat si in cea intelectuala. Astfel se isca un alt tip de conflict,
unul de natura intelectual-spirituald. Este cazul cu volumul aruncat in foc de citre
Tosia si, ca urmare, toporul azvarlit asupra acestuia de catre Vania. Pornirea aceasta
dionisiaca, zacuta mult timp in subconstientul Iui Vanusia, este acumularea de multa
vreme a trdirilor negative in raport cu familia sa. Prin urmare, momentul acesta
raméane pe veci, ,,pana la adanci batraneti” intiparit in mintea eroului si izbucneste de
fiecare data cand temperamentul sdu violent ameninta sa se dezlantuie. Acest conflict
ia amploare in fata mamei, cand aceasta descoperi in biblioteca lui Vania cartea
despre Darwin si 1i aplica prima cenzura pe care i-a fost dat s-0 suporte eroul.

Venit acasa 1n vacanta, tanarul Vania dorea mai cu seama s-o invete carte pe
[lenuta, pe cand mama Irina si parintii nu intelegeau rostul invataturii, mai ales
pentru fete. E vorba, in cazul de fata, de un conflict social, dar si de unul individual
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psihologic. In rezultat, prima incercare de iluminare a poporului prin instruire in
spirit poporanist esua.

In continuare se evidentiaza in roman diverse probleme privind existenta
umand, in special crizele copilariei si preadolescentei. Primele zvacniri ale
instinctului sexual, care constituie originea conflictului interior erotic, eroul le trai,
mai ales, in conacul de la Napadeni si sub influenta Margaretei Josesovna, care mereu
se plimba in preajma-i in detalii de toaleta intima. E tipul de femeie neglijata de barbati
si, care se transformad, din aceastd cauza, intr-o fiintd perversa insuportabild. Dar
aceste experiente parca il iritau pe Vania Rautu.

Trairea insd devine una de importanta primordiald in viata lui Vania Rautu, mai
ales din clipa apropierii cu llenuta, cand cunoaste fiorul dragostei erotice.

Moartea lui Tosia deschide o noua perspectiva in trairile sufletesti ale lui Vania
si reia un conflict tragic de alta natura — moartea, care va schimba, intr-un fel, cursul
evenimentelor. Pentru prima datd Vania Riutu se gandeste la existenta prin prisma
mortii, in cazul dat a lui Tosia. Aparitia imaginii cu toporul aruncat in Tosia prezinta
0 zvacnire violentd a temperamentului sau. Moartea aceasta il facu sa se gandeasca
adanc si la suferintele mamei, simtindu-se vinovat de toate cele intamplate, dar le
trdia exterior, cu sange rece, pe cand in interiorul sau se petreceau cele mai violente
zvacniri de constiinta si de meditatii asupra conditiei umane.

Un conflict ce tine de originea socialda a omului intdlnim in toiul disputei dintre
gimnazisti §i seminaristi din societatea basarabeand de atunci. O distantare intre
clasa privilegiatilor, exponenti ai carei sunt gimnazistii, adica elevii liceelor, pentru
care invatatura deschidea toate perspectivele favorabile timpului si baietii de popa si
dascali de tara, condamnati sa ramana vesnic in ,,tagma duhovniceasca”.

Exemplele la care ne-am referit mai sus ne permit sa formulam urmatoarele
concluzii. Primele doud volume ale romanului lui Constantin Stere [n preajma
revolufiei coaguleaza majoritatea conflictelor si constituie baza urmatoarelor
evenimente din spatiul narativ. In primul volum predominante sunt conflictele
interioare, psihologice, referitoare la subiectul si tematica propriu-zisa a volumului.
Cand autorul se abate de la subiectul actiunilor principale, ies in vigoare conflicte
sociale, exterioare. In volumul al doilea, in care avem mai evident conturate doua
linii de subiect (provincia si orasul), se prezintd aceeasi situatie. Cand e vorba de
lumea Napadenilor, revin sub pand conflictele interioare ale eroilor, iar cand
naratiunea trece in alte zone, mai accentuate devin conflictele sociale, insa
nedespartite intru totul de cele psihologice. Dar ideea care domina pana la fine
naratiunea e ca toate conflictele care se isca in acest roman se dovedesc a fi, in cele
din urma, de esentd si de coloratura tragica. Stere, in baza primelor exemple,
dezvoltd in continuarea episoadelor o intreagd teorie a conflictului individual si

social. O interesanta coincidenta este faptul cd figurile personajelor revolutionari
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apar in roman ca urmare a unor conflicte de familie. Elocvente in acest sens sunt
povestile tovardsei Undina, ale lui Andrei Rechinul si ale altora de acest fel, care vin
in naratiune ca niste izolari de subiectul propriu-zis, dar si ca povestiri tragice sau
conflicte tragice indirecte.

Cand incepe viata de detinut a lui Vania Rautu, atunci si natura conflictelor, in
mare parte, se schimba. Faptul, care denota o instrainare totala a lui de lume, se
desluseste atunci cand i se aduc fotografiile revolutionarilor pentru identificare.
Imposibilitatea de a recunoaste pe cineva, chiar si propria-si persoana arata cat de
mult se schimbase 1n ultimul timp si cat de dura devenise soarta cu el. Este expresia
unei trairi interioare foarte adanci si foarte influentabila psihic. Sentimentul acesta
se intensificd atunci, cand Vania Rautu este intemnitat fara a cunoaste bine motivele
pentru care era retinut atata timp. Starea aceasta de nesiguranta, neliniste sufleteasca,
ce-l va insoti pe parcursul Iintregului exil, este un motiv caracteristic
existentialismului. Rdmanand singur, Vania este mereu bombardat de intrebari
retorice asupra existentei, ceea ce face ca volumul sa fie cel mai consistent in
meditatii existentiale. Protagonistul isi pune des intrebari de constiintd despre viata,
moarte, rostul omenirii etc. Astfel, in roman se iau in dezbatere probleme importante
ale existentei umane, se dau definitii, se distrug concepte vechi, se instaureaza idei
noi: ,,Dacd omul este numai jucaria stihiilor, totul se reduce la o inseldciune de Sine,
la o iluzie! Numai suferinta e o realitate...” etc. Vagonul in care mergeau detinutii
este un centru al universului, rupt totodata de restul lumii, in care oamenii traiesc
numai cu amintirile si cu perspective vagi. Cea mai exaltata scena de o asemenea
traire apare atunci, cand unul din convoierii detinutilor, Demidov, isi batu joc de o
copila in vazul lumii. Evenimentele, care urmeaza intr-o lunga insiruire narativa,
scot In evidenta laitmotivul romanului: ,,Cdte jertfe... numai in preajma revolutiei,
fara lupta rodnica...”. Aceste scene de sinucidere, de violuri animalice, de torturi si
presiuni psihice, din timpul sederii lui Vania in Siberia, completeazd numarul
conflictelor tragice familiale, externe.

In alta directic strategici se profileazd celelalte conflicte familiale ce
caracterizeaza interiorul, sfera lumii siberiene. Scena luptei intre sotii Culiceevi
aduce cele mai naturale relatii ce pot sd se creeze intr-o familie ruseasca; batai,
vanatii, tipete, injuraturi etc. Insd evocarea aceasta din lumea silbatec siberiana se
adopta usor si la conditia subiectului principal. Ca siruri de conflicte primare, cu
tenta preponderent interioard, se deruleaza urmatoarele evenimente: Vestea despre
moartea Ilenutei, care il amari foarte mult pe Vania. Aflarea stirii despre moartea
fratelui mai mic Costea, prin sinucidere, care ii detuna firca. Mai adaugandu-se la

! Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I1I-1V. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 134.
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toate acestea si descoperirea bolii Taniei, care il intimida s1 mai mult. Lui Vania, in
aceste imprejurdri, 11 venea mereu simful, ca prin vis, de cascaval basarabean, in
halucinatii de felul acesta el revenea inconstient la starea lui initiald din Napadeni:
,Cascaval cu unt si pdine neagra, ce bun este...”. Dar, in realitate el nu vazuse de
Zece ani aga ceva. lar intrevederea scurtd cu Tania il facu sa-si piarda cunostinta.

Situatia conflictuald in care se aflau ambii inaintea mortii il facurd sa se
resemneze 1n fata destinului, Vania Rautu acceptd dragostea Tanei. lar femeia,
simtindu-si sfarsitul, incepu a-si lua ramas bun in diferite moduri numai nu direct.
Unica legaturda, in afara scrisorilor, era Mehmet, care este simbolul credintei,
onestitdfii si linistii sufletesti. Scena de agonie a Taniei este de o puternica forta
psihologica, in care este concentratd toata trairea unui sentiment omenesc in fata
mortii. Scenele acestea se intersecteaza printr-0 suprapunere de conflicte interioare,
incat, cu toatd prezentarea lor laconica, ele zugravesc pe deplin nelinistea profunda
a protagonistului. In concordanti cu starea datd, in care se afld eroul, se giseste
reflectarea temporala si spatiala a actiunii. Astfel, aceleasi momente ale trecutului si
ale viitorului sunt concentrate in cateva fractiuni expresive.

Trecerea lui Vania in Romania traseazi alte linii ale conflictelor. In primul
rand, acomodarea la specificul si traditiile tarii respective, strdine pentru erou, si
Knix: ,,Frate Rautu! Daca nu te vindeci de aceste nazareli, ascultd-ma, pleaca din
tardl. Conditia ,,Patriei ideale” cerea alte principii de viatd decat cele posedate de
protagonist. Conflictul acesta se va repeta, cu intensitati mai durabile in cazul
calatoriilor prin Europa, in care Vania va dainui in nedumeriri $i mai mari.

Intalnirea cu lvonna pe varful muntelui reia conflictul triunghiului erotic, insa
lasa niste urme pe constiinta lui Rautu, de altfel ca si in celelalte cazuri. Ca urmare
a acestui moment se produce un alt conflict — o criza psihologica de remuscare in
fata Elizei. Meditatia, in raport cu acest moment, este redata printr-un monolog
interior al autorului: ,,Niciodata inca Rautu nu se simti atdat de umilit, coplesit de
dezgust pentru sine insusi, ca in faza aceasta a vietii sale... ce poate spune el Elizei?
... Sa-gi marturiseasca pacatul? Dar nu-si recunoagste aici o vina! Sa arunce in
disperare, in mizerie morald o prietend..’”. Aici vorbeste naratorul cu gandul
personajului. Dar momentul se incheie sugestiv, ceea ce ne demonstreaza o
Interventie nemijlocitd a autorului in discursul, fie si monolog interior a
personajului: ,,Sd hotdrasca insdsi Eliza” — incheie in sfarsit Rautu gandurile sale”>,
Ca sa scape de situatia creatd Vania ii spuse tot adevarul si astfel se linisti si puse

! Stere C., In preajma revoluiei. Roman, vol. V-VI. — Chisinau: Hyperion, 1991, p. 304.
2 Stere C. In preajma revolutiei. Roman, vol. VII-VII1. — Chisinau: Hyperion, 1991, p. 124.
% Idem, p. 125.
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punct acestei stari deplorabile a sufletului sau, reincepand activitatile in care era
antrenat.

Toarte acestea sunt intrerupte din nou insa de o veste uimitoare, Eliza este
insdrcinata. Deloc similar celui din primul volum, conflictul rezolva viata de familie
a lui Vania care acceptad sa se casdtoreasca indata. Astfel iese la iveald o altd mare
afectiune a cuiva fata de Vania Rautu. De aici in colo destinul Taniei se reincarneaza
in Eliza. Dupa relatarile scurte despre desfasurarea ceremoniei nuntii, naratorul tine
sd mentioneze urmatorul fapt, propice conditiei sale si acestor situatii: ,,4stfel incepu
o alta faza in viata lui Vania Rautu, asezata si lipsita de episoade romantice, dar
plind de munca incordata si lupta darza . Acest fapt pune punct crizei sufletesti a
protagonistului. O data cu nasterea unei fetite, pe care o numira loana-Georgetta, ia
fiinta alt conflict criza a copildriei, intre copiii casei, care, prin maiestria deosebita a
lui Vania Rautu, se atenueaza usor.

Momentul de distrugere a societatii din Ciubaresti descopera alt conflict al
romanului si o alta perspectiva de evocare a evenimentelor. Se darama localurile din
orase. Satele ramaneau Insd In acelasi intuneric, in aceeasi saracie, sub aceeasi
ocarmuire haina si neomenoasa. Statica satelor va fi acel impuls care va aduce la
declansarea loviturii In masa. Apoi, tot prin ,,Fug anii”, conflictul este urmat
progresiv la nivel de tara: ,,Fug anii... Dar nimic nu tulbura seninatatea conflictelor
politice romdnesti...”. Apoi situatia data ia amploare europeana si chiar mondiala,
introdusa tot prin expresia sugestiva ,,Fug anii... Lumea framdntata ridica tot mai
amenintatoare valurile oceanului istoric... Razboaiele coloniale se tin lant unul de
altul... Alte razboaie se schitau in zare... Marea Britanie va trebui sd-si concentreze
fortele pentru a sprijini Japonia... Republica Franceza n-ar putea conta pe vreun
ajutor... Calea Germaniei este liberd... In Balcani, in Asia Minord, spre golful
Persic... Spre teritoriile incd neimpdrtite in Africa... Razboiul este inevitabil...”2,
Dupa ce trateaza conflictul la nivel mondial, autorul revine, printr-o compozitie
inelara, la punctul de unde s-a si pornit, la cronotopul propriu-zis al romanului:
»Numai in satele mohordte, in toate Vaidelele si Flamdndele tarii nu se discuta
nimic...”3. Astfel incepuri si in Romania primele izbucniri de luptd. Conflictul este
plasat de narator intr-o relatie paralela. Pe de o parte, o neintelegere la tard in Vaideni
unde fu gasit primarul Costache Eremia mort: ,,injunghiat si cu capul spart, in zdpada
la marginea satului”. Iar pe de alta parte — Cafeneaua ,,Capsa” se afla in fierbere.
Interesul tuturor cercurilor din capitala era concentrat asupra luptei homerice dintre
Sasa Delescu si Nitza Vasilescu. Oamenii de la sat incepura 0 galceava din cauza
maririi platii pentru pamant. Autorul ii ingramadeste pe mai mul{i gospodari pentru

L 1dem, p. 140.
2 lbidem, p. 224.
3 Stere C. In preajma revolutiei. Roman, vol. VII-VII1. — Chisinau: Hyperion, 1991, p. 230.
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sfada in fata bisericii din Vaideni, nainte de a merge la slujbd. Momentul nu e
intamplator, de aici incepe revolta sociald, incat dupa slujba sunt chemati la discutiile
intocmirile cuvenite asupra pamantului.

[ar dupd slujba, steaua cdzatoare lumind mintile oamenilor: ,,Spre rasarit,
foarte jos se aprinsese dintr-o data o stea cazatoare §i, fugind piezis spre dreapta,
aproape paralel cu linia orizontului, lasa in urma ei o dara larga de scantei... ,, A fi
un semn de la Dumnezeu... pentru pdcatele noastre!” — gandi mos Spiridon™. Are
loc aici reluarea si  extinderea ideii pacatului primar, emisa de Smaragda
Theodorovna inca in primul volum ,pentru pacatele mele...” la nivel comun de
generatie si epoca.

In continuare incepura programul, in culori naturaliste, de scoatere a jidanilor
din sate dupd indemnul studentilor. Conflictul ia amploare si se transforma intr-0
masind parca dirijatd de cineva. Incepe a se cauta instigatorul: Vania Rautu cu Farul,
Hariton Spirescu si chiar Christofor Arghir. Situatia devine tensionatd. Hotararea
lui Rautu de a merge singur prin sate ca sa restabileasca ordinea si dorinta Lutei de
a merge cu el 11 dadu o licarire a sperantei de ajungere la biruinta finala. Plecarea in
mijlocul taranimii este revelatoare si are in ea folosit inelul compozitional. O incepe
naratorul prin descrierea naturii in care intra cadrul lui Vania Rautu si evocarea
Ceahlaului, ca simbol al vesniciei si al perenitatii, iar fiica este ca simbol al stafetei,
al generatiilor ce vin si se succed, autorul putea sa i-0 dea pe Eliza ca pe femeia lui,
a doua jumatate, in discutie cu taranii, dar, dandu-i-o pe Luta, el vrea sa accentueze
decaderea unui regim si restabilirea lui in alt om, urmas al celui dintai.

Dezlegarea conflictului prin ,,Foc!.. Saprele... Salve... Obuze §i gloante
risipite... Morti... raniti... Gemete... rdcnete... bocete... blesteme...”. FOC... si
repetarea acestor laitmotive ale razboiului pe fiecare pagina de la finele romanului,
releva o lume neidentificata inca in fata revolutiei.

Starsitul romanului /n preajma revolutiei este o tratare adanca a momentului
mortii, este poate una din cele mai originale dezvaluiri si reprezentari a clipelor
agoniei §i mortii: ,,Neant. Nici timp, nici spatiu, nici migcare. Bezna oarba, muta,
zadarnice silingi! Ramasite de energie — prind a se scurge, a se topi. Adoarme,
lesina? Neant.

Epilogul 1l prezinta, scoate in evidentd pe Ion Rautu in amintirea oamenilor,
intruchipata in nepotii lui lon Cornea din Napadeni, revenirea lui la cuibul parintesc
in care-i fu blestemata soarta si il condamnase la realizarea revolutiei, dar care
revolutie: Revolutia rusa, Revolutia romaneasca, Revolutia mondiala sau chiar
Revolutia gandirii si timpului nou, Revolutia secolului XX, cea tehnica-stiintifica,

! lbidem, p. 394.
2 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. VII-VIII. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 486.

104



Revolutia altor concepte si altui mod de viata. Astfel, cuvintele laitmotiv ale
romanului, ce figureaza si in epilog: ,,Nici o picaturd de energie morala nu se pierde
in zadar” ne indreptatesc sa credem ca totusi Vania Rautu a marcat o etapa in evolutia
neamului nostru. lar Mos Ion inchise o clipa ochii si dintr-o data, din strafundurile
amintirii 1 se Infafisa, navalnic, un chip aprig si luptétor: lon Rautu.

Evocarea evenimentelor epocii are loc, in special, prin relevarea conflictelor
dintre personaje. In primul si in al doilea volum al romanului predomina conflictele
interioare, psihologice, referitoare la subiectul propriu-zis al volumului, in timp ce
conflictul social este estompat, exteriorizat. Conflictul cel mai acut al romanului se
mentine cel psihologic, interior, urmeaza cel familial, extern, apoi cel social si opera
este incununatd de conflictul politic, care le subordoneazd pe toate celelalte pe
parcursul intregii naratiuni a celor opt volume.

De la volum la volum, dinamica acestor conflicte pune in evidenta deplasarea
accentului de pe un mobil pe altul, edificand un conflict la toate nivelurile lumii
psihologice, sociale, filosofice, politice etc. Conflictele umane au loc pe fundalul
revolutiei rusesti si a luptei politice dintre partide. Toate aceste constatari ne permit
sd stabilim cd natura policonflictului in romanul lui Stere este, intr-adevar, una
specifica societatii aflate, cu adevarat, in preajma revolutiei.

in bildungsromanul /n preajma revolutiei destinele si caracterele umane ocupa
un loc aparte, foarte important. Iar una dintre modalitatile principale de prezentare a
personajelor este portretul. Protagonistul Vania Rautu, spre exemplu, are o serie
intreaga de schite, portrete ce se succed in nenumarate variante de la un roman la
altul, in functie de strategia si tehnicile narative. Astfel se poate urmari o adevarata
stiintd a portretului la Stere. Scriitorul aduce in lumea fictiva a romanului sau un
numar imens de personaje, remarcabile prin arta portretizarii. Scrisul lui Stere
concentreazd mari dexteritafi In utilizarea tehnicilor portretistice.

Arta portretului, Tn volumele bildungsromanului, pe parcursul naratiunii obtine
cateva ratiuni estetice, realizand functiile de plasticizare, sensibilizare, tipizare,
individualizare, relevare a lumii interne a personajului, edificare a tipologiei
societatii basarabene etc. Cercetatorul I. Negoitescu presupune ca ,,abundenta
portretelor este profund constientizatd, mai ales pentru primul volum al ciclului™t,
Anume in primul volum portretele vin sa accentueze, chiar si la nivel structural,
monotonia realititilor basarabene. In acelasi context, V. Caraman sustine: ,,maniera
data de prezentare isi are ratiunea ei, viata si lumea statica dicteaza preponderenta
elementului descriptiv asupra celui narativ’2, Un argument in favoarea acestor
afirmatii poate servi si faptul ca in volumul Prolog. Smaragda Theodorovna viata
de la oras isi afla o alta abordare, vazuta printre alte elemente in timpul petrecerilor

! Negoitescu L., Istoria literaturii romdne. V-1 (1800-1945). — Bucuresti: Minerva, 1991, p. 237.
2 Caraman V., op. cit., p. 209.
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sau balurilor direct, sau indirect, prin intermediul descrierilor personajelor citadine.
De remarcat ca in celelalte volume, indeosebi in Ciubaresti, Stere va explora
portretul cu alte finalitdfi estetice. Maniera unui caricaturist isi gaseste ratiuni
artistice in necorespondenta dintre imaginea virtuald si imaginea reald a ,,Patriei
ideale”.

Referindu-ne la volumul Prolog. Smaragda Theodorovna, trebuie sa retinem
ca portretul are functia relevarii unei esente, tipologii, care, in ultima instanta,
accentueazd o metafizicd a unei lumi patriarhale, intirziata in forme existentiale
anacronice. Anume din aceste considerente, accentul e pus pe moralitate si nu pe
complexitatea psihologica. Continutul de viatd isi cautd o forma adecvati. Un
confinut primitiv 1si gaseste o forma elementara. Cu alte cuvinte, tehnica romanesca
trimite la metafizica lui Stere. Tehnica portretistica e dictata, la randul ei, de ratiuni
strategice.

Prioritar, lumea anacronica este schitata prin portretul fiziologic. Iata de ce,
»Stere e interesat mai mult de aspectul exterior, in buna tradifie a scolii naturaliste,
si mult mai putin de lumea interni, de complexitatea psihologicd™!. De altfel, acestei
lumi primitive 1i corespunde o psihologie rudimentard. Majoritatea personajelor
tradeaza intarzierea unei lumi in forme de viata primitive. De regula, Stere reuseste
sd plasmuiasca, sa dea viatd acestei lumi 1n cateva linii de condei. Remarcabile in
acest sens sunt figurile protagonistilor, memorabili, in primul rand, prin portretizarea
lor imbelsugatd. De exemplu, portretul exterior al lui lorgu Rautu este executat doar
prin schitarea catorva linii exacte: ,,Foarte inalt, putin incovoiat ca tofi uriasii,
viguros inca la varsta de 50 de ani, blond, abia ofilit de primii peri albi, cu ochii
albastri senini, care, - lumindnd o fata larga, incadrata de favoriti agresivi §i
dominata de un nas monumental, faceau o impresie stranie de copil blajin si
nedumerit”?. Portretul Smaragdei, protagonista primului volum, apare in contrast cu
cel al lui Torgu, sotul ei, si este, paradoxal, lasat in suspensie pana cand naratorul o
face stapana a Napadenilor: ,,4 aparut, in sfarsit, in salonul cel mare si Smaragda
Theodorovna care, maruntica, slabuta, foarte bruna, cu ochii negri vii, alba §i
rumend in stralucirea varstei de doudzeci de ani, infatisa un contrast impresionant
fata de conul Iorgu, incd foarte voinic, dar trecut de mult peste pragul tineretii’>.
Portretul subliniazd importanta personajului in ierarhia sociald, arata diferenta de
varsta Intre cei doi soti, dezvaluind o mica doza a conflictului creat din aceasta cauza
si mai pune in evidentd tipologia societdtii. Constantin Stere pune in prim-plan
caracteristicile exterioare: chip, varsta, silueta, atunci cand e vorba mai mult de

! Calinescu M., op. cit., p. 259.
2 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I-11. — Chisiniu: Hyperion, 1990, p. 3.
% Ibidem, p. 6.
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portretele provincialilor, boierilor cu statut de personaje secundare, reusind astfel sa
sugereze atmosfera epocii.

Alta este situatia in celelalte volume. In volumul II, de pilda, portretele
comporta alta strategie de prezentare. Mai ales profesorii apar in mantale de nobili
ai intelectualului, cu alt statut obstesc decat cei din primul volum: ,,Ivan Semenovici
era, cu tot accentul lui ucrainean, un cititor minunat. Mai cu seama operele lui
Gogol, el le citea cu atdta talent, incat auditoriul ramdnea multa vreme sub farmecul
lor’!. De indatd ce sporeste naratiunea, se adaugi substantd epicd si in evocarea
portretelor, accentuandu-se tehnica prim-planului: ,,Karl Karlovici Kemritz,
profesor de franceza, era si el un personagiu remarcabil. Era inalt, uscativ, cu
trasaturi fine, cu enormi favoriti, atarnati in laturi de la ambii obraji, imbracat cu
o elegantd extremd §i vorbind cu multd pretiozitate™?.

Faimoasele chipuri, totodata, sunt comparate direct, ceea ce iar ne duce la faptul
cu naratorul omniscient si prezenta lui in actiune: ,,Ca si Ivan Semenovici, el preda
si la liceu tot limba franceza, cu singura deosebire ca acolo, in masura necesara
pentru lamurirea elevilor, recurgea la limba ruseasca, desi, in principiu, el cauta sa
si predea tot in limba franceza. Si la ddnsul, cea mai mare parte a orei de curs era
consacratd citirilor”,

Desi aceste personaje raman statice, aduse 1n actiune de conditia existentii lui
Vania Rautu, parca mai mult accidental, ele se mentin, in primul rand, ca un context
pentru elanul intelectual al protagonistului, dar si o expresie a clasei inteligentei
basarabene a momentului.

Portretele fiziologice din volumele III, IV si V accentueaza atmosfera din
interiorul penitenciarelor, particularitatile si idealul de viatd al revolutionarilor
expulzati din locurile natale si o tipologie a societdtii care popula atunci Siberia.
Maniera de prezentare a lor ramane tot pe seama naratorului omniscient, pe tehnica
prim-planului si pe compararea directa intre personaje: ,,Noul director de inchisoare,
capitanul de jandarmi, Arbatov, tot blond, spaldcit, sasiu si diform ca si
predecesorul sau Bielobrdsov, dar atdt numai ca era enorm, - incdt lui Vania 1i facea
impresia ca §i cum invelitoarea pamanteasca a lui Bielobrdsov s-ar fi umflat ca un
balon de cauciuc, pentru a produce icoana lui Arbatov™*. Asa sunt prinsi si
fotografiati toti colaboratorii penitenciarelor.

Alta este soarta revolutionarilor. Figurile lor arareori apar solitare, de cele mai
multe ori ele abtin portrete de grup, realizate indirect, prin viziunea protagonistului
Vania Rautu: ,,Grisa Goncev lasase sa-i creasca parul lui aspru, care ii forma un

! Stere C. In preajma revoluiei. Roman, vol. VII-VIII. — Chisiniu: Hyperion, 1991, p. 271.
2 Ibidem, p. 217-218.
% Ibidem, p. 218.
4 Stere C. In preajma revolutiei. Roman, vol. I11-1V. — Chisinau: Hyperion, 1990, p. 45.
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balon in jurul capului si isi ingrijise o barbuta in doua colturi ascutite de par incolor
i tepos. Ochii lui mici si vioi... Fratele sau, Polia, se schimbase si el... Parul lui
moale, rarit si parca mort, curgea in plete diforme deasupra fruntii palide si a
ochilor infrigurati... Slab, aproape scheletic, parea frant, lipsit de resort si evita
vadit un raspuns lamurit asupra planurilor si gandurilor Uit Trebuie aici si
specificam ca portretele continua sa fie in grup si comparate. Vania ramanand mai
impresionat de Moise Roitman si lon Prestea, care vin descrisi imediat dupa cei de
sus: ,,Cel dintdi, aproape tot asa spilcuit si ingrijit ca inainte, cu obrajii tot asa
apringi de o roseata suspectd, numai ca acum incadrati de o scurta barba rogcata
taiata cu ingrijire in patrat, respira siguranta si vointa stoica... Tot asa de putin
accesibil indoielii se arata si lon Prestea, care, cu bratele lui lungi, acum cdand
obrazul lui disparuse aproape sub o vegetatie inculta, de mult netunsa §i incdlcita,
facea si mai mult impresia de stihie...””.

Spanaua si Societatea siberiana sunt stranse gramada pe barjaua si vaporul
Minin spre Perm, unde autorul le face un exceptional portret fiziologic general in
grup: ,,Santinela din lduntru — un bdietan rotofeu si bilan — ... In umbra misunau
sute de fiinfe stranmii, cari, ingramadite intre nare, in valmasagul de figuri
intunecate, luau in lumina scazuta forme fantastice, fara chip si asemanare... 0
femeie aplecata peste o albie, spala rufe. Rautu nu-i vedea decdt fusta de pdnza
groasa si surd, stampilata in cdteva locuri cu pecetea oficiala, picioarele incaltate
cu nigte papuci de piele cruda si bratele cu manicile SUflecate mai sus de cot... la
dreapta ei o femeie mai tanara, cu fata bugeda, pieptana o fetita smucind fara mila
pieptenele prin paru-i incalcit. Copila, slabuta si ofilita, in genunchi, ... Alaturi, la
dreapta, o namila de om — cu tichia de postav sur ce-i cadea pe ceafa, cu parul ras
pe jumatate din dreapta §i cu fata pamdntie taiata de o grozava cicatrice vandtd...
— hataia pe picioarele ferecate un copil de tdta... Deasupra, pe podea, un mosnegut
alb si uscat isi primenea cu ingrijire obielele...”.

In alti parametri este conturati strategia portretului fiziologic din volumele VI,
VII si VIIL In aceasti ordine de idei, V. Caraman mentioneaza: ,,Rimanand in linii
mari executat in aceeasi tehnica a prim-planului, de-a lungul acestor volume, el vine
sa reproduca diferenta dintre lumile in care a nimerit eroul, sa identifice starea de
fapt cu cea la care se astepta el, iar in volumul Ciubaresti testeaza o tehnica de
caricaturd in prezentarea acestui mediu”*. De exemplu, dacd virul Zamfirache este
prezentat singur, dupa cum si vine la lasi: ,,A treia zi dimineata se ivi ,,varul
Zamfirache” — un om ca de vreo patruzeci de ani, scurt §i gros, cu umeri asa de

! lbidem, p. 117.

2 1bidem.

3 Stere C. In preajma revoluiei. Roman, vol. I11-1V. — Chisinau: Hyperion, 1990, p. 161-162.
4 Caraman V., op. cit., p. 203.
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ridicati, incat capul ii parea insurubat in trunchiu™, atunci cei doi cetiteni eminenti
ai Ciubarestilor, Knix si Osmanli, plasmuiesc ,,impreuna” un portret dublu antitetic:
,unul, incad tanar — un cap de ,,atenian” — cu trasaturi parca cizelate in bronz, cu o
barbie patrata, cu ochii mici, dar scanteietori de inteligenta; de o staturd putin peste
mijlocie, pirea format dupa canoanele sculptorilor Eladei, ca un model de barbatie™2.
Celalalt cetatean, desi intotdeauna apare in actiune insotit de primul, vine in contrast
fiziologic total cu acesta: ,,Nu avea varsta; un cap de mort — o picle cadaverica lipsita
de oase; ochi prea deschisi, care parca lasau cavitatile lor goale; parul incult si stufos,
intins peste tot obrazul, dar prea decolorat —... un corp atat de subred, incat statura-
I atdrna de suportul eventual ce-1 putea avea, variind de la o prajind lunga, pana la
un ghem diform...”3,

De notat ca tocmai aceastd noud particularitate de prezentare a personajelor in
portret dublu antitetic devine mai caracteristica pentru ultimele volume ale ciclului
In preajma revolutiei. Punerea fata in fatd a cite doud personaje desemneazi 0
paraleld intre diferiti oameni cu aceeasi structura psihologica si sociala. In continuare
putem aduce o sumedenie de exemple, dar ne limitdm numai la o prezentare succinta
in tandem: Raicu Ionescu si Ciorbadgioglu: ,,Raicu Ionescu, un baietas de cel mult
optsprezece ani..., timid si domol, aproape nu deschise gura...; Ciorbadgioglu,
poate cu vreun an mai in varsta, se distingea prin chipul sdu exotic; fata colfuroasa
si largd, pometii iesiti in afard... cu toatd zburddlnicia miscarilor si violenta
vorbelor...”*. Acest capitol, care, dupi parerea noastri are o incrcitura esentiali in
prezentarea societatii din Romania inceputului de veac XX, poate fi completat, mai
ales, cu numele celor care candidau pe listele de alegeri in partidele si Colegiile
timpului. Care, firesc, datorita viziunilor sale social-politice veneau in contradictie
unii cu altii. Cercetatoarea literard Virginia Musat noteaza in legdtura cu tehnica
portretizarii steriene: , Intretdierea liniilor de portret fiziologic cu caracteristicile
psihologice si comportamentale exprima o maiestrie deosebita a lui Constantin Stere
in manevrarea tehnicii portretisticii mixte si complexe™®. Astfel de moment avem in
adresa Tanei, prima sotie a lui Vania, in Jurnalul lui Vania. Portretul ei este realizat
indirect in parametri interogativi: ,,Ce-mi spune Tania? Ce reprezinta ea cu figura
el atit de putin romantica, silueta ei neformata, cu linii neprecise, fata rotunda, gura
mare, nasul diform, obrajii adesea inflamati? Ce radiaza ochii ei, In care scanteiaza
intotdeauna atata voie buna? Ce rasuna In vocea ei insinuantd, cu tot timbrul ei
nazal?”’®,

! Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. V-VI. — Chisinau: Hyperion, 1991, p. 246.
2 Ibidem, p. 257.
% lbidem.
4 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. V-VI. — Chisinau: Hyperion, 1991, p. 286.
® Musat V., C. Stere scriitorul — Bucuresti: Cartea romaneascd, 1978, p. 249.
¢ Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I1I-1V. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 75.
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Prin unele cazuri aparte, autorul atestd o strategie modernd de prezentare a
portretului, prin care creste in intensitate descrierea personajului, starea lui
interioara, atmosfera timpului, junctura actiunii, prezentarea societatii atat rurale, cat
si orasenesti din Basarabia, colectivitatea din Ucraina, Siberia sau Romania. Este
vorba de procedeul reludrii detaliilor, Tnsd fard a renunta la variante si schite ale
portretului efectuat la prima cunostinta cu personajul. Reluarea aceasta a detaliilor
mai urmareste scopul de a scoate la iveald si a spori conflictele si starile de
concentrare in care se gasesc uneori personajele. Edificator, in acest sens, este
portretul general al lui Vania Rautu. Infitisarea lui va marca existenta
protagonistului de fiece data cand in viata lui Vania se produc rasturndri de situatii.
Cu atat mai mult ca de la nastere el este manat de un fatum: ,,Zamislit Intr-un spasm
de groazd, sadind in inima mamei revolta si repulsiunea invincibild, fiindca intrupa
pentru ea acele clipe funeste, acel abis de Injosire negraitd, de cruzime si opreziune
brutala, pe care nu le-a putea ierta, nici uita... Clipa de zamislire a aruncat, astfel,
pentru toatd viata, asupra lui Vania umbra ei tragica, in care au fost invaluite, chiar
din prima zi raporturile Smaragditii cu plodul nevinovat al dramei sale conjugale”®.
Aceasta a fost pecetea destinului. lar valoarea acestui portret creste in detalii la o
alta prezentare: ,,Ca o circumstantd agravata, Vania, in primele luni ale vietii sale,
nu era un copil atragator. Ofilit inainte de nastere, cu un cap mare disproportionat,
care se balabanea pe un gat subtire, el impresiona penibil prin fata lui vecinic galbie,
adesea acoperitd de o eruptie suspectd”?,

Reluarea descrierii lui Vania Rautu, in primele doud volume, aratd ca si
portretul, si caracterul lui se mentin In aceeasi structura pe tot parcursul copilariei:
,,Copil nervos de o sensibilitate excesiva si cu o putere de imaginatie foarte vie, el,
adesea, din cauza aceasta, dadea nastere unor incidente care impresionau si incurcau
pe cei din jurul sau. Inci de foarte mic, el crea pentru cei de aproape situatiuni foarte
dificile”®. In continuare toate portretele lui vor fi marcate de aceste descrieri din
primele doua volume, astfel ca personalitatea lui va fi purtatd prin actiune in
parametrii dictati de fatumul de la nastere si de prejudecatile mamei sale.

Tipologia societdtii basarabene este surprinsd in cele mai bune traditii
romanesti. Observatia aceasta se referd la zugravirea portretelor personajelor din
popor sau aflate pe o treapta inferioara, care sunt, intr-un fel, anihilati ori stersi din
actiune. Portretele lor obtin contururi de schitare find a unor caracteristice
primordiale. Edificatoare in acest sens este prezentarea doicii Irina, care, dupa
importanta ei, In economia romanului, ar necesita o descriere mai ampla: ,,Doica

! Stere C., Op. cit., vol. I-11, p. 132.
2 |dem, p. 132.
% Idem, p. 182-183.
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Irina, inca foarte tinard, cu toatd corpulenta ei masiva era o fire romantica”®. In
aceeasi cheie vor fi descrise si celelalte personaje secundare, care la fel i vor marca,
intr-un fel sau altul existenta eroului acestei povestiri. Cand e vorba despre Ilenuta
lui Dumitru Moraru, nepoata mamei Irina, prezentarea e un pic mai ampla, dar tot
CU caracteristici primare: ,,0 fetitd cu vreun an mai mica decéat el, balaie, cu ochi
albastri de cicoare si cu-n mic nas in vant”. lar portretele lui Tandsica iganul, cit si
ale viitorilor sdi colegi de la scolile din Chisinau, ne apar in imaginatia noastra doar
analizand comportamentul lor.

Dincolo de imaginatia noastrd, personajele, mai umile sub aspect social si sub
aspectul importantei si prezentei in spatiul narativ al primelor doua volume, unde si
sunt concentrate majoritatea mostrelor de acest gen, capata valoarea simbolica de
experimentari ale tehnicilor si modalitatilor vetuste de descriere portretistica. Astfel,
dupa opinia lui Al. Burlacu, ,,daca reprezentantii lumii stapanilor, in buna parte
rusificate, sunt prezentati intr-o binecunoscutd manierd a scolii naturalismului
rusesc, apoi omul simplu din popor isi gaseste la Stere portrete cu certe afinitati cu
arta portretisticd a lui Ion Creangd”2. Memorabil, in acest sens, este si parintele
Vasile, un personaj aproape crengian: ,,Cand a sosit popa Vasile, preotul satului, care
prezenta din cand in cand tulburari alcoolice, slobozit, in sfarsit, din captivitate,
stralucind in odajdiile sale — cu obrajii inviorati care dovedeau ca reusise totusi sa-
si procure piaharelul” dorit — ceremonia s-a putut desfisura in toati slava”®. Portretul
vine sa dea expresie unei scene de comedie clasica, accentudnd si comicul de
situatie.

Personajele, 1n special protagonistul Vania Rautu, suportd evolutii
spectaculoase. Faptul acesta tine de esenta bildungsromanului, care este unul al
transformarilor inerente. Se intelege de la sine ca portretul protagonistului se
metamorfozeaz si sub aspect psihologic. In acest sens, elocventi este mentiunea lui
Mihail Bahtin din monografia Problemele poeticii lui Dostoievski: ,,Eroul lui
Dostoievski nu inseamna numai un cuvant despre el insusi si despre anturajul sau
imediat, dar si un cuvant despre lume, caci el este mai mult decat o fiinta constienta,
el este un ideolog™. Prin urmare, daca autorul romanului a fost un ideolog complex”,
nu putea sa nu creeze un erou care sd vorbeasca prin sine despre lume. Prin urmare,
putem trata chiar si gandurile altor figuri umane ale scrierii ca niste reflectii ale
autorului-narator.

Perpessicius releva si o alta caracteristica specifica a romanului lui Constantin
Stere. Este vorba de sirul continuu de personaje in fluxul narativ. ,,Mereu in actiune

! Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I-Il. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 133.
2 Burlacu Al., Literatura roménd din Basarabia. Anii ‘20-°30. — Chisindu: Tehnica-Info, 2002, p. 117.
3 Stere C., In preajma revolutiei. Roman, vol. I-I1. — Chisindu: Hyperion, 1990, p. 6-7.

4 Bahtin M., Problemele poeticii lui Dostoievski. — Bucuresti: Univers, 1970, p. 108.
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vin §1 o improspateaza noi $i noi personaje. Nu existd volum in care sa nu facem
cunostinta cu o noua multime de diferite tipuri, aparute cu obiective precise in cadrul
romanului”®. Toti acesti exponenti ai mediului sunt inclusi pe scena romanului pe
etape, prin intermediul diferitelor mijloace, in dependentd de aspectul narat. Chiar si
la finele naratiunii, in epilog, apar niste personaje, le-am spune noi de perspectiva,
(nepotii lui Ion Cornea), de care nici nu a stiut autorul, dar, probabil, numai 1-a
banuit. Mijloacele, prin care sunt insiruite indicatiile despre personaje, le plaseaza
pe acestea Intr-un anumit univers social si le imprima, in linii generale, o
configuratie morala.

Personajele secundare, majoritatea dintre ele au, pe langa numele propriu, un
determinativ — o calitate dominanta — Qualité maitresse, o porecla corespunzaitoare,
folosita in scopul accentudrii insusirilor caracteristice. Ca la clasicisti, personajele
poartd anumite ,stigmate”, cum ar fi de, exemplu: Lames lautarul, Bartic
latifundiarul, Aizic carciumarul, Leizar ,,Arhitectul”, Alexandru Machedon etc. Dar
nici unul dintre ei nu se numeste simplu, de pilda, preotul, vizitiul, invatatorul,
fierarul s.a.m.d.

Cititorul devine usor receptiv la ipostazele personajelor, accepta tot ce € normal
si natural pentru ele si nu vine niciodata in contrast cu atitudinile lor. Din acest punct
de vedere, cu Vania Rautu, cititorul participa la o odisee prin mediile sociale
deosebite ale spatiului vast al romanului, descoperind si inregistrand felurite aspecte
de viata pe care i este dat protagonistului sa le experimenteze, iar uneori chiar si sa
le traiascd. Cu acest prilej, protagonistul Vania Rautu, in diferite situatii, este si
purtatorul de cuvant al autorului pe parcursul intregii naratiuni. Mai intai ca personaj
incongtient, dar totodata si narator obiectiv. Acest fapt este prezentat in relatarile din
volumul I, Prolog. Smaragda Theodorovna, deoarece acolo sunt expuse
evenimentele dinaintea nasterii sale.

Parcurgerea in continuare a problemei, pornind de la constatérile criticii
contemporane?, ne aduce spre examinare alte ipostaze ale personajelor
bildungsromanului. Gasim astfel ca protagonistul apare in diferite ipostaze in
dependentd de volum si de aportul siu la desfisurarea actiunii. In primele doua
volume il vedem 1n postura de personaj bidimensional: copilul naiv Vania (in
conacul familiei) si scolarul misterios de la Napadeni (in liceele Chisinaului). lar o
datd cu integrarea sa 1n societatea intelectuald de la orag devine personaj
pluridimensional, luand consecutiv haina de revolutionar darz, expulzat nelamurit,
intelectual ratacit, intelectual regasit, etc. Prin aceste momente eroul se integreaza
intr-o multitudine de relatii umane si stabileste o punte de legatura cu destinul
national romanesc.

! Perpessicius, C. Stere, In preajma revolutiei // Manuscriptum, nr. 4, 1975, p. 40.
2 Perez H., Ipostaze ale personajului in roman. — lasi: Junimea, 1979.
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Palpitant si animat sunt conturate personajele cu influentd directd in
desfasurarea actiunii, cum ar fi, de exemplu, coana Anica Mesnicu din Corbent,
Alexandru Ivanovici Bragevan, Natalia Chirilovna Voronin, unele gazde la care a
stat Vania. Acestia capata in subiectul romanului titulatura de personaje-teza, care
au trasata durabil o linie de viata si nu se abat nicicum de la ea. Mama Irina, in felul
ei de a fi, cu sfaturile si responsabilitatile pe care le are, intra in circuitul materiei
epice a romanului cu statut de personaj-experienta. Atat pe Ilenuta, cat si pe Tania
Lungu si Eliza Orleanu le putem califica drept personaje-constiinta, la fel cu caracter
unitar. Faptul acesta se poate explica prin aceea ca ele trateaza cu discerndmant si
sunt mereu responsabile de hotararile pe care le iau asupra-si.

Alte tipuri de personaje se intrevad in randurile profesorilor de la liceele din
Chisinau si printre revolutionari. Profesorii sunt expresii vii ale cadrelor didactice
din toate timpurile. Revolutionarii apar si se mentin in ipostaza de personaje sistem
de concepte, dedati cu trup si suflet ideilor revolutionare.

Femeia revolutionara Undina are o dubla perspectiva in dobandirea ipostazei.
Una reiese din atitudinea ei revolutionard, a doua din relatiile cu Vania Rautu.
Perspectiva a doua constituie o cale a protagonistului de a intelege lupta pentru un
ideal, dar si frumusetea feminina. In acest sens ea se apropie de Ivonna Vasilescu.
Anume aceasta devine la finele romanului, pentru Vania, ceea ce candva era Undina.
O diferentda apare totusi Intre acestea doud: prin Ivonna, Riutu vede frumusetea
lumii, sensul de a trai pentru iubire, pentru dragostea de ochi verzi, pe cand in Undina
el vedea viata ca jertfa de sine pentru o idee proprie, pentru un ideal revolutionar si
pentru vesnicele probleme ontologice ale lumii. Prima i deschide calea spre frumos,
estetic, poetic, cealalta spre idee, doctrind, revolutie...

Memorabile apar si unele personaje stranictati din Siberia, precum sunt
Mehmet, printesa Lirca, Afdotia etc., fiecare cu povestea sa, fiecare cu mediul sau,
dar si fiecare cu aceeasi afectiune fati de Vania Riutu. Imprejurarile in care apar ele
si modul lor de comportament ne dau posibilitatea sa le denumim astfel.

Tenta umoristd a personajelor o dau inca din primul volum parintele Vasile si
vechilul Alexandru, care stapanesc o multime de sotii prin care se dezgheatd
actiunile incordate epic. In atmosfera din ,,Patria ideald” statutul acestor personaje
se dubleazi, capatand si insemne satirice. Astfel, volumele VI. Ciubdresti, V1. In
ajun si partial VIIL. Uraganul ale ciclului /n preajma revolutiei contin numeroase
pagini de satirizare a societatii romanesti de la finele secolului al X1X-lea - inceputul
secolului al XX-lea. Ideea aceasta este remarcata de majoritatea exegetilor operei lui
Stere, fiind accentuata indeosebi de N. Manolescu, care afirma ca ,,Ciubaresti € un
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roman satiric, pe alocuri remarcabil prin sarcasmul coroziv’!. apropiindu-l pe
autorul romanului de lon Luca Caragiale. Stere are chiar ca obiect de studiu, dintr-o
perspectiva satirica, societatea romaneasca de la finele secolului al XIX-lea.

Din sistemul de personaje, dupa cum observa cercetdtorul Z. Ornea, fac parte
,timpul si istoria care existd ca personaje abstracte, tacute, prin care se explica
substanta epicad, artistica a prozei lui Constantin Stere, dar si a conceptiilor sale
social-politice si filosofice”?. Cand timpul devine personaj, ii face egali pe toti in
fata destinului. La fel, prin timp, este prezentatd starea sociald a Ciubdrestilor, care
denotd o apropiere tot mai evidentd a unei revolutii: Fug anii... Viata intelectuala si
sociald a Ciubarestilor scade mereu... Se stinse de istov ,,Cercul literar si artistic”...
Vechea academie se vestejea si se desfrunzea... Sala Teatrului National rdménea
goala... Saloanele elitei erau moarte... Chiar si terasa Grutli sufla a pustiu. Toate
aceste relatari aduc un iz pesimist al viitorului Ciubarestilor si pun bazele unui
eveniment mare care ar putea reface atmosfera initiala.

Arta portretistica la Stere este relevanta. Portretul ocupa in economia artistica,
mai ales a primului volum, un loc important, avand finalitati estetice precise. De cele
mai multe ori autorul apeleaza la portretul fiziologic, dar, folosit insa mai rar, si la
portretul interior. Portretul interior este mai putin explorat din ratiuni explicabile.
Stere ne da sau vrea sa ne dea un roman obiectiv, de creatie si nu unul de analiza.
Insa canonul acestui tip de roman este subminat nu numai de subiectivitatea
naratoriald, dar si de cea portretisticd. Foarte pasionant si personal devine la Stere
portretul multiplu. Avem portret multiplu de fiece data cand este prezentat un
altcineva. In situatiile date scriitorul ne di un portret in portret, adica un portret
inclus. De regula, la protagonist portretul e interior, in timp ce personajele secundare
sunt prezentate in portrete fiziologice. Privite in ansamblu, destinele si caracterele din
romanul lui Constantin Stere [n preajma revolutiei determini o constructie bine
gandita, fapt demonstrat si de plasarea conflictelor in spatiul narativ.

Romanul lui Constantin Stere cuprinde elementele esentiale ale unui roman de
fictiune, fiind marcat de cele mai insemnate caracteristici ale bildungsromanului
orientat spre poporanism. In linii mari, scrierea lui C. Stere se incadreazi in
canoanele narativitatii traditionale, adica face parte din romanul doric. Totodata,
naratiunea in romanul /n preajma revolufiei insumeazi numeroase procedee
artistice compozitionale moderne: intreruperi, pauze, reluari, anticipari etc. Dintre
aceste forme canonice ale tempoului romanesc cel mai des intalnita este pauza
descriptiva. Prezentarea scenelor, atat dialogate, cat si monologate, pe intreg

! Constantin Stere. Victoria unui infrant. Editie ingrijitd si bibliografie de Maria Teodorovici. — Chisindu: Cartier,
1997. p. 236.
2 Ornea Z. Stere — prozator // Romdnia literard, 26 iulie, 1990, p. 19.
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parcursul romanului, uneori foarte detaliat, mai ales sub forma de conversatii, se
profileaza ca un indiciu cert de fictionalitate. In unele cazuri, autorul recurge si la
unele tehnici inedite n expunerea evenimentelor epice care, intersectandu-se,
creeaza imaginea panopticum a eposului. Atit viziunea din spate, tehnica jurnalului,
a scrisorii, cat si incursiunile dese ale personajelor in discursul narativ, analepsa,
prolepsa, stilul indirect liber si altele, incadreaza pe deplin scrierea nu numai in
canoanele narativititii traditionale, Ci si moderne, ficand din romanul /n preajma
revolutiei o constructie epicd cu valente fictive bine conturate si expresive,
apropiind-o de constructia romanului corintic.

Romanul In preajma revolutiei devine o constructie arhitectonici bine ganditi
si din perspectiva conflictelor. Astfel in primul si al doilea volum predomind
conflictele interioare, psihologice, referitoare la subiectul propriu-zis al naratiunii,
in timp ce conflictul social este mai vag exteriorizat. Conflictul cel mai acut al
romanului se mentine cel psihologic, interior, urmeaza cel social si opera este
incununata apoi de cel politic, care le subordoneaza pe toate celelalte pe parcursul
intregii naratiuni. De la volum la volum, dinamica acestor conflicte pune in evidenta
deplasarea accentului de pe un mobil pe altul, edificand un conflict de diferit ordin:
psihologic, social, filosofic, politic etc. Conflictele umane au loc pe fundalul
revolutiei rusesti si a luptei politice dintre partide. Natura policonflictului este de fapt
una specifica societatii aflate, cu adevarat, in preajma unei revolutii.

Sunt traditionale, clasice personajele lui Constantin Stere, Tnsa tot mai mult se
incearca o distantare de la ideile consacrate si are loc fixarea personajului-tip
basarabean in centrul creatiei artistice, abia infiripate in epoca. Actiunea centrala a
romanului mizeaza pe personajele principale, iar cele secundare vin ,,pe neprins de
veste” in cadrul naratiunii. Protagonistul apare imbratisand consecutiv mai multe
functii narative si totodatd ipostaze noi in actiune. Ceilalti eroi sunt in mare parte
unitari, abia reprezentand cate un tip caracteristic mediului si epocii.

Unicitatea lui Constantin Stere rezida din faptul ca el a conceput si a scris in
mod constient primul bildungsroman 1n literatura romana.

Aplicatii, teme, aprofundari
1. De studiat viata si activitatea literara a scriitorului Constantin Stere.
Definiti conceptele orientare memorialistica, memorii, autobiografie, jurnal.
3. Precizati 2-4 caracteristici ale romanului, prin care puteti motiva incadrarea
operei 1n specia literara.

N

4. Prezentati, prin referire la romanul ales, elementele de structurd, de
compozitie si de constructie a subiectului.
5. Caracterizati personajul Vania Rautu, indicand procedee prin care autorul
contureaza personalitatea eroului. Urmariti procesul de formare al eroului.
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