163
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Abstract: The article is a debate about children's folklore that continues to shape children's artistic-
aesthetic perception. The paper addresses how we frame questions about the aesthetics of today's children's
folklore. The debate is based on the issue of complexity and its role, which is inherently complex and the
complexity must not elude the child. We add the moral, intellectual and educational implications of creating
poems / lyrics.

The review of the specific creations of children's folklore is made starting from the artistic-esthetic
elements specific to each one. The connection with music is an important element that should not be omitted
when talking about artistic-aesthetic culture.

Theoretical and experimental identification of the specifics of artistic-aesthetic knowledge is an
important, basic premise, in order to integrate the methodologies of artistic-aesthetic education from the
perspective of strengthening pedagogical approaches on the principle of forming elements of artistic-aesthetic
culture.
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Rezumat: Textul prezintd o dezbatere despre folclorul copiilor care continud sd modeleze perceptia
artistic-esteticd a copiilor. Lucrarea abordeaza modul in care incadram intrebari despre estetica folclorului
copiilor de astdzi. Dezbaterea se bazeaza pe problema complexitatii si rolul acestuia, care este in mod inerent
complex, iar complexitatea nu trebuie sd eludeze copilul. Addugdm implicatiile morale, intelectuale si
educationale ale crearii poeziilor/ versurilor.

Trecerea 1n revistd a creatiilor specifice folclorului pentru copii este realizata pornind de la elementele
artistic-estetice specifice fiecareia. Legatura cu muzica este un element important ce nu trebuie omis atunci
cand vorbim de cultura artistic-estetica.

Identificarea teoreticd si experimentald a specificului cunoasterii artistic-estetice este o premisa
importanta, de baza, in vederea integrarii metodologiilor educatiei artistice-estetice din perspectiva fortificarii
demersurilor pedagogice pe principiul formarii elementelor culturii artistic-estetice.

Cuvinte-cheie: folclorul copiilor, cunoasterea artistic-estetica, joc.

Folclorul copiilor reprezintd o parte componenta a literaturii nationale si constituie un gen
literar de sine statator. Prin cantec si joc copilul ia contact cu mediul inconjurator, straduindu-se sa-
| cunoasca. Creatiile din folclorul copiilor insotesc jocurile, dorintele, bucuriile, supararile, impresiile
acestora. Pornind de la conceptul ca ,,textul reprezinta, de fapt, atitudinile autorului, atitudini care se
manifestd in propriile trairi fata de lume, fata de valorile umane, atitudini care evidentiaza anumite
concepte de viatd, crezuri, idealuri, convingeri” [3, p.17] Aceste creatii au multiple functii: psihica,
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educativ- formativa si distractiva. Ele sunt creatii in proza sau in versuri, epice si lirice si nu au o
forma fixa.

Aceste creatii au trasaturile specifice creatiei populare:

e au un caracter anonim intrucat nu se cunoaste autorul;

« caracter oral fiind transmise pe cale orala;

« caracter colectiv intrucat sunt creatii ale mai multor persoane care au contribuit in timp la
Tmbogatirea lor pana la forma actuala;

e au caracter popular intrucat au ca sursa de inspiratie intelepciunea populara si utilizeaza
limbaj si expresii caracteristice graiului popular

e caracter sincretic, implicand simultan diferite forme de arta: muzica, poezie, jocul mimic,
dans;

Aceste creatii au si trasaturi specifice:

e au o0 notd de naivitate fireasca, optimism si vioiciune;

e se caracterizeaza prin simplitate, muzicalitate si plasticitate;

e sunt atractive, placute intrucat copiii prefera rimele nastrusnice, numaratorile sugubete, tot
felul de poezii naive, jocuri hazlii.

In continutul lor regdsim imagini din lumea animala si florala si din viata sociala si de familie.
Cu alte cuvinte regasim lumea ce inconjoara copilul sau o lume imaginara, specifica copilariei.

Copiii se joaca in termeni proprii si departe de privirea adultului. Legétura dintre poezie si joaca
este subliniatd de faptul cd in jocurile lor, copiii folosesc forme poetice: rime, refrenuri, apeluri
modelate si raspunsuri. Niciun raport, oricat de sumar, al jocului in poezia copiilor nu poate lua in
considerare poezia din jocul copiilor. Pentru adult, ,, jocul ” este o scapare, antiteza muncii, dar pentru
copii jocul este placere, iar rima copiilor este munca, si aratd intrepatrunderea dintre realitate si
imaginatia copiilor. Devine cea mai buna forma de comunicare a copiilor, in care ,,comportamentele
non-verbale sunt complementare cu mijloacele lingvistice, sporind mult performantele competentei
de comunicare.” [6, p.129]

S-ar putea ca cineva sd Incadreze folclorul copiilor in categoria poezii, dar acesta are un ritm si
un model distinctiv, cu atat mai puternic cu cat sunt scandate in modul in care copiii isi recitd
formulele. Acest lucru poate fi vazut ca un “joc” si, in sens teatral, un dialog prestabilit realizat de
actori — este placut, daca nu deliberat, Concret, specific, chiar practic, acest schimb este conceput
pentru a pune in functiune rapid un joc. Acestea sunt forme ale cuvintelor care indeplinesc o functie
colectiva, cuvinte care fac lucrurile sd se intample.

Mariana Marin analizeazd, modelul teoretic de dezvoltare a atitudinii elevului fata de opera
literara, evidentiind faptul ca ,,manifestarea atitudinala declanseaza la elevi spiritul critic, polemic.
Subiectul ELA are posibilitatea de a se afirma ca personalitate, de a lansa idei creative.” [3, p. 68]
Aceasta raportare este evidentd in cazul folclorului pentru copii.

Primul lucru pe care trebuie sa-1 facem atunci cand este vorba de folclorul pentru copii este,
dupd cum specifica si Huizinga, ,,sa renunti la ideea ca poezia are doar o functie estetica sau poate fi
inteleasd doar din punct de vedere estetic. In orice civilizatie infloritoare, vie, ... poezia are o functie
vitala, atat sociala cat si liturgica.” [1, p.120]

V1. Paslaru defineste educatia artistic-estetica fiind una ,,formative-creativa prin definitie,
intregul sdu proces instructiv-educativ si rezultatele sale avand naturda autoreflexiva, orientate in
totalitate la formarea dezvoltarea (=desavarsirea) fiintei celui educat.”[5, p.44]

Cantecele formula sunt formule de incantatie (este cantata sau recitata pentru a obtine un efect
supranatural). Acestea utilizeaza ca modalitatea artistica invocarea, chemand in ajutor soarele, luna,



165

ploaia, plante sau animale, cantece care invoca plante si vietuitoare si care exprima prietenia dintre
copii si vietuitoare, cantece sau formule pentru schimbarea vremii;

Versurile sunt uneori cantate sau scandate de copii. Unele dintre aceste cantece formule sunt
insotite de unele ritualuri. De exemplu: ritualul de provocare a ploii este insotit de jocul paparudelor,
tinut la date fixe (a treia joi dupa Pasti, de Sangeorge, de Rusalii, la solstitiul de vard) sau cand sunt
ani secetosi, fetele dansand invoca ploaia.

Recitativele - numaratori sunt creatii in versuri sau in proza, cu rima si ritm, recitarea lor fiind
insotita de o gesticulatie specifica. Ele sunt rostite de copii cu scopul de a

* alege un conducator de joc

« alege copilul care va avea un anume rol in joc

* sau de a elimina jucatorii in plus, fara suparare.

* Sunt usor de memorat, Incanta copiii, ii antreneaza si ii bine-dispune. Au si valoare
instructiv — educativa pentru ca ii ajuta pe copiii

» sadesparta cuvintele n silabe

* sd-si corecteze unele defecte de pronuntie

+ sa-si dezvolte limbajul

In cele mai multe cazuri, numaritorile sunt nedefinite formal. Aceste elemente estetice pot
functiona in unele moduri, dar cantecele sunt intr-adevar doar bucati de versuri rigid lirice, didactice,
departe de muzica reala.

Nonsensurile literare sunt deosebit de utile deoarece, dupa cum au remarcat multi critici, se
bazeaza in mare masurd pe sunet, pe asa-numita muzica a cuvintelor. Sunt de multe ori considerate
cantece interpretative si nu poezie. O scurtd explorare a conexiunilor cu muzica, va ajuta la
consolidarea nonsensurilor literare cu o estetica speciald. Acestea contin si 0 onomatopeica special
ce sustine textul si numaratoarea, sau surpriza finalului numaratorii.

Numaratorile servesc ca miniaturizari ale ceea ce urmeaza, repetarea in modele verbale de
suspans, selectia unei victime, eliminarea anumitor jucatori si asa mai departe, care sunt elementele
jocurilor comune ale copiilor. Rolul lor nu este, in sens restrans, estetic si, totusi, au propriile gusturi,
dispozitive si stiluri caracteristice: non-sensul, o suspiciune de lirism, parodie de norme si
comportamente ale adultilor si peste tot un puternic privilegiu al ritmului metric care invita recitarea
grupului.

Ele contribuie la dezvoltarea auzului fonematic al copiilor (auz fonematic = care permite
copilului sa diferentieze cuvintele intre ele si formele gramaticale ale aceluiasi cuvant) si la
inlaturarea defectelor de vorbire. Continutul lor este inspirat din universul familial si scolar. Jocurile
recitative sunt cele pentru exersarea si corectarea vorbirii. Versurile sunt placute hazlii, cu atat mai
mult cu cat sunt incantatii adresate animalelor sau insectelor indragite de copii.

Cantecele de joc insotesc jocurile copiilor si au, in general, o forma dialogata. Unele jocuri se
referd la diferite munci (exemplu: Zidul, Taranul e pe camp, De-a panza, Podul de piatra), altele
imita aspecte din viata animalelor. Versurile acestor cantece marcheaza fie desfasurarea jocului, fie
doar momentul de Tnceput.

Versurile cumulative reprezinta o altd categorie de creatii de acest gen. Ele au aparut prin
desprinderea lor din basme sau snoave, devenind independente. Principalele modalitati artistice
intalnite sunt paralelismul si repetitia.

Framantarile de limba se spun cu o repeziciune crescuta si raspicat. Ele sunt sucite, incélcite si
Tnvartite intr-adins, ca cel ce le spune sa-si framante limba ca sa le spund corect. Au un caracter ludic
(sunt specifice jocului; glumet, sprintar) si valente instructiv — educative, oferind in acelasi timp
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copiilor si bucuria jocului liber. Acest tip de creatii se folosesc pentru insusirea corectd a unor sunete
sau cuvinte dificile si contribuie la dezvoltarea atentiei, spiritului de observatie, memoriei,
perspicacitatii copilului.

Zicatorile care persistd sunt adaptate in special intr-un fel la circumstantele relatiei adulte — cu
copilul. Este un aspect al criticilor de specialitate din literatura pentru copii, potrivit carora trasaturile
sale sunt la fel de mult un produs al temerilor si dorintelor adultilor, precum sunt o satisfactie a
gusturilor sau nevoilor copiilor si acest lucru ridica intrebarea suplimentard daca o zicatoare rezista
din cauza apelului sau la adulti sau la copii. Totusi, aceste creatii, spre deosebire de alte creatii din
literatura pentru copii, au fost modificate sau adaptate in spatiul performativ dintre adult si copil, si
astfel s-ar parea probabil ca acestea sunt modelate de inclinatiile ambelor.

Folclorul pentru copii pune un nou accent asupra modului in care experimentam melodia — ca
melodia, armoniile, si ritmuri (auzite sau interpretate), adaugand efecte aurale si asociative care
contribuie la sensul general. Melodia urca sau coboara pe versuri. Odata ce considerdam ca muzica
adauga cumva sens textului, usa este deschisa unei reevaludri a practicilor noastre critice cu privire
la poezia copiilor.

Relatia dintre poezie si muzica, denotare si abstractie, pune accentul pe util, surprins in
cantecele copiilor ca forma de simbioza intre miscare, joc si reguli.

Criticii de literatura pentru copii tind In mare parte sa faca acest lucru sa puna accentual pe
utilitatea folclorului pentru copii ca joc, mai putin ca expresie a culturii artistic-estetice. Se ignora
elementele muzicale ale poeziei sau, mai rau, corespondenta conceptelor muzicale, rezultdnd, in cel
mai bun caz, o lectura mai limitata, fara efecte asupra copiilor. Toata poezia, desigur, isi are radacinile
in muzica, dar devine deosebit de importanta relatia acesteia cu poezia copiilor, Elementul muzicii
din poezie, este ceea ce am putea numi o estetica ascunsa.

Versurile cu cinci batai sunt rare In poezia copiilor, versurile cu patru batai sunt cele mai
frecvente. Pentru a fi mai exacti, ritmul cu patru batai in diferitele sale manifestari este peste tot,
intrucat una dintre diferentele majore dintre cele doud ritmuri (care intre ele reprezinta practic masura
obisnuitd) este ca, in timp ce secventa de cinci batai — ia aproape intotdeauna forma din pentametrul
iambic, rimat sau nerimat — nu se preteaza la o diviziune sau inmultire usoara, secventa de patru batai
aluneca usor in unitati mai mici sau mai mari. Atat de puternic este inclinatia copiilor pentru grupuri
de patru batai, incat favorizeaza crearea de cdtre vorbitor - cu usurintd — un accent care lipseste. Aceste
grupuri de trei si patru batdi sunt elementele constitutive ale mai multor aranjamente diferite ale
lungimilor vers. Contorul clasic de balada de 4.3.4.3 batai, cunoscut sub numele de “masura comuna.”
Acesta apare frecvent si in versurile copiilor.

Identificarea teoretica si experimentala a specificului cunoasterii artistic-estetice este o premisa
importanta, de baza, in vederea integrarii metodologiilor educatiei artistice-estetice din perspectiva
fortificarii demersurilor pedagogice pe principiul formarii elementelor culturii artistic-estetice. Este
important ca intreg procesul sa se axeze pe ,,formarea pedagogica orientata a cititorului de literatura
artisticd, prin cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune, ca sistem artistic-estetic imanent, si prin
angajarea apropiata a cititorului in producerea valorilor in actu ale literaturii” [4, p. 23]

Receptarea si intelegerea frumosului este o actiune ce poate fi mijlocita astfel incat sa se
formeze competente si elemente de culturd. Factori importanti care contribuie la experienta
individuala de perceptie este formata din conditiile care sunt legate de ea perceptia noastra, prezentata
fie ca naturald, fie dobanditd in timpul evolutiei noastre in timp, dar, de asemenea, in functie de
contextul geografic si cultural al unei persoane. O altd observatie este cad existd ceea ce numim
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specificitatea artistica a obiectelor, determinata nu la fel de mult prin validarea lor de domeniul
institutional al artei, ci de modul in care functioneaza la nivelul perceptiei copilului.

Un alt aspect ce trebuie retinut este si faptul ca prin intermediul folclorului pentru copii se
formeaza primele reprezentari literar-artistice, raportdndu-ne la noua tendinta de analiza - Poetica
cognitivda. Termenul in sine a fost inventat de Reuven Tsur in anii '70. Conform studiilor europene
,vorbim despre modul in care limbajul evoca amintiri, asteptari si emotii care 1si desfasoara drumul
in perceptiile noastre si despre modul in care metaforele sin-estetice formeaza o mare parte din
vocabularul copiilor de zi cu zi pentru descrierea experientei” [2, p.19].

Apanajul utilizarii folclorului pentru copii in invatdmantul primar este usurinta cu care copii
fac imersie Tn contextul imaginar implicat. Cu toate acestea, ingrijorarea apare atunci cand se doreste
adaptarea literaturii la nivelul véarstei scolare mici. Preocuparea principala este aceea ca reducerea
literaturii la nevoile cititorului-copil provoaca vatamari nu doar copilului, desi acest lucru este
implicit, dar mai important, poemului. Se teme ca asocierea sa cu copiii ne va contamina ideile despre
ceea ce este poezia.

Folclorul copiilor trebuie da isi pastreze valoare principald, aceea de a promova un spatiu de
noi creatii. Se urmareste ca ceea ce ar putea avea valoare educativa, sa fie valoros si din punct de

estetice si de exprimare a acestora.
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