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Abstract. In this article, the intertextual elements of biblical, mythical origin are revealed, there are
affinities with literary-artistic texts, etc. A connection with the Holy Book (the Book of the Prophet lona) is
observed at the level of the title lona; lona is the symbol of the lonely individual (Albert Camus, Jean Paul
Sartre, Eugen lonescu, etc.), but he is also the tragic Odysseus, who tries to return to his homeland (Ithaca —
the unattainable ideal), he is a Don Quixote (the appearance of the windmill, Table IlI). Jonah is also an
Ulisse ("I leave again™), a tragic figure trying to return to the (ideally unattainable) island of Ithaca.

The meanings of the play branch out and various interpretations of the work are possible. The author
in a confession about the play talks about the plurality of ways to discern the symbols and about the
impossibility of absolute elucidation.
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Textul poate fi descris ca spatiu al dialogului cultural, un camp al relatiilor pe care textul le
intretine cu alte texte. Termenul intertextualitate acopera aceasta abordare despre care Iulia Kristeva
scria: ,,...orice text se construieste ca mozaic de citate, orice text este absorbtie si transformare a unui
alt text. In locul notiunii de intersubiectivitate se instaleaza cea de intertextualitate” [3, p. 135], iar
dupd parerea lui Gérard Genette intertextualitatea este ,,prezenta literala (mai mult sau mai putin
literald, integrald sau nu) a unui text in altul”. [6, p. 82] Despre fenomenul intertextualitatii se discuta
frecvent in literatura de specialitate din ultimele decenii, iar conceptul are diferite definiri, dar si
multiple clasificari: intertextualitate gemerala (generalizatd), intertextualitate restransa,
intertextualitate intentionat practicata de autor si una involuntard, datorata impregnarii sale cu datele
unui context — cultural, social, istoric etc., intertextualitate explicita (materializata in text, de obicel,
prin reproducerea elementelor imprumutate) sau implicita, difuza, ascunsa (aluzia, reminiscenta);
intertextualitate interna, propriu-zisa (de relationare a unor texte diferite), externa (,textul infinit”
sau ,textul lumii”). [4, p. 19-20] Intertextualitatea este modul in care un text interactioneaza cu alte
texte. Elemente ale intertextualitatii pot fi identificate in orice text literar-artistic.

In creatia lui Marin Sorescu mentionim o intertextualitate intentionat practicatd. Autorul
trilogiei Setea muntelui de sare, dupa parerea criticului literar Grigore Cantaru, este ,,unul dintre cei
mai originali (...) si unul dintre cei mai intertextuali dramaturgi romani”. [4, p. 54-55] Piesa de debut
lona se remarca prin nenumarate elemente de originalitate, incét i s-a contestat chiar apartenenta la
genul dramatic. Totusi se regdsesc aici trasaturi ale expresionismului: centrarea, pe problematica
eului, eroul activ din categoria protestatarilor, scindat launtric si cautand sa evadeze din mediul ostil,
plin de contradictii, cautandu-se pe sine, dedublandu-se. Vrand sa fie altfel decat lumea pe care tinde
s-o schimbe, sa instaureze alt sistem de valori in idealul lui de libertate totala. Mijloacele de expresie
cu care opereaza expresionismul dramatic sunt ironia, grotescul si tragicul. Procedeele sunt ele
caracteristice: solilocviul, personajul generic, stilizarea conflictului, abandonarea formelor
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traditionale ale dramaticului (intrigd, conflict, deznodamant). Finalul rdmane deschis si are caracter
profetic. Tragedia lona este o ,,lucrare dramatica cu multiple trimiteri existentialiste, este o rescriere
Intertextualitatea cu mitul respectiv nu este o noutate in literatura. Ea se distinge insa prin utilizarea
preferentiald a ironiei, dar nu in scopul infruntarii ideatice a mitului, ci in directia desacralizarii lui
formale”. [4, p. 55] Piesa lona ,,este o parabold sub forma unui monolog dramatic, iar o tehnica a
ambiguitatii, foarte raspanditd in teatrul modern, face ca faptele sd poata fi interpretate in mai multe
feluri.” [12, p. 177] Dramaturgul in personajul Iona reda simbolul individului insingurat al carui
strigat incearca regasirea identitdtii. Tema piesei este conditia umana Intr-un anume spatiu si timp.

Piesa lui Marin Sorescu are la origine cunoscutul mit biblic al lui lona. Profetul izraelit, lona, a
fost trimis de Dumnezeu in capitala Ninive (oras din Mesopotamia, capitala Asiriei) cu misiunea de
a le transmite locuitorilor ca rautatile lor au ajuns pana la el si ca vor fi pedepsiti. Fiul lui Amitai,
profetul din Gat-Hefer a hotarat sa se ascunda: a mers la lope, unde s-a imbarcat pe o corabie care
mergea la Tarsis. Dumnezeu il pedepseste pentru neascultare: trimite un vant ceresc care rascoleste
marea, o furtund puternica arunca corabia dintr-0 parte in alta, Tncat vasul era in primejdie de a se
sfarama. Corabierii incearca sa ajunga la uscat, dar totul este in zadar. Pentru a potoli urgia, il arunca
pe fugarul Iona 1n valuri, iar marea si-a Incetat furia. Un monstru marin, un chit (balend), il inghite,
din porunca divina. Dupa trei zile si trei nopti petrecute in pantecele pestelui, in rugaciuni de expresie,
,,Domnul a poruncit chitului, iar acesta |-a lepadat pe Iona pe uscat”. [2, p. 1171] Cercetatorul
Gheorghe Craciun remarca: ,,Mitul biblic despre profetul minor Iona creeaza un personaj ambiguu.
Iona refuza initial sa vesteascd moartea cetatii Ninive si fuga lui e pedepsitd. Rugéciunea lui il
salveaza insa ca o revenire la credintd si Dumnezeu il renaste dandu-i a doua sansa de a indeplini
rolul profetului. Iona se revolta impotriva lui Dumnezeu, dar el nu poate iesi din vointa acestuia”. [5,
p. 471] Iona, ajuns 1n cetatea Ninive, proroceste ca peste trei zile cetatea va fi distrusa din cauza
pacatelor ei. Atunci toti locuitorii cetatii au intrat in post si rugaciune, iar Dumnezeu s-a milostivit de
ei fiindca s-au pocdit si i-a iertat. lona, afland despre mantuirea pacatelor, s-a intristat ca prorocirea
lui nu s-a implinit. Aceasta schimbare brusca de atitudine constituie o drama pentru Iona, care vede
intdmplandu-se exact lucrul de care se temuse mai mult: cetatea Ninive nu va fi pedepsita. El se
retrage dezamdgit la marginea cetdtii, insda Dumnezeu 1i arata ce importantd are iertarea pacatelor
pentru toti oamenti.

Subiectul fabulei biblice nu-1 regasim decat vag in continutul piesei lui Marin Sorescu. Tragedia
lona este o ,,lucrare dramatica cu multiple trimiteri existentialiste, este o rescriere a mitului biblic
ei cu mitul respectiv nu o noutate in literatura. Ea se distinge insa prin utilizarea preferentiala a ironiei,
dar nu in scopul infruntarii ideatice a mitului, ci in directia desacralizarii lui formale”. [4, p. 55] Eroul
este opus intr-un anumit fel omonimului sau biblic, care fusese inghitit de chit pentru ca voia sa fuga
de 0 misiune. Balena care trebuia sd implineasca porunca transcendenta era ea insasi cuprinsa in
traseul unei predestindri. In plus pescarul biblic, inchis pentru necredintd in burta unui peste, este
eliberat dupa pocdinta. Drama lui Marin Sorescu trimite la mitul biblic al lui Iona, desi personajul sdu
nu a savarsit niciun pacat pentru a-1 ispasi, ca lona din mitul biblic.

Titlul operei este un cuvant, substantiv propriu, numele lona. In Dictionarul biblic este
specificat:

IONA. Nume personal ebraic, inseamna ,,porumbel”. 1. Un profet evreu din timpul domniei lui
leroboam al Il-lea, regele lui Israel, in secolul al 8-leai. Cr. [16] Porumbelul in simbolistica iudeo-
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crestind este un ,,simbol al puritatii, al nevinovdtiei, ba chiar, atunci cand aduce ramura de maslin la
Arca lui Noe, un simbol al pacii, al armoniei, al sperantet, al fericirii regasite”. [6, p. 751]

IONA
Unul dintre cei 12 proroci vy —— Pescar
mici ai Vechiului Testament Nume personal
¥ ebraic, inseamna . — ;
Simbolizeazi universalitatea ,,porumbel” S_1{nbohzeaza ftoga _
mantuirii purificatoare a spiritului

Posibile sau numai anecdotice, echivalentele cu mitul lui Iona (sau alte mituri) nu pot explica
intru sensul pe care le contine, In fond, textul lui Marin Sorescu. In Cartea Sfanta, lisus da de inteles
preotilor carturari, levitilor si fariseilor ca el implineste destinul prefigurat de profetul Iona, ,,cdci
precum a fost lona semnul nenivitenilor, asa va fi §i Fiul Omului semn acestui neam”. Identitatea de
destin este surprinzatoare: se Intampla ca si lona sa moara, pentru a renaste dupa trei zile si trei nopti,
afirmand triumful vietii asupra mortii si intunericului. Este Iona al lui Marin Sorescu un alt mantuitor?
In masura in care replica din finalul piesei: ,,Razbim noi cumva la lumina”, urmata de sinucidere, este
interpretatd ca moarte sacrificiald, in schimbul renasterii (purificarii) in constiintd, Tn universul
interior, ca unica sansa de salvare a umanitatii, convergenta de sens, desi riscanta, se impune cu toate
ca — trebuie s-0 spunem — Marin Sorescu nu s-a gandit sa faca din lona o drama crestina. Mai mult
chiar, mitul este desacralizat, golit de continut religios. In abdomenul monstrului, eroul dramaturgului
isi aminteste doar foarte vag de profetul biblic inghitit de chit, dar nu mai stie ce a urmat. ,,Iona, unicul
personaj din opera soresciana este un om Insingurat, un pescar care vorbeste mereu cu sine in glas,
isi pune intrebari la care tot el raspunde, discuta... Dar in nici un caz nu este un romantic visator, cum
e numit de catre unii interpreti. El este un individ singuratic asemeni majoritatii celorlalte personaje
din piesele lui Marin Sorescu”, [1, p. 37] remarcd Mihaela Andreescu. Marin Sorescu procedeaza
logic si poetic distribuind in lona un singur personaj care, spune autorul, ,,sa invinga absurditatea si
absurdul”. Iona, la ridicarea cortinei, este cu un picior in labirint, pescuind asezat in gura pestelui care
il va inghiti. Eroul este un ghinionist la pescuitul in mare, pescuieste din acvariul adus in fiecare
dimineata de acasa. ,,Spargerea” acestui ghinion, fortarea norocului poate fi echilibrata cu intrarea in
labirint — aluzie la mitul antic despre ,,palatul cretan al lui Minos in care era inchis Minotaurul si de
unde Tezeu nu a putut iesi decat cu ajutorul firului Ariadnei. Trebuie deci sd retinem in primul rand
planul lui complicat si dificultatea parcurgerii sale”. [6, p. 503] Balena care il va inghiti pe Iona este
labirintul in care se avanta personajul pentru a iesi sau pentru a ajunge.

Pescarul Iona viseaza de-o viatd sa prinda pestele cel mare. Personajul primei piese a lui Marin
Sorescu, se joacd, pe malul marii, ,,de-a pescarul amator”: pescuieste in acvariu, simuleaza, deci,
visator, propria sa profesiune (prin materializare a cercului, a luptei pentru existentd in care pestele
mare Inghite pe cel mic, iar ,,cunoastere despre lume” a pestisorului, sumara sa invatitura despre
viatd si legile ei, e Inghititd de necunoastere). ,,Scotand pestii din acvariu, lona improvizeaza un
pescuit norocos. E un detaliu simbolic mai mult decat graitor, care scoate in evidenta, pe langa lipsa
amard a nenorocului, darza neimpacare cu situatia care 11 este harazit sa traiascd, oroarea de
zadarnicie, incercarea de a duce cu zdharelul propria-i soarta, caracterul de neinvins al personajului.”
[15, p. 768] Dupa parerea cercetatorului Mihai Vaculovschi, pescarul Iona are tangente cu printul din
celebra balada Mistretul cu colti de argint de Stefan Augustin Doinas, fiind si el cucerit de visul sau.
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Autorul baladei descrie o vanatoare la care participa un print din Levant insotit de slujitorii sai. Eroul
este un om neobisnuit, care poartd in locul armelor, un flaut de os si care cauta in padurile nepatrunse,
un vanat la fel de neobisnuit: ,,- Venifi sa vanam in paduri nepatrunse/ mistretul cu colfi de argint,
fioros,/ ce zilnic isi schimbd in scorburi ascunse/ copita si blana si ochiul sticlos...”” Indemnat de
servitorii sdi sd umble dupa ,,vanatul cu coarne, ori vulpile rosii, ori iepuri mici’, printul refuza,
urmarindu-si doar propriul vis. Mistretul simbolizeaza, prin coltii lui de argint, idealul superior al
unui cautator deosebit de ceilalti oameni. Personajul dramei lona visa sa prinda odata si odata un
peste enorm de mare, care in cele din urma il inghite pe pescarul nostru.

Ritualul zilnic I-a obisnuit cu insuccesul. Similitudinea intre destinul sau de pescar ghinionist
si cel al pestilor 1 se impune: ,, Apa asta e plina de nade, tot felul de nade frumos colorate. Noi, pestii,
inotam printre ele atdt de repede, incat parem galagiosi. Visul nostru de aur e sa inghitim una,
bineinteles, pe cea mai mare. Ne punem in gand o fericire, o speranta, in sfarsit ceva frumos, dar
peste cdteva clipe observam mirati ca ni s-a terminat apa”. Aruncandu-si undita in acvariu, pentru
ca, spune el, ,,Trebuie sa traiesc si eu”, lona este Inghitit de pestele urias, in gura caruia, de la inceput,
facea consideratii despre pesti, pescari, ghinion si ,,visul nostru de aur”. Iona imediat ce isi da seama
ca este inchis, reactualizeaza ,,povestea cu unul inghitit de un chit”. Aceasta reactualizare poate fi un
procedeu prin care ,,autorul insusi isi expliciteaza discret si cu umor filiatia” [9, p. 92], desi filiatia
este oricum subterand, ori, ceea ce este mai aproape de natura intregii constructii imaginate de autor,
0 atitudine de comportament mitic care ,,ii garanteaza omului ca ceea ce el se pregateste s faca a mai
fost facut, 1l ajutd sa alunge indoielile pe care le-ar avea in ceea ce priveste rezultatul intreprinderii
sale”. [7, p. 132-133] Caracteristici ale comportamentului mitic pot fi depistate la toate nivelele piesei
caci labirintul pe care il are de strabatut Iona orienteaza toatd problematica mitului spre un nou
inceput, simbolizat de iesirea din labirint. Este remarcabil procedeul lui Marin Sorescu de fixare a
caracterului paradigmatic al piesei: lona, in primul tablou este determinat, ca personaj dramatic, prin
atributele meseriei sale de pescar. Treptat, aceste atribute devin tot mai vagi, caci drumul in labirint
distruge progresiv neesentialul care se instaurase in viata exterioard (si la propriu si la figurat), a lui
Iona. Recapitularea, in finalul piesei, a acestei vieti, pune intr-o lumina clard sensul procedeului de
realizare a paradigmaticului. Drumul de la cunoastere la constiinta reprezinta subiectul piesei lona.

Subiectul piesei lona reprezinta drumul de la cunoastere la constiingd. Drumul eroului este
construit simetric. Primul tablou il arat pe Iona afara, la fel ca si in al patrulea (si ultimul) tablou. In
tablourile al doilea si al treilea, eroul se afla intr-un spatiu inchis, interiorul balenei. Iona si-a pierdut
libertatea, in schimb are parte de o hrana mai imbelsugata. El asista la descarnarea unui pestisor,
acompaniind ceremonia cu un cantec funebru cantand pe o melodie apropiata de ,,vesnica pomenire”.

,,vesnica mistuire, vesnica mistuire,
Vesnica mistuire, vesnica mistuire,
Vesnica mistuire, vesnica mistuire” .

Primele constatari sunt ale naufragiatului. Intrat in alt spatiu, lona isi dd seama ca a intrat si in
alt timp. Reactiile sunt normale, de verificare a reflexelor, deprinderilor. Argumenteaza: ,,Pot sa merg
(...). Pot sa merg unde vreau. Fac ce vreau. Vorbesc.” Primul asalt al fricii este contracarat de
amintirea unei experiente anterioare, de fapt reactualizarea mitului eroului inghitit de un monstru
marin i iesirea lui victorioasa dupa ce a spintecat pantecele monstrului. Urmatorul moment important
este gasirea cutitului. O slaba posibilitate de a continua drumul s-a ivit si lona, de aici Tnainte, va
spinteca burti de balene pentru a cduta iesirea. Lipsa unei cdlduze in labirint determind aceasta
calatorie sa devina o ratacire. Dupa ce iese la lumina Iona vrea sa se Intoarca acasa. Simte, nsa, ca
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nu mai este acelasi lona, cel care fusese inghitit de o balena. Dedublarea la nivel verbal — monologul
dialogat de Iona permanent cu sine Insusi — devine o dedublare a propriei fiinte.

Reactualizarea scenei de Inceput, cand este Inghitit, nu-1 ajuta de loc sd se regaseasca. ,,Dar
cine era omul acela? Ce gandea?”’. Ratacirea sa este evidentd. Lungul drum din intunericul
labirintului catre lumina salvatoare releva iluzoria iesire: ,,Naiv ce sunt! Poate am trecut demult de
locul unde eram la-nceput (...) trebuie sa punem semne la fiecare pas, sa stii unde sa te opresti, in
caz de ceva. Sa nu tot mergi inainte”. Din acest moment lona incearca suprema desprindere. Ratacirea
sa trebuie sd devind o intoarcere, o revenire. Nostalgia pescarului Iona de la inceput este dureroasa.
Scindarea fiintei sale — rezultat direct, nefast, al drumului prin labirint — trebuie sd se converteasca
intr-o altd unitate, superioard prin intelegerea propriului drum, al sensului propriei rataciri.
Sinuciderea lui Iona iese din sfera separarii bipartite (Viatd/Moarte) care i-ar fi dat sensul obisnuit de
,» a-s1 pune capat zilelor” dacd drumul sdu prin labirint ar fi pastrat caracteristicile unui drum obisnuit,
cu o tintad concreta. lesirea, pentru lona, este un act pur de reamintire de sine ca ,,subiect al propriei
existente”, regasind la acest capiat de drum ,,umanismul teoretic (...) ca singura ratiune de a fi.”
[10, p. 162]

Ultimele replici ale lui Iona, apeland ironic la o vaga filiatie biblica (profetul Iona), determina
aceastd reamintire: ,,Ce proooroc ai mai fost si tu! Viitorul, am vazut ce bine {i [-ai ghicit. la incearca
acum sa-fi prezici trecutul. Sa vedem dac-o nimeresti mdcar cu asta, proorocule! Incearcd sd-fi
amintesti totul. Acest suprem efort de concentrare este reusit in cele din urma: ,,Cum ma numeam
eu? (...) lona - (strigand) lonaaa! — Mi-am adus aminte: lona. Eu sunt lona.” De acum Tnapoi totul
este posibil, nimic din ceea ce a fost inainte nu mai exista si lona, pentru care viitorul este trecut, va
porni la drum. ,,Si acum, daca stau sa ma gandesc, tot eu am avut dreptate. Am pornit-o bine. Dar
drumul, el a gresit-o. Trebuia s-o ia in partea cealalta...” ,,A pornit-o bine” Tnseamna a pleca manat
de un imbold fast. Dorinta lui Iona de a ajunge echivaleaza cu progresul constiintei sale. Este o dorinta
de cunoastere pana la capat: acesta este un lucru bun, in ciuda consecintelor sale. Din nefericire,
dorinta bund a lui Iona a nimerit-o pe un drum prost, nu prost ales, caci intrarea sa In labirint este
accidentala. Revelatia propriului drum a ore abia in final. Iona, pus in situatia de a lege, nu mai pleaca
singur, ci opteazd pentru solidaritate. Si atunci, lona, ,,ultimul nascut”, pleacd impreund cu lona,
pescarul care se juca de-a pescuitul la inceputul piesei. Astfel, la fel ca in spiritualitatea elind, revelatia
intoarcerii ca adevar explicd ratacirea personajului. Dupa parerea lui Gabriel Liiceanu: ,,Ratacirea,
caracterizand dominanta obsesiei nostalgice a elinilor, este curba rea ce asteapta sa fie inchisa si care
in aceasta inchidere doar — care este o intoarcere la stare a egalitatii cu sine — dizolva constiinta
nefericita a starii traumatizante, a dezordinii si ruperii de sine.” [10, p. 163] ,,Curba rea” este, in cazul
lui Tona, drumul gresit, iar revenirea la ,,0 stare a egalitatii cu sine” este semnificatd de gestul final —
sinuciderea. Este remarcabil faptul ca, pentru lona, sinuciderea nu este o ,,problema filozofica”,
incdrcatd cu un continut deprimant. Dimpotriva, ea constituie semnul cert al unui ,,nou inceput” si
este investitd cu increderea caractersitica in justetea oricarui ,,nou inceput”. lona pleacad pe noul drum,
congtient de triumful logicii sale care nu s-a mai lasat inselata de jocul rutinier. Labirintul strabatut i-
a dat lui Iona o cheie potrivita: vointa de a alege liber solidaritatea cu sine. Experienta de cunoastere,
in lona, consacra un elan individual care intruneste un ,,consens al umanului.”

Constructia piesei lona — tragedia unui singur personaj — impune trei elemente, fire calauzitoare
in geometria dramaturgicd; ,fabula” piesei, drumul (,,cautarea spirituala”) si recunoasterea.
Caracterul plurivalent, intrucat este vorba de o justa situare a omului in raport cu lumea, este esential
in cazul drumului prin labirint. Personajul lui Marin Sorescu intra intr-un interesant joc de reducere
a indetermindrii care pare sa stapaneasca destinul lui in raport cu lumea, indeterminarea lumii cedand,
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pas cu pas, in fata fortei si curajului personajului. Fiecare esec indica un drum gresit, o fundatura in
labirint dar, in acelasi timp, lumineaza un alt drum, o alta posibilitate, o alta speranta. Luciditatea
personajului este suverana in deciziile pe care le ia in final. Efortul de gandire la care s-a supus Iona
de-a lungul drumului este epuizant. Iona reprezinta o drama ale cautarii spirituale — setea de adevar,
de cunoastere — a parcurs aproape cercurile cunoasterii de sine. Inspiratd si parafrazand mitul
fundamental, cel biblic, creatia dramatica reprezintd o ipostaza umana limita: omul inversunat s iasa
din imperiul necesititii, Iona. ,,in maniera sa deosebita, Marin Sorescu face din Iona, profetul biblic,
un personaj tragic, un cautator al cunoasterii absolute, o fiinta care se zbate intre conditia de ,,muritor”
si om ,altfel” decat ceilalti, om care vrea sa se patrunda de sensul adanc al esentelor, trecand dincolo
de concret si aparenta. El ajunge de trei ori, ca in basmele romanesti, in pantecul chitului, pentru a se
naste de fiecare datd mai pur, mai initiat, mai aproape de divinitatea care guverneaza peste tot si
toate”. [5, p. 451] Eroul invoca semnul divinitatii ca n psalmii lui Tudor Arghezi: ,,no0i, oamenii,
numai atdata vrem, un exemplu de inviere — apoi ne vom duce la casele noastre”. lona spinteca burta
balenei pentru a gasi o iesire, dar nimereste 1n altd burtd, apoi in alta — ,,un sir nesfarsit de burti”. lona
incearcd sa gaseasca iesirea din labirintul vietii, fiind o jucarie a destinului si ca destin propriu-zis.

In concluzie, intertextualitatea deschide noi orizonturi lecturii, cititorul coopereaza la
producerea si actualizarea sensului. O conexiune cu Cartea Sfantd (Cartea Profetului Iona) o
observam la nivelul titlului Jona; lona este simbolul individului insingurat (Albert Camus, Jean Paul
Sartre, Eugen Ionescu etc.), dar este si tragicul Odiseu, care incearca sa se intoarcd la bastina (Ithaca
— idealul de neatins), este un Don Quijote (aparitia morii de vant, Tabloul III). Iona este si un Ulisse
(,,plec din nou”), personaj tragic care incearca sa se intoarca pe insula Ithaca (ideal de neatins).

Sensurile piesei se ramifica si sunt posibile variate interpretiri ale operei. Autorul intr-o
marturisire asupra piesei vorbeste despre pluralitatea cdilor de deslusire a simbolurilor i despre
imposibilitatea elucidarii absolute.
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