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Rezumat. In acest articol este elucidat specificul ritualului vanitorii in folclorul cinegetic. Prezentul articol se
axeaza pe cercetarea multilaterala a valorilor simbolice pe care le comporta acest motiv. Vanatoarea devine un
motiv literar prin care scriitorii mediteaza asupra unor profunde probleme de natura filozofica, sociala, politica,
nationald, geografica si biologica, concomitent, desigur, cu evocarea, la propriu si la figurat, a unei adevarate
vanatori.

Operele folclorice Tn care motivul vanatorii se imbina in mod traditional cu cel al célatoriei si cel al explorarii
geografice, cu initierea (cunoasterea) si experienta, cu descoperirea si apropierea de naturd sunt Surse
extraordinare care trebuie utilizate Tn procesul instructiv-educativ.

Cuvinte-cheie: ritual, vanatoare, folclor, act magic, obicei.

Summary. In this article, the specificity of the hunting ritual in hunting folklore is elucidated. This article
focuses on the multilateral research of the symbolic values that this motif carries. The hunt becomes a literary
motif through which the writers meditate on deep problems of a philosophical, social, political, national,
geographical and biological nature, simultaneously, of course, with the evocation, literally and figuratively, of
a true hunt.

The folklore works in which the motive of hunting is traditionally combined with that of travel and
geographical exploration, with initiation (knowledge) and experience, with discovery and closeness to nature
are extraordinary sources that must be used in the instructive-educational process.

Keywords: ritual, hunting, folklore, magical act, custom.

In folclorul roménesc vanitoarea era perceputi ca un act magic, astfel ea nu poate fi despartita
de functia ritualica. Prin intermediul vanatorii se reface simbolic scenariul vietii. Mentionam faptul
cd in societatea traditionald, arhaica, ocupatiile de bazd erau agricultura, cresterea animalelor
(pastoritul) si vanatoarea. ,,La romani, seria de relatari populare despre vanarea bourului, a cerbului,
a ciutei, a leului, a dulfului de mare, sau a vidrei includ realitdti mitice de cele mai stravechi dintre
cele mai originale”. [27] In societatile arhaice vanatoarea era perceputi ca un act magic, astfel ea nu
poate fi despartita de functia ritualica. Prin intermediul vanatorii ,,se reface simbolic scenariul vietii.”
[21, 367] Petre Caraman considera ca ,,sute de mii de ani omul nu numai ca a trait din vanatoare, dar
a asumat o consangvinitate mistica cu animalul.” Ursul si cerbul au detinut, in acest sens, o pozitie
privilegiata in cultura populatiei din spatiul carpatic, capatand functii totemice. Romulus Vulcénescu
este de parere cd ,,la romani obiceiurile cu masti de urs coboara pana intr-o adanca antichitate si intra
prin structura si functionalitatea lor in compozitia unor aspecte culturale ale specificului nostru etnic”.
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[25] Lucia Berdan, intr-o reconstituire a acestui obicei strivechi, apreciaza: ,,In cultul lui Zamolxis
au fost preluate credinte si superstitii anterioare despre cultul ursului. Acest cult implica si purtatul
unor masti-costume, care asigurau pe langa secretul initierii depline, si pe acela al ascezei celor
initiati. Adeptii lui Zamolxis au putut sa practice masacrarea integrala sau partiala, in scopuri ritualice,
imbracati in piei de urs, dupa exemplul capeteniei lor.” [3, p. 89-93] O precizare mult mai
semnificativa este aceea ca ,,in faza germinativa, jocul ursului, preluat de romani de la geto-daci, s-a
desfasurat mult timp in carnavalul de primavara (...), de unde s-a deplasat in carnavalul de iarna”. [3,
p. 90] Cercetatoarea mai constata: ,, Trecerea de la un anotimp la altul, de la o varsta la alta, era socotita
de popoarele vechi ca un moment critic, era asemanata cu trecerea de la moarte la viatd. Craciunul,
de fapt, Inlocuieste anticele sdrbatori greco-romane, saturnaliile, sarbatorile Soarelui divinizat. in
scenariul mitico-ritual al innoirii periodice a anotimpului, a lumii, se includea si initierea tinerilor
baieti. In acelasi scenariu magico-ritual se includea si violenta sacrd, ca practici magicd de
intemeiere”. [3, p. 93] In riturile de trecere, violenta sacrd marca ruptura dintre vechi si nou. L. Berdan
afirma, in continuare, ca astfel de practici violente, cu caracter sacru, se intalnesc la performarea unor
colinde. Aspectul se confirma cel putin in cazul a trei colinde transilvanene: Colinda cerbului,
Colinda zidarilor (versiunea arhaica a baladei Mesterul Manole) si Colinda pacurarilor (versiunea
primara a baladei Miorita).

Despre cultul cerbului, Romulus Vulcanescu afirma ca acesta ,,isi trage originea daco-romana
dintr-un cult carpatic si unul celtic”, intrat apoi in ,,etnogeneza daca”. [25, p. 509] Si in acest caz,
ritualurile ce insoteau cultul s-au transformat, in timp, in reprezentatii cu caracter dramatic, apoi in
colinde de iarna: ,,Colindatul traditional a fost tot timpul insotit de colindatori mascati in cerb (...).
Cerbul este ucis si invie in bucuria comparsilor din alaiul colindului. In acest scenariu al mortii si al
Tnvierii, cerbul simbolizeaza reinnoirea ciclicd a naturii, renasterea regnului animal o datd cu cel
vegetal”. lar Mihai Pop investigheaza sensul stravechi al acestei ,,minunate legende pastrata in
corinda”, formuland ipoteza conform careia ,,corinda perpetueaza pana azi un mit de initiere” [20, p.
52] al vanatorilor.

Precum in cazul Colindei pacurarilor, unde sentinta si condamnarea sunt plasate intr-un plan
ipotetic, la fel ca si moartea celui mic — ,,De s-a-ntdmpla sa mor eu” — , in Colinda cerbului,
,vanatoarea ramane de fiecare datd suspendata la stadiu de intentie” , ceea ce intdreste caracterul
ritualic si initiatic. Din pricina acestei similitudini, in unele texte din s-a produs o contaminare a celor
doud motive folclorice, printr-o intersectare subtila in zona personajului principal: ,,Animalul urmarit
este cerb, tapsor, pui de ciprioara. In unele variante, animalul urmdrit ascunde un personaj uman laic:
«lonutu maicutii», «fecior de imparat» sau, foarte interesant, intr-o varianta din Calinesti-Maramures,
intalnim ca personaj metamorfozat «vatavu oilor», element care vine sa ne puna in lumina legatura
acestor categorii de colinde cu folclorul pastoresc™. [4, p. 24]

In folclorul roménesc intdlnim si motivul vanitorii de zimbri. Acest fapt este mentionat si in
toate cronicile (Cronica Anonimd, Cronica sarbo-moldova de la Neamt, Letopisetul de la Bistrita)
pana la Vasile Ureche, povestea e, 1n linii mari, aceeasi: ,,5i era intre ei un barbat cu minte §i viteaz,
cu numele Dragos si s-au pornit odata cu tovarasii sai la vanat de fiare salbatice §i au dat, pe sub
muntii cei inalfi, de urma unui zimbru...Si au trecut muntii §i au ajuns pe zimbru la tarmul unei ape,
sub o rachita, si I-au ucis si s-au ospatat din vanatul lor (...). lar Dragos au descalecat intdi pe apa
Moldovei, mai apoi au descalecat la locul Baia si alte locuri... Si si-au facut pecete domneasca pentru
toata tara un cap de zimbru. Si au domnit Dragos voievod doi ani”’. Cu toate acestea, creatiile
folclorice, dar si numeroasele toponime din zond, au pastrat Tn memoria colectivd acea memorabila
vanatoare. Capul de bour este ,,marca Inregistratd” si insemn statal, de sute de ani. Dragos ramane
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eroul care a generat acest brand, un ,,prin{” maramuresean, intdiul domnitor al Moldovei, eclipsat insa
de personalitatea puternica a marelui sau contemporan — voievodul Bogdan din Cuhea. Grigore
Ureche nuanteaza legenda: nu-1 pomeneste pe Dragos, ,,vanatorii” devin pastori, iar zimbrul e numit
bour. Istoricul Alexandru Filipascu este de parere ca pretextul vanatorii de zimbri ,,nu e decat o creatie
a fanteziei populare, impresionatd de prezenta fiorosului animal in padurile virgine ale
Maramuresului”. Mircea Eliade, in schimb, apreciaza ca ,,legenda lui Dragos reprezintd una din
multiplele variante ale temei vanatorii rituale”, de origine meridionala si cu radacini In preistorie. Dar
vandtoarea rituala a zimbrului e considerata pur autohtona, pe motiv ca, la daci, acest animal se bucura
de ,,un prestigiu religios”.

Initierea prin introducerea in cultura traditionald constituic aspectul cel mai important al
ceremonialului. Invitarea ,,mostenirii misterioase si sacre” [6, p. 132] se face in mentalitatea arhaica
romaneasca prin intermediul (re)memorarii actiunilor arhetipale intr-o forma rafinata, care are puterea
magica de a reinstaura lumea mitica si de a transforma ,,personajul principal” al spunerii in chiar
stramosul Intemeietor. Cantate in timpul magic al sarbatorilor de iarnd, colindele fac din cuvantul
ritual vehiculul pentru mutatia spirituald. Personajul evenimentelor mitice este chiar tandrul /tanara
de la casa colindata, numele lui apare in textul ceremonial si 1l investeste cu toata energia luminoasa
de care va avea nevoie in anul urmator pentru a se implini la nivel social. J. G. Frazer noteaza ca
initierea are menirea de ,,a revela sufletul catre neofit pentru a-I face sa-si cunoasca totemul”. [14, p.
354] Legatura totemica Intre cerb si flacaul din colinde este evidenta prin puterea celui din urma de a
auzi animalul (singurul cu aceasta abilitate, deci un ales) sau de a-l vedea.

Colindele despre vanarea unui animal neobisnuit cum e cerbul din basme, de tipul Vanatorul si
personajul metamorfozat, au cunoscut o intensa frecventa de circulatie in teritoriul romanesc. Functia
unor astfel de creatii raspunde perfect cerintelor obiceiului, laudand barbatia, vitejia, curajul, eroismul
si iscusinta vanatorului, cel inzestrat cu atare insusiri fiind, de fapt, chiar gazda ca adresant al colindei.
Actantii intamplarilor narate sunt: cerbul, sub a carui aparenta se afla fiinte umane ce nu pot constitui
obiect al vanarii - o fiara sfanta, un june de vita imparateasca, un sfant precum Ion Sant-lon; alt actant
e o femeie deosebitd, o Imparateasa sau o doamna, avand capacitatea sa auda de acasa si sd recunoasca
ragetul sau cantecul cerbului aflat in padure; apoi un actant important e vanatorul, adica insusi
imparatul sau un domn, ambii - artisti ai vanatorii. Savantul Mihai Pop considera cd vanarea cerbului
pastreaza vestigii ale unui stravechi rit de initiere. [20, p. 63] Cerbul a fost adeseori asemuit ,,arborelui
vietii din cauza coarnelor lui ramuroase, care se reinnoiesc periodic. Este simbolul riturilor cresterii,
al renasterilor. In mai multe cosmologii, cerbul lopitar, prin mugetele lui, trezeste viata creatd; in arta
indiana, arborele este adeseori reprezentat rasarind din coarnele ramificate ale animalului. De
asemenea, cerbul este vestitorul luminii si arata drumul spre lumina zilei. In alte civilizatii, cerbul
este conceput ca mediator Intre cer §i pamant, ca simbol al soarelui ce rasare §i urca spre zenit.” [7,
p. 31] Alteori, reprezentat cu o cruce intre coarne, cerbul devine imaginea lui Christos, simbolul
harului mistic, al revelatiei mantuitoare. Cerbul este perceput si ca un urmadritor al sarpelui, adica al
raului. Ca si vulturul ce devoreaza serpii, cerbul este un semn prin excelenta favorabil, dar bipolar,
caci el distruge prin foc seceta, indbusind tot ceea ce traieste cu apa. Cerbul lopatar mai are o trasatura
cu totul specifica: calca cu copitele din spate exact pe urma copitelor din fata, astfel simbolizand
modul in care trebuie urmata calea stramosilor. [7, p. 31]

Feciorului, care a parcurs deja un stadiu inifiatic premergéator, i se permite accesul in lumea
fortelor primare intrupate de cerb: ,,lonel voinicu / Bine-cascultara /Cum se tanguira /Si se
blastamara” [8, p. 59]; ,,Gheorghe voinicu /P-acolea trecea,/Pe cerb mi-/ zarea” [5, p. 46]. Motivul
transformarii feciorului in cerb mandru este comun colindelor si basmelor. Vanatori preschimbati in
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cerbi, contine numeroase indicii initiatice: ,,Cel unches batran/ El ca si-0 d-avut/ Noud fiusori./ El nu
i-0-nvdtat/ Nice vacarasi,/ Far’ el i-0-nvatat/ Muntii la vinat./ Punte si-au d-aflat,/ Urma de cerb
mare./ Atat au urmarit,/ Pan’ s-au ratacit/ Si s-au neftinat/ Noua cerbi de munte”. [16, p. 122]Tatal
este aici, ca in basmele cu fecioara-razboinic, ipostaza maestrului initiator, batranetea lui se traduce
in cunoastere si capacitatea de a modela abilitatile neofitilor, dovada ca nu 1si invatd fiii ocupatii
profane care i-ar face sd parcurga drumurile orizontale din contingent, ci ii indreapta spre spatiul
privilegiat al inaltimilor. Vanatoarea constituie actiunea in timpul careia se transfigureaza sinele prin
ascutirea simturilor si a reflexelor masculine, dar si prin comuniunea implicitd cu salbaticiunile
rezervor de energie magica. Numarul fiilor contine deja premisa reusitei inifiatice, din momentul
plecarii lor pe munte trecand putin timp pana vor descoperi urma catalizatoare a mutatiei, ,,puntea”
spre noul statut ontologic. Ratacirea identitatii umane prin spagiul sacru ii transforma in noua cerbi,
metamorfoza fiind redata in text printr-un lexem pe care ingrijitoarea editiei La luncile soarelui nu I-
a putut explica. Dictionarul limbii romdne al Academiei trimite lexemul neft la definitia lui naft,
,petrol brut”. Adjectivul neftiu, ,,de culoarea petrolului, verde-nchis” ne sugereaza ca verbul insolit
din text, a se neftina, sugereaza o conversie cromatica in planul animalier, culoarea cerbilor amintind
de negrul sepulcral — indiciu al sederii pe lumea cealalta — dar si de vegetatie. Raspunsul fiilor la
rugamintea tatdlui sd revind in mediul matern (mama 1i asteapta cu masa pusa si pahare pline) certifica
apartenenta lor totald la dimensiunea neingradita a fiintei: ,,— Drag tdicuful nostru,/ Du-te tu acasa/
La maicuta noastra,/ Ca coarnile noastre/ Nu intra pe usa,/ Far’ numai prin munte;/ Picioarele
noastre/ Nu calca-n cenuga,/ Far’ numai prin frunza,/ Buzutile noastre/ Nu-si beau din pahare,/ Cdci
beau din izvoare”. [16, p. 123] Este limpede antiteza Tntre elementele specifice universului familiar
si cele ale libertatii naturale. Coarnele ample, similare cu reprezentarea razelor solare, nu pot fi
cuprinse de deschiderea casei natale, dimensiunea spirituala actuald trebuie sa ramana in sacru, cel
putin deocamdata, fiindca transformarea totemica are o perioadd rituald de implinire. Muntele
constituie salasul fiintelor mitice, atat suprafata lui, cat si adancurile misterioase, dupa cum o
sugereaza prepozitia prin. Al doilea element anatomic fundamental pentru sdlbaticiuni, picioarele
(care fac legatura intre fiintd si mediul parcurs), refuzd contactul cu energiile mistuite ale vetrei
parintesti si alege fertilitatea nestavilitd a naturii. Buzele, ca receptacul al vitalitatii externe, sunt
atrase de energia intensa a apelor din strafunduri, cdci au devenit incompatibile cu obiectele domestice
ce Intarzie contactul cu substantele hranitoare. Momentul ritual surprins in colinda este al iluminarii:
anterioritatea invataturilor implinite este redatd de perfectul compus, iar prezentul indicativ al
conditiei nedomesticite apare drept efect al acestora. Imperativul adresarii cerbilor este in acord cu
statutul lor superior, indreptatit sa isi alunge tatdl din sfera consacratd a noilor inifiati. Magia
contactului cu urma omului sau a animalului reprezintd o credintd universald, considerandu-se ca
marca pe care o lasd trecerea pe pamant asigura atat o actiune mediata prin talpd/ copita, cat si una
imediatd, pentru ca urma e chiar fiinta care a lasat-0. Basmele exemplificd in numar mare efectul
contactului cu copita imprimata in sol. Intr-un text cules de la un informator din Telega, Prahova,
fratii pierduti de mama vitrega ratacesc prin bunget, si baiatul resimte mai intens contactul numinos.
Feciorul ars de sete renunta sa bea din urma de vulpe sau de urs si alege urma cerbului, sub influenta
legaturii totemice. Transformarea imediata aduce pe scena un animal mirific, capabil sa eclipseze
astrul a carui transfigurare este.

Trupul lui, cat era de mare, era numai si numai de aur, de strdlucea sa-ti ia vederile. Soarele
ramasese pe langa el ca stelele cele mici pe langa soare, iar coarnele cica iar fi fost lungi si pline de
ramuri, $i pe coarne $i pe toata ramurica cica erau semanate pietre nestimate de sclipeau de o minune;
iar de la varful unui corn la &lalalt s-a fi cumpanit incetisor de acolo pana acolo un leagén impletit
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numai din fire de matase. [23, p. 43-44] Transformarea totemica are un plus magic, ea venind
impreuna cu leaganul specific pentru initierea feminina, dupa cum ne-o arata colindele de fatd mare.
Metamorfoza trimite din nou la practicile primitive initiatice in timpul carora neofitii foloseau piei de
animale pentru a sugera intrarea in existenta salbatica si se comportau potrivit noii forme. Sederea in
trupul animalului transformat in casd dupa sacrificarea lui are o prefigurare intensa in aceasta
transsubstantializare magica: pe taramul fara timp feciorul devine fiara sacrd, dupa vanarea ei
comunitatea lui preia puterea fiarei prin valorificarea trupului in social. Solul pe care umbla fratii
abandonati ofera un alt indiciu pentru momentul sacru: este reavan si plin de urme salbatice.
Umezeala fertild, absenta unei carari batatorite si fauna implicatd misterios sugereaza un spatiu
rezervor de energii propice lumii in care pamantul incepe sa se usuce. Exact varsta initiatica constituie
momentul metamorfozei din padure: ,,7ocmai ajunsese flacaiandru, cand o data, band apa dintr-0
urmd de cerb, incepu sa-i creascd par i coarne ramuroase, prefacandu-se cu totul in cerb: alerga
prin padure si zbiera ca dobitoacele, numai cu sor’sa vorbea ca oamenii. [1, p. 232] Incd un argument
pentru legatura stransa dintre cornuta salbatica si flacau il gasim in refacerea scenariului initiatic
al inghitirii, insa nu Mistricean este victima aici: ,,§i so tat dus pana-nt-un deal s-o si audzdt zberdand
cerbu in gura balaurului”. [17, p. 295] Cerbul salvat din gura infernului se transforma intr-un ,,fecior
frumos” care Tmbina functia fratelui de cruce cu cea a ajutorului nazdravan pentru erou. Ritualul
initiatic este aici dublu, feciorul gasit pe deal patrunde mai intai in fiinta salbaticiunii, apoi este inghitit
de monstru si dobandeste cunoasterea necesara pentru cel de-al doilea neofit. Tn basmul Craisor de
diamant feciorii sunt transformati in cornuta solarda de o zana orgolioasd de pe celalalt taram: ,,tof’
cerbii care era[u] in lanurile [pe] care le-a vazut de iarba, de grdu i de iarba, dia nu era altceva
decat feciori de-mparati, viteji, nazdravani, feciori de popad, care ajunsese pand la vila respectiva si
toti au refuzat-o pe fata respectiva §i ea i-a prefdcut pe tofi in niste cerbi”. [18, p. 107] Proba initiatica
a confruntarii psihologice cu instanta supranaturala are ca scop cufundarea si confundarea identitatii
tinerilor cu salbaticiunea mirifica. Ei petrec un timp drept ,,niste cerbi mandri si frumos’, avea[u] un
par cu totu §i cu totu numai de aur, da sclipita carnea si paru pa ei, pielea pa ei”. [18, p. 106] Metalul
solar decodeaza sederea in animal ca etapd a devenirii, metamorfoza nu este aici punitiva, ci
reprezinta traseul indl{arii spirituale prin asimilarea misterelor. Diferenta intre cerb si ciuta este cea
dintre animalul ghid si animalul belsug. Sacrificarea cerbului denota simbioza eroina — vanat, in timp
ce impartirea ciutei construieste o ,,societate”, nu doar o imagine in miniaturd a cosmosului: Cu cita
m-aldturai/ In subsuoard mi-0 luai./ Pe mal negru o-aruncai,/ In genunchi do-ngenunghiai./ Dadui
sange campului,/ lar pielea tdrgului,/ Tabdcari s-o tabdceasca,/ Parale sa-ti dobdandeasca./ Paru-|
dadui la traistari,/ Sa faca traisti la magari. [19, p. 46] Ofranda caprioarei este menita pamantului
roditor si mestesugarilor, doud coordonate ale dimensiunii practice a lumii, secatuitd de vitalitate.
Credinta totemica atesta faptul cd in anumite imprejurari, ,,in special in caz de pericol”, omul poate
lua forma animalului si la rAndul lui ,,animalul e considerat o dublura a omului, un alter ego al sdu”.
[12, p. 149] Petirea poate lua, atat simbolic, cat si la nivel mitic, o forma cinegetica, imaginea fiind
foarte frecventa in oratiile de nuntd. Ciuta constituie un intermediar intre ipostaza initiaticd a
feciorului pornit prin padurea misterelor si fata iesitd recent din cufundarea izolanta in mit.
Transformarea ei constituie indiciul ca si-a desavarsit traseul ritual si a fost asimilatd de natura
sdlbatica a fiintei, ca depozitar al tuturor fortelor vitale. Nu Intdmplator o voce feminind deconspira
alegoria vanatorii: Strigd Leana, striga tare:/ — Nu mi-[ credeti, mari boieri,/ Ca-i d-un mare
preficut,/ S- are ibomnicd greacd,/ Depdrtatd noud zile;/ El se duce in trei zile,/ In trei zile pe trei
cai:/ P-un’ se duce, p-alt se-ntoarce,/ P-altu’ cu el impranzeste./ Catati-l in degetel,/ Veti gdsi d-aur
inel. [10, p. 226] Inelul, naframa si cununa reprezintd coduri maritale cunoscute de fecioara
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denuntator, printr-o legatura tainica cu ciuta si feciorul. Oratiile de nunta dezvaluie continuitatea
rituald a urmaririi sub forma alaiului de nunta pornit spre casa miresei, pe un traseu ce coboara din
uranian: S’alergaram de veniram,/ Munta cu brajii si cu fagii,/ Ceriu cu stelele,/ Campu cu florile,/
Dealu cu podgorile;/ Valcelili cu viorelile,/ Satile cu fetile./ Cand batu soarli de sara,/ lesiram la
drumu-al mare/ Si deteram de-o urma de fiara,/ Si statu toata ostirea’n mirare./ Unii zdsard cd ie
urma de zdna,/ Sa’i fie imparatului cunund,/ Asa sa gasara alt invatatori,/ Mai cunoscatori,/ Si
gdsara ca ie urmd de caprioard/ Sa-i fie’mparatului sotioara. [22, p. 316] Asemenea epifaniei
zoomorfe de la apus, feciorul devenit mire face descoperirea asteptata la plecarea soarelui de pe bolta.
Diferenta fundamentala este data de spatiul revelatiei. Leul somnoros este intalnit in inima sacrului,
n punctul nodal al genezei caracterizat de vegetatia nestavilita si de spinul inflorit, ca sugestie a
proliferarii principiului distructiv. Urma fetei se afla la intrarea in planul social, ceea ce inseamna ca
,.drumul mare” al deplasirilor mundane face legitura si cu dimensiunea sacra. Imbratisand viziunea
lui Johan Huizinga asupra manifestarilor spirituale ca atitudine ludica serioasa, Jean-Jacques
Wunenburger defineste initierea ca joc ritualic ce serveste drept ceremonie de trecere [...]. Scenariul
ritului initiatic simbolizeaza moartea omului vechi si renasterea unei personalitati noi, inzestrata cu o
cunoastere a miturilor sau cu o intelepciune superioara. [26, p. 60-61] Pus in scena in momente precis
delimitate la nivel cosmic, jocul In urma caruia tinerii se maturizeaza vine din adancurile insondabile
ale cunoasterii, din momentul in care omul a realizat pascalian cd poate intelege suprematia
universului: ceea ce candva a fost joc mut Tmbraca acum forma poeticd. Sentimentul ca omul face
parte din cosmos isi giseste prima sa expresie, cea mai inaltd, cu calitate autonoma. In joc se adauga
treptat semnificatia unui act sacru. Cultul se altoieste pe joc. [15,p. 58-59] Colindul si Vifleimul,
pastrate doar de romani, inseamna adeziunea noastra la mit, cea care spune mai multe despre sufletul
romanesc decat o Intreaga insiruire de intdmplari istorice.

Prelucrat si perpetuat in elementele de traditie arhaica, motivul vanatorii a constituit, pentru
spiritualitatea romaneasca, un izvor de simboluri si, totodatd, un mod de transfigurare artistica a
raporturilor dintre om §i naturd. Latura eroicd a confruntarii cu salbaticiunile nu face decat sa
completeze conturul conventional al activitatii cinegetice, alcatuit, printre altele, si dintr-un anume
apetit pentru aventurd, si din seductia pe care o exercitd evadarea din ambientul antropizat, pentru a
nu mai vorbi de sentimentul misterios al apartenentei la o confrerie odinioard de tip initiatic.
Sedimentele semnificatiei metafizice a vanatorii sunt conservate in multiple ipostaze ale culturii
noastre populare, de la motivele ornamentale zoomorfe utilizate in arhitectura, pictura, obiecte de uz
casnic, vestimentar sau religios, pana la amplul evantai al formelor de expresie literara — basme,
colinde, oratii, descantece, legende, balade. Multiplele conotatii ale simbolisticii arhaice subsumate
ideii de vanatoare au rezistat multa vreme in repertoriul literaturii populare. Inevitabil 1nsd, timpul le-
a erodat, codurile ancestrale menite sa permita descifrarea si-au pierdut identitatea, iar locul sensurilor
initiale a fost luat, treptat,de pitoresc.

Folclorul roméanesc cinegetic consemneaza o anume circulatie a motivelor avand ca obiect
cervidele, generate de o mitologie a cerbului. Astfel, o varianta locala a Corinzii feciorului are la baza
motivul vanatorii cerbului mitic: ,,Mars-o junii la vanare/ Florile dalbe (refren) / Prin padurea cu
fiare/ Tat vanara cat vanara/ Tat vanara zi de vara/ Nimica nu-si capatara/ Cand fu colea de cu sara/
Mandra fiara-si capatara/ Un cerbut cam surior/ Sub cel deal de cartinior/ Si la coarne-i mugurelu/
Si la par despicatelu.” (Corinda feciorului) Motivul vanarii cerbului este legat de idealul barbatesc,
al fortei si al Indemanadrii. Lupta dintre cerb si vanator reprezintd conflictul dintre doua forte opuse,
dintre animalitatea vorace a fortei destructive a vanatorului si fragilitatea inceputurilor reinnoirii



98

universale, cerbul fiind un simbol al acestei reinnoiri periodice a lumii, urmare a faptului ca el 1si
schimba anual coarnele.

Colindul céntat cel mai des de catre copiii romanilor are ca motiv vanatoarea cervidului
inteleasa ca fiind calea catre domnie :,,Am plecat la vanatoare,/ Domn, domn sa-naltam,/ Sa vanam
o caprioard,/ Domn, domn sa-naltam.” Urarea face parte din aceeasi literatura folclorica din vremuri
stravechi cu functie originala initiatica, ce asociaza indltarea voievodului in scaunul de domnie cu
capturarea alegorica a caprioarei.

Brodand pe marginea ospitalitatii gazdei, mai multe colinde ,,de intrare n casa” dezvoltd
motivul vanatorii. Departandu-ne de bestiarul medieval cu vanatori, caprioare, solstitii, acest motiv
trimite nu numai spre un timp arhaic — legitimand vechimea colindei — ci si spre indeletniciri specifice
romanului, ca vanatoare si agricultura.

Motivul vanatorii este legat si cu un alt motiv — venirea pe lume a lui Isus Christos. Emisari ai
marii vesti, colindatorii gasesc portile boierilor ferecate acestia fiind plecati la vanatoare de caprioare.
Vanatorul este exponentul unei ,,caste” arhetipale al carei model se converteste in conventie si In
simbol. In acest punct, fabulosul exploatat in colinda se suprapune cu cel pe care il intdlnim in multe
din basmele romanesti, cdnd mandrii fii de imparat pornesc la vanatoare ca intr-o aventura inifiatica.
Numai ca de data acesta, vanatorii sunt mai putin norocosi — unica lor prada este un iepuras — iar
scopul mult mai precis: ei doresc sa faca din pielea lui ,,frumos vesmant Domnului”: ,,Am plecat sa
colindam/ Domn, Domn sa-naltam/ Cénd boierii nu-s acasda/ Domn, Domn sa-naltam/ C-au plecat la
vdandtoare/ Sa vaneze caprioare./ Caprioare n-au vanat,/ C-au vanat un iepurag,/ Sa faca din pielea
lui,/ Frumos vegmdnt Domnului.” [11, p. 25] Colindatorii nu numai vestesc sau ureaza ci si lauda
gazda prospera.

In folclor vanitoarea poate fi si ca o metafora a alaiului nuptial ce urmeaza un traseu paralel
calatoriei soarelui pe cer. Plecatd odatd cu rasaritul de acasd, oastea descoperd urma miresei
transfigurate totemic, dupa ce coboara din planul sacru si se inscrie in social: ,,S5-am vanat tara de
sus,/ Despre apus,/ Pana caii au statut/ Si potcoavele-au cazut.// Atunci ne lasaram mai jos,/ Pe un
plai frumos/ Si-ncepuram/ De vanaram/ Munti cu brazi i fagii,/ Dealurile cu podgoriile,/ Luncile cu
florile/ Si satele cu fetele./ Dar cdand dadu/ Soarele-ndesari,/ lesiram sa drumu cel mare/ Si detem
peste o urma de fiara.” [9, p. 233]

Vanatoarea in ,,fara de sus, despre apus” contine, Intr-o sinteza simbolica maxima, acea ,,zona
obscura” a protagonistului pe care o anunta Mircea Eliade drept conditie sine qua non pentru a fi erou
solar: ,,Eroul ,,salveaza” lumea, o reinnoieste, inaugureaza o noua etapd, care echivaleaza uneori cu
0 noud reorganizare a universului.” [13, p. 149] Flacaul venit la petit a trecut mai intdi printr-0
ascensiune de naturad mitica (,,tara de sus”) , unde a infruntat si a invins monstrul infernal al asfintitului
lumii (dinspre apus), iar acum el parcurge traseul invers mersului soarelui: ,,Coboara la vale/ Spre
soare-rasare” [2, p. 107], vine dinspre vest ca o intoarcere triumfala a astrului insusi, similara cu
repunerea lui pe boltd, in basme. Insasi venirea din inalt semnifici statutul sacru al protagonistului.

Gasirea urmei lasate de mireasa-ciuta la asfintit, dar in punctul central al universului ordonat —
,»drumul mare” —, reface tiparul eroic si evidentiaza finalitatea maritala a initierii. Dupa ce a infrant
fiara arhetipald, eroul trece cu alaiul sdu prin numenal pentru a-1 infuza cu energia luminoasa eliberata
prin gesturile arhetipale. Abia apoi, ca incununare a procesului de revigorare a lumii, isi va intemeia
familia.

Tn concluzie, diferite opere populare in care a fost dezvoltat motivul vanatorii au cunoscut o
intensa frecventd de circulatie 1n teritoriul nostru de referintd. Functia unor astfel de creatii raspunde
perfect cerintelor obiceiului, ldudand barbatia, vitejia, curajul, eroismul si iscusinta vanatorului.
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