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Rezumat. Acest articol trateaza aspectele intertextuale in romanul ,, Actorul anonim” de Aurelian
Silvestru reliefand intentia de a identifica formele de intertextualitate valorificate de autor, sursele de
inspiratie si argumentele ce servesc ca fundal de concepere a textului produs.
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Abstract. This article talks about the the intertextual aspects in the novel "Anonymous Actor" by
Aurelian Silvestru highlighting the intention to identify the forms of intertextuality exploited by the author, the
sources of inspiration and the arguments that serve as the background for the conception of the produced text.

Keywords: intertextuality, literature, culture, interpretation.

Textul literar este traversat, intotdeauna, de alte texte. Este o realitate de care ne convingem de
fiecare datd, cand citim un nou roman sau recitim altul, aparent uitat. Volens-nolens, reliefam
valoarea textului literar, cand, lecturdnd, ne amintim operele anterior analizate, numele, care ne-au
impresionat, citatele, pe care le utilizam zi de zi pentru a sublinia unele adevaruri cu care inaintdm in
viatd si cu care traim comparand prezentul cu trecutul, toate fiind actualizate si prezentate intr-o0
luminad noua, curajoasd, cu detalii inedite de catre scriitorul care are ce spune.

Construita din elemente ale unor sisteme sau coduri lingvistice, din traditii pe care le-au creat
operele precedente, orice lucrare literara se prezintd ca un intertext, fiindcd niciun text nu poate fi
scris independent sau fara a avea conexiune cu ceea ce a fost scris anterior. Criticul literar francez,
Michael Riffaterre, scria ca ,,intertextualitatea este perceperea de cétre cititor a raporturilor dintre o
opera si celelalte care au precedat-0 sau urmat-0. Aceste alte opere constituie intertextul primei” [4,
p.6]. A

In analiza intertextualitatii, reliefam definitia cercetatoarei Juliei Kristeva acordatd termenului:
.- ..Interactiune textuala care se produce in interiorul unui singur text. Pentru subiectul cunoscator,
intertextualitatea este o notiune care va fi indicele modului in care un text citeste istoria i se insereaza
in ea” [2, p. 266]. Din aceasta definitie retinem faptul ca ,,subiectul decreteaza asupra relatiei de
intertextualitate; intertextualitatea Tnsemnand modul in care acest subiect citeste ,,istoria” [1, p.220].
Intertextualitatea este un concept important pentru cultura contemporand, regasindu-se in toate
domeniile artei si in literatura.
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Un atare continut cu aspecte intertextuale ne ofera scriitorul Aurelian Silvestru in romanul
”Actorul Anonim”, proza autorului fiind intretesutd cu elemente de (auto)intertextualitate,
intertextualitate explicita, care poate fi demonstratd prin reluarea numelor personalitatilor din
domeniul literaturii, istoriei, filosofiei, utilizarea citatelor directe si indirecte etc. si intertextualitate
implicita, realizata prin prelucrarea subtila a elementelor preluate.

Elemente de (auto)intertextualitate — mostre ale dialogismului dintre scrieri
Aurelian Silvestru face apel catre cititori sa interpreteze romanul ”Actorul anonim

29 A

In raport cu
lucrarile sale anterioare. Aceleasi cuvinte-cheie, termeni stiintifici, motive etc. - toate sunt
identificate de catre cititorii fideli, textul fiind scris intr-un limbaj accesibil care faciliteaza reliefarea
elementelor comune si interpretarea aspectelor intertextuale pe parcursul intregului roman.

In ,,Actorul anonim”, autorul face trimitere la mai multe opere scrise prezentand elementele de
(auto)intertextualitate. Astfel, a fost pastrata aceeasi tehnica narativa cu evidentierea monologului
interior al personajelor, fapt caracteristic romanului ,,Straina de la Hollywood”. Sunt tratate in acelasi
mod notiunile legate de psihologie. Sensul vietii este cautat semeni personajelor Maxim Stejar si
Felicia. Este accentuatd o simbioza dintre artd si stiinte. Actoria ocupd un loc important in roman
fiind explorata prin intermediul personajelor principale, insa intr-un mod mai activ decat de cétre
personajul Virgil Amar, actor. Este inclus dialogismul cu Biblia. In ambele lucrari se repeti expozitia
romanului - sfarsit de iarna. Nu este exclus si mentionat, in cateva capitole, orasul european - Paris,
de care sunt legate amintirile scriitorului etc.

Observam cum un roman este urmat de altul, elementele comune fiind pastrate. Autorul ne
vorbeste despre subiecte similare din istoria anticd, care convietuiesc cu cele contemporane in
romanul ,,Farame de suflet”. Apare acelasi personaj Nero si calea lui spre conducerea Romei. Se
construiesc relatii umane, se vorbeste despre oamenii adevdrati, care nu mor niciodata, ci, pur si
simplu, se Tnaltd la Dumnezeu. Tendinta de a utiliza citate din literatura romana si universala este
mentinuta. De asemenea, se fac referiri la termenii psihologici: talentul, inteligenta, caracterul, citat
in acest sens fiind si marele Eminescu care a subliniat ca inteligentele se gasesc adesea, dar caracterele
- mult mai rar.

,»Actorul anonim” pastreaza motivele biblice si valorile general-umane subliniate in romanul
,Cel ratacit” si volumul de nuvele ”Tngerii dispar in ploaie” avand in centru - omul, credinta, biserica,
facand apel catre publicul cititor de a nu-1 supara pe Dumnezeu si de a opta ca binele si adevarul sa
raméana Tmpreuna. Cititorilor li se oferad raspunsul la intrebarea ,,Unde il gasim pe Dumnezeu?” etc.

Intertextualitate explicita si implicita intru ridicarea ratingului creatiei literare

Aceasta lucrare valoroasa prezintd forme de intertextualitate explicita prin utilizarea numelor
de personaje din operele literaturii roméne si universale. Sunt utilizate maxime celebre, sunt citate
personalitatile istorice: regele Mihai I al Romaniei, Ludovic al XIV-lea, suveran al Frantei, Alexandru
Macedon etc. Aurelian Silvestru face aluzii la numele filosofilor Platon, Seneca, Socrate, Nietzsche,
Blaise Pascal.

Aspectele intertextualitatii implicite au fost deduse mai dificil tinand de deducerea unor idei
st motive literare, a specificului expresiei si continutului, in romanul supus analizei fiind identificate
elemente din stilul autorilor: Pierre Corneille, Lev Tolstoi, Lucian Blaga, George Bacovia.

Tn prim-plan, romanul afiseazi descrierea destinului tragic al unui pictor de geniu si drama vietii
unui regizor de teatru. Involuntar, autorul face trimitere la opera si stilul scriitorului rus Lev Tolstoi,
care a abordat in scrierile sale diverse teme, insistdnd pe investigarea psihologiei personajelor si pe
reflectarea evenimentelor in constiinta acestora. Creatia sa se impune prin puterea de patrundere si de
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cuprindere, profunzimea viziunii, sentimentului tragicului etc. Se face referire la acest romancier,
prin intermediul personajului Tudor Cerescu, care avand impresia ca fusese alungat din viatd si
crezand ca era nedrept sa mai traiasca, si-a amintit de Lev Tolstoi, care trecand printr-o stare similara,
a scris in jurnalul sdu intim: ,,Eram sdnatos si voinic. Puteam sa respir, sd dorm, sd mananc, dar nu
puteam sa trdiesc, deoarece nu mai aveam nici o dorintd. Viata a ajuns sa mi se para fara sens...”
[5, p. 20].

Totodata, Aurelian Silvestru face trimitere la conceptia despre om a filosofului francez Blaise
Pascal conform careia, ,,nici Inger, nici bestie, omul inmanuncheaza in fiinta sa laturi si tendinte
opuse, fiind exponent, deopotriva, al decaderii si al grandorii” [3, p.313], regasita in roman in cazul
lui Adi Corn. Prin intermediul acestui personaj este reliefatd natura umana care a fost capabila de
multe pentru a-si arata maretia. Dincolo de mizeria conditiei sale, de desertaciunea si de zadarnicia
proprie existentei lui, Adi Corn isi gaseste demnitatea si maretia, in final optand pentru solutii corecte.
Personajul a recunoscut: ,,insusisem o opera striind, am dat foc atelierului... si am venit cu intentii
criminale” [5, p.232]. El a incercat sa-si justifice cele infaptuite, fapt ce i-ar permite sa-si Intoarca
linistea sufleteascd si relatiile de prietenie. ,,Se opreste contemplativ in fata icoanei lui Florin
Montana, apoi se foloseste de cutitul adus de Suzana si 1si sterge semnatura de pe triptic, spunand ca
asa e corect. E mostenirea ta, conchide increzator, si pune icoana in bratele Suzanei [5, p. 253].

Pe paginile romanului autorul utilizeaza replicile memorabile ale unor personalitati marcante,
pe care protagonistii le rostesc in diverse situatii. ’Opulenta din interior striga de peste tot cu aroganta:
Vedeti? Sunt tare! Am de toate! Nimic nu-mi este imposibil!” [5, p.26]. Acestea se refera la personajul
Tudor Cerescu, care, in lupta cu depresia si in cautarea sensului vietii, si-a amintit de suveranul
Frantei, Ludovic al XIV-lea, care vizitand palatul ministrului de Finante, descoperi pe frontispiciul
lui o astfel de inscriptie: ”Nimic nu este imposibil”. Identificdm astfel citarea indirecta a celor spuse
de catre Alexandru Macedon: ”Nimic nu este imposibil pentru cel care Incearca”.

Protagonistul romanului, Cerescu, e cel care a simtit durerea aflandu-se in fata unui destin
distrus. Prin intermediul acestuia, prozatorul a apelat la istorie si personalitati, gasind astfel o scuza
in situatia dificild in care se afla. Tudor Cerescu se consola cu gandul ca regele Mihai I al Romaniei,
obligat sd-si pardseasca tara, si s-o ia pe drumul pribegiei, a spus: ,,Un lucru pe care I-am invatat in
tinerete a fost cd prietenii te pot dezamagi mai mult decat dusmanii. Un alt lucru pe care |-am invatat
atunci a fost ca, Tn momentele cruciale, ramai singur” [5, p.17].

Insuportabila insa, e doar singurdtatea omului invins. Pana si natura 1i descria starea de suflet a
personajului: ,,era un timp urat... ploua marunt” [5, p.25]. Aceste spuse de Tudor Cerescu, ne amintesc
de ploaia, motiv care accentueaza depresia, singurdtatea fiintei, gandul de sinucidere, sesizate si in
creatia poetului George Bacovia, cu aceleasi cuvinte intalnite inclusiv in poeziile: “Ploud”, ce
reliefeazd ploaia si sufletul mut si "Rar” 1n care singurdtatea, ploaia si melancolia sunt impletite intr-
o vreme de betie.

Despre expresia ,,Sabia lui Damocles” se referd in roman filozoful Seneca in dialogul cu
personajul Nero: ,,Aceasta sabie a lui Damocles atdarna si de-asupra ta. Toti suveranii lumii sunt
amenintati de ea” [5, p.76]. Actualmente, ideea este utilizata, in diverse contexte, inclusiv pentru a
descrie o situatie riscantd, pentru a sugera existenta unui pericol iminent. Astfel, ne informam despre
traseul istoric al expresiei ,,Sabia lui Damocles”, utilizata inca din sec. III I. Hr., intr-o anecdota
consemnatd in ,Istoriile” grecului Timaeus din Tauromenion, de unde a preluat-0 in scrierea
,,Biblioteca istorica” grecul Diodorus din Sicilia, inspirandu-l ulterior si pe filozoful si oratorul
roman Cicero.



79

Impletirea reusitd in roman a elementelor de literatura si filosofie ofera cititorilor informatii
privind evolutia filosofiei, ideile si rezultatele primilor filosofi. Aurelian Silvestru evoca
personalitatea lui Seneca in rol de personaj literar antrenat in dialogul despre esenta vietii cu imparatul
Nero.

Capacitatea de a gandi I-a ajutat pe Tudor Cerescu sa reziste, in ciuda incercarilor dificile ale
vietii si sa faca alegerea corectd, Intre viatd si moarte. De altfel, existenta acestui personaj literar este
dezvaluirea semnificatiei filosofice a maximei lui Descartes ,,Gandesc, deci exist”.

De asemenea, in cadrul romanului intilnim si alte expresii celebre, expresive, la care se face
frecvent trimitere, rostite, spre exemplu, in cadrul dialogului lui Seneca cu Nero: ,,Sunt filosof, nu
mascarici”, ,,Eu sunt, Cezarul”, ,,Teme-te de tine insuti”.

Pornind de la faptul ca in roman gisim si o alta formad a monologului ce apare indeosebi in
romanul modern — monologul interior, presupunem exersarea acestui procedeu literar fiind asimilat
din tragedia clasica franceza din secolul XVII, cu imitarea aparenta a elementelor din stilul autorului
dramaturg francez Pierre Corneille. Astfel, autoportretul unui imparat roman este reliefat prin
monologul lui Nero actorul: ,,Recunosc, am fost un imparat controversat. Nimeni nu mi-a cunoscut
adevarata fata... Credeam ca sunt nemuritor. Eram convins ca toti imi datoreaza iubire §i
recunostintd... Ce alt imparat al Romei se va bucura de mai multa veneratie decdt mine? Nici unul.
Nu neg: am fost §i crud, dar nu este adevarat ca am cadlcat pe suferinta altora ca pe o zdreanta”
[5, p. 200].

Nimicnicia imparatului Nero este demonstratd, prin propria exclamare: ,,desi stapan al lumii,
, recunoscutd fiind suprematia lui Dumnezeu, in fata cérora toti

'9,

sunt doar un fir de praf
ingenunchem. Autorul ne aminteste de Demiurg, nume dat in filosofia lui Platon, creatorului divin
care a faurit lumea; creatorul universului in prezenta caruia se realizeaza totul: ,,si toate acestea in
palmele Demiurgului” [5, p.182].

Textul silvestrian versus textul biblic
O intertextualitate puternicd, este manifestatd, prin dialogismul cu Biblia in cadrul mai
multor capitole din roman ce tin de Roma Antica, cu implicarea personajelor biblice, secundare
in discutii §.a.:
- In fiecare sambdta se joacd spectacolul crucificarii: zeci de crestini sfarsesc in chinuri ca
lisus Hristos” [5, p.179].
— L, Adevarat va spun: lisus Hristos a inviat!” [5, p.180].
— ,Dar a treia zi, Maria Magdalena, una dintre surorile cu care impartaseam credinta, a
alergat in mijlocul nostru si ne-a strigat: Bucurati-va! lisus a inviat din morti!”
[5, p.181].
— ,,1oma s-a apropiat de lisus si pipdindu-i ranile cu degetul, a exclamat: Acum vad si
cred” [5, p.181].
— ,Uluitor ce forta de imbarbatare are Sfantul Petru” [5, p.182].
— L, Dumnezeu are grija sa punda nu ani, ci veacuri intre doua prersonalitati ca el”
[5, p. 246].
— ,,Dumnezeu e milostiv cu mine. Mi-a trimis exact ce cautam” [5, p.137].
Sacrul 1si gaseste locul central in roman, imaginea icoanei servind ca un prilej de confesiune si

desavarsire morala a fiecaruia dintre noi, un obiect de cult, cu functii miraculoase. Motivul icoanei
evocd, in roman, chipul frumos al iubitei, divin, la care se inchina nemijlocit pictorul Florin Montana:



80

— ,Avem icoana. Ne va ajuta” [5, p. 254], confirma Suzana, cand Tudor Cerescu ii
spuse ca daca pare ca totul e pierdut, nu trebuie sa disperi...

— Jdcoana lui Florin? Cu ea voiai sd cresti in ochii lui?”’[5, p.234], il intreaba Suzana
pe Adi.

— ,,Cand i-am aratat icoana, pentru prima oard in viatd, i-am vazut ochii in lacrimi”
[5, p.235], spuse Adi, amintindu-si ultimele clipe ce tin de tatal sau.

— ,,E ngerul la care a lucrat Florin Montana” [5, p.196], zise Suzana cand a fost
descoperita icoana in demisol.

Motivele literare - in romanul contemporan

Motivul geniului a infrumusetat romanul reliefandu-l pe Florin Montana ca tipul omului
superior, inzestrat cu o capacitdti artistice deosebite. Era indragostit de ceea ce face, tindea spre
ipostaza absolutului. ,,Avea talent cu carul. Pe ldnga aptitudini, poseda si o vointa de fier. Era ca o
masind de pictat... O panza inceputa odatd cu primele raze de soare capata contur deja pe la chindii”
[5, p.11].

Motivul geniului este impletit cu cel al jertfei pentru creatie. Personajul Florin Montana visa sa
devind un Michelangelo al zilelor noastre. Il imita pe semizeul siu, preferand singuratatea. ,,Era
nascut pentru pictura” [5, p.12], recunosteau colegii. ,,Uneori simtea ca moare de foame sau de frig,
dar nu-i pasa de asta. Era beat de culoare. Putea sa trdaiasca fard sandtate, dragoste sau bucurii,
putea sa se lipseasca de siguranta zilei de mdine, nu insa si de aceea ce constituia esenta vietii sale
— creatia” [5, p.11]. Dar cand atelierul lud foc, vrand sa-si salveze opera, Florin se avanta in flacari,
insa o grinda putreda se desprinse din tavanul captusit cu lemn si 1l lovi 1n cap. Spre finalul romanului,
aflam ca tripticul la care lucra a fost, totusi, salvat de catre colegul Adi Corn. Acesta a ales sa salveze
opera, jertfindu-si prietenul. Din considerentul ca ,,mainile sale de fierar fiind facute sa tina coarnele
plugului, nu pensula” [5, p.10], acesta tindea sa devind un geniu prin furt de icoana...

Florin Montana este acel personaj al Iui Aurelian Silvestru, care ne aminteste de Mesterul din
poemul cu acelasi nume al lui Nicolae Labis. Este confirmat aspectul intertextual prin forma
tragismului unei experiente comparabile cu cea traita de personajul labisian - Mesterul, poet national
care si-a jertfit viata In numele creatiei. E semnul revendicarii unei comuniuni de destin.

Un motiv folcloric explorat de Silvestru, cu ingeniozitate, este cel mioritic. Motivul mioritic se
concretizeaza prin continuarea actiunii baladei populare prin intermediul personajelor sale, cei trei
ciobani sunt cei trei prieteni, colegi la scoala de pictura: Tudor Cerescu, Florin Montana, Adi Corn.
Cel mai talentat este pictorul Florin Montana. Acesti trei pastori, toti trei venisera la arte din provincie.
Aici, cifra trei simbolizeaza doi colegi care creeaza soarta celui de-al treilea.

In cadrul evenimentului de lansare a romanului ”Actorul anonim”, scriitorul Iulian Filip a
remarcat, ca cei trei pastori de culori coboara abrupt in nunta nuntilor, redactata de scriitor sa se joace
chiar la inceputul naratiunii — cel mai talentat dintre cei trei moare, fiind cuprins de flacari impreuna
cu picturile sale. Ceea ce ramane dupa aceastd nunta — inevitabila, daca pornim din balada — e Suzana,
mireasa, si ceilalti doi din treime: Tudor Cerescu si Adi Corn. Ambii colegi abandoneaza pictura,
determinati, intr-un fel, sa-si caute locul potrivit si de harul devastator al lui Florin Montana.
Ortomanul 1s1 tdinuia lucrarile si nu admitea pe nimeni in preajma sa in timpul pasterii culorilor etc.,
a concluzionat lulian Filip.

Lecturand romanul, ne-am familiarizat cu destine umane din perioada actuald, concomitent
cunoscand soarta personalitdtilor din Roma Anticad. Am constientizat cat de slabi suntem in fata
Demiurgului recitind crampeie din Biblie prin implicarea personajelor biblice. Familiarizandu-ne cu
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conceptia despre om a filosofului francez Blaise Pascal, am identificat multiple simboluri pe care le
ntalnim in diverse scrieri literare etc.

Concluzii

,,Cunosc un singur mare vampir — talentul, s-a plans Nietzsche unui prieten”, scrie Aurelian
Silvestru in roman. Te Tnalta si te coboara, recunoastem noi, cititorii.

Tntr-adevar, trebuie sa ai talent ca, fiind un cunoscitor al literaturii romane si universale, sa le
interpretezi in varii contexte, sa ai curaj sa anunti personalitatea si fenomenul prezentat cu referintele
respective n textul nou creat.

Citind romanul ,,Actorul anonim”, observdm multiple aspecte ale intertextualitatii, care evoca
diverse perioade istorice, curente literar-filosofice si reprezentantii acestora. Personajele promoveaza
ideile personalitatilor care 1-au inspirat pe Aurelian Silvestru pentru crearea unor noi texte, asteptate
cu nerabdare de publicul cititor.

Prozatorul Aurelian Silvestru a propus o noud maniera de a concepe formele de intersectare
explicitd sau implicitd dintre texte printr-o ilustrare find a semnificatiilor temelor din literatura,
filosofie si istorie etc, a expresiilor memorabile, utilizind limbajul accesibil pentru interpretare si
impletind exceptionalul, ales de maestri ai cuvantului, cu stilul propriu etc.
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