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Rezumat: Este posibil ca fiecare persoana sa indrageasca poezia? Este posibil cu cateva mici conditii:
a citi poezie si a te cultiva in genul poeziei. Pentru aceasta, este indicat de Tnceput cu lectura clasicilor, de la
care trebuie trecut la poezia contemporani. In articol este aritat cum in baza unor cunostinte teoretice si a
lecturii poeziei clasice se poate trece la cea contemporand, urmarind evolutia conceptelor teoretice de la 0
poezie mai veche la alta mai recenta.

Abstract: Is it possible for every person to love poetry? It is possible with a few small conditions: to
read poetry and to cultivate in the genre of poetry. For this, it is indicated from the beginning with the reading
of the classics, from which the contemporary poetry has to go. The article shows how based on the theoretical
knowledge and the reading of classical poetry one can move to the contemporary one, following the evolution
of the theoretical concepts from an earlier old poetry to another.

Unii afirmd ca nu citesc poezie doar pentru ca nu o inteleg. Ce Inseamna sa intelegi poezia?
Este posibil sd inveti, respectiv sa predai/sa indragesti /sa propagi poezia?

Poezia, ca de altfel intreaga literatura, a traversat un drum lung in istoria culturii noastre si unul
foarte lung 1n istoria culturii universale. Cu toate ca istoria poeziei/literaturii romane are un parcurs
mai modest, nu este descurajator pentru ea in competitia de a produce opere valoroase, de Tnalta tinuta
artisticd, si nici pentru cititorii care se aventureaza s citeascd poezie autohtond. Primele istorii ale
literaturii romane fixau inceputurile literare in secolul XIX, odata cu activitatea clasicilor literaturii
romane. G. Calinescu a fost primul care a stabilit inceputul literaturii romane in epoca medievala,
identificand la Grigore Ureche (portretul memorabil al lui Stefan cel Mare) sau Dosoftei (capodopera
sa— psalmul 136, La apa Vavilonului) mostre de literatura autentica, descrise cu multa patrundere in
Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent (1941). Marele critic a cautat modele in
trecutul nostru istoric pentru a gasi repere si precursori, dand inapoi istoria literaturii romane cu cateva
secole. Daca obiectele de civilizatie materiald se deosebesc semnificativ in Vestul si Estul Europei
(oricine poate sesiza deosebirea dintre o asezare umana din Occident si alta din Roméania sau mai ales
din Republica Moldova), atunci in cazul poeziei diferentele sunt mai mici, neglijabile in cazul unor
mostre de poezie autenticd, valoroasa.

Din cauza drumului lung si foarte lung parcurs de literaturd, poezia de astdzi are un aspect
extrem de complex, chiar dificil pentru un ochi neexperimentat. La lectura unui text poetic nu ti se
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relevd sau ti se revelad intr-o masurd redusa intreaga complexitate a lui. Poezia actuald poate fi
comparata cu un gadget performant, pe care nu il vei putea manui fara o pregatire prealabila. Masinile
sofisticate contemporane sunt insotite de unele instructiuni, menite sa te initieze in multitudinea de
operatii: de la aflarea butonului de pornire pana la cele mai complicate operatii si manipulari. Se poate
spune ca exista astfel de instructiuni si pentru poezie. Ele se predau de reguld in scoala, dar pot fi
invatate si dupa sau 1n afara scolii. Problema este nsa ca oamenii, fiinte pragmatice, dau preferinta
instructiunilor de utilizare a aparatelor si le ignora, total sau partial, pe cele ale poeziei romane si
universale. Unii cred ca pot trdi si chiar traiesc fara poezie, asa cum se poate trai si fara gadgeturi.
Bundoara, scoala franceza a interzis telefoanele mobile si a introdus Invatamantul clasic, cu latina si
greacd veche. S-a considerat multd vreme ca numai aparatele schimba calitatea vietii. Acum se
congtientizeaza ca excluderea educatiei umaniste desensibilizeaza si chiar abrutizeaza fiinta umana.
Este singura cale de a scdpa de omul-masina care devenim cu totii. Poezia este tocmai spatiul, care
ne lipseste atat de mult, de valorificare a ,,reactiei afective a cititorului”. (1, p.71)

Nimeni nu poate fi impus sa-si aprofundeze sensibilitatea citind poezie cum nu poate fi impus
sa faca platile numai prin internet. Este vorba de dorinta si alegere.

Trebuie precizat mai Intai ca poezia nu este legatd de utilitate/pragmatism, ci de placere, o
placere a descoperirii cu care esti rasplatit la finalul lecturii. Fiind placere, poezia nu este nici
hedonism sau entertainment. Poezia tine de o traire in sfera spiritului, de asa-numitul inefabil. Poezia
e asemanatoare si diferitd de ceea ce simti atunci cand citesti un roman sau privesti un film, desi toate
fac parte din planul placerii spirituale.

In nicio arta lucrurile nu stau altfel. Fara pregitire nu ai acces plenar la cinematografia lui
Bergman, Fellini sau Tarkovski. Mai mult, filmele lor te pot plictisi intr-un mod nejustificat,
scotandu-te dintr-un cadru cultural de mare profunzime si originalitate.

Ce trebuie facut sa intelegi si sa indragesti poezia? Nu exista alta reteta decat exercitiul lecturii.
O lectura aproape zilnica asa cum ai Invata o limba strdina. Este o preconditie a oricdrei activitati
intelectuale.

Cu ce e bine de inceput? Cu poezia clasicd: Alecsandri sau Eminescu (ca sa ramanem in
perimetrul modelelor neaose de artd poetica veritabild). Nici Alecsandri, nici Eminescu nu sunt
poeti facili, dar, fiind autori clasici, se reclama prin limpezimea mesajului si ordonarea formei,
suficiente pentru a oferi un start eficient. in plus, ei au dovedit caracterul lor pronuntat didactic,
verificat in timp.

Dupa Alecsandri, Eminescu, se trece la o alta generatie si alt tip de poezie: Macedonski,
Minulescu, Bacovia etc. (poeti clasicizati si acestia). Mai trebuie adaugat ca poetii clasici, i nu numai
ei, fac parte din anumite curente/grupari literare, foarte importante pentru o intelegere mai buna, mai
adecvata a lor. Curentele literare reprezintd o parte, o etapa a scolii de poezie. ,,Activizarea unor
cunostinte de teorie literard, explicarea unor concepte In scopul activizarii si sensibilizarii
receptivitatii elevilor” (2, 181) fac parte din orice demers didactic consacrat etapelor de analiza si
comprehensiune a poeziei. Fard a lua in calcul romantismul, din care au facut parte primii doi poeti
amintiti mai sus, sau simbolismul, din care au facut parte ultimii trei, unele pasaje din poezie sau
poezia In intregime ramane netransparenta, incomunicabila, uneori de-a dreptul obscurd. Curentele si
miscarile literare sunt cu atat mai importante, cu cat in chiar timpul vietii poetului se produc schimbari
de paradigma poeticd, de multe ori reflectate in creatia lui. De exemplu, Eminescu este un romantic
tardiv, apdrut si evoluat intr-o vreme cand in Europa erau in voga alte tendinte. lar aceste adieri
europene: parnasiene, simboliste sau moderniste — si-au aflat oglindire Tn unele poezii eminesciene.
Atunci cand se schimbad paradigmele poetice, se schimba si instrumentarul poeziei: de scriere,
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receptare si de analiza a ei. Poezia parnasiand nu mai poate fi evaluata cu criteriile aplicate poeziei
romantice.

Termenul simbolism provine evident de la simbol. Simbolistii nu inventeaza simbolul, cunoscut
din antichitate, ci 11 imprima o valoare noua, ineditd. Dintr-un ,,semn particular care tine locul unei
realitdti imposibil de reprezentat intr-un alt fel”, poetii simbolisti stabilesc corespondente ,,intre planul
obiectului concret si planul semnificatiei abstracte la care trimite” (3, p.161). Autorii simbolisti nu
numai ca innoiesc continutul unor figuri de stil vechi, ci si introduc — ceea ce este poate mai important
— concepte noi, cum ar fi sugestia poetica care pune in valoare aluzia, si unitati prosodice noi, ca
versul liber, Incetdtenit definitiv in poezia moderna si postmoderna.

Sugestia atrage dupa sine, pe langa caracterul ei aluziv, dezorganizarea logica (3, p.161).
Tehnica sugestiei a fost practicata totodatd in picturd si muzicd (impresionismul artei grafice si
muzicale, procedeu preluat mai tarziu de critica literard). Deci, prin sugestie se produce o apropiere
intre arte. Mallarmé explica: ,,A numi un obiect inseamna a suprima trei sferturi din placerea pe care
ti-o da un poem, placere care consta in bucuria de a ghici incetul cu incetul...” (4, 270-271)

Simbolistii aduc si elemente de ordin tematic, cum ar fi tema citadind, patrunsa pe larg datorita
urbanizarii rapide si industrializarii masive, prin care trecea societatea de la sfarsitul secolului XIX
(in Europa Occidentald) — inceputul secolului XX (in Europa de Est). Orasul apare si in poezia lui
Eminescu in Privesc orasul — furnicar. Poetul surprinde aici haosul si indiferenta caracteristice
orasului, iar populatiei masificate i se contrapune episodul in care ,,Merge unul de-a-nletelea,/ Cu
ochii-n cer, pe suierate,/ Tiindu-si manile la spate.” Simbolistii introduc sentimentul insingurarii si in
general starile obsesive si depresive, proprii omului modern, locuitor al urbei. Ei nu sunt speriati de
oras si nici nu il ridiculizeaza ca predecesorii, ci il accepta ca atare. Spleenul, ,,0 stare de plictisealad
amestecata cu tristete si cu insatisfactie” (3, p.161), 1i caracterizeaza cel mai adesea.

Natura nu mai este obiect distinct, care se poate insufleti ca la romantici: ,,Codrule, codrutule,/
Ce mai faci, dragutule”. La simbolisti naturii 1i este prezervat rolul de decor, simplu panou de ilustrare
a dispozitiilor sufletesti trecitoare sau persistente ale omului/creatorului. Intr-un poem rimas postum,
Spleen, Bacovia a definit poetic, printr-o sintaxa anarhica, utilizata cu deosebire in postbelic, situatia
de confuzie de care este cuprins poetul atunci cand traieste stari iesite, cum se credea intr-o traditie
arhaicd, din splina.

Simbolismul inventeaza verse libre-ul. Dar si in canonul prosodic clasic ei practicd armonia
sonord, dezvoltand preferinta pentru anumite vocale si consoane, pentru anumite cuvinte si versuri cu
valoare de refren.

Odata teoretizat simbolismul, poezia adeptilor acestui curent devine imediat mai clara. Poemul
pus intre coordonatele simboliste capata normalitate, ce-i drept o normalitate a simbolismului.
Cititorul se deprinde nu numai cu un fel neobisnuit de poezie, dar si cu faptul ca ,,devierile” poetice
se vor inmulti, vor intra In legalitate si se vor transforma ele insesi in normalitate. Poezia simbolista
va f1 gustatd tot asa cum in trecut a fost apreciatd poezia clasicistd sau cea romantica.

Poemul lui Bacovia Decor are toate Tnsemnele curentului simbolist, iar identificarea
acestora ajutd la deschiderea textului. Ceea ce ar fi parut absurd sau lipsit totalmente de sens
devine, cand este trecut prin cunostintele acumulate, inteligibil, capabil sa dea fiori, ca orice poem
de mare clasa: ,,Copacii albi, copacii negri/ Stau goi in parcul solitar:/ Decor de doliu, funerar.../
Copacii albi, copacii negri”.

Regdsim aici toate elementele pomenite anterior: simbolurile reprezentate prin obiecte si
insusiri, singuratatea si dezolarea de care este cuprins individul intr-o agezare urbana, restransa ca un
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streang la perimetrul parcului, repetitia si simetria cuvintelor asezate in strofa, cadrul natural care
sugereaza aceeasi stare generala de sfarseala.

Daca vom sti ca simbolismul mai cultiva si decadentismul, ,,credinta falsd in evadarea in alcool
sau opiu”, prin care se obtine ,,0 reverie estetizantd, ce poate atinge macabrul” (3, p.159), atunci
urmatoarele versuri din poezia Rar de Bacovia capata legitimitatea cuvenita: ,,Ploud, ploua, ploud,/
Vreme de betie —/ Si s-asculti pustiul,/ Ce melancolie!/ Ploua, ploud, ploua...”

Opera clasicilor — de la Eminescu la Stanescu si Sorescu — este in general valorificata, apreciata
si studiatd. Astazi nu se mai pune problema ca vreun poet contemporan clasicilor ar putea fi descoperit
si ar pretinde sd le ia locul sau sd stea prin preajma. Poezia clasicilor este bine reprezentatd in
manualele scolare romanesti, care se disting prin varietate. In afara de clasici, exista bineinteles si alti
poeti, inclusiv contemporani. Acesti poeti insd nu sunt cunoscuti ca cei clasici. Opera poetilor
contemporani este importanta si formeaza cu cea a clasicilor un sistem de vase comunicante, care
trebuie descoperit si valorificat. Opera clasicilor are o functie formativa si de exemplificare/citare in
diverse situatii, pe cand poezia contemporana este cea care, datorita sincronizarii in timp, exprima cel
mai potrivit sensibilitatea, nazuintele si framantarile timpului in care traim noi. Clasicii sunt lipsiti de
posibilitatea de a reactiona la timpul nostru, ei pot fi cel mult actualizati. Poetul contemporan ne poate
fi vecin de bloc sau de scara. Un poet contemporan strain poate fi cel care ne-a vizitat tara sau a luat
atitudine intr-o problema de mare interes etc. In poezia clasicilor vom gisi totdeauna motive perene,
cu caracter universal, dar nu vom afla niciodatd o contemporaneitate pulsatoare precum e aerul pe
care il respiram aici si acum. Nici nu se considera de bon-ton ca cineva, indeosebi un intelectual, sa
afirme ca poetul lui preferat este un clasic unanim sau cvasiunanim recunoscut. Se poate afirma printr-
o butada ca clasicii sunt dincolo de dragoste si ura. Un intelectual care se respecta va da drept exemplu
numele unui autor bun, trecut Insa, din varii motive, In umbra. Asertiunea e cu atat mai mult valabila,
cu cat traversam o perioada cu foarte multi poeti buni in toate spatiile culturale. Este de unde alege,
este loc pentru surprize si mari/mici epatari.

Aici intram intr-un alt cdmp, cel al refainamentului. Vorbim depsre posibilitatea de a alege
dintr-o varietate, de a selectat tot ce este mai bun si nu de a cadea prada hazardului, sub-liniei.

Am vazut ca poetii/scriitorii clasici pot fi receptati si Intelesi mai lesne prin intermediul
curentelor si scolilor literare la care au fost arondati. Aceste curente istorice au fost cercetate, ceea ce
ajutd la patrunderea si explicarea chiar si a unor texte inedite sau mai putin vizitate ale scriitorilor
mari. Cat priveste poezia contemporana, aparuta in ultimele trei-patru decenii, valoarea si pletora de
semnificatii sunt mai putin asezate, uneori chiar Incurcate pentru cei neinitiati. Trebuie spus ca poetii
contemporani apartin si ei de anumite scoli si grupdri poetice, doar cd acestea nu mai au claritatea
celor din trecut, inca nu au parcurs un interval suficient pentru sedimentare.

In timpul de fati este recunoscut ci traversam o perioada numiti postmodernism, caracterizat,
in principal, prin convietuirea de modele si formule poetice etc. Astfel, cunostintele acumulate in
trecut vizavi de romantism, simbolism sau avangarda literard iti pot prinde bine, intrucét pot fi regasite
in creatia unor poeti contemporani sau chiar de ultima ora si moda. Adevarul este ca, dupd doud secole
de poezie romaneascd certd si mai multe secole/milenii de poezie universala, curentelele nu se mai
manifesta intr-o forma pura, comparabila cu poezia trecutului. Mai mult, ele se produc in combinatii
mai dificile sau se exprima uneori in chip pe cat de ciudat, pe atat de rafinat. Cu toate acestea, ele ne
exprima pe noi, lumea noastra complicata si contorsionata.

In poezia autorilor contemporani se resimte simbioza trecutului literar. Doar ca trasaturile
simboliste, romantice sau expresioniste apar impur, fard concentrarea proprie poetilor anteriori. De
exemplu, Nichita Stanescu apeleaza la simbolul coloristic si utilizeaza peisajul natural Intr-o maniera
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simbolista, ca in versurile ,,Cadeau fulgi negri. Sirul de copaci/ lucea, cand imi mutam pe el privirea./
De-atdta vreme ratdceam tacut/ tarandu-mi singur amintirea” (Pddure arsa, vol. Sensul iubirii
(1960)). Asa cum Bacovia este recognoscibil prin griul sau violetul sdu, Stdnescu va exploata
simbolul pietrei, evoluand pe paginile volumului sau de debut, Sensul iubirii, de la ,,0 dureroasa sabie
de piatra” (Imn) la ,,piatra-i piatra” (Credo). In altd parte, maniera simbolista este combinati cu o
viziune romantica, posteminesciana: ,,Ardea orasu-n departari de fum,/ ardea sub avioane rugu-i rece./
Noi doi, padure, ce faicum?/ De ce te-au ars, padure,-n fald de scrum/ si peste tine luna nu mai trece?”
Eminescu ocupa un loc considerabil in poezia autorului necuvintelor. In acelasi volum de debut,
Stanescu include un poem intitulat O calarire in zori, adus drept omagiu marelui Tnaintas. Totusi, in
poezia stanesciand sunt mai multe reminiscente blagiene din perioada expresionista, exprimatd mai
accentuat in volumul sau de debut Poemele luminii (1919). Stanescu opereaza blagian cu spatii mari,
cosmice, in interiorul carora nu incape eul sau poetic: ,,si-acum/ cand imi sunt mai prejos de glezna,/
asemenea unor caini credinciosi,/ cu bratul ridicat fata a doua a stelelor/ o ating.// Si muzica sferelor,
mai intens clocotind,/ intru sarbatorirea adolescentei/ se aude” (Imn, vol. Sensul iubirii). De aici,
Stanescu va dezvolta o poezie tot mai abstractd si retoricd, impregnatd de o numerologie cu functie
poeticd, ca expresie suprema a abstractiei.

A patrunde 1n tainele textului poetic, a descoperi ineditul si inefabilul inseamna a avea placere
de la text. Abia atunci cand la intélnirea cu un cuvant, o sintagma, o imagine poetica sau o figura de
stil, vei putea exclama: ,,Ce frumos!”, chiar daca cele citite vor tine de estetica uratului, ca la Arghezi,
sau de o tematica a morbidului, ca la Bacovia s.a., a trivialului parodiat, ca la postmodernisti, si vei
ajunge, cum se spune, in Nirvana poeziei, o stare de beatitudine, egald cu bucuria si incantarea,
satisfactia si desfatarea.

In final, exprim parerea ci criteriul suprem al includerii unui poem in curriculum si manual este
cel al valorii verficate in timp, intr-o confruntare de multiple pareri.
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