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Abstract: Death is obviously a controversial subject and all the more frightening the more we taboo it.
We all know that we owe a death, and the important thing is to realize that it is a natural phenomenon, to which
we have a balanced reporting. Before, people had direct contact with the dead and, by implication, with death.
It was a whole ritual of washing the loved one, of dressing him in new clothes, of ritual mourning, of placing
some symbolic objects to accompany the sleeping one in the world beyond. It was inappropriate, in the popular
Romanian tradition, to inquire about your death, even to call it by name, assuming that you call it by simply
naming it. But there were a lot of warning signs, from the cracking of objects around the house, to the singing
of birds or premonitory dreams.
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Pot spune ca, dintotdeauna, m-a intrigat fenomenul mortii, de cand mi-au murit persoane
apropiate si am simtit un fior rece al suferintei, al despartirii de prezenta lor fizicd. Cunosc destul de
bine conceptia crestind legata de acest fenomen, dar si alte conceptii, ale diferitelor religii, si toate
privesc moartea ca o trecere, fie spre viata vesnica sau spre multiple existente pana a atinge Nirvana.
Moartea e una din marile temeri ale umanitatii pentru cd nu stim ce va fi cu noi, nici in acel moment,
nici ce se va intdmpla cu sufletul nostru dupd moarte. Omul a fost creat sa aiba viatd vesnicd, dar a
ales sd cunoasca si raul, cu tot ce implica aceasta alegere, iar ca urmare fireascad a fost aceea de a
muri. Tocmai pentru ca nu era destinat spre moarte, el trebuie sa fie initiat spre a-si accepta destinul
de muritor. ,,Nu credeam sa invat a muri vreodata” — e o sinteza a acestui aspect, poate cel mai frumos
vers din literatura romanad legat de aceastd tema.

Tot in acest sens, e ilustrativ basmul popular romanesc Tinerete fara batranete si viata fara de
moarte, cules de Petre Ispirescu. Aici, Fat-Frumos are un ideal superior, acela de a gusta din nemurire.
E motivul pentru care accepta sa vina in aceasta lume, el avand probabil, gustul paradisului pierdut,
pe care il avem cu totii, dar nu suntem la fel de constienti. Eroul basmului trece prin mai multe probe,
care 1l ajutd sa se descopere in raport cu ceilalti, Gheonoaia si Scorpia fiind considerate intruchipari
ale raului. Cu alte cuvinte, el infrunta raul, dar il poate birui doar cu ajutorul binelui, prin compasiune
si empatie. Astfel, descopera o viziune superioard asupra existentei si intra ca neofit pe tardmul unde
domneste ,.tinerete fara batranete si viata fara de moarte”. E o entitate supranaturald, simbolicad ce
exprima viata de dincolo. Dar eroul nu este pe deplin lecuit de viata pdmanteasca, pentru ca este ispitit
sa incalce o interdictie, asemenea stramosului umanitatii, Adam. Astfel, el ajunge in Valea Plangerii,
un tdram de asemenea simbolic, ca un purgatoriu, unde realizeaza ca i s-a facut dor de parinti. Se
intoarce acasa, ignorand semnele evidente ale trecerii timpului. Tardmurile Scorpiei si ale Gheonoaiei
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au devenit orase, iar existenta lor s-a transformat in mit, in sensul ca oamenii transforma in poveste
ce nu pot intelege pentru a le fi mai usor de transpus. Ori, supranaturalul se incadreaza in acest
registru, tocmai pentru a deveni mai apropiat de ce numeste Mircea Eliade ,,sacrul in profan”. Eroul
devine un initiat atunci cand se intalneste cu propria moarte.

Moartea capata o dimensiune aproape ludica, ilustrand filozofia populara romaneasca. Ea fi
spune protagonistului cd daca mai intarzia mult, murea si ea. Iar cu o palma, il trimite pe Fat-Frumos
in vesnicie, acum avand un alt acces la acel mod de existenta, trecand prin moarte si capatand maxima
initiere. Transpunerea mortii sub forma unei imagini hodorogite accentueaza tocmai caracterul
episodic al acestuia si nedefinitiv.

Conceptia crestina considera gandul la moarte adevarata Intelepciune. Te pune fata in fata cu
propria viata si cu alegerile facute. Te face sa tinzi spre un alt tip de existenta, spiritualizat. Si totusi,
despartirea sufletului de trup este un moment puternic incarcat, cauza unei temeri de necunoscut,
existentd in om.

Cristina Bogdan, conferentiar al Facultatii de Litere a Universitétii din Bucuresti, accentua, in
articolul Moarte si imagine in arta romdneascd, ca moartea starneste nevoia de imagine deoarece e
o absenta care il determind pe om sa puna ceva in locul ei. Aceasta considera ca este mult de vorbit
despre relatia dintre imagine si moarte, legatura dintre ele fiind datd de jocul dintre prezenta si
absentd. Moartea este o abstractiune, dar si o realitate vizibila, daca ne gandim la corpul defunctului.
Se fac fotografii, sunt albume fotografice de la inmormantari, exista chiar pagini de Facebook ale
defunctilor, care nu au fost sterse, rimanand ca o forma de prezenta in eter.

Autoarea articolului continua sa faca referire la imaginea mortii in bisericile romanesti, unde se
regdseste aspectul moralizator al acesteia.

Imaginea-standard a mortii este cea a unei batrane inspaimantatoare cu pelerina cu gluga si care
foloseste obiecte de taiere, cel mai sugestiv fiind coasa. In cirtile de folclor, moartea apare ca un
personaj urat, o babd hada, uneori scheletica, care tine Th mana o coasa. Aceasta obligd omul sa bea
dintr-o bautura amara, apa mortii. Singurul leac impotriva disparitiei totale este iubirea, singura care
poate invige moartea si situa sufletul intr-0 existentd a desavarsirii vesnice. Taranul roman, atent la
profunzimile vietii, a remarcat ca trupul neinsufletit, scdpat de chinurile si suferintele inerente,
primeste, dupa moarte, o senindtate si o impacare deplind. Folclorul si traditia populara vorbea deseori
despre o asa-numita frumusete a mortului si chiar despre surasul mortului.

In prezent, mortul este infrumusetat artificial prin machiaj si imbalsamare, dovada a raportarii
diferite asupra fenomenului. De asemenea, nu mai e tinut acasa, intr-un spatiu intim, ci e pus intr-un
loc neutru, pierzandu-se astfel ritualurile stravechi.

Ritualurile specifice se regasesc in miturile fundamentale ale poporului nostru, in mitul Mioritei si
cel al jertfei pentru creatie, prin imaginea mesterului Manole. In baladele consacrate mesterului Manole
se vorbeste despre frumusetea si profunzimea sacrificiului suprem in crearea unei opere de arta.

,LFrumusetea va mantui lumea”, spunea Dostoievski, iar mesterul Manole e constient ca nu se
poate crea ceva fara sa renunti la o parte din sufletul tdu. Ori el este dispus sd isi dea sufletul cu totul
pentru un vis frumos. Nu putem sti cine 1i cere sacrificiul, stihiile naturii, blestemul din veacuri al
artistului care nu 1si gaseste linistea panad nu devine demiurg sau propriul sdu orgoliu creator, o latura
a subconstientului pe care incearca sa o tind ascunsa. Femeia 1ubitd simte sacrificiul in profunzimea
lui si e dispusd sa conlucreze cu barbatul ei, in ciuda fragilitatii sale exterioare, reusind sa Infrunte
fortele dezlantuite ale naturii.

Legenda Mesterului Manole cunoaste peste 200 de variante, dar, in toate, ,,povestea” este
aceeasi: Negru-Voda (in istorie, Neagoe Basarab), impreund cu ,,Noua mesteri mari/ Calfe si zidari/
Si Manole zece/ Care-i si intrece” cauta loc ,,Pe Arges in gios/ Pe un mal frumos”, pentru a ridica
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»Manastire naltd/ Cum n-a mai fost alta”. Munca mesterilor este, insa, zadarnica, pentru ca tot ce
zidesc ziua, noaptea se surpa.

in vis, lui Manole i se dezviluie necesitatea de a o sacrifica pe prima femeie care va veni
sd aduca bucate ,,la sot/ ori la frate”. Ana, sotia Mesterului Manole, este cea care soseste prima si,
desi mesterul il roaga pe Dumnezeu sa o opreascd din cale, nimic nu poate Tmpiedica sacrificiul.
Zidirea Anei este momentul cel mai emotionant al legendei: ,,Jar Manea ofta/ si se apuca/ Zidul de
zidit/ Visul de-mplinit”. Manastirea fara asemanare este ridicata, iar Manole, ramas pe acoperis, dupa
inlaturarea schelelor, din porunca voievodului, pentru ca niciodatd sd nu mai poata ridica ,,alta
manastire/ pentru pomenire/ mult mai luminoasd/ si mult mai frumoasa”, isi construieste, precum
ceilalti mesteri, aripi din ,,sindrili usoare”. In locul in care zborul lui s-a frant, s-a ivit un izvor
(Fantana lui Manole) care std marturie si astazi ca sufletul mesterului genial raimane nemuritor.

Un alt aspect care asigura unicitatea acestei legende este ca Ana, sotia mesterului, accepta
cu senindtate zidirea, ca Intr-un joc (nu protesteaza, nu se zbate, nu blestema, asa cum se intdmpla in
variantele balcanice), fiind una dintre figurile cele mai luminoase ale literaturii noastre populare. Si
zborul sacrificator al mesterului este prezent, de asemenea, numai in variantele roméanesti. Manastirea
si izvorul (fantana) pot fi interpretate ca metafore ale celor doud suflete (Manole, Ana) legate, prin
moarte, Tn eternitate.

In acelasi timp, se poate merge si pe ideea de ritual, de semnificat si simbolic, astfel, ceea ce
zideste Manole nu e propriu-zis sotia sa, ci toate calitatile acesteia care o consacrd ca si femeie-
biserica, calitati dintre care pot fi enumerate doar cateva: devotamentul, curajul, puterea de sacrificiu,
nevinovatia ei.

Pe langa aceasta viziune a mortii, sacrificatoare, poporul nostru leaga moartea de anumite rituri
de initiere, cum ar fi practica legatd de pubertate si aceea a admiterii cu drepturi egale Intre pastori. E
de presupus cd sunt acceptati si strdinii, dar sunt vazuti ca neofiti inainte de a suporta rigorile
simulacrului de moarte. Unele variante ale Mioritei vorbesc despre situatia in care unul dintre pastori
este strdin si, pentru ca el sa capete statut de egalitate cu ceilalti, 1 se Inceneaza un ritual in aparenta
violent si obscur, se pune la cale un ,,omor” sangeros si secret pe care el 1l acceptd fara sa se opuna.
Se insceneaza, astfel, o ucidere simbolicd a neofitului, cand i se da acestuia dreptul de a alege cu ce
fel de moarte si i se facd ,,legea”, o punere in rol autenticd. In acest fel, moartea nu mai este vizuta
ca resemnare, ci, dimpotriva, devine o problematica ontologica, un prim punct al preocuparilor
colectivitatii.

E interesanta, insd, abordarea mortii in cultura romaneasca, aceasta fiind vazutd ca o nunta
de dimensiuni cosmice, o ridicare a evenimentului la proportii decisive, de constiintd. Unii
cercetdtori vad moartea din Miorita ca o integrare 1n sanul naturii sau de seninatate si de acceptare
a destinului. Avand in vedere ca variante ale Mioritei au circulat ca si colind, putem considera
valabil si acest aspect, al acceptarii mortii ca trecere spre o viata vesnicd, de aici si ideea de
moarte-nunta. Pentru actantul mioritic, problema mortii este pusa strict individual, el stand ,,fata-
n fatd” cu iminenta acesteia si tine astfel de o raportare unicd. Cum ai fi tu la Intalnirea cu propria
moarte?, iatd adevarata intrebare.

O ipoteza potrivita, ce ar reiesi, conform specialistilor, din noua variante ale baladei Miorifa, €
si aceea a practicarii unui simulacru de moarte si anume Infaptuitorii ritului nu il ucid pe al treilea, ci
doar 1l ,,arunca” in ,,sabiile” sau ,,lancile” fricii de moarte, asemenea ritualului relatat de Herodot cu
tanarul trimis astfel ca sacrificiu lui Zamolxes. Asa s-ar explica de ce protagonistul mioritic nu ia
nicio masurd pentru a contracara propria moarte. Lui 1 s-a reprosat acest aspect al resemnarii, insa
aceasta atitudine era necesara pentru a se rupe de planul existential si de a-si trai cu plenitudine
moartea. Moartea 1nsasi nu este opusul vietii, ci o completare a ei, asemenea alternantei zi-noapte.
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Un loc aparte 1l ocupd asa-zisii ucigasi ai protagonistului, a caror functie nu este limpede pana
in prezent, din care cauza figurile lor raman permanent crunte si intunecate. De cele mai multe ori,
apar in ipostaze ambigue, sunt fratii mai mari ai acestuia sau verisori, sau au origini diferite
(dobrogeni, banateni, vranceni, moldoveni). Cei doi joaca rolul unei instante morale, devenind vocea
iminentei mortii. Daca cei doi ar fi cu adevarat ucigasi, si-ar infaptui crima pe ascuns si nu s-ar
deconspira in fata oii ndzdravane.

Tn Miorita nu e un conflict evident intre riu si bine, ci intre bine si mai binele. In acest sens,
interventia celor doi produce in cel de-al treilea cioban o terapeutica, o competitie veritabila cu sine
in directia ,,mai bunului”. El tace pentru a lasa o altd instantd sa vorbeasca pentru el si aceasta este
oaia ndzdravana, care devine o infailibild instanta etica. Prin plansul acesteia deducem, de fapt, nevoia
ei de grija continud pe care numai ciobdnasul ei i-o putea oferi, de aici si legatura lor puternica.

Exegeta Mioritei, Stefania Mincu, aseamand omorul ritualic al ciobanasului cu ritualul
zamolxian. Protagonistul era ,,omorat” pentru a purta mesajul citre Zamolxe, dar era probabil si lasat
in viata pentru a aduce raspunsul. Si in textele mioritice se spune sporadic ,,Caci una s-a spus/ Cand
eu m-am fost dus/ Si alta a fost/ Cand eu m-am intors” sau ,,Am murit $i n-am murit”. Omorul fictiv
din Miorita nu iInseamna minciund, ci simulacru al realului, care nu il desfiinteaza, ci il converteste,
i1 schimba radical sensul, in sens neaparat opus mortii, o reinstituire. Acest fapt se remarca mai ales
in Miorita-balada: ca intreaga inscenare a mortii are loc cu scopul ca protagonistul sa isi poata
desfasura monologul sau, confesiunea sa cea mai intima. Din limbajul testamentar al ciobanasului-
neofit se accentueaza necesitatea unei relatii autentice, atat cu natura, cu care se va infrati, cat si cu
,miicuta batrani”, de care va avea grija, chiar si de la distantd. In acest sens, Bataille accentua ca
natura devine intr-un fel proprietatea omului cdnd nu 1i mai e imanentd, adica straina. Exista si o
alaturare paradoxald Intre mama neofitului-ciobanas si moarte. Asa cum viata daruie fiecaruia cate o
mama, asa ii daruie si o moarte. Probabil cd mesajul catre mama batrand, care face parte din
testamentul tanarului, este o marcd decisiva, ca si-a acceptat propria moarte. Aparitia mamei are
sensul de a fi trecut proba initiatica intr-un sens sau altul, in sens de maturizare sau dimpotriva. Pe de
alta parte, fiul trebuie sa isi asume moartea sa eventuald ca pe o culpa veritabila fata de mama, cd nu
i1 va mai purta de grijd. Prin alaturarea mortii cu o nuntd, e evidenta investirea omului ca ,,mire”al
lumii, prin aceasta realizandu-se trecerea la un alt nivel de constiinta.

Concluzionand, moartea are multiple valente in cultura si traditia romaneasca, fiind inseparabila
de viata. In fiecare zi murim cate putin, dar e necesar sa triim in mod constient, chiar daci ne-am
indepartat de ritualurile stravechi. Pentru mine a fost o adevarata revelatie sa descopar aceste ritualuri,
prezente n miturile noastre fundamentale, ce accentueaza tocmai importanta acestei problematici.
Gandul la moarte e adevdarata intelepciune, una ce conduce spre echilibru, cumpatare si, nu in ultimul
rand, desavarsire. Iar ca modalitate de a trdi frumos, mitropolitul Antonie de Suroj considera ca
iubirea e capabila sd invingd moartea, cand spui cuiva ,,Te tubesc” Tnseamna sa 11 spui ,,Nu vei muri
niciodata.”
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