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Rezumat Sunt multiple modalitatile de interpretare a textului orientate spre patrunderea mai adanca a
sensului operei literare si comentariului ei lingvistic. Investigatia In spatiul textului artistic cunoaste mai multe
cdi. Una ar fi cea semiotici. In lucrarea de fata ne propunem si prezentim cum pot fi folosite in analiza textului
artistic descifrarea si interpretarea semnelor. Am studiat fragmente din romanul ,,Maitreyi”” de Mircea Eliade
si romanul semiotic ,,Numele trandafirului” de Umberto Eco. Este foarte important studiul aprofundat al
textelor artistice si cum aplicim metode si tehnici de selectare, descifrare si interpretare in analiza operelor.

Cuvinte-cheie: semiotica, semn, intertextualitate, text artistic, interpretare.

Abstract There are multiple ways of interpreting the text aimed at a deeper penetration of the meaning
of the literary work and its linguistic commentary. The investigation in the space of the artistic text knows
several ways. One would be the semiotic one. In the present paper we propose to present how the deciphering
and interpretation of signs can be used in the analysis of the artistic text. We investigated fragments from the
novel "Maitreyi" by Mircea Eliade and the semiotic novel "The Name of the Rose" by Umberto Eco. The in-
depth study of artistic texts and how we apply methods and techniques of selection, deciphering and
interpretation in the analysis of works is very important.

Keywords: semiotics, sign, intertextuality, artistic text, interpretation

Paul Cornea sustinea ca un text nu acceptd orice interpretare si se impune respectarea drepturilor
textului. Si nu toate interpretarile sunt in egala masura acceptabile. Criteriile de validare a unei
interpretari presupun: [1] relevanta (grila teoretica trebuie sa fie adecvata textului);
pertinenta  (supunerea neconditionatd la  stimulii  textului, limitarea subiectivitatii);
coerenta (interpretarea sa ,,tind”, sa nu fie autocontradictorie); intertextualitatea (interpretarea se
proiecteaza pe fundalul celor precedente, le ia in seama chiar si pentru a se distanta de ele; contactul
imediat, inocent cu opera e rar si chiar absent in cazul operelor mai vechi); istoricitatea (orice
interpretare este datata, istoricd, depinde de epoca, de grup social, de traditie culturald);
Termenul intertextualitate, utilizat Tn analiza operelor artistice postmoderniste, a fost implementat de
scriitoarea bulgaro-franceza Julia Kristeva si semnifica un ,,dialog” intre un anumit text si alte texte
aparute anterior. Aceastd afirmatie se referd la idealul postmodern conform caruia textele fac trimitere
la altele, mai degraba decat la realitatea exterioara.

A spune ca un text nu are virtualmente limite nu Tnseamna ca orice act interpretativ poate avea
un rezultat fericit. Dar ca orice carte contine o scanteie de adevar si ca toate cartile la un loc se
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confirma reciproc chiar si cdnd se contrazic, atunci orice cuvant al lor trebuie sa fie o aluzie, o
alegorie. ,,Un text e un univers deschis in care interpretul poate sa descopere infinite interconexiuni...
pentru a salva textul-adica a-1 face sa treaca de la iluzia ca e purtator al unei semnificatii la constiinta
ca semnificatia e infinitd- cititorul trebuie sd suspecteze ca orice rand al lui ascunde o alta
semnificatie secreta”[3, p.40].

,,Cadrul conceptual al Curriculumului la Limba si literatura romand pentru clasele de liceu se
edificd pe principiile proiectarii-predarii-receptarii-invatarii-evaludrii didactice:

+ sistematizarii i coerentei demersurilor educationale proiectate;

* adecvarii la particularititile de varsta ale elevilor sau principiul accesibilitatii, luat in
considerare la formularea competentelor specifice si unitdtilor de competenta, la
reproiectarea continuturilor, activitatilor de invatare, evaluare si la determinarea
produselor;

» coreldrii sistemelor instrumentale ale comunicarii si lecturii;

 centrarii pe aspectul formativ-participativ al instruirii;

* abordarii textului din perspectiva semiotica (identificarea si decodarea semnelor) si
hermeneutica (decodarea textului, analiza, sinteza, discriminarea, interpretarea etc.);

» corelarii transdisciplinare/ interdisciplinare;

 individualizarii si diferentierii invatarii;

* deschiderii si schimbarilor permanente in domeniul social, in general, si educational, in
special” [5, p. 8].

Investigatia in spatiul textului artistic cunoaste mai multe cai (semioticd, sociologica,
psihanalitica, filozofica etc.) pe care le poate urma independent sau combinandu-le. Textul
functioneaza ca un sistem de semne. Sunt multiple modalitatile de interpretare a textului orientate
spre patrunderea mai adanca a sensului unei opere literare si comentariul ei lingvistic. ,,Functionarea
unui text se explica luand in considerare rolul jucat de destinatar in intelegerea lui, in actualizarea lui,
in interpretarea lui, ca si a modului cum textul Tnsusi 1si prevede decodarea” [2, p. 12], mentioneaza
Umberto Eco care pune in discutie libertatea de interpretare a textului epic.

In literaturd exista trei genuri literare in functie de raportul dintre subiectul creator si realitatea
transfigurata artistic: epic, liric, s1 dramatic. Genul epic este ,,genul literar, aldturi de liric si dramatic,
intrunind totalitatea creatiilor populare sau culte, in proza sau in versuri, care au ca mod de expunere
naratiunea organizata temporal si ca succesiune. Povestitorul se detaseaza de faptele relatate si este
mai obiectiv decét liricul si mai subiectiv decat dramaticul”’[4, p. 149]. In procesul de predare-
invatare-evaluare la limba s1 literatura romana lucrul cu textul presupune o lecturd atenta, individuala
sau in grup, ghidata de profesor si aplicarea unui algoritm de interpretare literara prin identificarea,
decodificarea si explicarea anumitor elemente ale operei literare (stil, compozitie, indici de timp si
spatiu, personaje literare, tipologii, imagini si simboluri) in raport cu imaginarul, experiente umane,
curentul literar, contextul istoric al epocii. Totodata, profesorul are menirea sd ajute elevii sa-si
clarifice propria intelegere a textului, farda a impune interpretari ,,corecte”. Calitatea actului
interpretativ depinde in foarte mare masura de profesor.

Textul artistic, pentru a fi evaluat, are nevoie, probabil, de mai multe exercitii hermeneutice .
Disputa asupra sensului oricdrui text aflat in fata ochilor este importantd: Dar ce inseamna de fapt a
citi un text? 1l citim din perspectiva altor texte, altor persoane, altor informatii? Care ar fi granita
dintre cum utilizam un text i cum interpretam un text?

Pentru a putea gasi raspunsuri la Intrebarile mai sus mentionate, U. Eco propune sa aplicdm o
grila clasica de lecturd care sd cuprinda urmatoarele etape:
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1. Trebuie sa cautam in text ceea ce acesta spune, independent de intentiile autorului.
2. Trebuie sa cautam in text ceea ce autorul a voit sa spuna

Una din sarcini ar fi gésirea unei metode adecvate pentru analiza semiotica a textului artistic,
adica gasirea unor concepte adecvate ca instrument pentru aceasta analiza. Traseul comprehensiv nu
pare a fi altceva decat o calatorie labirinticd, cu usi deschise usor sau mai anevoios, usi ce opun
rezistentd si usi luate cu asalt, cu lacdte si fard. De aceea, mi-am propus sa evidentiez rolul
profesorului Tn acest proces specific literatiei, si anume de a-l scoate din labirint pe elev. Am aplicat
pentru elevii clasei a X-a si a XI-a cate un test care a avut ca sarcina sa descopere in textele date
realitati zugravite prin semne. Elevii au fost documentati cu notiunea de sistem semiotic si sarcina a
fost sa ilustreze doua-trei sisteme semiotice si sa precizeze rolul lor In contextul secventei selectate
sau al operei.

In lucrarea de fatd ne propunem si prezentim cum pot fi folosite In analiza textului artistic
descifrarea si interpretarea semnelor. Intentia noastra este de a oferi o serie de demersuri didactice
prin care putem dezvolta elevilor capacitatea de a face conexiuni, de a-si forma si exprima opinia
despre text si de a utiliza informatiile din text in contexte variate. Din experienta la clasd am putut
observa ca foarte multi sunt elevii care tind sa rezume sau sa povesteasca secventele relevante pentru
tema textului sau pentru caracterizarea personajelor. Or, in felul acesta nu putem vorbi despre
intelegerea in detaliu a textului, de interpretarea sa si de elevi care au dezvoltate competentele
integratoare de lecturd, receptare, interpretare a textului artistic.

Sistemele semiotice primare, in viziunea specialistilor, sunt:

» Semnele naturale descifrabile: culoarea cerului, forma norilor, fenomenele meteo specifice;
specii din flora si fauna, starea lor; comportamentul insectelor/animalelor/ plantelor.

» Semnalmentele umane si superstitiile: semnele descifrabile in exteriorul persoanelor (ten,

culoarea parului, trasaturi ale fetei, staturd); semnele interpretate ca prevestitoare.

Ghicirile si prorocirile, visele: ghicitul in bobi, cafea, carti; interpretarea viselor.

Vestimentatia si tatuajul: semne tatuate, machiaj; haine, acoperamant pentru cap,

incaltaminte.

Ornamentele traditionale: linii si figuri sugestive, reprezentate pe orice obiecte.

Arhitectura populara: constructii si detalii ale lor.

Artele plastice: imagini, sculpturd, obiecte care au doar valoare estetica.

Artele aplicate (din care provin diverse obiecte de culturd materiala): produse rezultate din

olarit, prelucrarea lemnului, prelucrarea fierului etc.

Comenzile si semnalele sonore, muzica: sunete lansate de oameni sau animale; comenzi

adresate oamenilor sau animalelor; semnale de alarma; zgomote; melodii.

Plastica miscarii i dansul: pozitia corporald; mimica si gestica; pasi de dans.

Unitatile de masura: valori, distante, dimensiuni, bani in circulatie.

Punctele de orientare: soarele si astrele; cursul raurilor; numele punctelor cardinale sau ale

locatiilor de referinta.

Traditiile: obiceiuri calendaristice si de familie.

Jocurile: reguli ale jocurilor, semnele specifice fiecaruia.

Credintele/Religia: divinitatile; sarbatorile; obiectele de cult.

Limba: elemente verbale (cuvinte, expresii/forme, sensuri); intonatia comunicarii.

Y V VY A\ YV V VY Y VvV

YV V VY
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Completeaza tabelul, identificind din text semne:

Sistemul
semiotic

Semnalmente

umane s
superstitii
Limba
Puncte de
orientare

Arhitectura

Ornamentele
traditionale:

Traditii

Semnul

Semne
descifrabile n
exteriorul
persoanei, tenul.

Suma de
superstitii

Elemente
verbale, cuvinte,
intonatia
comunicarii,
expresii, delicii
intelectuale

Numele
punctelor,
locatiilor de
reper, de
referintd, lumea
exotica a Indiei

Constructii si
detalii ale lor.

Oglinda

Linii si figuri
sugestive

Obiceiuri,
Plastica
miscarii,
dat
dans.

nume
serilor de

Credinte

Caracteristica

Culoarea pielii, matd, bruna
,,de un brun nemaiintalnit”, ochii
mari negri, buze carnoase, ,,urata,
cu ochii prea mari...”, ,,bratul gol
al Maitreyiei si straniul acelui
galben intunecat”,

,,foarte mandru de cetatenia si
descendenta sa continentald”,
»crescuta prea plin ca un fruct
copt”, ,,pielea ei de ceara si de
lut”

Femei bengaleze. Franceza,

Bengaleza, nesiguranta si
tulburarea celor dintai Tntalniri,
,credea ca daca vorbesc de bratul
unei fete, ma gandesc la
dragoste”,

,cand iubesc cu adevarat pe
cineva, imi place sa ascult lumea
barfindu-17.

Oxford, Howrah-Madras,
Ripon  Mansion, cartierul

Bhowanipore, birourile din Clive
Street, Calcutta

,,Lucrarile din Tamluk”,

,»oglinda cu picior”, ,,masuta
cu picioare”, ,,lumina filtrata prin
perdele transparente ca salurile,
atat de dulci la pipdit, covoare si
sofale din 1and de Kashmir”.

,,Cestile cu ceai”,

,masute cu picior asemenea
unui talger de alama batuta”.

lesea saptamanal la dansuri,
salutul lor ,, si-a dus mainile la
frunte sa ma salute”,

,,vacantele de Craciun”

,,5a-mi desfund pipa, citeam mult
despre  fizica  matematica”,

Comentariul

Poate fi interpretat ca un
semn al profunzimii si
misterului personajelor.

Deseori oamenii cu ochii
mari si negri pot arata
ingrozitor.

Mirare, tulburare.

Portretul fizic al eroinei.

Confuzie, nedumerire,
tulburare.
Verificarea  proceselor

obscure ale constiintei.

Simbolizeaza  misterul,
exotismul, fascinatia.

Casa inginerului
Narendra Sen era pentru
europeni 0 adevarata
fascinatie.

Protagonistul frapat de
aspectul  casei, traditia

servirii ceaiului, bogatia din
casa inginerului.

Avea obicieiuri
prestabilite, saptaménal
mergea la dansuri, fuma, dar
1i placea si sa citeasca,
compara fata cu o zeita.



Vestimentatie

Semne
naturale
descifrabile

Visele

Plastica
miscarii

Haine

Culoarea
cerului

Aspiratii

Mimica
gestica
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,balulY.M.C.A”, ,cu cinci
reviste ilustrate subsuoara”,

,,joaca tenis perfect, conduce
automobilul, mananca peste si
carne, invita europeni la el in
casa si i prezinta nevesti-sii"
,»Stia foarte vag despre viata

lor in purdah, despre
drepturile lor civile si mai ales
despre casatoriile intre copii”.

,,mi-am cumparat romane
politiste, singurele pe care mai
eram n stare sa le citesc de cand
venisem Tn Assam.”

»pijamaua lui mauve manjita
cu cremd de ghete”,

,Cascd maron trasd bine pe
ochi”,

imbracata in sari de culoarea
ceaiului palid, cu papuci albi,
cusuti 1n argint, cu salul asemenea
cireselor galbene”,

,,0 sari albastra, cu sal albastru
muiat n aur si cu picioarele goale,
talpile si unghiile rosite"

,iubeam diminetile, Tnainte de
rasaritul zorilor”,

,,Jubeam bucata aceasta de
pamint aproape de mare, cimpia
aceasta plina de serpi si dezolata,
in care palmierii erau rari si
tufele parfumate”, ,,sub cel mai
frumos cer care mi-a fost dat sa-I
vad vreodata”.

,,visam sd ma fac misionar”

,am avut o ciudatd tresarire,
urmata de dispret” , ,,fata aceasta

Obiceiurile  inginerului
indian. Desi era un
,brahman veritabil” era
incantat sa-si arate casa
europenilor, amanunte din
existenta lor.

Era foarte mirat de
obiceiurile indienilor.

Acest semn denotd ca
avea un comportament urét,
vocabular necenzurat cand
era beat,

Protectia vietii.

Daca la inceput Maitreyi
i-a aparut lui  Allan
frumoasd, acum i se parea ca
e o fiintd miraculoasa.
Feminina, inocentd, dar in
acelasi timp matura,
preocupata de filozofie.

Mama Maitreyiei la fel I-
a cucerit pe protagonist prin
tinuta ei. FEra timida,
tematoare.

Iubea singurdtatea, acea
singuratate umand, céand
putea admira frumusetea
pamantului, zilele cand se
afla pe santier. Era incantat
de acele locuri, dar nu avea
cui Tmpartdsi acele emotii,
pentru cd nu prea avea
oameni inteligenti in
preajma sa. Gustul
singuratatii il ametise.

Era mandru de
descendenta sa continentala
si avea vise marete, desi
ocupa o functie importanta.

Ispita. La inceput o ura, i
S-a parut urata, apoi Maitreyi
exercitd asupra lui Allan 0
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n-are sa-ti intindd niciodatd fascinatie inexplicabila prin
mana” gesturi, miscari, ras sau
glasul mereu schimbat. Un
joc de provocari  si

ademeniri.
Ghicitorile si Interpretarea »cu prilejul coronitei de Fecioara care daruieste o
prorocirile viselor iasomie” asemenea coronitd unui
tanar, in India, se considera
pe veci a lui.
Unitati  de Distante ,caci plecam 1in zori cu Calatorea cu trenul, dar
masura expresul...si ajungeam Tnainte de nu-i placea sa intre in vorba
pranz” Ccu vecinii de compartiment,

cei cu studii mediocre la
Oxford, nici cu tineri indieni
bogati, care calatoreau cu
trenul de clasa I, dar nu stiau
cum sa-si poarte vestonul
sau sa se scobeasca in dinti.

A fost o serie de lectii experiment, in cadrul carora am vrut ,,sa masor” legatura dintre limbajul
textului artistic si cel al afectelor. A fost un moment al constientizarii ca arta, mai cu seama textul
artistic, nu Tnseamna numai concepte operationale pe care le vainam pentru itemii de la examene. Nu
e suficient sa spunem pe dicteu automat ca genul liric exprima direct idei, ganduri, sentimente, emotii,
atitudini, ca genul epic presupune o actiune, ca este un gen obiectiv, in care elementele realitatii sunt
usor de recunoscut, cd textul dramatic este alcatuit din replici, si dialogul dramatic implica un conflict,
ci ca aceste texte chiar trebuie sa le ajunga elevilor la suflet. De aici si nevoia acestui studiu pentru
a intelege mai bine felul in care textul artistic ne induce emotii. Tocmai acest experiment il aplic si
eu cu elevii mei. Testul aplicat la clasa a XI-a pe baza romanului ,,Numele trandafirului” de Umberto
Eco a avut in vedere identificarea citatelor din limba latina si alte limbi, titluri de opere, nume de
personalitati, rolul lor in contextul secventei selectate sau al operei.

Legaturi intertextuale in romanul semiotic ,,Numele trandafirului”de Umberto Eco

Citate din limba latina si alte limbi: ,,de consolation philosophiae”, ,,de Boethius”,
,verbatium” (cuvant cu cuvant), ,,Caput Mundi” (capitala lumii), ,,usus facti’( folosintd in fapt),
,,cum inter nonnullos” (de vreme ce), ,,homine regent” (om care detine controlul), ,,scriptorium” (sala
destinata scrierii), citate in limba greaca, precum si referinte la operele ,,Iliada” si ,,Odiseea”,,iar in
privinta ereticilor am o reguld si se rezuma la raspunsul pe care 1-a dat Arnaldo Amalrico, abatele de
Citeaux, cand a fost intrebat ca sa faca cu cetatenii din Beziers, oras bantuit de erezie; omorandu-i pe
toti; Dumnezeu o sa-1 recunoasca pe-ai lui”;

,In fata unei cirti nu trebuie s ne intrebam ce spune, ci ceea ce vrea si spuni”; ,,La inceput era
Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era cuvantul”;

,»Se vorbea despre ras. Comediile erau scrise de pagani pentru a-i indemna pe spectatori la ras si
rau faceau. Domnul nostru Isus Hristos nu a spus niciodatd comedii sau fabule, ci doar parabole
simple si clare, care ne instruiesc alegoric despre cum sd dobandim paradisul, amin”. ,,Cateodata mai
rad si eu, glumesc, ma joc: om sunt si eu”, ,,stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus”.
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De-a lungul cartii sunt multe citate latine autentice sau apocrife. Cartea reda numeroase discutii
asupra filosofiei lui Aristotel si a unei varietati de erezii milenariste, in special acelea asociate cu
grupul Romano-Catolic, numit ,,fraticelli”.

Titluri de opere si personalititi istorice invocate: ,,Metamorphoses” de Ovidiu, ,,Ars poetica”
de Horatius, ,,Poctica” de Aristotel, William de Baskerville, personajul principal care evoca numele
celebrului filosof englez William of Ockham; Ferdinand de Saussure - teoria conform careia raportul
dintre semnificant (imaginea mintald, vizualad sau auditivd) si semnificat ( reprezentarea mentala a
unui lucru) este arbitrara.

Charles Sanders Peirce- semnele se gasesc peste tot in univers, iar cuvintele si simbolurile sunt
doar cazuri particulare de semne.

Karl Popper, Fericitul Augustin, Quintilian, Tacitus, Calpurnius Pisone, Plinius cel Tanar,
,,Cainele din Baskerville”, Bibliotecarul orb Jorge din Burgos-Jorge Luis Borges;

Teorii, concepte, termeni generici cu caracter livresc, teologic si stiintific:
Referinte la operele lui Thomas de Aquino, precum ,,Summa Theologiae”;
Conceptul de semnificatie si interpretare a semnelor, legat de semiotica;

Termeni si concepte legate de stiinta si medicind medievala, cum ar fi teoria morala si referinte la
tratate medicale;

Romanul ca masina de produs interpretari.

Exista o explicatie alternative si mai plauzibild- o solutie extrem de ingenioasa, care a fost luata
de Eco din ,,Noptile Arabe”: povestirea ,,Vizirul care a fost pedepsit” se bazeaza pe aceeasi tema.

Din punct de vedere al timpului istoric cititorul este situat in timpul conflictului dintre

Ludovic de Bavaria ,,coborat in Italia pentru a reface demnitatea Sfantului Imperiu Roman, potrivit
dorintei celui de Sus si spre rusinea josnicului uzurpator care a pangdrit la Avignon numele sfant al
Apostolului- vorbesc de numele pacétos al lui Giacomo din Cahors...” si papa loan al XXII-lea (pe
numele sau anterior Giacomo din Cahors).

Simboluri si motive: Calugarul-detectiv (personaj principal), William de Baskerville are la baza
o serie de elemente, precum Sherlok Holmes, cu care seamana fizic, dar si din punct de vedere al
comportamentului, celebrul detectiv creat de Sir Arthur Conan Doyle, de aici numele Baskerville este
preluat din romanul ,,Céinele din Baskerville”;

— antieroul (influentat de opera lui Jorge Luis Borges, Eco creeaza un intreg personaj, este
vorba despre bibliotecarul Jorge din Burgos. Asemanarile dintre cei doi nu se opresc doar
la nume. Borges a fost orb 1n ultimii ani de viata si a fost directorul Bibliotecii Nationale
a Argentinei- un alt element comun, caci orbul incearca sa protejeze biblioteca si mai ales
,,Poetica lui Aristotel”;

— tensiunea sexuald,

— ispita, fructul interzis, pacatul,;

Labirintul, evocand complexitatea cunoasterii si cautarea adevarului;

Moartea i biblioteca; motive recurente care evoca aspecte existentiale, cautarea sensului si
efemeritatea cunoasterii. Dialogheaza cu opera precum ,,biblioteca lui Babel” de Jorge Luis Borges
sau ,,In cautarea timpului pierdut” de Marcel Proust;
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Trandafirul;

»Numele trandafirului” intruneste, de asemenea, calitatile unui roman total, pentru care cititorul
este menit sa devina ,,complice”, sau ,,participant” in jocul autorului. In acest roman ,,trandafirul”
pierdut poate fi considerat a fi asemenea volumului ,,Poetica” lui Aristotel (acum pierduta pentru
totdeauna, deoarece splendida biblioteca a fost distrusa).

Teme: Istoria; Creatia; Conditia umana; lubirea; Raportul dintre om si Dumnezeu.

Titlul romanului: Titlul poate fi interpretat ca o aluzie la simbolismul trandafirului in diverse
opere literare si religioase, precum si la semnificatiile asociate cu floarea trandafirului, cum ar fi
frumusetea, misterul si eleganta. Totodata, de titlu sunt legate si ultimele cuvinte din carte ,,stat rosa
pristina nomine, nomine nuda tenemus”.

Umberto Eco brodeaza in jurul titlului in post Scriptum. De fapt, Eco a afirmat ca a avut intentia
de a gasi un , titlu complet neutru”. Intr-o versiune, dupi ce a terminat romanul, Eco a propus in graba
vreo 10 titluri, cerand prietenilor sa aleagd unul din ele. Intr-o alta versiune, Eco a scris ci i-a placut
acest titlu ,,pentru ca trandafirul este un simbol atat de plin de semnificatii incat pana acum abia daca
mai are o semnificatie noud”. Ultimul rand al cartii ,,stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus”
se traduce literal ,.trandafirul de ieri rezista datoritd numelui sau, dar noi avem doar nume ale
tradafirului fara rost”. Sensul general, dupa cum a spus Eco, era cd din frumusetea trecutului, care
acum a disparut, ne-a ramas doar numele.

Este foarte important studiul aprofundat in ceea ce priveste aplicarea unor metode si tehnici de
selectare, descifrare si interpretare, a textelor epice, care sd dea rezultate masurabile in cadrul
evaluarilor pe parcursul unui an sau ciclu de invatamant. Avand in vedere ca la ora actuala se scrie
din ce in ce mai multa literatura, fara cenzura, se impune gasirea si aplicarea unei tehnici de selectare
a textelor epice astfel incat sa fie alese doar acelea care transmit o idee, o conceptie, un model de
urmat. Aceste tehnici si metode ma vor ajuta pe mine ca profesor sa induc elevilor mei gustul pentru
lectura de calitate. Ca profesor de limba si literaturd roména, trebuie sa pun la dispozitia elevului cele
mai bune mijloace de descifrare a textului artistic si strategii de lectura, tehnici si metode pe care sa
le interiorizeze, sd 1i modeleze ca oameni, sa 1i determine sa citeasca cu placere pe parcursul vietii,
fiind capabili, in acelasi timp, sd-si exprime propriile trdiri, reflectii generate de text. Prin discutiile
pe marginea textelor, se formeaza si capacitatea de a-i asculta activ pe ceilalti, de a-si manifesta
atitudinea fatd de personajul literar, limbajul operei, structura operei, procedeele artistice, efectele
stilistice, mesajul operei literare.

Concluzii Aceste demersuri orienteaza profesorul si elevul inspre aprofundarea tehnicilor de
comprehensiune si de interpretare a textelor artistice, scopul fiind acela de a forma un cititor
independent, autonom si critic, reusind sa formuleze opinii personale argumentate in diverse contexte
de comunicare. Textul artistic reprezintd o provocare, pentru profesor, dar si pentru elev. Profesorul
trebuie sa gaseasca cele mai bune strategii care sa dezvolte competentele de interpretare a textului de
catre elevii sdi. Romanele ,,Maitreyi” de M. Eliade si ,,Numele trandafirului” de Umberto Eco
reprezinta texte pe care putem aplica strategii de prelectura, lecturd si postlectura. Datorita gradului
mare de complexitate, interpretarea trebuie exersata. De aceea, interventiile profesorului, in ceea ce
priveste formarea competentei de interpretare, presupun mai multe etape: indrumarea elevilor in
procesul de receptare a semnificatiei; educarea capacitatilor de formulare a unui raspuns interpretativ;
formarea unor capacitdti de control si de evaluare a propriei interpretari.
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