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Abstract. There are states representative of Romanian spirituality, without equivalence in the culture
of other peoples. Among them is the feeling of longing, which is difficult to define. The multitude of meanings
of longing are proof of the fine sensitivity of the souls of the people who sang it. In order to fully express this
wealth of nuances, the popular poet used the most varied artistic methods. Longing appears in two poses: as
a being (fantastic abstract or human) and as passion. The artistic nuance of longing is determined by certain
aesthetic concepts resized in temperaments and lyrical structures of different orientation.

The miss belongs to Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Grigore Vieru, Liviu Deleanu et al. poets, as it had been
of doines and popular ballads. Longing cannot be learned or acquired from textbooks. To be able to feel it
deeply means to live in the being of the Romanian nation. And because human longings and passions make
up the lyrical substance of several contemporary writings, their force of artistic revelation, the purpose of
the article is to follow and analyze the feeling of longing in Liviu Deleanu's poetry. On the wave of longing,
the poet communicates with the absolute.

At the end of the article, we note: Liviu Deleanu is closer to Lucian Blaga, to the philosophical aspect of the
transfiguration of the motif of longing with meditations on universal existence, but the model comes from
folklore (the motif of longing itself being of popular origin).
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In contextul poeziei postbelice din Republica Moldova, Liviu Deleanu este reprezentantul
tipic al liricii de facturd traditional-clasica. Valorificarea individuala a specificului national si a
folclorismului i-a permis autorului sa afle un echilibru adecvat intre traditie si inovatie, intre
contemporaneitate si general-uman. Dand prioritate unei retorici clasice a simplitatii si a
umana si de meditatie filozofica, accede 1n acelasi timp la viziuni complexe marcate de modernitate.

In volumul Cartea dorului (1968), Liviu Deleanu giseste adevarata frumusete in clasicitate,
in armonia si perfectiunea de forma. In aceasti opera, poetul a valorificat si transfigurat pe deplin
motivul metaforic al dorului, care, 1n creatia poetului, acumuleaza atat de multe semnificatii, incat
devine un dor de Tot, un dor de Absolut.

Liviu Deleanu recurge la modele si procedee consacrate, preluate fie din folclor, fie din
poezia cultd. Un procedeu des folosit de poet in valorificarea motivului dorului, ce poartd amprenta
creatiei orale, este dialogul. Dintre poeziile sale, scrise in forma dialogicd, retinem Cdntec din
frunza, care, in pofida dimensiunii mici, denotda numeroase influente folclorice atat la nivelul
semnificatului, precum si la cel al semnificantului. Mai intai, atrage atentia titlul pur folcloric —
Cantec din frunza, ce ne aminteste de acel frunza verde, inceputul nelipsit al mai tuturor versurilor
populare. In cazul dat, totusi, s-ar parea ci Liviu Deleanu face referinti la cantecul propriu-zis din
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frunza. Cantaretul popular, in lipsa unui alt instrument muzical, isi canta dorul si jalea din frunza.
Dupa care urmeaza evocarea izvorului — simbol arhetipal, pe care-1 elogiaza de secole poporul nostru
in marea sa intelepciune. De inspiratie folclorica e si aranjamentul compozitional simetric, construit
dupa principiul intrebare-raspuns: ,,— Cui zvonesti, izvorule,/ Necontenitorule?// Caror cranguri,
oare,/ Doldora de soare?// Carui varf cu dor/ Neindurator?// — Tie, cantatorule,/ Atotgraitorule!//
Tie, celui care/ Afli canturi rare,/ Canturi din afund/ Cari nu {i le-ascund!” Remarcam simetria la
mai multe niveluri: la cel imagistic, strofic, intonational. Acest dialog cu izvorul, care, la prima
vedere, ne surprinde prin simplitatea mesajului, contine, de fapt, un profund subtext reflexiv. Se
stabileste o legatura Intre izvor §i creator; ambii tdinuiesc in adancuri misterul vietii, dorul de viata.
Cantarea izvorului se transforma intr-un elogiu adus poetului. Folcloric e si tonul familiar, modulatia
ritmicd muzicald. ,,Opera lui L. Deleanu, dupa parerea cercetatoarei Tatiana Butnaru, se incadreaza
in mod firesc intr-un context folcloric ce pune in lumina complexitatea spiritului autohton. Or,
aceasta se realizeaza prin apelul direct la creatia populard, prin tendinta de a transfigura in poezie
motive si semnificatii cu o vasta sfera de circulatie in diferite scrieri folclorice”. [3, 13] Motivul
dorului, in creatia lui Liviu Deleanu, imbraca forma populara. De exemplu, in valorificarea
motivului, poetul foloseste des repetitia, si anume o forma a ei — refrenul. Acest procedeu, considerat
caracteristic cantecului popular, este folosit, de obicei, In poezii ce vadesc apropieri de modelul
popular: Cdntec de leagin pentru bobul de grdu, Triluli, Frunzulea de rozmarin. In Céntec de
leagan pentru bobul de grau refrenul este cel din cantecele de leagén, reproducand sunete emise de
copii, iar in a doua Triluli, refrenul consta in imitarea trilurilor dulci ale pasarilor. Reluat dupa
fiecare strofa, refrenul adaugd melodicitate textelor. De fapt, ambele poezii in punctul de plecare
sunt niste cantece: primul adresat bobului de grau, care sugereaza dorul de copildria petrecutd in
mijlocul naturii, In satul natal, alaturi de parinti: ,,4i crescut frumos si mare,/ Bobule cu solzi de
soare/ De pe-ntinsele ogoare,/ Liu-liu-liu!// Nu-i un vant sa nu-ti adie/ Si sa-ti legene-n campie/
Nalta bucla aurie, Liu-liu-liu!// Hai adormi, odrasla draga,/ Pan-cdnd brate-n plina viagal Vor veni
sa te culeaga...// Liu-liu-liu!” Autorul descrie cu nostalgie timpul ce nu se va mai reintoarce
niciodata. In poezia Triluli autorul se adreseaza omului de artd (poetului), ceea ce ar sugera dorul
de creativitate, de cunoasterea absoluta: ,,Stai cu inima buimaca,/ Dus pe ganduri §i tot scrii.//Hai
adormi §i tu oleaca,/ Triluli!// Nu uita ca visatorii/ Sunt §i ei putin copii.// Hai, adormi, pan-nu ies
zorii,/ Triluli!// E tarziu — si mii de stele/ Prind de-acum a atipi.// Hai, adormi si tu cu ele,/ Triluli!”
Revenirea periodica a refrenului are si altd functie: configureaza un ritm linistitor. Drept urmare,
atmosfera senind si duioasd proprie cantecului de leagdn devine coplesitoare. Dupa parerea
folcloristului si istoricului literar Papadima Ovidiu: ,,Procedeele si mijloacele poetico-muzicale,
caracterizate prin simplitate si muzicalitate, cu bogate valori afective, dovedesc experienta de
veacuri a poporului, care a observat efectul linistitor al ritmurilor kinestezice (leganatului) si
muzicale”. [8, 174] Elementul muzical predomind, mai cu seama, in poeziile care valorificd modelul
popular. Un exemplu elocvent in acest sens ne ofera si poezia N-au de unde sti, in care dorul, ca si
in folclor, apare personificat: ,,Daca-n codrul verde/ Gandul mi se pierde,/ N-au de unde sti/ Stelele-
n tarii./l Precum vantul dacal S-a purces sa-mi taca,/ N-au de unde sti/ Stelele-n tarii.// Si de-i dus
cu zorul — / Hat departe — dorul,/ N-au de unde sti/ Stelele-n tarii.” In cazul dat, rolul refrenului se
limiteaza, practic, la crearea si sustinerea impresiei muzicale si a sugerarii imensitatii dorului, pe
cand celelalte atributii (nuantarea semantica, sudarea partilor etc.) trec pe plan secund.

Printr-o cantabilitate traditional-folclorica aleasa se distinge Frunzulea de rozmarin, in care,
la fel, apare motivul dorului. Organizarea simetrica a celor trei strofe din care se compune sustine
aceasta cantabilitate. Traditionala formula folclorica de inceput (frunzulea de rozmarin), reluata in
toate strofele, contribuie la sudarea ansamblului, bazat pe un sistem complex de repetitii, simetrii,
care, in alternanta lor fluida, Intdresc impresia de orchestratie si sporesc calitatile artistice ale
textului. De fapt aceastd formula de Inceput, in calitatea sa de refren, se intretese, cum se Intampla
adesea in cantecul popular, cu celelalte elemente ale intregului. In ordinea dati de idei este
interesantd urmatoarea mentiune a lui Ovidiu Birlea: ,,Versul introductiv, construit prin invocarea
frunzei, pe parcurs 1si extinde functia si apare intretesut in corpul cantecului ca refren™. [1, 257]
Asemeni creatorului popular, Liviu Deleanu, recurgand la acest refren, realizeazd imbinari
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sintagmatice ingenioase, cu functie melodica si ornamentald: utilizeazd forma diminutivald a
substantivului frunza (frunzulea) + invocarea rozmarinului (arbust intdlnit, la fel, frecvent in
cantecele populare) + reluarea (in versul 1) a termenului frunzulea, insotit de un determinativ, care
se schimbi de la o strofi la alta. In prima strofa — verde fiunzulea (Frunzulea de rozmarin,/ Verde
frunzulea,/ Langa inima te tin,/ Sa te-aduni cu ea), (remarcam si inversiunea cu valoare expresiva);
in a doua — frunza de noroc (Frunzulea de rozmarin,/ Frunza de noroc,/ Scoate-mi, rogu-te, putin/
Dragostea din foc); in a treia — frunzulea de dor (Frunzulea de rozmarin,/ Frunzulea de dor,/ Fa
din dorul meu hain/ Sopot de izvor!). Rozmarinul semnifica in traditia romaneasca longevitatea,
memoria (cum ar fi, de exemplu, memoria fatd de stramosi), dar si este ,,0 emblema a dragostei
vesnice si a fidelitatii”. Numele acestei plante, Rosmarinus officinalis se traduce ca ,,roua marii”.
[10] Sa existe oare vreo corespondentd intre planta invocata si trdirile eroului liric? Ovidiu Birlea
considera ca in folclor versul introductiv a luat nastere, ,,in baza asocierii Intre categoria citata si
culoarea afectiva a textului, dar mai tarziu aceasta ingradire a fost Inlaturata”. [1, 254-255] Anterior,
B. P. Hasdeu a incercat sd ilustreze concordanta intre versul introductiv si tonalitatea cantecului
popular, dar a identificat doar cateva exemple plauzibile. O alta parere sustinutd de cercetatori ar fi
ca ,,natura plantei e dictata, in primul rand, de rima versului urmator”. [1, 257] Putem admite ca L.
Deleanu s-a oprit asupra acestui arbust fiind determinat de materialitatea fonica a denumirii lui, dar
existd i probalitatea ca a preferat rozmarinul datorita frunzelor lui totdeauna verzi, sugerand,
totodata, si vitalitatea continud a dorului. A doua ipotezd, mai plauzibild, este intdrita de
determinantul verde (verde frunzulea), spre care converge mesajul intregii strofe. Eroul liric isi
doreste verdele, ,.fiind culoarea sperantei, a puterii, a longevitatii (...), dar si culoarea nemuririi,
universal simbolizata de ramurile verzi” [6, 1002] complementar inimii: Frunzulea de rozmarin,/
Verde frunzulea,/ Langd inimd te tin,/ Sa te-aduni cu ea. In urmitoarele doua strofe se dezviluie
viziunea eroului liric asupra erosului, dovedindu-se inrudita cu cea populara, prin faptul ca dragostea
este foc, dor hain. Frunza verde 1i poarta noroc eroului, il ajutd in dragoste, e copartasa sentimentelor
lui. Nu putem sa nu remarcam ca, pornind de la imaginea populara a frunzei verzi, autorul a ajuns
la una proprie, expresie a trairilor sale interioare. Repetitia datd a influentat, dupa cum observam, si
planul semantic. Aceasta analiza releva modul in care L. Deleanu actualizeaza elemente folclorice
romanesti ramase Vvii si active in cultura noastra. Folclorul s-a infiltrat adanc in poezia sa, la toate
palierele ei.

Aproape toate poeziile sale de inspiratie folclorica incep cu o adresare sau o invocatie
retoricd. ,,Adresantii” sunt fiinte si lucruri dintre cele mai variate si neprevazute, cum ar fi: tineretea,
dragostea de viata, inima, ploile si, desigur, dorul: ,,Rogu-te, dorule, du-ma,/ Du-ma ca pe un copil,
De madnd cu visul...” (In patru vanturi) Uneori motivul dorului apare si cand e vorba de alti adresati
ca, de exemplu in versurile: ,,Buna ziua, usa deschisa,/ Usa cu dorul in prag.” (Buna ziua) Usa
simbolizeaza ,,locul de trecere dintre doud stari, dintre doud lumi, dintre cunoscut si necunoscut,
dintre lumina si intuneric, dintre bogéatie si saracie”, dar este si o deschidere ,,spre un mister”, ,,0
trecere de la profan la sacru”. [4, 744-745] Reflexiv din fire, poetul L. Deleanu cauta raspunsuri la
multimea de intrebari care-] fraimantd pe omul modern. In calea lungi de aflare a adevirului,
confidentul principal este femeia. Iubitei 1i Tmpartdseste cele mai ascunse ganduri, cu ea
converseaza, 1n ea are incredere deplina. Si tot de la ea pretinde apropiere intelectuald, intelegere si
intuitie: ,,Femeie, care-mi dai puterea/ Sa infrunzesc ca un copac,/ Cum sa te-nvat s-auzi tacereal
Marturisirilor ce-fi fac,/ Cum sa te-nvat sa iai aminte/ Acelor simtaminte tari,/ Ce-{i stiu vorbi nu
prin cuvinte,/ Ci-n graiul linistilor mari? (Marturisire). Scrisd sub forma de intrebare retorica,
aceasta poezie este, mai curand, o marturisire de dragoste. Eul liric recunoaste puterea fascinatoare
pe care o are femeia asupra lui, dar, totusi, stdruie pentru mai mult in aceasta relatie. Doreste o
comuniune fericita de suflete, incat sa nu fie nevoie de cuvinte pentru a se intelege. Isi inchipuie o
comunicare doar in ,limbajul” dragostei, prin motivul dorului. Eul liric din versurile Iui Liviu
Deleanu are multe de spus femeii iubite, care este o prezentd permanenta in viata sa. Adresarea lui
ia forma unui monolog exterior, rostit cu voce in prezenta iubitei, pe cand din partea femeii nu e
retinutd nici o replicd, nici o reactie-atitudine. Cu toate acestea, deslusim printre randuri o dragoste
reciproca, o coparticipare feminina in zbuciumul lui cognitiv.
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Variate si multiaspectuale sunt in poeziile lui L. Deleanu dialogurile cu sine. Apare motivul
dorului de cunoastere a propriei existente. In discursul confesiv, predominat de monolog, ca expresie
a eului propriu autorului, comunicarea evolueaza, deseori, citre forma dialogald. Eul liric se
adreseaza interogativ sinelui sau: ,,/ncotro bat drumul/ Gandurile mele?// Inspre care ape?// Inspre
care stele?// Inspre care piscuri/ Cu zdpezi alpine?” (Incotro?) Drumul reprezinta necunoscutul,
dar 1n acelasi timp este si initierea, plecarea in cautarea experientei.

In poezia De vorbd cu gdndul, eroul incearci si gaseasci o explicatie problemelor
existentiale ce 1l framanta: ,,Din care focare,/ Din care lacome guri de izvoare/ Din care genuni de
verdeata/ Dai, gandul, viata/ Iubirii depline/ Din mine?” Eul liric al lui L. Deleanu este coplesit de
sentimentul curgerii si ireversibilitatii timpului (o alta fateta a motivului dorului existential), care-1
invaluie Intr-o blanda tristete si nostalgie. Se intreaba: ,,Cdt sa fie ora? Poate-o fi/ Ora risipita-n
vesnicii,/ Ora de acum sau mai de-apoi?// ... Cdt sa fie ora?.. Poate-o fi tarziu?// Sau poate-o fi
devreme? Cum sa stiu?” (Cat sa fie ora?) Observam ca eul liric e sovaielnic In ceea ce priveste
notiunea timpului. Cuprins de indoiald, el ne introduce, prin structuri interogative ample, in
monologul sdu dialogat, nascut din nesiguranta. Iar nedumeririle si neclaritatile sale ce au declansat
dialogul sau interiorizat, deocamdata, raman fara de raspuns.

In alte cazuri, eroul liric, patruns de dorinta si dorul de a iesi din labirintul intrebarilor ce-1
framanta, singur emite variante posibile de raspuns. De exemplu: ,,...Cine trece fara pas?// Trece,
se prea poate,/ Noima celui crancena ceas/ Care bate-n toate.” (Alegro). Dialogurile cu sine sunt
alcatuite fie numai din intrebari, fie din intrebari si raspunsuri, fie numai din raspunsuri.

L. Deleanu are o perceptie proprie a timpului. Astfel, viitorul, ziua de méine, in viziunea sa,
reprezinta ,,ceva” ce-i scapad, ce nu poate fi stapanit, dar pe care ravneste sa-1 cunoasca: ,,4 cdta oara
prinzi sa-mi vii/ Si de aici §i de departe,/ Si din pamant, si din tarii,/ Si din hotarul melei soarte?//
A cata oara-mi vii si-mi pleci/ Si iar imi vii spre-a nu ramdne,/ Asa cum vremuiesti din veci,/ Mereu
ravnitule meu Maine?// Si-a cdta oard-mi vii zvonind/ Din turnul vremii — ca un ornic?..// lar eu,
de cand ma stiu traind,/ Ramanu-{i zi de zi datornic”. (4 cdta oara?) Zbuciumul launtric se revarsa
in exterior printr-un dialog cu ziua de Mdine si nu pentru ca eul ar vrea sd-i smulga un raspuns
grabnic, ci fiindca doreste in felul acesta sa infrunte realitatea, sa-si invinga teama de moarte. Prin
traditie misterul mortii este resimtit ca nelinistitor si apare reprezentat prin forme Infricosatoare.
Aceasta inseamna nu atat ,,teama de topirea in neant, cat impotrivirea, impinsa pana la extrem, fata
de schimbare si de o forma de existentd necunoscuta”. [4, 598] In cele din urma, eul liric, simtindu-
se amenintat de pericolul mortii, gaseste un antidot eficient — creatia. Moartea va fi razbunata de
continuitatea operei sale in timp: ,,De-acum/ Poti, timpule,/ Sa-mi legi aripi de fum.../ De-acum, la
drept vorbind,/ Imi e totuna:/ Ci-n tineri/ Déinui-voi de acum/ Si in elanul lor/ De totdeauna.” (De-
acum...) Aceasta poezie e un adevarat testament in care scriitorul isi exprima increderea in dainuirea
operei sale ce compenseaza vitregia si vremelnicia fiintarii umane, ea asigurand nemurirea.

Traind intr-un secol grabit, cand nu mai existd nimic ,,sigur” (,,nu existd un sistem de
referintd exterior”), confruntdndu-se cu criza lumii moderne (,,lumea fiind desacralizata si
descentrata” [7, 183]), poetul trebuie sa exploreze cantitatea de necunoscut ce se trezeste in vremea
lui 1n sufletul universal. Liviu Deleanu, bineinteles, nu poate ramane ,,in afara” timpului sau, fiind
preocupat de destinul omului in Univers, de metafizicd, de rostul creatiei si al creatorului: ,,Ciudat!//
De ce ma zbucium §i ma zbat/ Sa aflu nouad dezlegare/ Atator semne de intrebare,/ Cator in vesnicul
tumult/ Li s-a raspuns de-acum demult?// De ce? Pentru ca-n toate cele,/ Precum in oameni §i in
stele/ Asa in grunz §i in eter/ E o farama de mister —/ Acel mister ce se prea poate/ Ca vrem sa-I
banuim in toate...” (Enigma)

Poezia in cauza, avand multe afinitafi tematice cu piesele analizate anterior, se retine nainte
de toate prin optiunea autorului pentru acea cunoastere metafizicA numitd de Lucian Blaga
,luciferica”, care ar fi unica cale de acces spre misterul poetic. E cunoscut faptul ca L. Blaga, in
Trilogia cunoasterii (1933), considera acest tip de cunoastere unicul mod acceptabil de
dimensionare a misterului: ,,Cateodata, datoria noastra in fata unui adevarat mister nu e sa-l
lamurim, ci sa-1 adancim asa de mult incét sa-1 prefacem Intr-un mister si mai mare”. [2, 56] Liviu
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Deleanu este convins cd rostul poeziei este de a potenta tainele Universului prin intermediul
imaginatiei poetice, al trairii interioare.

O altd problema ce l-a preocupat constant pe Liviu Deleanu este miracolul creatiei, dorul de
creatie. Eul liric imagineaza o conversatie cu propria inspiratie, reprezentata de Fata morgana,
himerd care-l cheamd dupa sine pe creator, ca si viziunea inselatoare a Mekai, in Noapte de
decemvrie de Alexandru Macedonski, sau asemeni mistrefului cu colfi de argint al lui St. Aug.
Doinas. Fata morgana (fig.) — aparitie inseldatoare, iluzie trecatoare. [5, 368] ,,Din care somn si din
care tacere,/ Din care oglinzi si din care mistere/ Imi vii, ca fumul de subtire,/ Tu tremurata
nazarire/ A cerbului cu luna-n coarnel Si-a noptii gata sa rastoarne/ Din cumpeni stelele pe case?//
Din care vami intunecoasel Imi vii, iluzie, sub pand?// De ce md chemi, fatd morgand?” (Fata
morgana) Eul liric apare in ipostaza unui visdtor care aspird sd cunoascd necunoscutul. lar
,perceperea si interpretarea lumii se pot realiza numai pe calea unei comunicari bilaterale,
colocviale, dialogul, 1n ultima instanta, fiind o conditie sine qua non a existentei omului in timp si
spatiu”. [9, 176] Poetul isi defineste crezul artistic si indica o sursa a inspiratiei sale — arta populara.
In viziunea sa, creatia se cladeste pe acumularile indelungi ale unei colectivitati. Sintagma greul
meu istov trimite, fara echivoc, la mecanismul creatiei, ce functioneaza printr-un act inspirat, dar si
prin truda.

Uneori, L. Deleanu se adreseaza unui potential receptor. In Prior (poezie ce deschide
volumul Cartea dorului) poetul ,,pofteste” cititorul (non-reprezentat) in ,,lumea” sa artistica: ,,Hai
vino cu mine departe/ Sub grelele semne de cartel Inscrise din oameni si stele...// Hai vino cu strofele
mele/ In tara de foc a novacului,/ Ca s-auzim in rasufletul veacului/ Iutile unde majorel Ale bétdilor
din ore/ Si clipe de hotare sparte.// Hai vino cu mine departe,/ Ca eu c-un pisc de cremene/ Si tu cu
mine-asemene/ La setea de cunoastere/ Sa-nscriem tot ce ia nastere/ Din tremurul priorului/ Aici
— in Cartea Dorului”. Evident, solicitindu-se participarea afectiva a cititorului, 1 se ofera acestuia
»sansa” de colaborare la ,,facerea” operei. In aceastd ordine de idei, relevanta este observatia lui
Anatol Gavrilov, privitor la specificul dialogismului textului literar: ,,Un text literar este adresat, in
primul rand, nu unui critic sau unui exeget (acestia sunt abia al treilea subiect), ci cititorului. Pentru
acesta din urma, textul nu este un obiect de cercetare, ci expresia unei subiectualititi. Intelegerea
textului presupune o comunicare Intre doi subiecti, conditionatad de coapartenenta lor la o comunitate
cultural-axiologica si linguala”. [6, 252]

Nu o data raspunsul (la intrebari) este lasat pe seama cititorului, acesta bucurandu-se de
libertatea demersului interpretativ. Prin urmare, ,,infelegerea textului nu se reduce la o reproducere
exacta a continutului, ceea ce ar fi o dublare a lui, ci este un act creator de elaborare de catre cititor
a raspunsurilor proprii (,,texte potentiale”) la ultimele intrebari existentiale. Cu alte cuvinte, opera
este ,,deschisa” unei intelegeri si interpretari care nu coincide, neapdrat, cu reprezentarea individuala
a creatorului. Mesajul operei prin motivul dorului se imbogateste continuu cu noi semnificatii.

Astfel, dorul este o stare complexa si impenetrabild: vraja, euforie, damnare. Dorul intrd in
categoriile existentei noastre. Disparitia sa este o despartire de timp, de viatd. Dorul este pulsul
adanc al trairii. Dorul este tinerete, visare, neliniste. El este mereu asteptarea unui inceput. Dorul
pluteste in aer incarcat de lumini si mistere. Pe unda dorului, poetul Liviu Deleanu comunica cu
absolutul.
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