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Abstract. This article refers to the discourse of xenophobe, xenophile, xenomania present in literary
works, which facilitates the stabilization of the identity of the literary character, of the image of the Other,
an important mission for the author and, at the same time, a difficult choice. The fundamental attitudes of
filial piety, phobia, mania towards the stranger and the unknown are important elements in the aesthetic
formula of literary works. At the same time, a subtle analysis of attitudes towards what is foreign is offered,
emphasizing the importance of finding a cultural balance and a deep understanding of diversity.
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In romanele lui Aurelian Silvestru — Si tu esti singur?, Actorul anonim, Strdina de la
Hollywood — constatdm prezenta unui model simbolic al personajului prin utilizarea mai multor
registre literare, din care se pot desprinde atitudinile de xenofilie, xenofobie si xenomanie. Totodata,
prin acestea, se contureaza imagotipul, adica imaginea-tip a celuilalt, a strainului.

Conceptul de xenofilie presupune ,,simpatia pentru tot ce este strain” [1] si se manifesta
atunci cand autorul, care descrie in opera sa o persoana de origine straind, simte o simpatie fata de
aceasta. Notiunea respectiva este prezenta in textele ce tin de imagine si nu doar, In care sunt vizate
valorile sau cultura europeana. Autorul percepe pozitiv un strdin si nu incearcd sa discrediteze
cultura din care face parte el insusi. Se poate observa aici dialogul intercultural dintre autor si strdin,
reflectat prin intermediul personajelor, prin care se exprima simpatia fata de totul ce este strdin sau
necunoscut. Aceastd calitate este alimentatd prin cunoastere si recunoastere reciprocd, prin
schimburi critice si dialoguri desfasurate pe un plan de egalitate.

Cand autorul simte teama, dispret si ura fata de persoanele straine, din alt grup etnic, atunci
avem prezenti xenofobia. In discursurile xenofobiei intrd, de obicei, consideratiile despre popoare,
un fenomen de patologie sociala constand 1n ,,teama si ostilitatea fatd de straini, strdin, necunoscut”
[1]. Dar, totodata, prin fobie se are n vedere procesul invers, de negare, de dispretuire, de ura fata
de persoana, cultura strdina si, in general, fatd de necunoscut. Aspectele xenofobiei sunt vazute in
lucrarile in care sunt proiectate imagotipuri nefavorabile strainului, dar care manifestd admiratie fata
de natiunea proprie.

Aspecte ale xenomaniei sunt reflectate atunci cand protagonistul are o preferinta deosebita
pentru strdini si pentru tot ceea ce provine de la ei, o ,,pasiune exagerata pentru tot ce este strain”

220



[1]. In acest sens, cercetitoarea roméana Nadia Badrus sustine ci ,,realitatea celuilalt este intotdeauna
bogata, variata, contradictorie” [5, p. 107]. Doar pentru a construi o imagine simpla necesita a fi
analizate actiunile, reperele culturale si prejudecatile celuilalt.

Referindu-se la filie, cercetatorul roman Gheorghe Lascu confirmd ideea mentionata de
academicianul francez Daniel-Henri Pageaux, conform céreia ,,autorul acceptd strainul fara
prejudecdti, valorizdndu-1 in ce are unic si irepetabil, fard ca prin aceasta sa produca o depreciere a
imaginii proprii” [4, p. 181]. Totodata, teoreticianul literar Paul Cornea este de parerea ca atitudinile
fundamentale ale lui Pageaux nu fac altceva decat sd accentueze tipurile de relatii dintre noi si
ceilalti, dintre cunoscut si strain, care se manifesta pe un larg segment — de la ostilitate pana la
desfasurarea unui dialog: ,,Pageaux distinge intre «manie», «fobie» si «filie», adicd intre
supraevaluarea culturii strdine, xenofobie si relatia dialogica, de la egal la egal” [2, p. 247].

Astfel, scriitorul Aurelian Silvestru are, pe alocuri, o atitudine Tn care comunica fara a critica,
prezintd informatii despre diferite figuri/ identitati intalnite in scrierile sale (discursul xenofilului).
Totodata, prin intermediul personajelor sale isi exprima unele temeri, dispretul fata de unele situatii
de comportament fatd de cei cu care se confrunta strdinii, in special in Franta sau in cazul razboiului
de pe Nistru (discursul xenofobului). Este important discursul xenomanului, prin care naratorul
exprima dragoste si chiar pasiune pentru ceea ce reprezinta necunoscutul atractiv si speranta fata de
o tara europeand sau trecutul maret al perioadei antichitatii.

Prin simbioza acestor discursuri imagologice, autorul transmite simpatia, pasiunea, dar,
totodata, si temerea fata de strain, propunand o reflectare suplimentarad pentru cititor. Toate aceste
elemente fundamentale pot completa construirea identitétii personajului literar.

O perspectiva critica asupra strainului in opera lui Aurelian Silvestru

In lucririle lui Aurelian Silvestru distingem aspectele de xenomanie, xenofobie si xenofilie,
care sunt adesea analizate pentru a explora diverse atitudini fata de cultura si identitatea nationala.
Lucrarile sale sunt o resursa valoroasa pentru intelegerea modului in care cultura si identitatea pot
fi influentate de atitudinile fatd de ceea ce este strdin, oferind o perspectiva critica asupra acestor
fenomene sociale. Totodatd, propune o reflectie profundd asupra modului in care oamenii se
raporteazd la propria identitate si la cei care sunt perceputi ca fiind strdini, manifestand fie
deschidere, fie suspiciune; exploreaza diverse fatete ale conditiei umane si ale relatiilor
interpersonale, incluzand si reflectii asupra atitudinilor fatd de strdinatate si influentele culturale
externe. Vorbeste despre tradare si loialitate, inclusiv fata de propria cultura si identitate; exploreaza
subtil dinamica dintre familiaritate si alteritate, contribuind la o Intelegere mai nuantata a acestor
concepte.

Astfel, conceptul de xenomanie este reflectat In portretizarea omului fascinat de tot ce este
striin. In viziunea lui Silvestru, xenomanul este vizut ca un personaj care isi subestimeazi propria
cultura, considerand ca tot ce vine din afara este superior. Aceastd atitudine poate duce la pierderea
identitatii nationale si culturale, un subiect de Ingrijorare in scrierile autorului. Conceptul respectiv
este folosit pentru a critica o mentalitate inchisa, care poate duce la izolare si neintelegere. Xenofobia
este prezentata ca o reactie extrema si negativa, care impiedica dezvoltarea si evolutia unei societati
deschise si tolerante.

Referindu-se la aspectele xenofile, autorul apreciaza si respectd diversitatea culturala.
Xenofilul este vazut ca un model de echilibru, capabil sa recunoascd valoarea in diversitatea
culturald, promovand astfel un dialog intercultural sdnétos si o imbogatire reciproca.

Aurelian Silvestru foloseste aceste tipologii pentru a explora dinamica complexd dintre
identitatea nationald si influentele externe, subliniind importanta identificérii unui echilibru intre
pastrarea valorilor nationale si deschiderea catre alte culturi.

Romanul S7 tu esti singur? se concentreaza pe tema singuratatii si a izolarii, dar include si
reflectii asupra modului in care indivizii percep strdinii si diferitele culturi. Xenofobia este abordata
prin intermediul personajelor si al experientelor lor, oferind o perspectiva complexa asupra relatiilor
interpersonale si a identitatii culturale.
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Protagonistii romanului, Ana si Manole, traiesc o poveste de iubire, in care dragostea lor
trece peste dificultatile si provocarile vietii, inclusiv razboiul, tradarea si singuratatea. Relatia lor a
inceput de la un tangou intr-o discoteca si a continuat cu sperante, dezamagiri si justificari.

Manole este un tanar inalt si frumos, ,,asemenea unui semizeu” [8, p. 24], stia ce vrea si avea
scopuri marete. Medic chirurg de profesie, si-a facut doctorantura 1n unul dintre cele mai moderne
laboratoare de chirurgie esteticd din Moscova. Acumuland datorii prin cazinouri, ca urmare a unor
imprejurdri, a fost salvat, dar transformat in vasal si atras in afaceri ilicite. Datoritd insistentei
pacientei sale Natasa si implicarii tatalui acesteia, pentru Manole a fost deschisd o clinica
particulara. Aceasta l-a facut fericit la inceput. Dar ,,pe langa femeile care asteptau sd-si cumpere
un dram de frumusete” [8, p. 121], erau plasate persoane dubioase pentru schimbarea infatisarii.
Fiind singurul martor care le cunostea ,,secretul”, devine involuntar prizonierul lor.

Protagonista Ana e o biatd orfand, cu sufletul plin de vise si sperante, studenta, ulterior
jurnalista. Se considera o ,,cenusareasa in persoana” [8, p. 22]. Povestea acestei copile, care a crescut
intr-un orfelinat, reflectd dorinta profunda de a apartine unei familii si de a simti iubirea si siguranta
pe care aceasta le poate oferi. Experienta respectivd a modelat-o, probabil, in diverse moduri,
influentand felul de a percepe lumea si relatiile cu ceilalti. Curajul si bunatatea Anei, dragostea pe
care i-o purta lui Manole, erau intr-o simbioza cu asteptarile si sperantele sale. Manole disparea si
nu revenea cu lunile, nu o cduta, nu-i spunea unde pleaca, iar in asteptarile continue incoltea frica
fatd de necunoscut, crescand in fiece zi cu apropierea noptii. Nici disparitia lui Manole in apele
Nistrului nu a fost un motiv de a-1 uita.

Initial, xenofobia se manifesta prin atitudini de izolare, evidentd in cazul Anei, care este in
asteptarea unor evenimente necunoscute sau a consecintelor posibile. Influentele necunoscutului nu
sunt acceptate, fiind considerate ca o amenintare la adresa identitatii proprii. Personajul manifesta
reticentd sau chiar respingere a necunoscutului, adesea insotite de teama de schimbare si de
protejarea exagerata a propriei identitdti. Aceleasi sentimente le are Manole, care mentine o relatie
distantata cu Ana.

Ca o latura a xenofobiei este frica de un viitor incert, strain, relevanta in cazul lui Manole,
implicat 1n activitati secrete. Aici, pe langad activitatea medicala ilegala desfasuratda in Rusia, se
intretes, prin figura Anei, aparent ascunsa pentru protejare, evenimentele derulate in cadrul
razboiului de pe Nistru etc.

Frica de singuratate este prezentatd ca frica de necunoscut. Aurelian Silvestru a intrat n
lumea eroinei sale, Ana, si s-a inspdimantat de acea lume a durerii, cu oameni parasiti si tristi,
adeseori neintelesi de cei apropiati. Cu stiloul in ména, tindndu-1 ca pe o dalta, avea gandul sa sparga
zidul insingurarii. ,,S1 tu esti singur...” Cuvintele rasuna ca un ecou 1n opera cu acelasi nume. Teama
de singuratate a Anei vine ca un fir rosu pe parcursul intregii lucrari, influentand ceilalti protagonisti.
Apasata de incertitudine care nu are sfarsit, de Imprejurari care nu pot fi conturate din mai multe
cauze, protagonista este 1n asteptarea lui Manole la fiecare plecare a acestuia. lar odatad cu venirea
serii, sunt impristiate in jur capcanele anxietatii. Ii venea si urle de durere si sa strige la fel ca Ana
din balada populard: ,,Manole, Manole, dragul meu Manole! Nu ma zidi de vie in templul
sentimentului pe care l-ai crescut in mine” [8, p. 57].

,»Sa fie moartea mai putin Infioratoare decat singuratatea?” [8, p. 74], se intreba adesea Ana.
,Cea mai crunta boald a unei metropole — singuratatea” [8, p. 59], este raspunsul scriitorului, ca o
confirmare a gandurilor eroinei. Dupa razboiul de pe Nistru, singurdtatea a cdzut peste Ana ca o
ploaie de gheata. Stitea dezorientata in mijlocul pietei din oras si nu stia unde sa o apuce. Ea a reusit
sd invinga lupta cu xenofobia: ,,Am castigat o batalie, de parca l-as fi intdlnit in strada pe Manole,
iar el multumit de gestul meu, m-ar fi sarutat pe frunte” [8, p. 178].

In lucrarea Strdina de la Hollywood este reflectat conceptul de xenofobie ca un element ce
contribuie la o imagine complexa a experientei migratiei si a confruntdrii cu o culturd straina,
subliniind dificultatile si oportunititile intalnite pe acest traseu. In operd, Aurelian Silvestru
exploreaza aceste teme cu subtilitate, oferind cititorilor o perspectiva profunda asupra dinamicii
identitatii culturale Intr-un context globalizat.

222



Daca e sa ne referim la aspecte de xenofobie, sunt reflectate atat reactiile celorlalti fata de
protagonista Felicia spre exemplu, cat si provocdrile interne cu care se confrunta ea insasi. Venita
din Italia, in clasa de liceu, pe la mijlocul primului semestru, era descrisa de Maxim Stejar drept
,»inchisa si distantd, se uita la noi de pe ndltimea unui piedestal, pe care colegele din clasad nu l-au
acceptat” [7, p. 37].

Felicia era convinsa ci cele mai nemiloase fiinte din lume sunt adolescentii. In cercul lor ori
esti invingdtor, ori esti Invins, simtindu-se sfasiatd de noii colegi, de noua realitate. Fiind stabilita
cu traiul in Italia, Felicia a fost nevoita sa se intoarca 1n tara, la casa parinteascd, ca urmare a unui
accident auto in care i-au decedat parintii. In ziua cand s-a intmplat nenorocirea, ea isi aminteste
cum a apdrut 1n fatd, din senin, ca o naluca un batran care tara, cu greu, in urma lui un carucior cu
sticle goale: ,,Tatdl conducea atent, dar eu, totusi, cand am strigat din rasputeri «Atentie!», volanul
i-a scdpat de sub control si vrand sa evite ceea ce, probabil, nu exista decat In mintea mea, a iesit in
contrasens, iar camionul cela de mare tonaj a intrat peste parintii mei ca un talaz enorm peste nisipul
unei plaje” [7, p. 21].

Felicia a fugit din orasul tragediei sale, deoarece nu era in stare sa suporte gandul ca si-a
bagat ea insdsi parintii in mormant. Fiind departe de locul nenorocirii sale, gindul la o noud viata,
singurd, fard de parinti, era insuportabil.

Cand auzea cuvintele colegilor ,,Esti o strdina! Intoarce-te in tara ta” [7, p. 38], adolescenta
isi spunea din ce in ce mai demoralizata, mai distrusa: ,,In care tard? Sunt acasi! Nu am pe nimeni
nicaieri” [7, p. 38]. Fugind de toate, se simtea in siguranta in casa sa veche, parinteasca.

Dupa accidentul care a cauzat moartea parintilor sai, frica de singurdtate a fost dublata de
fobia de strainatate. Acest sentiment o macina, tot mai des intrebandu-se ,,0are chiar am gresit, cdnd
m-am intors acasa? Nu ar fi mai bine sa raiman acolo, in straindtate?” [7, p. 20]. Gandul la strainatate
il zgandarea rana pe care o dosea de rautatea lumii. ,,Cum se face, oare, ca tocmai eu, o fata venita
din Occident, nu pot fi la Indltimea pretentiilor inaintate de colege? [7, p. 43], se intreba deseori
Felicia, confruntandu-se cu frica fatd de noul mediu cultural. Cu aceasta provocare interculturala se
confruntd eroina, revenind din Italia la bastind, dar care a devenit intre timp nu atat de ospitaliera,
ci uneori stragnica, neprietenoasd, la o varsta fragedd incoltind in fiinta ei germenii xenofobiei.
Aparent vizitatoare dintr-o culturd strdina, devine stingherd, este incercatd de un sentiment de
disconfort continuu fatd de noul mediu. Doar o perioadd anumita de timp, de acomodare, ar putea
facilita starea eroinei si indeparta gandul de revenire la straindtate.

Fobia fatd de necunoscut e simtita atat de Felicia, cat si de colegul sau de clasda, Maxim
Stejar. ,,Totul se face cu un fel de teama si de tensiune” [7, p. 96], aflam in paginile unde se
exploreaza lupta pentru anihilarea descoperirilor letale ale savantului Nicanor. Raul este reprezentat
de clanul Gigi Bob, Andrei si Titus Vulg, iar protagonistii luptd impotriva acestuia.

Actorul anonim abordeaza, printre altele, tema identitatii si a multiplelor fatete pe care le
poate avea un individ, inclusiv in contextul cultural. Prin povestea protagonistului Tudor Cerescu,
un actor care isi asuma diverse roluri, Silvestru exploreaza cum perceptia asupra sinelui si a celorlalti
este influentata de contextul cultural si social. Temele legate de identitate si perceptia alteritdtii sunt
prezente aici.

In acest roman conceptele de xenoman, xenofob si xenofil sunt explorate prin prisma
personajelor si a povestilor lor de viata, oferind o perspectiva unica asupra relatiei dintre identitatea
nationala si influentele externe.

Personajele cu trasaturi xenofobe sunt prezentate ca avand o atitudine defensiva sau chiar
ostila fata de tot ceea ce este strdin, sunt reticente fata de schimbare si manifesta tendinta de a nu
devia de la propriile valori traditionale. In Actorul anonim, aceasta atitudine este criticati, fiind
vazutd ca o limitare a dezvoltarii personale si a intelegerii interculturale.

In lupta intre fobia striinatatii necrutitoare si veneratia valorilor, a culturii striine, Suzana a
incercat sa-si demonstreze abilitatile teatrale peste hotare, munca de actor fiindu-i rostul vietii etc.
,Dupa trei luni de stagiu la Paris, In loc sd ma intorc acasd, am decis sd raman in acest centru al
romantismului occidental” [6, p. 45]. Simpatizarea strainatatii a determinat-o sa reziste, facand
economii la haine, la mancare, nu insa si la evenimente culturale. Xenofilia apare aici ca o provocare
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interculturald, Aurelian Silvestru abordand aspectul dat, care este in crestere incepand cu anul 2000.
Prin intermediul protagonistei Suzana, prozatorul transmite tinerilor — care sunt in cautarea sensului
vietii si a unui loc profitabil de munca si care se conduc dupa crezul ca tot ce e strdin e mai valoros
si parasesc tara pentru o viatd mai buna, plecand la Paris — c@ nu sunt depasite barierele in cadrul
dialogului intercultural.

Autorul a reliefat dificultatile prin care trece eroina, rezilienta acesteia, conturdnd astfel
discursurile xenofilului si xenofobului, fild dupa fila. ,,Peste tot unde apare o coaja de paine, zeci de
maini se intind spre ea cu lacomia egoista si doar cea mai abild dintre ele reuseste sa o insface” [6,
p. 45]. Castigator e localnicul, care greu deschide bratele pentru cooperare cu un strain tanar.
Deseori, Suzana ratacea pe strazile Parisului, 11 venea sa urle de necaz. A simtit cum, fiind departe
de casa, infidelitatea prietenilor te poate arunca Intr-o panica din care niciodatd nu-ti revii pe de-a
intregul. E o stare deprimanta. Locuia intr-o micd mansarda, impreuna cu Eva, o fata din Polonia,
interesul comun fiind actoria. Strdine erau, dar le-a unit si dorinta de a rezista departe de casa, in
noul mediu cultural.

Parisul n-a reusit sa le farmece definitiv nici pe Suzana, nici pe sord-sa Margareta, dorul de
casa fiind cel care i-a dictat revenirea pe pamantul natal: ,,Mi-e dor de casa, de teatru, de linistea pe
care mi-o inspira Tudor” [6, p. 121]. In cautarea sinelui, Parisul devenise capatul lumii, dar ,,capitul
lumii incepe acolo unde simt acut dorul de casa” [6, p. 80], spunea tandra actritd, simpatia strainului
fiind 1nlocuita cu o fobie bine conturata, cu un sentiment de disconfort, de neajutorare, de ostilitate
fatd de noul mediu.

Un aspect al xenofobiei, frica insuportabild de un viitor incert si strdin, e vazut la Tudor
Cerescu, lipsit de functia de director de teatru. Fobia de singuratatea omului invins e atat de dificila,
pana si natura i descrie starea de suflet a personajului: ,,era un timp urat... ploua marunt” [6, p. 25].

In roman, personajele Suzana si Tudor Cerescu, care manifestd si atitudini xenofile,
navigheaza cu succes intre diverse influente culturale, gasind echilibrul intre deschidere si
conservarea propriilor radacini. Silvestru sugereaza ca o astfel de abordare este esentiala pentru o
societate sandtoasa si pentru o dezvoltare personald echilibratd, in care indivizii 1si pot imbogati
viata prin diversitatea culturala fard a-si compromite identitatea.

Alte aspecte ale xenofiliei, prezentate indirect in cazul personajului Adi Corn fata de ceea ce
este strain, cu ulterioara insusire si prezentare ca proprie opera a tripticului lui Florin Montana, au
fost stopate, fiind acceptata realitatea In care nimereste. Fiind exponent, deopotriva, al decaderii si
al grandorii, prin Adi Corn este reliefatd natura umana care a fost capabila de multe pentru a-si arata
maretia. Dincolo de mizeria conditiei sale, de desertaciunea si de zddarnicia proprie existentei lui,
personajul a recunoscut ca isi atribuise o opera straind, a dat foc atelierului si a venit cu intentii
criminale.

Discursul xenomanului, in contextul acestui roman, este reprezentat de personajele care
manifestd o fascinatie excesiva pentru culturile strdine. Naratorul descrie admirativ perioada antica.
Istoria antica a coplesit scriitorul. El realizeaza multiple descrieri ale acestei perioade de civilizatie.
Aurelian Silvestru vine Insusi cu discursul xenomanului, incluzdnd fragmente din istoria Romei
Antice, descriind grandoarea si frumusetea acestui oras, precum si detalii din viata familiilor regale
de atunci, care sunt mai usor asimilate, prezentate Intr-o maniera inedita: ,,Palatul e impodobit de
sarbatoare. Coloane inalte, peretii, scarile cu balustrade — toate din marmora in acest palat pompos,
cu coridoare lungi si camere imense” [6, p. 75].

Concluzii

Analizand operele lui Aurelian Silvestru Si tu esti singur?, Actorul anonim, Strdina de la
Hollywood, constatam ca cititorului i s-a oferit ocazia sa participe in calitate de coautor in crearea
imaginii personajelor, a identitatii acestora. Este prezentatd o analizd subtila a atitudinilor fata de
ceea ce este strain, relevant fiind gésirea unui echilibru si a unei intelegeri profunde a diversitatii
culturale.

Intrebarea ,,Cine sunt eu?” este definitorie in cazul cind se atesti pierderea coerentei
identitare a personajului, iar reconstruirea identitatii acestuia devine posibild printr-o noua
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identificare, ,,prin celdlalt” si, paralel, ,,prin sine”. Este urmatd cunoscuta formuld ,,Eu este un
Altul”. Se remarca posibilitatea de existentd a strdinului in reconstruirea identitatii, oferind frau
imaginatiei si gandirii.

Discursul xenofobului, xenofilului, xenomanului faciliteazd stabilirea identitatii
personajului literar, a imaginii Celuilalt, o misiune marcanta pentru autor si, totodata, o alegere
dificild, fiind un element influent in formula estetica a lucrarii. Se constata ca in stabilirea identitatii,
un sir de alte Euri sunt care asteaptd si dezvaluie urcusurile ce duc spre autoafirmare. ,,in fiecare
om existd un univers al personalitatilor in devenire. Stapanirea sinelui e singura victorie pe care
meritd s-o ravnesti in permanentd” [7, p. 82].

Construirea identitatii personajului literar se face pas cu pas, analizandu-l in relatie cu
exteriorul, dar si cu propriul eu. ,,Celélalt (fie el individual, grupal sau cultural) e, la randul sau,
identificat printr-o suitd de stereotipuri. Raportarea la celdlalt se dovedeste astfel vitala pentru
constituirea identitatii” [1, p. 39].

Xenofobia, xenofilia si xenomania deschid noi oportunitati in aprecierea identitatii/ alteritatii
personajului, fiind descoperita intreaga viata a acestuia.
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