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Abstract. The poetic interferences of Nicolae Dabija with Nichita Stanescu are evident in many
poems of the leader for ,,third eye” generation, which I analyze in this study using the comparative method
of some well-known poetic texts, written by these two famous poets from both sides of the Prut river, who met
in Chisinau in 1976. Through the dialogue of the texts, my article aims to reveal the similarities of their
poetry and their personal perspectives on creation and the role of the word, identified in unique images such
as Nicolae Dabija's | third eye”, Nichita Stanescu's ,,tooth-eyed” vision or the common and distinct
meanings like Dabija's 'precuvinte' (pre-words) and Stanescu's ,,necuvinte” (non-words). The idea of a
comparative literary analysis of Nichita Stanescu's poems Infiintare, Elegia oului, a noua, Necuvintele with
Nicolae Dabija's poetic texts Ochiul al treilea, Precuvintele and Poem, inspired by the vitalist drive and
novelty of Stanescu's lyricism, is based on the critical exegesis from Romania and the Republic of Moldova
presented in this paper, which refers to the poetic interferences between the works of these two authors. The
dialogue of the Nicolae Dabija's ,,non-words” with the Nichita Stanescu's ,,pre-words” creates a bridge
over the Prut during a time when such a thing was forbidden, restoring the order of the world to reach the
primordial word, the logos.

Keywords: interferences, comparative method, logos, pre-words, non-words.

Perioada debutului lui Nicolae Dabija cu volumul de versuri Ochiul al treilea in 1975,
conform criticului Al. Cistelecan [1, p. 232], pe care il citeaza Mihai Cimpoi: ,,6 marcatd de o
exultantd stdnesciand si o freaticd a sevelor primavaratice ca un sentiment miraculos al lumii.”
[2, p. 56]

Prin vederea cu ,,cel de-al treilea ochi” se sugereaza interiorizarea viziunii, iesirea din vechile
conventii realiste, purificarea versului poetic care are ca efect scoaterea creatorului din contingentul
tiranic si plasarea lui 1n ,,transcendent, in tairam al poeticului, de o puritate solara, firesc si organic”,
asa cum se poate vedea in versurile-program ale lui Nicolae Dabija: ,,De la un timp, din ce in ce mi-
e mai greu/ sd deosebesc realul de vis, ceara din luna de seara din plopi —/ ametitor, ametitor se-
nvart 1n jurul meu/ lucrurile vazute cu al treilea ochi.” (Ochiul al treilea).

,»Ochiul al treilea” al lui Nicolae Dabija este receptacolul tainic al sufletului ce reinvie
chemarea romantica a dorurilor reprimate, constituindu-se intr-o replicd datd elogiului realului
impus de ideologia realismului socialist prin exaltarea frumosului ridicat la ,,rang de imperativ
estetic”. Academicianul Mihai Cimpoi compara ,,ochiul al treilea” al poetilor basarabeni cu ,,ochiul
cu dinti” al lui Nichita Stanescu, realizand o sincronizare a literaturii romane de pe cele doua maluri
ale Prutului, chiar daca cei doi poeti fac parte din generatii de creatie diferite. Poeticul este astfel
recuperat prin ,poetizarea universului cu ajutorul simbolurilor romantice, a atmosferei
adolescentine, a fragezimii lucrurilor (scaldarea-n roua), sensibilizarea vazului si auzului,
dinamizarea expresionista a viziunilor pe care o intreprinde generatia lui Nicolae Labis” 3, p. 333].
Criticul demonstreaza ca scriitorii acestei generatii, in frunte cu Nicolae Dabija, au pregatit
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momentul de renastere a literaturii basarabene pe care Mihai Cimpoi l-a denumit generic
»intoarcerea la balada, la copildrie si la vatra (= la Ithaka)”.

Nichita Stanescu exploreaza imaginea ochiului ,,cu dinti” in ultima strofd a poeziei
Infiintare: ,, Tacerea mea se duce in naturd./ Ochiul meu are dinti, el este o gura./ Piatra are flacira,
ea este o arsurd./ Nimeni este de fatd daca nimeni/ poate fi de fatd./ Are gurd, ninge, are dinti,/
frige.”’[4]. Este declaratia eului poetic cu privire la formele existentei sale raportate la univers, la
cuvant, care prin ticere se transforma in necuvant pulverizat n natura, iar metafora ochiului care
»are dinti” realizeaza asocierea privirii cu alte simturi.

Poetul viziunilor (O viziune a sentimentelor, O viziune a pacii), Nichita Stanescu, de multe
ori isi prezintd relatia sa cu lumea prin motivul ochiului, al privirii, asa cum am vazut si la Nicolae
Dabija. Eugen Simion semnaleaza acest lucru in Scriitori romdni de azi (1978): ,,Pentru autorul
Necuvintelor fundamentala este privirea. El este un liric al transparentei. Legatura se face prin
privire si instrumentul acestui demers este ochiul” [5]. Ochiul stanescian insa nu este aici cel
care se deschide spre interior, ca la Dabija, ci este un ochi devorator, infometat de cunoastere si
de creatie poetica, inteleasd de Nichita Stanescu in strdnsa relatie cu senzorialul, asa cum se
autodefinea in unul din interviuri: ,,Am inventat poezia ca pe un organ al evolutiei simturilor
omului.” Remarcam astfel ca actul de creatie pentru Nichita Stdnescu presupune si un proces
firesc de ,,devorare”, prin imaginea dintilor si a gurii, a tot ce vede in afara sa, integrand
semnificatii ontologice ipostazelor poetice.

Pe de alta parte, ,,poetul se defineste nu numai prin idealurile lui estetice, dar si prin raportul
pe care il stabileste cu lucrurile”, afirma Eugen Simion in volumul II al lucrarii citate, intrebandu-
se ce este poezia, ,,daca nu o definire ideala a lucrurilor?”. Tot prin privire se poate realiza
distantarea eului de obiectul cunoasterii, cel privit, capatand sensuri, lumini si forme noi, dand
nastere ochiului interior, la Nichita Stdnescu exprimat prin ,launtrul ochi”, de inspiratie
eminescian: ,,dard ochiu-nchis afard, inlduntru se desteapti” (Scrisoarea a Ill-a). Insi, daci
vizionarismul eminescian propune recrearea realitdtii, la Nichita Stanescu poate institui realitatea
(,,Mi-am intins privirea si ea a intdlnit un copac/ si el a fost.” Enghidu), iar la Nicolae Dabija este
clarviziune, vedere in viitor (,,Dar ce am vazut cu ochiu-al-treilea ieri/ va fi doar maine cu adevarat.”
— Ochiul al treilea).

Imaginea ,,ochiului al treilea” dabijian a fost asociata si cu ,,ochiul” din Elegia oului, a noua
din volumul /7 elegii (1966), opera care prezintd o viziune coerenta despre filosofia lirica a poetului.
Tema cautdarii, dorinta intregului, sentimentul claustrarii in interiorul unui ou, metafora vietii care
sugereaza imposibilitatea zborului, prin fixarea la conditia limitativa a puiului din ou, Incorsetat in
,,coaja vietii”, toate acestea se desprind din versurile stanesciene: ,Intr-un ou negru ma las ncalzit/
de asteptarea zborului locuind in mine;/ std unul langa altul, nedezlipit,/ sinele langa sine.
Sentimentul unei aripi imi curge-n spinare,/ senzatia de ochi isi cauta o orbitd.” (Elegia oului, a
noua) [6]. Sentimentul limitei, al neputintei de desprindere de material, de corpul uman este
exprimat si in urmatoarele versuri ale poemului: ,,Sinele” incearca din ,,sine” sa iasd/ ochiul din
ochi, si mereu/ Tnsusi pe insusi se lasd/ ca o neagra ninsoare, de greu.”. Ne este sugeratd imaginea
unei lumi carcera, vazutd ca un sir nesfarsit de oua concentrice, ca o matriosca ruseasca, papusa din
lemn care contine mai multe asemenea papusi de dimensiuni diferite In interiorul ei, sau ca in chitul
din /ona lui Marin Sorescu, burtile pestilor din interior nepermitandu-i sa iasa la lumina. Metafora
,»senzatia de ochi” trimite cu gandul la lipsa vederii In profunzime, la simulacru, la o superficialitate
a privirii. Totul este doar o senzatie, o stare iluzorie, 1n afara realitatii. lesirea ,,ochiului din ochi”,
din materia realului este insd imposibila. Eul trdieste starea apasatoare a damnatului, care devine o
,heagra ninsoare”. Tentatia iesirii sinelui din sine este o recunoastere a unui ,,complex al lui Iona”,
in viziunea lui Corin Braga, mergand pe urmele Stefaniei Mincu, asa cum am semnalat si eu mai
sus. ,,Obsesia rupturii” din ciclul elegiilor, cum o prezintd Eugen Simion, o putem identifica si la
Nicolae Dabija, dar cu o altd semnificatie: ,,Ametitor, ametitor se-nvart in jurul meu/ lucrurile vazute
cu al treilea ochi.” (Ochiul al treilea). Poetul din Chisinau, prin ,,ochiul al treilea”, reuseste sa se
desprinda de real si sa se refugieze ,,in tainele sufletului, poetizand universul si zeificandu-si, cumva
profetic, trairile, prin transferul in transcendent”, dupa cum afirma Liviu Chiscop [7].
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Mentiuni ale influentei lui Nichita Stanescu asupra congenerului sau de peste Prut, Nicolae
Dabija, face si criticul Victor Craciun, remarcand ipostaze lirice care scapd ,,ascunderii in tuse
expresive descinse din Nichita Stdnescu”, n prefata lucrarii sale Dabija Nicolae. La est de vest. Nici
nu putea sa fie altfel, de vreme ce poetul romén era cunoscut si citit pe ascuns de catre pasionatii de
poezie de la Chisindu, cértile lui strecurandu-se in partea stangd a Prutului in mod clandestin, prin
intermediul turistilor care veneau de la Odessa, Moscova, Cernauti, orice legatura cu Romania fiind
interzisa in perioada Moldovei sovietizate. Nicolae Dabija se declara prieten al lui Nichita Stanescu,
prin faptul ca a pus la dispozitie si altora ,,volumele sale intr-o vreme cand literatura roména era
interzisa la noi, cand a rosti numele marilor poeti romani era un tabu” [8]. In realitate, cei doi poeti
s-au cunoscut in 1976, cand Nichita Stdnescu a venit la Chisindu Tmpreuna cu criticul si istoricul
literar Mircea Tomus, cu ocazia evenimentului ,,Zilele Literaturii Sovietice”, si a fost primit ,,ca un
zeu”, conform relatarilor din cronica vremii. Au ramas memorabile cuvintele rostite de Nichita
Stanescu: ,,Am facut cel mai lung drum din viata mea: de acasda — acasa”, intr-o epoca in care rostirea
cuvantului ,,acasa” pentru a uni cele doua maluri ale Prutului reprezenta un act de mare curaj, chiar
si pentru autorul care isi cere ,,Dreptul la timp”. Intilnirea cu Nichita Stanescu l-a impresionat
profund pe Nicolae Dabija, care relata ulterior despre atitudinea dezinvolta si autenticd a poetului
de la Bucuresti: ,,Uimea prin comportamentul sau de o sinceritate singulara, pur si deschis, fiindu-
le tuturor aproape. El nu avea masca. El era firesc.” [9, p. 21-22].

Nu doar in tard Nichita Stanescu este cunoscut ca un mare poet, ci si dincolo de Prut, unde
opera sa este cititd si apreciatd la nivel maxim. Literatii sunt marcati de ,,metafizica realului in
poetica stanesciand si de fizica emotiilor” (Nicolae Manolescu), iar debutantii, precum Nicolae
Dabija, il 1au drept model si confirma devenirea lor poetica prin contributia creatiei marelui poet
neomodernist. Amintindu-si de perioada debutului sau, Nicolae Dabija sustine influenta lui Nichita
Stanescu asupra liricii romanesti prin aceastad valoroasa afirmatie: ,,a nichitastanescizat poezia de pe
ambele maluri de Prut” [10]. In antologia de versuri Multumesc pentru cd te iubesc a lui Nicolae
Dabija, aparuta la editura ,,Bestseller” cu un an inainte de moartea autorului, regasim o poezie
dedicata lui Nichita Stanescu, intitulatda Poem [11, p. 270]. In cea de-a doua strofa este proiectati
imaginea poetului in nemurire, folosind o expresie colocviald, simpld, dar cu o semnificatie
profunda in context. Ipostaza histrionica a creatorului, dedublat prin cuvintele sale, este ineditd, in
asociere cu valorile morale ale adevarului exprimat prin negatie, ceea ce confera o fortd mai mare
mesajului. Cuvintele (sufleorul) sunt infratite cu adevarul si au rolul de a exprima in mod autentic
starile contradictorii ale eului scindat intre dor si plictis: ,,Poetul nu se are cu moartea de bine,/
uraste neadevarul — acest actor/ care-si poarta pretutindeni sufleorul cu sine/ ca sd-i spuna daca s-a
plictisit/ sau i-i dor...” (Poem). Ultima strofa face trimitere la opera poetului, cu o vibratie de lumina,
care sporeste Intelegerea lucrurilor, a lumii, iar indemnul final, adresat confratelui sau de peste Prut,
exprima puritatea si bucuria scrisului, marturisirea Inceputurilor lui Nicolae Dabija, care recunoaste
in Nichita Stanescu pe mentorul sau in lirism, prospetimea nealteratd de timp a operei maestrului:
,Mai inti in poemele lui se face zi,/ apoi de pe lucruri se-mpristie ceata./ In cimasa albi-mbracat
ar trebui/ sa scrii, si numai dimineata!” (Poem, Nicolae Dabija). Versurile citate ma duc cu gandul
la lucrarea Iui Eugen Simion, Dimineata poetilor.

Desi sunt multe poezii cu titluri identice sau partial identice (De dragoste, Eminescu, Poezia
etc.), scrise de cei doi poeti, care par a intra intr-un dialog pe aceeasi tema, ma voi opri la cele doua
texte cu similaritati evidente, Necuvintele de Nichita Stanescu si Precuvintele lui Nicolae Dabija.
Aceste doud arte poetice, care prezinta viziunea autorilor despre poezie si forta ei creatoare, intra
intr-un dialog inedit prin jocul cuvantului cu necuvantul.

Academicianul Mihai Cimpoi remarca, in eseul sau despre creatia poetica a lui Nicolae
Dabija, Drumul (invers) spre logos, scris imediat dupa moartea poetului in 2021, faptul ca ,,peisajele
sufletului” (poeziile) anuntau de la Inceput ,,pornirea coperniciand” de a rasturna actul creativ in
poezie. ,,Po(i)etica inversiei”, vazutd de critic drept un principiu de aplicarea spontand a talentului
sau poetic, defineste creatia lui Nicolae Dabija pe tot parcursul vietii sale si este exprimata fidel in
versurile inceputului de drum: ,,Nu poetul ndscoceste cuvintele, ci cuvintele nascocesc/ 1l cautd pe
poet” (Aceste peisaje ale sufletului). Asemanate, in prima etapa a creatiei sale, cu versurile lui
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Nichita Stanescu, pentru care poezia Inseamna si necuvinte — tacere, iar la Nicolae Dabija arta lui
Euterpe sau a Melpomenei, asa cum apare la Horatius (laude cinge volens, Melpomene, comam),
reprezintd precuvintele, logosul inceputurilor, ziditor de lume: ,,Existd o stare de dinaintea
cuvintelor,/ pe care profetii si azi/ o-m-part ca pe o bucatd de paine/ sd nu moard de foame.”
(Precuvintele). Printr-o imbinare iscusitd a formulei traditionale cu cea modernd, Nicolae Dabija
reuseste, in acest poem de maxima sugestivitate si fortd a lirismului, s3 imbogateasca arta cuvantului
prin arta tacerii, proiectandu-ne Intr-un spatiu originar, cel al precuvintelor, al inceputurilor
ancestrale ale lumii (,,din vremile cand cuvintele declansau lumi,/ cand traiau poeti visati de
cuvinte...”) care a existat, dupd Mihai Cimpoi, inainte de aparitia literaturii. Este inspirat, probabil,
de versetul din Biblie ,,La inceput era Cuvantul” (Ioan 1:1), Cartea Cartilor la care de multe ori
apeleazd Dabija pentru a-si tdlmaci gandurile si stérile interioare pe hartie, creand opere alese.
Pentru poetul din stanga Prutului, precuvdntul ,,nu este decat Logosul, principiul si cuvantul divin
originar, fiul lui Dumnezeu, Verbul catre care isi tine drumul poetul”, crede academicianului M.
Cimpoi, iar versurile poetului sustin aceasti idee pe deplin: ,,Ca-n anul UNU — CUVANTUL”, pe
care Nicolae Dabija il cheama ca sa pulseze sub ména sa ,,ca o tanard fiard, fara sa stiu nici eu prea
bine ce are de gand:/ sa se lase-mblanzit/ sau, lacomos, sa ma sfasie”, intuindu-i forta. Astfel,
cuvantul se lasa supus prin maiestria artistului, imblanzitorul de cuvinte, sau il supune pe creator si
il determina sa il slujeasca. Imaginea fiarei salbatice prezentata sub mai multe chipuri, care ataca,
dar, in acelasi timp, ofera o noua perceptie asupra lumii si a sinelui, o identificam si In cunoscutul
poem al lui Nichita Stanescu Leoaica tanara, iubirea, considerat cel mai frumos poem de dragoste,
pentru a surprinde si a ilustra sentimentul rege, coborat pe pamant, printre oameni, in chip de leoaica.
Actul creatiei este de naturd divina pentru poetii care stiu sa foloseasca precuvintele, cuvintele
primordiale, care au Insdmantat lumea, prin inspiratie poetica si har. Ele reprezintd obiectele si
intamplarile, de inspiratie stanesciana, constituind firescul existentei, si conferd puteri magice
demiurgului: ,,A scrie cu precuvinte — e ca si cum/ ai scrie cu insesi/ obiectele si Intdmplarile; tu ai
declansa sorii si tu i-ai stinge.”

Volumul Necuvintele (1969) al lui Nichita Stanescu ne infatiseaza un mit nou, al comunicarii
prin (ne)cuvinte, al carui creator este Insusi poetul. Pentru autor, poezia nu mai este o artd a
cuvantului, ci a necuvantului, pe care il gaseste adecvat poeziei pentru a face transferul de la material
la imaterial, prin redescoperirea semnelor si simturilor arhaice, a logosului, asa cum apare si la
Nicolae Dabija. Lirismul sdu trece dincolo de cuvant si creeaza necuvantul, pe care il ridica la rang
de arta, iar el, artistul, devine un restaurator al limbajului poetic. Poezia Necuvinte, din Un pamant
numit Romdnia (1969), devine o opera cu caracter programatic, ,,alcatuind o versiune moderna a
mitului biblic al genezei”, in opinia lui Gheorghe Glodeanu [12]: ,,Visez acel laser lingvistic/ care
sd taie realitatea de dinainte,/ care sd topeasca si sd strabatd/ prin aura lucrurilor.” Prezenta de la
inceputul poeziei, metafora ,,laser lingvistic” are incarcatura instrumentului nou, restaurator de lumi
cu care sa se ajunga la cuvantul dinainte, primordial, la logos, cu aceeasi semnificatie si In poezia
lui Nicolae Dabija. Eul liric doreste sa dizolve realitatea si sd ajungd la esenta primordiald a
cuvantului divin, pentru a-1 utiliza in recrearea unei lumi mai simple, alcatuite din idei clare si lucruri
firesti, fara interpretari si nuante complexe: ,,Acel cuvant il visez care a fost la Inceputul lumilor
lumii/ plutind prin intuneric si despartind/ apele de lumina,/ nascand pesti In ape si ndscand/ ape si
lumini in lumind,/ nascand pesti In ape si nascand/ ape si lumini in lumina.../ Visez acel laser
lingvistic/ care sa taie realitatea de dinainte,/ care sd smulga intruna luminii/ partea ei de apa si pesti”
(Necuvinte, din volumul Un pamdnt numit Romania).

Volumul de poezii intitulat Necuvintele insumeaza poezii simple, originale, cu un caracter
ludic, care evidentiazi ingeniozitatea si spiritul artistic neconventional al poetului. In poezia
respectivd, Nichita Stanescu realizeazd comunicarea intre poet si lumea vegetald, creandu-se
dedublarea fiintd-arbore, care ajung la o asimilare reciproca, o absorbtie a vegetalului in om si a
omului in vegetal: ,,El a Intins spre mine o frunza ca o mana cu degete./ Eu am intins spre el o mana
ca o frunza cu dinti./ El a intins spre mine o ramura ca un brat./ Eu am intins spre el bratul ca o
ramurd./ El si-a Inclinat spre mine trunchiul/ ca un mar... Eu am trecut prin el./ El a trecut prin
mine./ Eu am rdmas un pom singur./ El/ un om singur...” (Necuvintele din volumul omonim) [13].
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Comunicare umana cu dublul sdu vegetal este abolita, autorul apeland la o metacomuncare pentru
a face transferul de la vegetal la uman si invers, realizand un straniu act de magie, necuvintele. Se
creeaza, astfel, o lume dintr-o noud perspectiva decat cea obisnuitd, prin perceptia unor senzatii
diferite, prin redescoperirea semnelor si senzatiilor ancestrale, dintr-o lume a precuvintelor.
Identificam si o conventie proprie de scriere, incepand fiecare vers cu majuscula si repetand ideile
din nevoia de a sugera inventia sa lexicala, dar si semanticd, punand versurile fata in fata, ca intr-o
oglinda, pana la contopirea totald a fiintei cu pomul. Aceasta libertate totald de creatie il determina
pe Nicolae Manolescu sa constate ca ,,Necuvintele lui Nichita Stdnescu nu sunt altceva decat cuvinte
in deplina libertate” [14, p. 1018], iar poetul a valorificat aceasta libertate pentru a exprima tainele
cunoasterii dincolo de realitatea tangibila, folosind abstractiuni, paradoxuri si paradigme
neconventionale si inventand noi cuvinte si necuvinte. Eugen Simion, exegetul care a cercetat opera
lui Nichita Stanescu, dedicandu-i peste 200 de pagini, considera ca Necuvintele a construit un model
de poezie metalingvistica, fapt evidentiat si de creatia lui Nicolae Dabija.

In concluzie, extinzand aprecierea pe care o face Eugen Simion lui Nichita Stinescu si asupra
lui Nicolae Dabija, indraznesc sa afirm cd ambii poeti sunt poate spiritele cele mai libere ale
literaturii noastre, care se intalnesc in poezie prin estetica tdacerii, in care cuvantul devine necuvant
pentru a se intoarce ,,spre Logos, spre acel punct genezic, spre precuvinte, adica acolo unde «poemul
isi inventeaza poetul»”, cum ne aratd academicianul Mihai Cimpoi in studiul critic citat anterior.
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