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Abstract. This article deals with the concept of interculturality within the contemporary Bessarabian
novel, highlighting various elements of interculturality that are reflected through literary characters in
actions from different historical periods. Aurelian Silvestru's work is interesting through the aspects
addressed: diversity and the acceptance of diversity; habits and traditions; religions and behaviors;
beliefs and prejudices; ideologies and lifestyles etc. Interculturality is what defines us the most, covering
our entire course of permanent becoming. Many factors contribute to ensuring a dignified life for all,
and one of them is knowing, understanding and accepting the diverse world we live in, accepting others
with their attitude, thinking and actions. The novel The Anonymous Actor, by the Bessarabian writer
Aurelian Silvestru, aims in an original way at the intercultural aspect. Through the characters of the
novel, the author urges us to discuss the ability to recognize one's own values and to live alongside any
type of person, to accept and respect them.
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In secolul XXI se acordi o atentie deosebitd sintagmelor educatie interculturald,
diversitate s1 egalitate in vederea construirii unei lumi create pentru ,,deschidere” si ,,empatie”.
Bernard Lewis sustinea ca ,interculturalitatea implicd doud aspecte aparent dihotomice:
valorizarea propriei culturi si respectul si curiozitatea fatd de cultura celuilalt”. [9, p. 98]
Vorbind de interculturalitate, reliefam acea interactiune urmata intotdeauna de un efect dorit
benefic, de schimbare pozitiva a celor care sunt implicati, o necesitate de a ajunge la o armonie
st o intelegere a diferentelor, o dorintd de imbogatire culturala etc. Toate aceste relatii prevad
schimbul cultural, incurajand atitudinea interculturald si deschiderea caii spre dialog. Adesea
acest termen este identificat ca ,,dialog intercultural”. [2] In plus, in unele limbi europene,
interculturalitatea si multiculturalitatea sunt considerate sinonime [11, p. 28]. Dificultatile in
definirea limitelor si continutului acestor termeni se datoreaza complexitatii situatiilor sociale
in care sunt folosite.
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Interculturalitatea s-a manifestat in decursul istoriei de fiecare data cand ,,expansiunea
vreunui mare imperiu a adus la un loc mai multe popoare, mai multe mentalitati si mai multe
culturi” [7]. In aceste perioade istorice si s-a manifestat dialogul cultural.

Actualmente, conceptul dat apare mai degraba ca o paradigma a integrarii sociale, si nu
doar un alt ,,cuvant la moda”. [3, p. 4] Spre deosebire de multiculturalitate, care anunta
protejarea de discriminarea culturald si religioasd, precum si dreptul la conservarea si
dezvoltarea culturii in cadrul unor grupuri etnoculturale izolate incapsulate in societatea
nationald, integrarea sociald in contextul interculturalitdtii este vdzuta ca un proces dinamic
deschis de transformare a conturului societatii si cultura acesteia prin dialog si interactiune
interculturald complementara.

Desi interculturalitatea nu are o definitie general acceptatd, cele mai importante
componente structurale ale sale, potentialul integrarii sociale continut in ea in general au fost
deja definite. Interculturalitatea este prezentatd ca ,,un ansamblu de abordari teoretice si
manageriale bazate pe principiile deschiderii, dialog intercultural si ,,interactiune pozitiva” [11,
p. 252], una dintre cele mai importante sarcini fiind reconfigurarea modelelor de integrare si
caracterul relatiilor sociale In grupurile societale, implicate in contextele globalizarii, migratia
internationald, diversitatea sociala si culturala.

Dialogul intercultural in diferite perioade istorice

Textul literar-artistic, tematica abordatd pot oferi oportunitatea intelegerii propriei
culturi si a culturii celorlalti. Exista texte In care autorii fac referire la diversitate, minoritati,
drepturile omului, traditii, obiceiuri, discriminare, egalitate, intelegerea persoanelor cu
deficiente etc. In creatia scriitorului contemporan Aurelian Silvestru aspectele interculturale
sunt identificate in dimensiunea intertextuald. Prezentand subiecte ce tin de istorie, religie, arta,
filosofie etc., scriitorul poate fi numit unul dintre ,,deschizatorii de drumuri” in promovarea
dialogului intercultural pe paginile romanului contemporan basarabean. Reugeste sa transmita
cititorilor sdi adevaruri privind realitatea socio-culturald din diferite perioade istorice, valorile
si specificul relatiilor interumane in grupurile sociale. Aurelian Silvestru, dupa parerea
publicistului si poetului Emilian Marcu, este ,,un doctor de suflet pentru linistea cititorului”. [1]

Opera sa, scrisd de-a lungul a patru decenii, cuprinde romane, nuvele, parabole, eseuri,
legende, versuri, articole, autorul aducand contributii esentiale in fiecare din aceste domenii.
Prin vastitatea preocupdrilor si valoarea creatiei, Aurelian Silvestru aminteste de marii clasici,
fiind spiritul roménesc care a patruns in cultura poporului nostru, dar si in cultura universala.

Un loc important in creatia scriitorului basarabean il ocupa romanul Actorul anonim.
Acest roman prezintd elemente de interculturalitate reliefand un dialog dintre epoci, impletind
evenimente din anii "90 din Republica Moldova, care au avut loc in capitala tarii noastre, cu
cele derulate In Franta si anume in capitala acesteia, Paris, In Rusia, la Moscova, precum si din
perioada antica. Citind aceasta opera literara, reflectam impreuna cu autorul despre romanul din
roman, in centrul atentiei fiind Omul.

Romanul este alcatuit din 34 de capitole cu titluri sugestive: Talentul e o fiara, Nimic nu
e vesnic, In cautarea sinelui, Leoaica, Imigranta etc. Autorul reconstituie atmosfera societatii
din Republica Moldova la finele secolului XX, soarta emigrantilor in societatea franceza, dar
paralel sunt reactualizate si momente din trecutul istoric al Imperiului Roman.

Aurelian Silvestru isi Tncepe romanul cu o descriere a comportamentului uman.
Actiunea se desfdsoard intr-un spatiu real, or. Chisinau, fapt indicat de autor mai jos de titlul
capitolului. ,,Era o dimineata fara soare, cand doi prieteni s-au intdlnit in parcul de langa
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Tribunal. Se vedeau din cand in cand — mai mult din intamplare. Fusesera colegi la scoala de
arte plastice, dar nici unul dintre ei nu ajunsese pictor. Talentul e o fiara egoista”. [8, p. 7]
Dialogul dintre Tudor Cerescu si Adi Corn este reprezentativ pentru ilustrarea unor trasaturi de
caracter ale personajelor, dar si a unor momente din viata lor: ,,/n anii studentiei, impreund cu
un alt coleg, Florin Montana, au locuit intr-o garsoniera de la Valea Morilor. Toti trei venisera
la ,,arte” din provincie. Erau modesti, dar plini de energie si speranta”. [8, p. 9] Umezeala si
raceala de la sfarsitul iernii, ,,vaduvita de zapada”, 11 determinad pe cei doi fosti colegi sd intre
intr-o crasma veche ,,Vatra Satului”. Denumirea localului are o valoare simbolica ce tine de
credinta poporului nostru: ,,Vatra satului era consideratd un loc sacru, un stalp al cerului unde
se cinsteau zeii, se aduceau jertfe, se desfasura viata religioasa, se aduna sfatul batranilor pentru
primirea solilor, pentru judecati sau pentru discutarea treburilor obstii” [9], iar crasma este ceva
banal, obisnuit, cotidian, rational. Este un spatiu desacralizat. Tanara ce trebdluia langa foc
poartd costum national, bucate traditionale, placintele, vin. Este perioada cand spiritualitatea
modernd devine obsedatd de ceea ce a pierdut: sentimentul sacrului. Focul din vatra mentine
scanteia neamului, dar tot focul l-a luat pe cel mai talentat, ndscut pentru picturda, Florin
Montana. Vatra, In mitologia romanilor, este si zona de contact cu lumea cealaltd, cu lumea
duhurilor. Gandul 1l poarta pe Tudor Cerescu la cel care ,,avea talent cu carul”, ,,era o masina
de pictat”, omul ,,beat de culoare”. Florin Montana ,,putea sa traiasca fara sandtate, dragoste
sau bucurii, putea sa se lipseasca de siguranta zilei de mdine, nu insd si de ceea ce constituia
esenta vietii sale — creatia” [8, p. 11], dar atelierul unde lucra a fost cuprins intr-o zi de
primavara de flacari. Florin moare, vrand sa-si salveze opera. Se implineau zece ani de cand i-
a parasit...

Adi Corn si-a aranjat viata, a devenit un tip prosper. Tudor Cerescu la treizeci si doi de
ani este deceptionat de viata: a fost demis din postul de director al teatrului de tineret. O viata
plina de esecuri: nu avea talent pentru a se realiza in pictura, a incercat sa scrie piese, dar erau
naive si lipsite de valoare. Un regizor acceptd sd monteze tragedia ,,Secretul lui Nero”, insa
spectacolul asa si nu a fost montat. In calitate de director de teatru a reusit multe, dar este
»alungat din teatru” pentru ca trupa a devenit peste masura de occidentala. Au trecut mai multe
luni pline de singuratate. Eroul, in cautarea sinelui, evadeaza la vila lui Adi Corn din codrii de
pe malul Nistrului. Tudor Cerescu a luat cu sine manuscrisul despre sangerosul Nero,
monografii despre epoca respectiva, pentru a asterne pe hartie subiectul unui roman.

Se contureaza un model de culturd, care este promovat prin inserarea continutului
istoric, oglindind viata la curtea imparatului Nero, relatiile: filosof-discipol, imparat-robi,
crestini-adepti ai idolilor in Roma Antica etc. Aspectele ce tin de convietuirea culturilor si
credintelor, adaptate cu trdirile personajului principal Tudor Cerescu si activitatea desfasurata
de catre acesta, alaturi de alte personaje, sunt mai usor asimilate de catre cititori, fiind expuse
intr-o maniera inedita.

Fild cu fila, comparand prezentul si trecutul omenirii, adundm date interesante despre
viata oamenilor, identificdm problemele cu care se confruntau acestia, remarcam tendintele,
aflam detalii ce denotd acele relatii de interculturalitate, simbioza culturilor, credintelor
poporului. Constientizam ca ,,istoria e faurita de popor, dar nu poporul decide cine sa ramana
in istorie. In paginile istoriei ramadn doar numele dictate de cdtre cei care detin puterea™. [8, p.
199] Prin intermediul imparatului Nero, al impardtesei Agrippina, filosofului Seneca,
Apostolului Petru etc., afldim cum era impusa cultura Imperiului Roman in teritoriile cucerite.
,O culturd nu se rezuma numai la formele si manifestarile ei exterioare, ci este o parte integranta
a spiritului uman, o valoare interiorizata si deseori particularizata pand la comunitati mai mici
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sau chiar la individ, o valentd intrinsecd greu de cuantificat din exterior” [7]. Astfel, initial,
trebuie sa intelegem cultura pentru ca ulterior sa traducem in realitate o adevaratd
interculturalitate.

Despre credinta in Dumnezeu, reliefand relatia om-Creator si importanta religiei
crestine pentru omenire, scriitorul Aurelian Silvestru s-a referit in mai multe lucrari, indicand
ca religia este o cale spre bine, o cale spre mantuire: ,,Religia a fost si va raimane intotdeauna
una din primele necesitati ale omului. Fara credinta nu exista un om cu verticalitate. Credinta
nu poate fi impusa cu forta. Credinta este o aspiratie personald a fiecarei persoane” [12].
Credinta 1i face pe oameni mai buni, fapt observat prin actiunile si gandurile protagonistilor
din roman.

Asistam la dispute religioase in cazul dialogului dintre Imparatul Nero si Apostolul
Petru, unde sunt conturate ideile crestinismului, actiunile crestinilor si reliefarea conducatorului
Nero, care declari ci adora un singur zeu, care este el insusi. In clipa mortii tot zeilor se adresa
Nero: ,,Zeilor! Nimeni nu stie ce mare artist pierde omenirea in acea clipa...” [8, p. 206]. Plin
de sine, imparatul este satisfacut de faptul cd lumea stie asta si il divinizeaza. Vede drept
obstacol actiunile crestinilor ce i-ar demola statuile. Tiranul il intreaba pe Apostolul Petru: ,,Voi
crestinii, dispretuifi tot ce inseamna viata, interesandu-va doar de ceea ce urmeaza dupa ea.
Care este crezul vostru? Pe cine venerati?” [8, p.143]

swlavim pe Dumnezeu, raspunde Apostolul Petru, pe Tatal nostru din ceruri, cel care a
plasmuit intregul Univers. Nu ducem lipsa de sustinatori. Exista si la Curtea Imperiala crestini
printre osteni si cavaleri. Intr-o bund zi, intreg Imperiul Roman va fi crestin”. [8, p.143]
Totodata, este accentuatd o realitate si o necesitate de convietuire a religiilor: ,,Aveau si altii
dreptul sa creada in ce vor”. [8, p.143] Dificila de realizat, astazi tendinta din antichitate 1si
pastreaza actualitatea.

Imparatul Nero a subliniat specificul cultural-istoric, prezentind Imperiul Roman avand
in stapanire zeci de neamuri care credeau in zei si idoli: ,,/nteresul meu era ca aceste neamuri
sa traiasca in buna intelegere. De la un timp, insa crestinii au prins a fi intoleranti fata de alte
secte. Asta a starnit revolte. A fost data vina pe crestini. Doar plebea cerea un tap ispdsitor,
incendiul din Roma fiind pretextul potrivit”. [8, p.146] Tot aici, gasim un raspuns la intrebarea
»De ce s-a dat foc Romei?”, adresata de Sfantul Petru. Egoistul si orgoliosul Nero 1i rdspunde
ca a distrus orasul, vrand sd-l reconstruiascd din temelie, iar generatiile ce vor veni si-l
slaveasca ca pe noul intemeietor al Romei.

Exaltarea religioasa este unul dintre motivele, care a dus la luptele dintre civilizatii in
istorie, generand razboaie. Intoleranta fata de credintele altor popoare este confirmata de autor:
,Voi, patricienii Romei, cautati triumful in razboaie, provocand distrugeri si durere” [8, p. 77];
~Imperiul Roman avea in stapdnire zeci de neamuri care credeau in zei si idoli”. [8, p. 144]
Discutiile despre crestinism in perioada Inradacindrii acestuia, in paralel fiind prezentata
credinta in Dumnezeu, fard de care nu ar fi Tnaintat In viata personajele Tudor Cerescu si
Suzana, depasind greutatile, incercarile vietii: tradare, dezamagire, inselaciune, singuratate,
pierderea celor dragi.

Pornind de la teza Egali in fata Creatorului, este greu de acceptat idei ca cea ca fiecare
sa-si iubeasca aproapele ca pe el insusi... E un indemn greu de realizat pentru un imparat. Dar
rugaciunea 1l apropie pe fiecare de Dumnezeu, fie el imparat sau cersetor. ,,Maretia unui
imparat care se gandeste la sine valoreaza mai putin decdt smerenia unui cersetor, care se
gdndeste la altii?” [8, p.157], intreaba Nero. ,,/n calitatea ta de impdrat, te uiti la noi nu ca om
obisnuit, ci ca un leu”, apare raspunsul ce manifesta neacceptarea unei astfel de atitudini fata
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de principiul egalitatii intre oameni. Discutia reprezintd conflictul de idei dintre imparat si
Sfantul Petru, denuntand abuzul celui puternic din epocd. Imparatul, comparat cu un leu, nu
poate sa-i considere egali lui pe cei care-1 Inconjoara.

.In fata mortii, stapanii, ca si robii, sunt egali. Conteazd nu tronul pe care stai, ci binele
pe care-l lasi in urma ta”. [8, p.146] Este un adevar care nu necesita argumente suplimentare.
,»Gresim toti, dar iertarea domnului nu are margini. Dumnezeu ii trateazd cu aceeasi ingaduinta
pe cei de sus §i pe cei de jos”. [8, p.148] E o altd concluzie, acceptata in cadrul unui dialog.

Un om, o floare, o lume — toate se dezvolta fiind vegheati de Creator. Astfel, ,,a minti
un singur om, este la fel de grav cu a minti un Imperiu. Strivind o floare, strivesti si ceva din
sacralitatea intregii lumi. A da cu biciul intr-un dobitoc nevinovat este la fel de condamnabil
cu a da piatra intr-un frate. Sa omori cu buna stiinta — iata pacatul suprem”. [8, p.148] Ochiul
divin ne urmareste pretutindeni... Poti s te ascunzi de oameni, nu insd si de Dumnezeu. Cand
faci rau, cobori spre intuneric. Cand faci bine, te inalti spre Dumnezeu. ,,Putini isi dau seama
ca adevaratul destin al omului inseamna urcus” [8, p.163], intelegea Tudor Cerescu in preajma
lui Florin Montana. Sunt realitati, care dicteaza viata si relatiile interumane pe parcursul istoriei,
indiferent ca esti actor sau imparat.

Aurelian Silvestru, abordand subiecte ce tin de religie, precum si de trecutul istoric,
lanseaza, prin descrierea romanilor antici, concepte interculturale. In roman sunt prezente mai
multe universuri culturale: univesul romanesc al scriitorului, cel al impdaratilor romani,
universul romantismului occidental, Parisul.

Provocare interculturala: strainii si mediul cultural nou

Aurelian Silvestru ne aminteste, pe paginile romanului Actorul Anonim, despre o
problema interculturala. E vorba de provocarile care apar intre un strain si mediul cultural local,
nou. ,,Diferentele dintre oameni sunt mari, iar intre culturi si mai mari. Numai prin dorinta
personala se poate ajunge la o deschidere catre celdlalt. Uneori este dificild si acceptarea
propriei persoane. Astfel, intr-un mediu intercultural convietuirea este esentiala. A ajunge la
convietuire inseamnd a intelege, a studia comportamente, fapte, inseamna a crea impreuna,
inseamna a deveni impreund cu”. [9, p. 32] Termenul strain simbolizeaza conditia omului care
si-a parasit patria. Intr-o lume noui el face cunostintd cu obiceiuri, traditii specifice, existenta
cotidiana, diferente culturale, drepturi umane, cetatenesti etc. Strainul, intrdnd in contact cu
diferite culturi, observa diferentele si incearca sa le inteleaga, sd empatizeze. Important este, de
exemplu, nu numai faptul ca in aceastd zond, tara se gatesc bucate specifice, dar si modul de
asezare la masd, obiceiurile de a servi, gesturile specifice, modalitdtile de interpretare a
comunicdrii nonverbale in acest context etc. Diferentele dintre societdtile umane, culturi sunt
mari, dar numai prin dorinta personala se poate ajunge la o deschidere cétre celalalt.

In cautarea sensului vietii si a unui loc mai platit de munca, multi iau drumul pribegiei.
Prin intermediul eroinei Suzana, prozatorul Aurelian Silvestru a descris parcursul drumului a
acelor tineri, care pardsesc tara pentru o viatd mai buna, plecand in Franta, in orasul
indragostitilor, Paris, dar si acele bariere care apar in cadrul dialogului intercultural intr-o tara
strdind. Suzana incearcd sd-si demonstreze abilitatile teatrale peste hotare, munca de actor
reprezentandu-1 rostul vietii etc. Eroina decide sa ramand la Paris, ,,centrul romantismului
occidental”. ,,Ca sa rezist, faceam economii la haine, la mdancare, nu insa si la evenimente
culturale [8, p. 45], povestea eroina despre viata sa plind de lipsuri. Cu alti tineri actori
improvizeaza un atelier de creatie, participa la repetitii, interpretau scene din diferite spectacole,
improvizau si sperau ca intr-o buna zi sa fie chemati la probe. Suzana devine nesigurd, mai multe
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intrebari o framanta: ,,Poate destinul meu nu are nimic cu actoria? Poate viata mea are alt sens?”
[8, p. 176] Eroina 1i marturiseste lui Tudor: ,,4s vrea sa fiu fericita. Asta astept eu de la viata. Si
nu oricand, ci azi, acum. Adevarata fericire nu suporta sa fie amanata pentru mai tarziu”. 8, p.
176] Tanara aspira spre fericire, fiind atrasa de ,,himera” artei.

Strainatatea este necrutitoare. ,,Peste tot unde apare o coaja de pdine, zeci de mdini se
intind spre ea cu ldcomia egoista si doar cea mai abila dintre ele reuseste sa o insface” [8, p.
45]. Strainul, potrivit unor traditii, este perceput ca un posibil rival. Castigator e localnicul, care
deschide cu greu bratele pentru cooperare unei persoane tinere, venite dintr-o lume
necunoscutd. Deseori, Suzana ratacea pe strazile Parisului, 11 venea sa urle de necaz. Orice
tradare este dureroasa, iar fiind ,,departe de casa, infidelitatea prietenilor te poate arunca intr-
o panica din care niciodata nu-ti revii pe de-a intregul. E o stare deprimanta”. [8, p. 46] Locuia
intr-o mica mansarda, impreund cu Eva, o fatd din Polonia, interesul comun fiind actoria.
Straine erau, dar le-a unit si dorinta de a rezista departe de casa.

Suzana si-a demonstrat rolul de luptitoare pentru a-si traduce in realitate cele scontate,
spunand: ,,4rta de a pierde nu era atu-ul meu..., regizoarea mi-a dat de inteles ca s-ar putea sa
am o sansa’. [8, p. 62] Tandra actritd considera ca are sansa sa invinga pe oricine: ,,Cunosteam
foarte bine acest rol, atat de important in cariera mea”. [8, p. 79] Ratarea artistica este unul
dintre motivele principale ale romanului. Eroina recunoaste ca a ajuns s concureze pentru un
rol nesemnificativ ,,intr-un teatru din Paris, care nu are nevoie de actritele emigrante nici
mdcar pe post de figurante”. [8, p. 114]

Parisul ii oferd Suzanei posibilitatea de a se intalni cu sora vitregd, Margareta, care
»ardta si acum ca o copila din provincie, subtirica si modesta, cum sunt majoritatea fetelor
cobordte din trenul pentru emigranti”. [8, p. 117] Timp de doisprezece ani, dupa sfarsitul tragic
al tatdlui, cele doua surori nu au stiut nimic una de alta. Margareta a fost infiata de niste rude,
iar Suzana Tmpreunda cu mama ei au fost nevoite din cauza datoriilor mari sd elibereze
apartamentul. Mult timp nu au avut un loc stabil de trai, schimband un oras pe altul. Soarta
Margaretei a fost si mai vitrega: servitoare in casa, dadaca a unui grav bolnav, desfraul tutorelui,
droguri, boala incurabild, spitalul cu experimente neautorizate, pardsirea pe ascuns a tarii,
omorul iubitului in capitala Rusiei, singurdtatea si nesiguranta in Paris, necesitatea de a se
ascunde, fiindcd este cautatd de niste persoane groaznice. Suzana si Margareta sunt fericite ca
s-au regasit, sperd ca impreuna sa infrunte mai usor vitregiile vietii, Insd trecutul dureros al
Margaretei le desparte din nou. Gandurile o poarta pe Suzana spre bastind, persoanele apropiate,
Tudor Cerescu. Plecand la Paris in cautarea sensului vietii, dorul de casa a fost cel care i-a dictat
eroinei revenirea pe pamantul natal: ,,Mi-e dor de casa, de teatru, de linistea pe care mi-o
inspira Tudor”. [8, p. 121] Dorul de casd ravaseste sufletul celui Instrdinat. La intrebarea
colegilor, de ce vrea sa se Intoarca acasa, Suzana a mai spus cd vrea sa se caute pe sine nsasi.
Parisul devenise capatul lumii, dar ,,capatul lumii incepe acolo, unde simt acut dorul de casa”
[8, p. 80], sustine tdnara actrita.

In orice societate sentimentul de ostilitate fata de noul mediu poate sa dispara doar prin
interactiune si dialog intercultural, iar pentru descoperirea valorilor noii culturi este necesara o
anumitd perioada de timp. Dificultatea integrarii in spatiul nou cultural determind eroina sa
urmeze chemarea inimii. Ea revine in tard pentru a-si fauri un nou destin.

Concluzii
Interculturalitatea actioneaza ca un set de modele de integrare, gestionare a diversitatii
culturale si sociale aparute nu doar in contexte de imigrare, ci si in contexte ale inegalitatii
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sociale, a diferentelor profesionale, de gen, etnice, inclusiv in interiorul granitelor statului
national. In romanul Actorul anonim ca elemente de interculturalitate sunt prezentate stilul de
viata, conceptiile si credintele poporului nostru. Interculturalul oferd nu doar un mod de
intelegere a realitatii, dar si un instrument de promovare a culturii, cultivand valorile general-
umane. Astfel, toti sunt egali in fata Creatorului: indiferent de functia detinutd sau in lipsa
acesteia. Doar toate gandurile duc, in final, la Dumnezeu. E cert ca intr-o tara strdind, pentru
adaptarea la un mediu cultural nou e necesar efort asiduu. Dar relatiile dintre diverse grupuri
culturale sunt posibile cand se accepta schimbul cultural si promovarea specificului de grup.
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