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Abstract. The specificity of poetic art is determined by lyricism. Although lyric poetry was one of the
first aesthetic forms of the manifestation of human affectivity, the abstract notion of lyric crystallized
late. In an even later period, the notions of objective lyricism and subjective lyricism are introduced,
denoting two techniques for realizing lyricism. In this article we propose to analyze the technique of
objective lyricism in contemporary Romanian poetry. Through this new lyric technique, an objective
poem is created, outside of the poet's consciousness and independent of it, in other words, the
communication of his states, feelings, ideas is done through other characters and not directly, as is done
in the case of subjective lyricism, although the creator's attitude remains lyrical anyway.
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Poezia moderna se naste odatd cu renuntarea poetului la discursul asupra evenimentelor
exterioare, pentru a se concentra exclusiv asupra eului si muzicii interioare. Astfel, specificul
artei poetice este determinat de /irism. Cuvantul lirism (fr. lyrisme) desemneaza, in primul rand,
utilizarea Intr-o opera de artd a categoriei estetice a liricului, categorie prin care eul creator isi
exprimd in operd in chip nemijlocit reactia fata de fenomenele lumii exterioare si fatd de
propriile metamorfoze interioare. ,,Cercetarile moderne au nuantat exigenta primard a
lirismului, ardtand cd poezia, desi prin excelenta teritoriul interioritdtii, nu este in mod
obligatoriu discursul unui eu care vorbeste la persoana I singular, ca poetul, pentru a se exprima
pe sine, poate uza dupa plac de intreaga flexiune pronominala, realizand modalitati diferite de
obiectivitate a starii lirice” [2, p. 50]. In operele lirice viata umana e oglindita prin exprimarea
directa a emotiilor, gandurilor si sentimentelor poetului, valorificand expresivitatea limbajului
prin intermediul prozodiei si al figurilor de stil. Tipurile de lirism sunt determinate de atitudinea
eului creator. In poezia contemporani mentionim prezenta celor doud tehnici ale lirismului
(subiectiva si obiectiva).

Lirismul subiectiv (eul subiectiv) este ,,expresia cea mai directd a comunicarii poetice,
atitudinea de tip confesiv, monolog la persoana I, cand poetul se identificd cu eul care
vorbeste sau se adreseaza persoana a II-a, sau face tot felul de exclamatii, asertiuni,
reflectii, judecdti de valoare si interogatii retorice”, iar lirismul obiectiv, impersonal
constd in ,atitudinea neutrd, detasata, care nu lasd sa transpara sensibilitatea autorului
si care disimuleaza prezenta eului liric, substituind-o cu alte prezente lirice: lirica
mastilor, lirica rolurilor, in care poetul se identifica cu un personaj; lirica gnomica, cu
meditatii pe teme filosofice, care pot fi si la persoana III-a sub aparenta obiectivitatii si
lirica descriptiva, ce ascunde perspectiva subiectiva a poetului sub aparenta unei viziuni
nefocalizate [4, p. 171-172].
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Tabelul 1. Tehnici de realizare a lirismului

Lirismul
¥

categorie estetica a liricului sau exaltarea
sentimentelor personale intr-o opera

Lirism subiectiv Manifestirile enlui lixi Lirism obiectiv
(mod direct) anifestarile eului liric / (mod indirect)
Marci ale subiectivitatii. Manifestare Eul liric devine un observator. Se
formala prin comunicarea directa a pretinde ca este ignorat omul si trairile
trairilor si sentimentelor. sale.
v v
. A-nceput de ieri sa cada / Cite-un fulg,
Eu mor cuﬁecarf lucru pe care il ating... acum a stat.. (larna pe ulitd de G.
(Enghidu de N. Stanescu) Cosbuc)

Lirismul subiectiv se dezvoltd in literatura romana odata cu lirica lui Mihai Eminescu.
Evolutia lirismului eminescian este trasatd de artele poetice pe care autorul le construieste
ulterior. Din pretext exterior, Insusit la modul livresc, romantismul devine mod fundamental de
manifestare a poetului, motor al evenimentelor sale sufletesti. Sentimente, stari, atitudini ale
poetului sunt exprimate direct, prin eul liric care, de cele mai multe ori, se contopeste cu autorul.
Aceasta tehnica va fi preluatd si continuatd de o bund parte din poetii moderni (G. Bacovia,
N. Stanescu, Gr. Vieru etc.), care isi axeaza lirica pe elementele definitorii ale subiectivitatii
lirice: simboluri, metafore, culoare, muzicalitate. Fiecare dintre poetii mentionati vine cu
elemente novatoare in poezia romaneasca, specifice artei lor. Astfel, ceea ce este absolut
caracteristic pentru intreaga poezie bacoviana e faptul ca tehnica lirismului subiectiv imprumuta
lucrurilor un sens in plus dincolo de cel obignuit. Opera poeticd a lui Nichita Stanescu reprezinta
o sinteza a limbajului poetic romanesc, un moment de prospetime a simtirii, dar si ridicarea in
aerul pur al cugetdrii. Lirismul lui Stanescu cunoaste dimensiunea confesiunii, a unei
cuceritoare sinceritati, care nu e posibila decat atunci cand existd constiinfa unei profunde
comunitati intre sine si ceilalti oameni. In lirica lui Grigore Vieru o forma a autoexprimarii este
dialogul care se incadreaza in tehnica lirismului subiectiv. Formele dialogului liric cultivate de
poet sunt, dupa parerea criticului Mihail Dolgan, de o coplesitoare diversitate: dialog partial sau
total, direct sau indirect, exterior sau interior, dialog-conversatie, dialog-adresare sau dialog-
replica, dialog-interogatie sau dialog-elogiu, dialog-polemica sau dialog-diatriba etc.

Tehnica lirismului obiectiv evolueaza in literatura noastra odatd cu aparitia liricii lui
George Cosbuc. Lirismul poetului pune in luminad sentimente si atitudini prin intermediul
personajelor: ,,Lirismul in forma aceasta obiectiva existd ca un mecanism etern al ingenuitatii
umane, ca un hieratism al instinctelor. E un lirism reprezentabil, o poezie teatrala, asa cum
existd un teatru de poezie. Migcarea nu este exterioard, epicd, simbolizdnd acte de vointa, ci
interioard”[3, p. 588]. Temperamental, poezia lui George Cosbuc este afigat robusta si angajata.
De aici, cum sustine cercetatorul 1. Popper, coboara ,,vigurozitatea frusta, populara, simplitatea
el structurala pana la limita riscanta cu banalul si facilul...” [8, p. 35]. Cel mai adesea, aceasta
poezie este manata de marea sa disponibilitate epica, mai ales acolo si atunci, cand accentul se
deplaseaza pe anecdoticul pur, autorul ldsandu-se sedus de realitatea — impecabil construita
prozodic — a vreunei intamplari spectaculoase in sine, antrenante. Aproape toate poemele lui
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George Cosbuc pot fi... repovestite, ele continand cel putin o sugestie narativa, daca nu sunt
de-a dreptul naratiuni versificate. Subiectele poemelor lui George Cosbuc sunt romantice, iar
tehnica trairii acestora aminteste cu evidentd modalitatea structurald a baladei. Aici, in acest
punct de interferente, se realizeaza de fapt adevarata sa poezie. Pentru a intelege cert de unde
pornesc radacinile lirismului obiectiv, exemplificam prin cateva dintre poeziile reprezentative
in acest sens ale clasicului.

Atmosfera patriarhald a satului, evocatd cu umor si blanda ironie pe un pretext epic
minim, de joc infantil, creeaza, intr-o balada cum este larna pe ulita, acea imagine a idilei ce
se reclama reprezentativa pentru lirica in formula obiectiva a lui George Cosbuc, poetul fiind
mereu dispus, §i tentat, a recepta lumea cu faptele sale cotidiene, prin retina unor ochi calzi,
contemplativi: ,,A-nceput de ieri sa cada / Cate-un fulg, acum a stat,/ Norii s-au mai razbunat /
Spre apus, dar stau gramada / Peste sat. / Nu e soare, dar e bine / $i pe rau e numai fum. /
Vantu-i linistit acum, / Dar navalnic vuiet vine / De pe drum”. Tentativa reabilitarii baladei
romantice pe solul viguros al universului folcloric national i reuseste lui George Cosbuc tocmai
in spatiul de cult naiv al artei anecdoticului si idilei. Aici robustetea si optimismul sau
temperamental se armonizeaza ideal cu duiosia si gingdsia predispozitiei sentimentale pentru
evocarea nostalgica a datelor realitatii nemijlocite: ,,In vaduri ape repezi curg / Si vuiet dau in
cale, / lar plopi in umedul amurg / Doinesc eterna jale./ Pe malul apei se-mpletesc / Carari ce
duc la moara — / Acolo, mama, te zaresc / Pe tine-ntr-o cascioara”. (Mama) Alteori tonul se
schimba, alternand accente sugubete sau note de ironie cu alinturi candide, aproape inocente,
ce au tangente cu motive dintr-un univers popular de poveste: ,,leri pe drum un om sarac /
Intreba pe la vecine / — ,,Poarti-se copiii bine?/ Daca nu, si-i var in sac!”/ Si-a venit la noi la
poarta / Si-am iesit eu si i-am spus:/ —,,Puiul meu e bun si tace / Nu ti-l dau, si du-te-n pace!/
Esti sarac, dar n-am ce-{i face!/ Du-te, du-te!” Si s-a dus”. (Cdntec)

Intr-un lirism obiectiv se incadreazd si poezia eroticd cosbuciani. Aici evolutia
sentimentului iubirii devine ritualicd, prin repetarea si prin incadrarea acestui sentiment
proaspit si intens, in eterna rotatie universala. Indragostitii lui Cosbuc sunt tineri tarani infatisati
pe marea ,,scena” a satului. Momentele evolutiei sentimentului iubirii ar putea fi: nedumerirea
produsa de criza puberala (La oglinda), jocul erotic naiv si amuzant (Scara), supararea simulata
(Pe langa boi), falsa confesiune a unui flacau ,,mahnit” (Rea de plata), neputinta Implinirii
iubirii, pe motive sociale (Numai una, Dusmancele). Un loc aparte intre aceste creatii 1l ocupa
Cdntecul fusului $1 Fata morarului, poezii n care iubirea nevinovatd se converteste in durere
universala, antrenand natura si ,,topind totul in Invartirea unui cant erotic universal” [8, p. 35].
In poezia cosbuciani a iubirii, de la fata ingenui alintdndu-se in fata oglinzii si pani la cea care
isi boceste pacatul deasupra fusului, se afld o intreaga lume.

Lirica lui G. Cosbuc este populata de eroi care au taria de a infrunta i domina nelinistile
si nemultumirile sociale, care muncesc incrancenat asupra gliei, dar stiu totodatd sa pastreze
pure si sa-si exprime Indltitor sentimentele umane, sentimente Tmpartdsite si de poet.
Cercetatorul Octav Sulutiu sustine ca ,,poemele inspirate din viatd atestd o largd arie de
investigatie tematica a poetului” [9, p. 101]. Iar D. Micu precizeaza ca, ,,la toate evenimentele
satului, preluand parcd, aidoma unui fir rezoner, starile emotionale ori dimpotriva, imprimand
activitatilor sociale fervoarea propriilor stiri fundamentale” [6, p. 54] participa natura facand
un cadru comun: ,,Zarile de farmec pline, / Stralucesc in luminis / Si din codri noaptea vine /
Pe furis. // Care cu poveri de munca / Vin incet si scartiind; / Turmele s-aud mugind, / Si flacaii
vin pe lunca / Haulind...” (Noapte de vara). Alteori, sentimentul fraternititii omului cu natura
se Innobileaza discret de o Incdrcatura afectiva ce se aseaza in ordinea patrioticului, a dragostei
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de glia strabuna: ,,Dintr-alte tari, de soare pline, / Pe unde-ati fost si voi straine, / Veniti, dragi
pasari, inapoi — / Veniti cu bine! / De frunze si de cantec goi, / Plang codrii cei lipsiti de voi. //
...Strainilor voi nu le-{i spus, / Ca doine ca a noastre nu-s? // ... Si-acum veniti cu drag 1n tara!”
(Vestitorii primaverii). Tematica liricii lui George Cosbuc este variata, dar, indiferent care ar fi
temele abordate (dragostea, natura, istoria, tematica sociald, satul etc.), toate sunt tratate
obligatoriu intr-o desfasurare narativa de planuri epice, anecdoticul constituindu-se ca o
componenta structurald a acestei poezii de inovatie intr-un camp liric obiectiv, prin excelenta
traditional.

La inceputul secolului XX poezia-confesiune, exprimarea directd a nazuintelor
sufletului a fost evitati de un alt poet — Ion Barbu (Dan Barbillian). in creatia autorului
determindm un sir de poezii lirismul cdrora se incadreazd in tehnica ,,obiectiva”. ,,Poezia
romaneasca se debaraseaza prin lon Barbu, scrie Dumitru Micu, de ceea ce parea a fi insasi
sursa si substanta ei, ,,sentimentul” [7, p. 74]. Dar atunci cand are nevoie, lon Barbu isi exprima
sentimentele nu prin personaje (asa cum intalnim in opera lui George Cosbuc), ci le transfera
unor elemente ale naturii: copacul, banchizele, muntii, pamantul ceea ce indica o tendinta de a
folosi simboluri ,,obiective”: ,,Hipnotizat de-adanca si limpedea lumina / A boltilor destinse
deasupra lui, ar vrea / Sa sfardme zenitul si-ncremenit sa bea” (Copacul). Majoritatea poeziilor
din ciclurile Uvedenrode si Isarldk au un caracter narativ, ,,baladic”, pentru ca in ele ,,se zice”
0 poveste, se evoca o lume pitoreascd, de inspiratie autohtona sau balcanica. Exceptionala este
acum sugestia picturald. Expresia este proaspata si pregnantd dezvaluind in lon Barbu un poet
al cuvantului, nu numai al ideii si viziunii, cum era la inceput, in etapa parnasiana. In poezia
Isarldk (inima mea) aparea imaginea unei cetati ideale, asezata ,,la mijloc de Rau si Bun”,
populata cu oameni care traiesc deopotriva deliciile spiritului si pe cele ale vietii ,,intr-o slava
statatoare’”: univers fabulos 1n care se echilibreaza totul. Eroul lumii create in ciclul Isarldk este
Nastratin Hogea care e un simbol al artistului, totodatda mijloc de formare a unei credinte
estetice. In poeziile lui I. Barbu, personajul isi pierde semnificatiile initiale, populare si capata
o alurd dramatica. Poetul mentioneaza ca actul creator izvoraste din propria constiintd: ,,Sfinte
trup si hrana siesi, Hagi rupea din el”.

Balada Riga Crypto si lapona Enigel este inruditd ca tematica cu balada Dupa melci.
Autorul o numea ,,Luceafar invers”: personajul feminin simbolizeaza omul superior, rational,
pe cand riga Crypto reprezinta omul de rand ce aspira spre absolut. Indrigostit de lapona Enigel
care 151 mana renii spre sud, spre tinuturi insorite, riga Crypto o roagd sa ramand langa el, in
taramul vesnic umbrit. Fata 1l refuza, spunandu-i ca prefera locurile insorite, luminate. Craiul,
imprudent, prelungeste discutia cu iubita sa, pana ce soarele se oglindeste ucigator in pielea lui.
,»Nebunului” riga nu-i ramanea altceva decat sd accepte pe ,,masalarita” drept mireasa,
imparatind peste lumea plantelor otravitoare.

In literatura din Basarabia de tehnica lirismului obiectiv se foloseste Liviu Damian. In
conceptia lui L. Damian poetul trebuie sa extraga focul din verb; el este un ,,reporter al veciei”,
dar si al cotidianului, un ,,print al cuvintelor”, care, cu fiece noud metafora muscata din sine
incarneaza sufletul durut al poeziei — ,,caznd demonicd”: ,,lar poetul muscd din sine / ba o
metaford, ba un fior / si credea cd-acesta e gustul luminii / si al marii, si al muntilor...” Tehnica
lirismului obiectiv se referd, in primul rand, la modul caracteristic de a polemiza a poetului ,,nu
atat recurgand la confruntari, cat reluand idei vehiculate si interpretandu-le la o altd temperatura
a spiritului, umanizandu-le” [1, p. 419]. In poezia Covorul, imaginea cerbilor de pe covorul
tesut de mana maicutei, cerbii ,,cu scdntei de roua-n buze”, ,,opriti la gura de izvoare”, ropotul
lor de argint in ,,padurea ce-albastrea”, infiorarea din poiana strabatuta de Fat-Frumos ce
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mergea ,,spre-mparatia unde cea lleana / Tanjea de ani in turnul de cristal”, trideaza fascinatia
pe care autorul o are in fata universului. Dar poetul depaseste aceastd stare de fascinatie,
convertind-o Intr-un univers artistic ce prinde contururi descifrabile si inconfundabile cu timpul.
Starea de osmoza, lirismul aproape exagerat au menirea sa sublinieze schimbarea ce intervine
in sfera gandului poetic. Visul provocat de o simpla imagine de pe covor este intrerupt pe
neasteptate: ,,...Dar scurt e somnul vara pe la tard. / Nu dovedeam sa ma inalt pe cal, / Cand
coasele batute rasunara / Din gura vaii pana pe sub deal”. Personajul liric se desparte de un vis
frumos. Dramatismul se intensificd in momentul cand covorul este vandut pentru ca eroul
(autorul) sa plece la invatatura.

Satul, casa parinteascd, mama, taranul (plugarul gliei, crescatorul de spice) sunt
inceputurile la care se intoarce poetul Liviu Damian. Poetul introduce in poezia sa cotidianul,
descriind importante semnificatii umane si artistice: ,,De proza vietii de-or fugi poetii / Cu ce
se va alege adevarul?” (Poetii si proza vietii), dar a explorat din plin §i aspectele sublime ale
conditiei umane.

In concluzie, subliniem faptul ci, in marea lor parte, poetii care folosesc tehnica
lirismului obiectiv isi aleg balada ca specie literara predilectd. Balada asigura un dramatism mai
accentuat al viziunii prin insdsi natura speciei, imbinand elementul narativ cu cel parabolic si
simbolic. Poezia nu mai este simpld comunicare a unei stari afective, directd, nemijlocita, ci
comunicare a unei stari active, prin mijlocirea unui eveniment. Acest eveniment trebuie sa fie
simbolic, sentimental si sd presupuna o profundd semnificatic umana. Epicul se umple de
semnificatie datoritd imbinarii libere a realului cu mitul si legenda; structura baladesca se poate
constitui pe baza democraticd a unor elemente disparate sau a unui singur fapt senzational.
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