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Abstract. Art and science can be perceived as the two sides of the same coin - the depiction of reality,
where science reflects the objective dimension and art - the subjective one. Unlike science, however,
where each branch has its own method, the arts free themselves from these limits and thrive by reciprocal
exchange of the means of communication. Literary art not only admits the use of means typical of
painting, such as color, or music, such as the specific combination of thythm and sound, but furthermore,
they can intensify the emotional impact on the reader. In the same way, Eminescu's poetry is not content
to solely convey a message but pursues the ambitious goal of creating genuine universes into which it
can transport its reader. And in order to give authenticity to these universes, Eminescu stimulates several
senses simultaneously: the reader not only receives the information but can see or even hear it. The
musicality and color of Eminescu's verse is, hence, the subject of this article.

Keywords: literary art, artistic universe/image, poetry, colour, music.

Prin modul sau de manifestare, literatura, alaturi de celelalte arte, € o forma de reflectare
a realititii prin imaginar. Intrucat ,toate artele sunt surori, fiecare arunci o lumina asupra
celorlalte” (Voltaire), Intre arta literara si celelalte arte (in special intre literatura, muzica si
picturd) existd inevitabile interconexiuni.

Eminescu e un romantic, iar poetii romantici au facut deseori analogie intre poezie si
muzicd. Genul liric in poezie este cel mai apropiat, dupd structurd, de muzica. Atat esenta
muzicii, cat si cea a poeziei constau in perceptia lirica a lumii. In conceptia multor romantici,
poezia trebuie sa fie privitd nu doar ca un domeniu al imaginilor lexicale (metafora, comparatie,
epitet etc.), ci si ca un spatiu al imaginilor sonore, auditive, niciodata intamplatoare, esentiale
in conturarea valorilor emotionale ale limbajului. In poezie sunetele nu au niciodata doar un rol
auxiliar, indeplinind simpla conditie de vehicule ale unor imagini de natura semantica. incepand
chiar cu poezia populara, stratul acustic al limbajului poate oferi el Insusi modele de creatie cu
caracter muzical. Sensurile unei poezii pot sd rezulte si din unele jocuri sonore, din repetitii si
inversiuni, din aliteratii si asonante.

Zoe Dumitrescu-Busulenga mentioneaza ca, in stiinta sunetelor, adica in procesul de
constientizare a potentialului fiecdrui sunet articulat, Eminescu a patruns incd din anii berlinezi,
studiind creatia corifeilor scolii romantice; iar prin creatiile sale din anii *80 ai secolului XIX,
poetul atinge culmile constructiilor muzicale [2, p. 103]. latd, spre exemplu, poezia Peste
varfuri care ne Infatiseaza un perfect algoritm muzical: ,,Peste varfuri trece lund, / Codru-si bate
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frunza lin, / Dintre ramuri de arin / Melancolic codrul suna...”. Cantabilitatea acestor versuri
reveleaza o claritate si o frumusete perfecte. Versurile sunt epurate de Incarcaturi inutile, dupa
exemplul versului popular. Desfasurarea sonora are o incarcatura grava, de acorduri minore si
majore, creand o adevirati simfonie poetica. ,,in peisajul uranic se deseneaza lin miscarea
Selenei. Iar intrarea glasurilor aduce o vaga orizontalitate, o egalitate de atmosfera, fixand parca
o stare, unificand, desi alternanta de corzi si glasuri, succesivitatea de cuvinte ascendente suna ca
un suis, dulce Invaluitor si trist, pregatind climaxul sonor si de sens al ,,sufletului neméangaiat”, al
marturisirii dorului de moarte” [2, p. 104].

Aceeasi cercetatoare considera ca o variatiune simfonica este si Peste sute de catarge,
si Melancolie, si Povestea codrului, si Fat-Frumos din tei etc. Dar majoritatea criticilor cred ca
in varful piramidei muzicale sta, incontestabil, Glossa. Acest poem a atins o echivalenta
uimitoare cu muzica. Forma fixa a textului este un rezultat al acceptarii si a resemnarii in fata
conditiei de neevitat a fiintei umane, moartea: ,, vieme trece, vieme vine”’. Forma lineara, fixa,
asprd, fara multe bibelouri sonore, exprima atitudinea poetului fatd de moarte. Poetul ne da o
lectie de intelepciune asupra destinului, sugeratd prin sonuri perfecte. Are loc, dupa Rosa del
Conte, un proces de dematerializare a cuvantului, poezia devenind ,,drumul unei arte ce se
despoaie progresiv de orice umflare emfatica a timbrului, pentru a ajunge la puritatea liniei
melodice [...] Compactd unda sonora, vibratie a unei materii de bronz, la inceput, cantecul isi
coboarad incetul cu Incetul registrul, pentru a deveni murmur, soapta tot mai estompata: mai mult
ecou de sunet decat sunet si — adeseori — tacere muzicala” [1, p. 276].

Poetul cultiva si unele specii (doina si cdntecul) sincretice, caracteristice liricii si
muzicii populare, folclorul constituind unul dintre izvoarele fundamentale ale creatiei sale.

O doina e, de exemplu, poezia eminesciand Ce fe legeni..., inspiratd din creatia populara,
aceasta poezie este conceputd ca un dialog dintre poet si codru, un dialog imaginar care pune
in evidenta dragostea poetului fatd de naturd, dar si tristetea sa, exprimata prin glasul codrului,
in fata trecerii neinduratoare a timpului. Eminescu apeleaza la elemente de oralitate, la figuri
de stil (epitete, comparatii, repetitii, gradatii), la imagini vizuale si auditive. Intr-un alt caz,
insusi cuvantul doina a fost utilizat ca titlu de poet.

Cantecul, o alta specie sincretica a liricii populare care necesitd un aranjament muzical
(se cantd pe o melodie sau presupune un recital acompaniat de un instrument muzical),
exteriorizeaza, Intr-o forma simpla, stari de spirit, atitudini, impresii, emotii. Specia se distinge
prin simplitate, accesibilitate, spontaneitate, ritmul lui variind in functie de mesajul textului
(poate fi alert, vioi sau grav, domol etc.). Aria tematicd a cantecului este diversad, precum
multitudinea aspectelor de viatd. Poezii ca Atdt de frageda, O ramdi..., Somnoroase pasarele
etc. se incadreaza in aceastd specie literard cantabila. In viziunea poetilor romantici, originile
mugzicii sunt magice prin capacitdtile ei unificatoare prin ritm si melos, lucru care ii oferea un
loc aparte in configuratia cosmosului. Romantismul genereaza o poezie care doreste tot mai
mult si sune decit si spuni. Materialul sonor al limbajului capita putere sugestiva. In
conceptia lui Eminescu, muzica nu insoteste ca un simplu acompaniament creatia, ea e
intrinsecd armoniei lumii. Muzica poeziei este muzica universului, muzica care se
desluseste in miscarea sferelor. ,in diferite perioade ale receptarii, eminescologii au
constatat, in deplin consens, ca enigma fascinatiei eminesciene std in muzicalitatea de fond
a creatiei sale lirice” [5] .
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Muzicalitatea e obtinutd prin variate mijloace. Prezenta instrumentelor muzicale in
imaginea poetica eminesciana e unul dintre ele, iar preferinta lui pentru instrumentele populare
se explica prin interesul accentuat al romanticilor pentru folclor: ,,Sara pe deal buciumul suna
cu jale...”, ,,De pe dealuri de verdeatd / Suna fluier” (Sara pe deal), ,,Inganat de glas de ape /
Céant-un corn cu-nduiosare” (Peste varfuri), ,,Cu mana mea in van pe lira lunec” (Trecut-au
anii). In Epigonii e prezent nu doar fluierul, ci si stribunul instrument popular ,,frunza” [4]: ,,S-
acel rege-al poeziei, vecinic tandr si ferice, / Ce din frunze iti doineste, ce cu fluierul iti zice”.

Daca aceste instrumente sunt la vedere, atunci altele sunt ,,ascunse” in vers: iata o lauta
in Cantecul lautarului sau un drum (tobd) care mentine ritmul in ,,Numai eu, ramas acelasi, /
Bat mereu acelasi drum” (Pe aceeasi ulicioard). Dar cate naiuri descoperim In poezia
eminesciana: ,,Grija noastrd n-aib-o nime, / Cui ce-i pasa ca-mi esti drag” (Floare-albastra) sau
in Calin. File de poveste: ,,Dar daca ar cadea toate, el ramane trist si gol, / N-ai putea sa faci cu
ochii inaltimilor ocol”.

Prezenta unor verbe de actiune (a cdnta, a fluiera, a chiui, a pocni etc.) sau de stare (a
suspina, a pldnge, a rdde etc.) contribuie si ele la crearea imaginilor auditive (muzicale): ,,S1
cand vine chiuind/ Si din frunza tot pocnind/ Si cand prinde a canta/ Codri-ncep a rasuna”
(Musatin si codrul), ,,Pare ca si trunchii vecinici poarta suflete sub coaja / Ce suspina printre
ramuri cu a glasului lor vraja” (Calin, file de poveste), ,Hai in codrul cu verdeatd, / Unde-
izvoare plang in vale” (Floare-albastra), ,,Vantu-n trestii lin fosneasca” (Lacul) etc.
Substantivele obtinute prin conversiune din astfel de verbe creeaza si ele senzatii sonore:
»Ingana-ne-vor c-un cant / Singuratice izvoare,/ Blanda batere de vant” (Dorinta).

Se stie ca sunetul este considerat cd std la originea cosmosului. Cuvantul produce
universul, o face prin efectul vibratiilor ritmice ale sunetului primordial. Prin sunet se creeaza
o lume. Eminescu creeaza prin sunete un univers al sdu imaginar, pe care il populeaza cu eroi
de basm, ca in Calin, file de poveste: ,,De treci codrii de arama, de departe vezi albind / S-auzi
mandra glasuire a padurii de argint”. Tabloul nuntii este o remarcabild realizare a efectului
sunetului, dar si a culorilor. Aceasta lume este un Eden pdmantesc — adevarat paradis silvestru,
pe care ceasul zilei si anotimpul il aprind intr-o dubla scanteiere de argint si aur: ,,Acolo, langa
izvoara, iarba pare de omat,/ Flori albastre tremur ude in vazduhul tdmaiet/ [...]/ Mii de fluturi
mici albastri, mii de roiuri de albine / Curg in rauri sclipitoare peste flori de miere pline,/ Umplu
aerul varatec de mireasma si racoare / A popoarelor de muste sarbatori murmuitoare...”.

Sunetele repetate, roirea lor sugereazd fecunditatea permanentd a creatiei lumii si a
poeziei. Prin ,,zumzaitul”, ,,ropotul”, ,,galgaitul”, ,,suspinul”, ,murmurul”, ,,tremurul” etc., pe
de o parte, ,,arama”, ,,albirea”, ,,argintirea”, ,,albastrirea”, ,,sclipirea”, ,,inverzirea argintie”, pe
de altd parte, se creeazd muzica ,,colorata” care evoca intuitiile poetului despre lumea de
origine. Astfel, admirabilele compozitii simfonice ale lui Eminescu sunt insotite de minunate
jocuri cromatice. Intre sunet si culoare se stabilesc punti de legitura.

Atmosfera care se creeaza o datd cu debutul poemului este stralucitoare: o lund rosiatica
ce aprinde pietrele cu reflexele ei atrage apele la sine, care par sa ropoteasca in tasniri mai inalte,
facand sa sclipeasca de scanteieri umbra. Pe de alta parte, culoarea este secondatd de sunet.
Apele curg intr-un ritm impunator, crednd o melodie ce aminteste de scurgerea irevocabild a
timpului: Pe un deal rasare luna, ca o vatrd de jaratic, / Rumenind stravechii codri si castelul
singuratic / S ale raurile ape, ce clipesc fugind in ropot — /De departe ’n vai coboara tanguiosul
glas de clopot...
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,»unetele care se repeta aici sunt a si i. Ele sugereaza trecerea apelor fara stavila, dar si
conuri de lumin, sclipiri si umbre. Consoanele la fel sunt lichide, intonand repetabilitatea. In
ultimul vers prevaleaza vocalele o si d, fapt ce sugereaza departarea, adancimea, vechimea
muzicii evocate” [1, p. 278].

Mai citam si alte exemple din poezia eminesciana in care sunt prezente figuri de stil de
nivel fonetic: ,,Lacul codrilor albastru/ Nuferi galbeni il incarca: / Tresarind in cercuri albe/ El
cutremura o barca” (Lacul); ,,S1 tobe tare-n tact ei bat/ Si pasii sund apasat...”, ,,Vajaind ca
vijelia si ca plesnetul de ploaie...” (Privesc orasul furnicar)

In limbaj cromatic aceste sunete corespund culorilor preferate de autor: albul, albastrul,
rosul. Paleta cromaticd eminesciand e, ca si cea muzicala, foarte variatad. Eminescu e un poet al
naturii, iar natura e plina de culori.

Dupa senzatiile termice pe care le provoaca, toate culorile se impart in reci si calde.
Privind anumite culori, de exemplu, galben, portocaliu, rosu, omul are senzatia de cald, iar
culorile verde, albastru, violet ii provoaci senzatia de rece. In poezie, nuantele cromatice ajuti
la exteriorizarea sentimentelor. De obicei, culorile calde sugereaza optimism, dragoste, veselie,
pe cand cele reci — melancolie, tristete, durere. Florica Dimitrescu-Niculescu a studiat culorile
din poezia eminesciana si a constatat ca nu exista pagina in care poetul sa nu aiba o culoare ca
»singurul cuvant cromatic care nu exista in versurile eminesciene este portocaliu si cred ca nu
exista nici acel albastru catre mov” [6].

In poezia eminesciana intalnim, in primul rand, culorile fundamentale. Una dintre cele
mai des Intalnite culori in poezia eminesciana este albastrul: ,,A sosit ca sa ma certe / Fiul
cerului albastru / S-al iluziei desarte” (Kamadeva), ,,Lacul codrilor albasru” (Lacul), ,,Pe un
arc de cer albastru, in senina departare, / Rezimati pe lanci si scuturi, zeii nordici stau Tn soare”
(Memento mori) etc. Simbolul florii albastre a lui Novalis se regaseste in mai multe texte
eminesciene, dar spre deosebire de romanticul german, care, dupa disparitia definitiva a iubitei,
atinge inspiratia calmad, senind, poetul roman e atins de scepticism, de amara luciditate.

Albastru e cea mai rece dintre culori si cea mai purd, mai adanca. ,,Ea reprezintd un vid
al aerului, al apei, al cristalului, al diamantului. Sugereaza drumul infinitului, in care realul se
transformd in imaginar. Este simbolul intelepciunii transcedentale, al potentialitatii, al
influentelor binefacatoare” [3, p. 42]. Culoarea albastra este odihnitoare si presupune reverie,
liniste interioara.

Albastru este cea mai imateriala dintre culori: natura nu o infétiseaza, in general,
decat alcdtuita din transparenta, adica un vid acumulat. Albastrul deschis este calea reveriei,
cand se Intuneca (ceea ce corespunde tendintei sale natale), el devine o cale a visului.
Gandirea constienta lasa loc celei inconstiente: lumina zilei devine, pe nesimtite, lumina
albastrad a noptii.

Albastrul eminescian este culoarea infinitului (departarile sunt albastre) si a idealului.

Rosu e culoarea cu cele mai multe semnificatii simbolistice. Este culoarea sdngelui si a
focului, a pasiunii si a sentimentului. ,,Rosul este considerat intruchipare a cutezantei si a
curajului, a cruzimii si a furiei; a céldurii si a pasiunii; a iubirii si a afectiunii; a frumusetii si a
fericirii; a senzualitatii si a sensibilitatii; a fortei impulsive si a celei generoase; a tineretii si a
sanatatii...” [3, p. 18].

Culoarea rosie e atestatd, In poezia eminesciand, in diferite zone semantice: om (fatd):
»o1 de-a soarelui caldura / Voi fi rosie ca marul” (Floare-albastra) sau ,,Parul lui i-atinge
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parul,/si atunci c-obrazul ros/ea apleaca gene lungi/ peste ochii curiosi” (Fat-Frumos din tei);
natura (plante): ,,In parul ei negru lucesc amortite/ Flori rosi de jaratec frumos incalcite...”
(Diamantul Nordului. Capriccio), ,,Trandafiri arunca rosii/ Peste unda fermecatd” (Craiasa din
povesti); cosmos: ,,In aer rumene vapii/ Se-ntind pe lumea-ntreaga...” (Luceafirul) (rumen e
un substitut al rosului), ,,Caci luna, cea rosa prin ele rasare,/ Comoara aprinsa In noapte se pare”
(Diamantul Nordului. Capriccio) etc.

Galbenul este cea mai calda culoare si poate semnifica ,,forta spirituald analitica a
ratiunii, lumina, stralucirea, aspiratiile sublime, dorinta de fericire, veselia, agerimea, istetimea,
tineretea, forta, nemurirea divina, bogatia, belsugul, pretiozitatea, intelepciunea, dar si ambitia,
spontanietatea, imbolnavirea, caldura greu suportabila” [3, p. 30]. Galbenul poate fi asociat si
cu gelozia, invidia, lacomia.

In imaginarul poetic eminescian, galbenul simbolizeaza, de cele mai multe ori, lumina.
Apare teiul cu florile lui galbene si parfumate, prinse in parul galben al iubitei, albinele ce
,,aduc colb marunt de aur*, luna, stelele, nuferii etc. Galbenul luminii e ceea ce desavarseste
setea de albastru, de absolut: ,,Lacul codrilor albastru / Nuferi galbeni il incarca” (Lacul)

Verdele semnifica natura, regnul vegetal, viata, cresterea, apele regeneratoare. ,,Este
culoarea calmului, a meditatiei, a relaxarii si a fanteziei” [3, p. 36]. In linii mari, verdele la
Eminescu exprima bogatia si fecunditatea nestavilita a naturii si a creatiei divine: ,,De ce cand
codrul frunza-si bate / Adorm pe verdele-i covor?” (Dona Sol)

Mentiondam ca termenul cromatic ,,verde” se intalneste rar in poezia eminesceana, desi
imaginarul eminescian creeazad impresia ca aceasta e una dintre culorile dominante (Explicatia
e simpld: motivul codrului e unul dintre motivele fundamentale ale creatiei eminesciene, iar
natura e, de obicei, verde). In loc de ,,verde” Eminescu foloseste: verdeata, smarald: ,,Hai in
codrul cu verdeata...” (Floare-albastra, ,,Rar si diafan tesute de painjeni de smarald”
(Mamento mori).

De altfel, poetul foloseste des, in loc de culorile propriu-zise, substitutele acestora: in
loc de alb — balai, blond.: ,,Si ca Diana cea bilaie / iti faci in codru mandru prag” (Dona Sol);
,»Nilul misca valuri blonde pe campii cupringi de maur...” (Egipetul) (,,blond” se foloseste si cu
sens de ,,galbui”); in loc de albastru — senin: ,,Stelele nasc umezi pe bolta senind” (Sara pe
deal); 1n loc de rosu — arama, jaratic: ,,De treci codrii de arama, de departe vezi albind / S-
auzi mandra glasuire a padurii de argint”; ,,Pe un deal rasare luna, ca o vatra de jaratic” (Calin,
file de povete); in loc de galben — aur(iu): ,,Mi-oi desface de-aur parul...” (Floare-albastra)

Verdele este culoarea codrului, albastrul e cea a apei, asa cum rosu este culoarea focului
si, de aceea, omul a simtit dintotdeauna, instinctiv, raporturile dintre aceste culori drept
analoage cu cele dintre esenta si existenta lui. Eminescu valorifica aceste semnificatii, asezand
intr-un cadru verdele padurilor si al ierburilor cu albastrul apelor, al lacurilor si izvoarelor.

Eminescu e considerat de multi cercetatori un poet pesimist, deci ar fi fost logic sa
presupunem cd, dintre cele doud nonculori (alb si negru), in poezia sa sa domine negrul. Dar
cercetarile F. Dimitrescu-Niculescu in studiul ,,Lumea culorilor lui Eminescu’ ne demonstreaza
ca ,,scepticismul, tristetea si melancolia sunt vindecate prin al/bul care domina aproape fiecare
poezie” [6].

»Negrul, ca si albul, se poate situa la cele doua extremitati ale gamei cromatice, ca limita
fie a culorilor calde, fie a celor reci” [3, p. 58]. Simbolul negru inteles, mai des sub aspectul sdu
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rece, negativ, e asociat intunecimilor primordiale. Este culoarea noptii, a intunericului si
necunoscutului, a haosului si a misterului, a suferintei si a tristetii, a sfarsitului si a mortii.

Albul, opusul negrului, este culoarea zilei si a soarelui; a puritatii, a sinceritatii, a
curdteniei si nevinovatiei, a inocentei si a initierii, a credintei si a Intelepciunii.

,»Albul este considerat valoarea limitd, adica o culoare de trecere, de traditie care tine de
mutatiile fiintei — moarte si renastere” [3, p. 53].

Albul si negrul, cu toti substitutii acestor culori, adesea apar la Eminescu 1n contrast:
,Luminand halele negre, armuri albe si curate” (Memento mori); ,,Parea ca printre nouri s-a
fost deschis o poartd, / Prin care trece alba, regina noptii moarta” (Melancolie).

De altfel, contrast coloristic poate fi si ,,Jubesc precum iubeste pe-o alba vijelie / Un
ocean de foc...” (Amorul unei marmore). In acest exemplu, contrastului coloristic (alb — rosu)
i se adaoga si contrastul semantic rece — fierbinte; iar in versul ,,Lacul codrilor albastru / Nuferi
galbeni il incarca”, opozitia coloristica este nu doar de nuanta, ci si de ,,termicitate” (albastru e
cea mai rece culoare, iar galbenul — cea mai calda).

Culorile imaginarului eminescian sunt rezultatul luminii. A/b, stralucitor, sclipitor,
argintiu sunt derivate ale luminii. Lumina are un efect uimitor asupra spatiului poetic, cici ea
nu este prezentd numai ca element cromatic: e o esentd a lumii care se naste la Eminescu din
acel haos al luminilor in intuneric.

Eminescu este poetul lunii. In tablourile de noapte cu luni, culorile cunosc o difuziune
deliranta, in urma careia vibreaza, devin vaporoase, ating puritatea. Florile apar ca topite, aerul
e vioriu sau sangeriu, e aurit. Astfel, o tendintd a sensibilitatii cromatice eminesciene este aceea
de a depasi culoarea ca pata, pentru a cufunda tabloul intr-o vaporozitate diafana sau intr-o
atmosfera fluidd de vibratii luminoase. Aceasta sarcina e realizatd de argintiu care imprima
lumina peisajului nocturn.

Daca ,Pictura este o poezie care se vede” (Leonardo da Vinci), atunci poezia
eminesciana e, in acelasi timp, si picturd, si muzica. Muzica si culoarea in poezia lui Mihai
Eminescu sunt rezultate ale gandirii simbolice. Poetul are o sensibilitate cromatica si muzicala
fara precedent in literatura romand. Numeroase studii au cercetat acest aspect si au ajuns la
concluzia cd aceste dimensiuni rdman mereu deschise spre noi interpretdri in noi conditii
istorice, culturale si individuale.

Arta poetica nu doar admite utilizarea mijloacelor tipice picturii, precum culoarea, sau
a muzicii, precum combinatia specificd de ritm si sunet, ci si permite intensificarea impactului
emotional asupra cititorului. In acelasi mod, poezia eminesciani nu se multumeste doar cu
transmiterea unui mesaj, ea urmareste scopul de creare a unor veritabile universuri in care sa-si
transpund cititorul. Si, pentru a conferi autenticitate acestor universuri, Eminescu stimuleaza
mai multe simturi simultan: cititorul atat receptioneaza informatia, cét si o vede si o aude.
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