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CUVANT INAINTE

Suportul de curs Literatura romdnda contemporand
basarabeand, conceput pe 0 dimensiune pronuntat teoretica, se
adreseaza, in primul rand, studentilor de la facultatea de
Filologie, anul IV de studiu (sectia zi), respectiv, anul III
(sectia cu frecventa redusd), urmarind scopul de a consolida,
actualiza si aprofunda cunostintele acestora, familiarizandu-i,
totodata, cu opere din spatiul literaturii basarabene.

Continutul teoretic al suportului prezinta un demers
critic si analitic ce deschide si sondeaza aspecte majore din
acest areal literar. Studiul porneste de la reflectarea celor mai
valoroase idei despre evolutia literaturii din Basarabia, care nu
poate fi judecata decat in corelatie cu reperele istorice care au
marcat decisiv acest teritoriu romanesc. Ulterior, fiecare tema,
detaliatd amplu si pertinent, indica, din perspectiva abordarii,
un specific estetic si critic.

Ne-am referit la viata literara din spatiul basarabean
postbelic in toatd complexitatea sa, iar prin operele scriitorilor
precum Aureliu Busuioc, Grigore Vieru, Liviu Deleanu, lon
Vatamanu, Dumitru Matcovschi, Nicolae Dabija, Leonida Lari,
Vasile Vasilache, Vladimir Besleagad, Spiridon Vangheli etc.,
sunt fixate si valorificate convingeri reprezentative din
literatura romana din realitatea est-pruteana.

Prin prezentul curs am incercat sa sintetizam diverse
aspecte despre evolutia, dezvoltarea directiilor si tendintelor in
literatura romana din Republica Moldova.

Bibliografia va oferi posibilitatea unei documentari
detaliate si un material util pentru dezbaterile de la seminar.



LITERATURA BASARABEANA iN EXIL

2 A
1

,,A f1”7 sau ,,a nu fi” in contextul literaturii basarabene de
dupa cel de-al doilea razboi mondial e un termen fara de
alternativa, caci a fi expulzat din tara ta sau privat de cantecul
matern pe teritoriul ei e un necaz si o durere. De aici, exilul
literaturii basarabene, o literaturd care nu si-a parasit neamul,
izvorul, pomul, dar care a fost nevoitd sd amuteasca In mintea
si sufletul basarabenilor sau, in cele mai bune cazuri, sa devina
una schimonositd, asa-zisa limba, literatura ,,moldoveneasca”.

Academicianul Mihai Cimpoi situeaza exilul literaturii
basarabene in plan comparativ, numindu-1 ,,exil interior”, fapt
explicat prin ,romanismul care se limiteazd numai la
moldovenism, admis ca orientare Tngust-nationala (prin forma,
conform formulei metodologice realist-socialiste ,,socialista
prin continut si nationala prin forma”, printr-un anumit specific
national redus la vestimentatie, limba etc.) oamenii de culturd
se afla la ei acasa. Ei nu vor avea deci problema repatrierii
(dupa ex-patriere), ci doar problema n-patrierii, a revenirii la
matca stilistica fereascd.”

Aceeasi idee o remarca si criticul literar Ion Ciocanu:
,,Chiar 1n statutul Uniunii scriitorilor din U.R.S.S. din 1934
literatura sovieticd era numitd ,,nationald ca formad, socialistd

prin continut”. Prin continut ,socialist” literatura, de fapt,

1 Cimpoi Mihai. O istorie deschisd a literaturii romdne din Basarabia. —
Chisinau: Arc, 1996, p. 18.
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intreaga artd, era aservitd regimului comunist salbatic,
necrutitor.”?

A rdmane la bastind si a sterge conturul graiului matern,
traditiile si obiceiurile basarabene e echivalent cu procesul de
,demolare” a identitatii, a poporului, desi nu total — partial.
Prin lichidarea spiritului national al literaturii contemporane,
oamenii secolului al XX-lea au ramas a fi imbracati pe dinafara
in toale sovietice si lasati goi pe interior, dupa cum si reiese din
spusele criticului Cimpoi, ,exilul basarabean constd in
instrainarea de patria culturald adevarata, in privarea (pana prin
1956) de accesul la valorile clasice, apoi prin limitarea acestuia
(Eminescu, Creanga, Alecsandri fiind considerati clasici
moldoveni, iar Caragiale si Cosbuc — nemoldoveni). Aceasta
clasificare influentatd totalmente de ideologia stalinista a
Tmpiedicat dezvoltarea literaturii, sporirea valorilor culturale,
caci intelectualii, oamenii de stiintd, de creatie au fost izgoniti
si supusi torturii, iar limba nationald in loc sa se dezvolte, se
trecea la ,,dominatia tiranicd a limbii ruse 1n toate domeniile de
activitate.”?

Astazi, doar gandul la acele timpuri te Ingrozeste, caci ar
fi inadmisibil sa cresti intelectual fara operele de valoare ale
literaturii clasice. Ceea ce a scris Eminescu, Alecsandri,
Creanga, Caragiale, Cosbuc nu poate fi situat in parametrii

! Ciocanu lon. Literatura romdnd contemporand din Republica Moldova. —
Chisinau: Litera, 1998, p. 10.
2 1dem, p. 10.



stalinisti ,,moldoveni-nemoldoveni” sau declarati ,,burghezi”,
,.departe de interesele norodului” si imposibil de a fi reeditati.

In exil se afla nu doar literatura basareabean editatd
pand la 1917, fara drept de reeditare, ci si scrisul, care din
februarie 1941 a fost schimbat de la alfabetul latin la cel
chirilic, rusesc, fara a pregiti comunitatea pentru o astfel de
,reforma”. Scriitorii au fost cei care au avut de patimit, caci lor
le-a fost luata cartea, limba si scrisul, tot ceea ce ii definea,
inclusiv ,,painea lor de toate zilele”, munca. In Literatura
romdnd contemporand din Republica Moldova este descrisa
situatia literaturii si a scriitorilor din perioada postbelica, care
nu au avansat sub nicio forma, din considerentul cd masurile
pentru Tmbundtatirea acesteia contineau un sir de ,,indicatii” si
,cerinte”, incat nu putea fi nici vorba de o activitate fructuoasa.
Cat despre scriitori, era ferm precizat: ,,Orice abatere de la
buchia si spiritul ideologizat sau de la multe alte hotarari
asemanitoare 1i va duce la pieire.”?

Existenta literaturii basarabene a devenit un semn de
intrebare Tn primul deceniu postbelic, poporul roman urma sa
supravietuiasca si sd se conformeze doctrinei comuniste, in caz
contrar 11 pastea pericolul mortii, unul similar limbii si culturii
roméne, dupa cum si mentioneazi Ion Ciocanu: ,inci Rusia
tarista, apoi Lenin si regimul comunist, cunoscand prea bine
adevarul ca bastinasii de pe teritoriul Republicii Moldova sunt

romani si vorbesc limba romand, au avut ,,grija” sa ne indbuse

! Ciocanu lon. Literatura romdnd contemporand din Republica Moldova. —
Chisinau: Litera, 1998, p. 11.
2 1dem, p. 12.



limba, sa schimonoseascd denumirea ei, in registrele
recensamanturilor din secolul al XIX-lea au inclus denumirea
oficiala ,,moldavskii iazak”, iar in 1897 au facut totul pentru a
impiedica importul de carte roméneascd in Basarabia si, 1n
general, pentru uitarea de citre bastinasi a obarsiei lor etnice si
a limbii romane.”?

Astfel, observam ca asa-zisa rusificare a inceput cu mult
mai Tnainte de Primul Razboi Mondial. Fapt destdinuit in
monografia lui Vasile Bahnaru, Ascensiunea in descensiune a
limbii roméne, de unde deducem ca basarabenii au asteptat de
la Imperiul Rus eliberarea nationald si social-politicd de sub
jugul Portii Otomane, privind pozitiv actul anexarii Basarabiei
la Rusia. Insi regimul tarist nu s-a dovedit a fi atat de
»eliberator” precum au presupus moldovenii, caci de indatd
acestia au zdruncinat cultura si educatia poporului nostru prin
interzicerea scolilor cu predare in limba nationald si a editarii
cartilor in limba moldoveneasca.?

Aceastd dominatie si rusificare treptatd a poporului
basarabean a marginalizat limba si literatura maternd a
acestuia, i-au silit sa uite cine sunt, de unde vin si incotro ar fi
bine sd se indrepte. De-a lungul istoriei observam, totusi,
existenta unor Impotriviri, cele ale mitropolitului Gavriil
Bénulescu-Bodoni, care conchide ca tarismul rus a venit asupra

noastra cu tot cu administratie, legi, limba si a negat trecutul,

! Ciocanu lon. Literatura romdnd contemporand din Republica Moldova. —
Chisinau: Litera, 1998, p. 12.
2 Bahnaru Vasile. Ascensiunea in descensiune a limbii romane. — Iasi:
Princeps Edit, 2011, p. 280.
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asezamintele, legile si limba noastra, incat ajunge sa se intrebe:
»Care calomnie mai mare ni se poate aduce noud in situatia
noastrd de azi?”! Urmati mult mai tirziu de nesupunerea
scriitorilor, precum Emilian Bucov, George Meniuc, Andrei
Lupan, Vasile Coroban, care au desfasurat o luptd apriga in
apararea limbii si literaturii romane. Cert e cd sus-numitii
scriitori trec si printr-o perioadd de supunere, dand la iveala
poezii, poeme, piese si chiar romane, precum: Sat uitat;
Lumina; Vasile de pe Magura; Tara mea; Cresc etajele;
Tinerete fara moarte; Buzduganul fermecat si altele care au
platit un substantial tribut ideologiei comuniste si in care au
glorificat asa-zisele ,,realizari” de epocd ale Puterii Sovietice,
ba chiar si prietenia de ,nezdruncinat” dintre poporul
moldovenesc si ,,marele popor rus.”? Sigur ci supunerea la
aceastd ideologie anuleazd specificitatea, originalitatea
artistica, iar literatura la un moment dat capatd functii
propagandiste, se orienteaza in conformitate cu anumite
programe directive si devine parte componentd a dogmei
politice.

Referitor la aceastd stare a literaturii, Mihail Dolgan
subliniaza: ,,Sunt bine cunoscute consecintele nefaste in sfera
literaturii ale metodei ,,realismului socialist” si ale ,,partinitatii
comuniste”, cu cele cateva principii de fier ale lor, care urmau

sa fie respectate fard cracnire: ele au uniformizat stilurile

! Bahnaru Vasile. Ascensiunea Tn descensiune a limbii romane. — Iasi:
Princeps Edit, 2011, p. 279
2 Ciocanu lon. Literatura romdnd. — Chisindu: Prometeu, 2003, p. 321.
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artistice si individualititile creatoare, au izgonit curentele
literare, au schematizat si dogmatizat literatura.”!

Sub presiunea unui asemenea regim (totalitarist), care a
denaturat tot ce s-a creat in perioada interbelica, impunand o
noud interpretare a literaturii decat cea existentd, unii scriitori
care nu au dorit sd-si stirbeasca talentul au incetat a scrie, iar
altii au Tmbracat masca doritd a sovieticilor, osciland pe ambele
ambarcatiuni. Aici amintim pe Andrei Lupan, George Meniuc,
Emilian Bucov, Liviu Deleanu, Bogdan Istru, Paul Mihnea.
Insa, in operele axate pe motive general-umane, aceeasi autori
si-au dovedit autenticitatea prin talent si originalitate in
urmatoarele carti: Zile de azi, zile de maine de Emilian Bucov,
Legea gazduirii, Gromovnic de Andrei Lupan, Cartea dorului
de Liviu Deleanu, Vremea lerului, Preludiul Bucuriei de
George Meniuc, Pasdarea albastra de Bogdan Istru, Orga
codrului, Galerie cu autoportret, Gradinar de Paul Mihnea,
care ,,constituie niste izbanzi de creatie valabile si peste ani.”?

Datorita deosebirilor stabilite atit intre personalitatea
scriitorilor, cat si a creatiei lor s-a recurs la periodizarea
literaturii romane postbelice dupa principiul generatiilor de
scriitori. Pentru prima data acest principiu a fost propus de
catre criticul si istoricul literar Alexandru Piru. In analogie cu
istoricul literar bucurestean, academicianul Mihai Cimpoi

nominalizeaza generatiile de scriitori in contextul literar-

! Dolgan Mihail. In loc de argument. Nevoia de intregire si reevaluare a
literaturii romane postbelice. — In: Literatura romand postbelica. Integrari,
valorificari, reconsiderari. — Chisinau: Tipografia centrala, 1998, p. 8.
2 Ciocanu lon. Literatura romdnd. — Chisindu: Prometeu, 2003, p. 321.
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basarabean. Prima repartizare nu doar denota o distinctie intre
generatii, ci Intre autori si opere, care ar putea delimita prin
numele lor o perioadd distinctd istoriei literare, precum
urmeaza:

,»1. Generatia de creatie Vieru;

2. Generatia ,,ochiului al treilea” — reabilitarea
esteticului;

3. Generatia abia ,,tangibilului”.!

Prin urmare, in lucrarea O istorie deschisa a literaturii
romane din Basarabia, criticul Mihai Cimpoi vine cu o
reinterpretare a generatiilor de scriitori. Fireste, renuntad partial
la clasificarea anterioard, care oferd baza generatiilor de condei
postbelic. In aceasti monografie a literaturii, academicianul
enumera cinci generatii:

1. Generatia pierduta si a intoarcerii la unelte.
Reprezentata de: Nicolae Costenco, George Meniuc, Liviu
Deleanu, Andrei Lupan, Emilian Bucov.

2. Scriitorii perioadei 1955-1965 fata cu , teroarea
istoriei” (reabilitarea eticului si a sacrului). Reprezentata de:
Vasile Vasilache, Paul Mihnea, Ariadna Salari, lon Constantin
Ciobanu, Petru Zadnipru, Vasile Levitchi, Aureliu Busuioc s.a.

3. Cautarea de sine a literaturii basarabene. ,, Copiii
anilor treizeci”. Reprezentata de: Anatol Codru, Gheorghe
Voda, Vladimir Besleaga, lon Vatamanu, Dumitru Matcovschi,
Lidia Istrati s.a.

! Cimpoi Mihai. Basarabia sub steaua exilului. Fenomenul basarabean. —
Bucuresti: Viitorul Romanesc, 1994.
12



4. Generatia ,,ochiului al treilea” (reabilitarea
esteticului). Reprezentata de: Nicolae Dabija, Nicolac Vieru,
Valeria Grosu, Arcadie Suceveanu, Leonard Tuchilatu, loan
Hadarca, Vasile Romanciuc, Leonida Lari.

5. Optzecistii. Reprezentatd de: Emilian Galaicu-Paun,
Vsevolod Ciornei, Grigore Chiper, Nicolae Popa, Irina Nechit,
Leo Bordeianu, Teo Chiriac, Vasile Garnet, Andrei Turcanu
s.a.”t

Aceastd repartizare dupd principiul ,.generatiei de
creatie”, dupd cum o numeste Tudor Vianu, oferd posibilitatea
de a analiza literatura dupa segmentul celui de-al 1l-lea Razboi
Mondial, dupid autenticitate sau dupa propagandi. Insusi
genericul capitolului ce cuprinde aceastd delimitare: Perioada
postbelica: rataciri dogmatice si intoarceri la Ithaka sugereaza
ideea reintoarcerii ,la baladd, la copildrie si la vatra (=la
Ithaka), redescoperirea ,,vesniciei ce s-a niscut la sat”.?

In acelasi timp, e necesar si tinem cont ci aceastd
reintoarcere ,,la noi”, la indentitatea noastra nu a fost posibila
decat dupd moartea lui Stalin (1953). Fapt precizat in critica
literara, care observa evolutia literaturii prin ,,infiriparea tuturor
genurilor si speciilor literare, inclusiv romanul ca opera epicd
de proportii si complexa, ca Dimineata de pe Nistru de lon
Canna sau Desteptarea de Alexandru Lipcan.”®

! Cimpoi Mihai. O istorie deschisi a literaturii romdne din Basarabia. —
Chisinau: Arc, 1996, p. 169-253.
2 |dem, p. 207.
3 Ciocanu lon. Literatura romana contemporand din Republica Moldova. —
Chisinau: Litera, 1998, p. 14.

13



Progresul literaturii se datoreazd si reeditarii clasicilor
care au devenit o sursa de inspiratie si intertextualitate pentru
poetii si scriitorii autohtoni. Un exemplu concludent este Glosa
in metru eminescian de Dumitru Matcovschi, dar si Doina de
Leonida Lari, care contine elemente caracteristice operei
eminesciene. ,,0 altd exemplificare tine de romanul lui Vasile
Vasilache, Povestea cu cocosul rosu, care contine lumea
fascinantd, fabuloasi a povestilor crengiene.”!

Revirimentul literaturii postbelice este marcat metaforic
de aceasta ,,intoarcere la Ithaka” a lui Mihai Cimpoi, pe care
Eliade o vedea ca pe o revenire spre Centru, ,,intoarcerea la
Ithaka e plind de actiuni recuperatoare, cdci exilatii se vad
obligati sa arda punti, s acopere goluri imense, s amalgameze
misciri, etape, curente.”? Literatura basarabeani a fost exilati
de rand cu stapanii ei, acei care au luptat pentru perpetuare si
recuperare, acei care au rabdat teroarea si dogmele, acei care au
inceput a alege graul de neghina si literatura nationald de cea
sovieticd, acei care merita a fi numiti ,,cavaleri de rezisten‘gé”S.

O imbunatatire considerabila a starii de lucruri din
literatura noastra s-a produs abia in anii 1950-1960, cand au
aparut o seama de opere reusite ale scriitorilor din generatia in
varstd: George Meniuc, Nicolai Costenco, Andrei Lupan,
Emilian Bucov, Bogdan Istru, Liviu Deleanu; cartile unor poeti

! Ciocanu lon. Literatura romdnd contemporand din Republica Moldova. —
Chisinau: Litera, 1998, p. 16.
2 Cimpoi Mihai. O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia. —
Chisinau: Arc, 1996, p. 19.
% 1dem, p. 20.
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si prozatori, tineri la acel timp ca Petru Zadnipru, Aureliu
Busuioc, Ion Drutd, Ion C. Ciobanu; mai apoi ale lui Paul
Mihnea, Vasile Levitchi, Liviu Damian, Grigore Vieru in
poezie; Ariadna Salari, Ana Lupan, Raisa Lungu-Ploaie, Alexei
Marinat, Vasile Vasilache, Vladimir Besleaga, Spiridon
Vangheli 1n proza.

Despre adevarate directii si tendinte in literatura roméana
din R. Moldova se poate vorbi, mai cu seama, din momentul
afirmarii plenare a talentului unor scriitori precum Ion
Vatamanu, Dumitru Matcovschi, Petru Carare, Nicolae
Esinencu, Vlad Ilovitd, Serafim Saka, Anatol Codru; a
generatiei ,,ochiului al treilea” reprezentata de Leonida Lari,
Nicolae Dabija, Vasile Romanciuc, lulian Filip, Efim Tarlapan
si de alti poeti si prozatori inzestrati cu har autentic.

In literatura romana din R. Moldova au venit si-si spuna
cuvantul ,,optzecistii” Arcadie Suceveanu, Emilian Galaicu-
Paun, Nicolae Popa, Vitalie Ciobanu, Vasile Garnet, Valeriu
Matei, Andrei Turcanu s.a.

Directiile si tendintele in creatia scriitorilor sunt acum
pronuntate, diverse, rodnice. In prozi, de exemplu, alituri de
naratiunea epicd obiectiva din romanele ,,rurale” ale lui Ion C.
Ciobanu, se afirma proza lirica si sugestiva a lui lon Druta, cea
carnavalesca a lui Vasile Vasilache, romanul solilocvial (scris
sub forma de monolog) al lui Vladimir Besleaga, cel ironico-
satiric al lui Aureliu Busuioc. Tn poezie, stilul grav, dominant
la Andrei Lupan este concurat de stilul intelectualizat, saturat
de simboluri al lui Liviu Damian; se afirma tendinta spre versul

15



alb (in unele poezii ale lui George Meniuc si Vladimir
Besleagd), spre versul simplu 1n aparentd, insd de o
complexitate inerentd (care face parte integrantd) creatiei
autentice a lui Gr. Vieru, spre poezia profund metaforica a lui
Anatol Codru, spre poezia eliptica (miniaturald) a lui Nicolae
Esinencu.

Toate aceste primeniri au avut drept sursda accesul
scriitorilor nostri la mostenirea clasicad nationald si la creatia
unor mari poeti si prozatori din perioada interbelica. Cartile lui
Eminescu si ale celorlalti clasici Incepusera sa fie tiparite (cu
caractere rusesti) incd In primul deceniu postbelic. Dar
asimilarea creatoare a creatiei clasicilor intarzia din motive
ideologice. Partidul ,chema” intreaga inetelectualitate de
creatie la ,,oglindirea” constructiei comunismului, la crearea de
opere pe teme antireligioase.

A fost nevoie de curajul lui Gr. Vieru, apoi si al unor
confrati de breasla pentru ca Mihai Eminescu sd devinda — in
anii ’60 si mai Incoace — spiritul tutelar al majoritatii
scriitorilor nostri. Asimilarea mostenirii eminesciene poate fi
exemplificatd si prin abordarea glosei (de catre D. Matcovschi,
de pildd), a doinei de tipul celei eminesciene (de catre Leonida
Lari); Vasile Vasilache, mai ales Tn romanul Povestea cu
cocosul rosu vine si din fabulosul fascinant al povestilor
crengiene. Vigoarea umorului si satirei lui Petru Carare, apoi si
a lui Efim Tarlapan este de neinchipuit in afara influentei lui
Caragiale si Toparceanu.

Dar problema traditiei si inovatiei in literatura e si una a
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situarii generale a scriitorilor in albia idealurilor sociale si
estetice ale marilor predecesori. Tn acest sens, literatura din R.
Moldova are cateva aspecte specifice, poate unice in lume. Un
timp ni se tdgaduia, In principiu si definitiv, o literaturd clasica,
valabila si In epoca constructiei comunismului. Apoi se
ingradea accesul la operele clasicilor nu numai in sensul ca nici
dincolo de Prut nu se tiparea publicistica politica a lui
Eminescu, in care se vorbeste amanuntit si convingator despre
acapararea Basarabiei de catre Imperiul rus in 1812, si nu
numai in sensul ca din opere ca Mos lon Roata de lon Creanga
erau omise referintele la Basarabia si Bucovina, dar si pentru
ca si 1n anii ’60-’70 se considera o crima sd se citeascad carti
tiparite cu caractere latine, iar din cartile lui V. Alecsandri, C.
Stamati si ale altor scriitori clasici tiparite la Chigsindu cu
caractere rusesti era inlaturat cuvantul roman sau omisa fraza
n care se intalnea etnonimul roman si derivatele lui.

In ultimul deceniu postbelic, dar si mai tarziu, asupra
scriitorilor din R. Moldova putea influenta liber orice scriitor
rus sau ucranean si orice limba de pe glob, in afara de scriitorii
romani si de limba roména. Asa a fost pand In anii miscarii de
eliberare nationala de dupad ,restructurarea” inauguratd de
Mihail Gorbaciov Tn 1985. De prin 1987, literatura romana din
R. Moldova se incadreazd plenar si deschis in dezvaluirea
multilaterald si curajoasd a semnificatiei evenimentelor
timpului si in procesul de trezire a constiintei nationale a
maselor.

Dar timpurile se primeneau, in literaturd veneau scriitori
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care nu mai doreau sd pactizeze cu aceste cerinte. Pe diverse
cai ajungeau la noi operele lui Eugen Ionesco si ale altor
dramaturgi moderni, in constiinta scriitorilor tineri patrundeau
tot mai adanc opere ale dramaturgilor romani de valoare pana
s-a infiripat, si la noi, un anumit gust pentru literatura
sandtoasd, destinatd scenei. Drept care, la ora actuald, se
remarca prin darul replicii dramaturgice, prin arta dialogului si
prin alte particularitati ale genului operele scriitorilor Dumitru
Matcovschi (Tata, Abecedarul, loan Voda cel Viteaz), Nicolae
Esinencu (Fumoarul, Tabachera), lulian Filip (La moara cu
placinte). Au la activ lucrari dramatice Val Butnaru, Gheorghe
Urschi, Mihai Stefan, Constantin Cheianu s.a.

La ora actuala, literatura romana din R. Moldova se
caracterizeaza printr-o adevaratd diversitate de personalitati
literare, prin stiluri de creatie diferite, prin dezvoltarea cu
succes a tuturor genurilor si speciilor literare, prin cautari si
realizéri in domeniul limbajului si in acel al formei artistice,

fapt lesne demonstrabil in procesul analizei creatiei scriitorilor.

Sarcini:

1. Prin ce se caracterizeaza poezia, proza si dramaturgia
din Republica Moldova din perioada imediat postbelica?

2. Numiti patru scriitori din Republica Moldova care au
contribuit printre primii la dezvoltarea literaturii contemporane.

Caracterizati activitatea acestora.
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GEORGE MENIUC (1918-1987)

Unul dintre fruntasii literaturii roméane din R. Moldova,
care si-a inceput activitatea in conditiile anilor 30 in cadrul
Romaniei (anii de viata: 20 mai 1918 — 8 februarie 1987), G.
Meniuc s-a manifestat in toate genurile literare. Cu exceptia
dramaturgiei, toate celelalte i-au fost favorabile. Inclusiv
cititorii Incepdtori gasesc in mostenirea ramasa de la scriitor
carti interesante: Povestea vulpii (1963), Prichindel (1969), La
balul cotofenei (1969).

S-a impus cu toatd puterea unui talent viguros in poezie
(Balade si sonete (1955), Poeme (1957), Versuri alese (1958),
Vremea Lerului (1969), Toamna lui Orfeu (1983), Preludiul
bucuriei (1988) s.a.), in proza (Nuvele (1961), Ultimul vagon
(1965), Disc (1968), Delfinul (1969) s.a.) si in eseistica
(Imaginea in arta (1940), larba fiarelor, Eseuri (1967) s.a.). A
fost distins cu Premiul de Stat al R. Moldova (1972).

G. Meniuc este o expresie pregnantd a evolutiei literaturii
romane din R. Moldova, a devierilor ei de la adevarul vietii,
dar si a rezistentei in fata vicisitudinilor de tot soiul.

Poezia de pand la 1940 1l prezintd pe G. Meniuc drept
poet ghidat de o atitudine filosofica fata de realitate, de o mare
putere de meditatie asupra relatiilor dintre om si natura; tanarul
scriitor cultivdi o tonalitate reflexiv-filosofica. Viziunea
moderna a poeziilor, tinuta intelectuald a versului, metaforele
proaspete denotd o sensibilitate poetica find, un talent literar

original si o culturd esteticd solida.
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O poezie precum cea intitulatd Toamna, reprezintd o
avalansa de stari sufletesti si de constiinta contradictorii,
expresie a compexitatii vietii insasi, asa cum s-a manifestat in
naturd si In societate. Pe de o parte, ,,de dupa dealuri isi aratd
ia,/ Prea frumos brodatd in privelisti,/ Toamna...”, pe de alta
parte insa ,,Plopii bat din frunze, parca vor sa zboare,/ Spre-
naltimi albastre, dar pe loc ingheata.”

Nu e o expunere lineard a antinomiilor care sd exprime o
stare conflictuald a sufletului si a societatii. G. Meniuc
congtientizeazd de la bun inceput (poezia e din 1937, cand
autorul implinea 19 ani) ca poezia nu ofera cititorului o simpla
pastisa a realitdtii, ci 1l determind sa se gandeasca activ la
sensul imaginii plasmuite. Poezia nu e reductibild la o idee
clard, unica. Acest principiu venea, mai curand, din simbolism,
din estetica lui Stéphane Mallarmé conform careia ,,a numi un
lucru inseamna a suprima trei sferturi din placerea poemului,
care std in ghicire treptatd. A-l sugera — iata visul.” Poezia
Toamna, ca si altele din anii ’30, este una a sugestiei; este o
traire, o ravasire a sufletului, un indemn la meditatie si, nu in
ultimul rénd, o expresie literara aleasa.

Poezia Destin este o expresie a aceluiasi zbucium
sufletesc, a aceleiasi ravasiri, de vreme ce ,,prin naiul”
autorului ,,Jumea vesnic muta,/ Tntreg pamantul, poate, a grait.”
Poezia se lasa inteleasa ca o izbucnire a ceea ce zace in adanc
si asteapta sa capete ,,0 forma omeneascd.” Poetul se vede un
exponent al lumii, menit s-o exprime: ,,Asa cum sunt: si slab, si

orb, si mut,/ Luptand cu ce-i vazut si nevazut,/ Ca toti in timp
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si spatiu marginit,/ Eu, nefiind departe de pdmant,/ m-am
ridicat pe scari spre infinit,/ cu verbul meu de ciocarlii si vant.”

,»Ca toti”, autorul este un om din multime, dar ales de
destin sd rosteasca adevarul despre acea multime si despre
viata ei. Urmeaza o strofa cu vesuri hiperbolice cu un contrast
izbitor in final: ,,Titan, simt totusi ca ma-nvinge zarea.” Si cu o
profesiune de credintd din care se intelege rostul insusi al
creatiei, in conceptia lui Meniuc: ,,Eu cant s nu ma-nece
disperarea.” Creatia (cantul) este o stavild in calea disperarii
omului, o depasire a acesteia, un leac impotriva ei.

Poezia ca leac ar fi o expresie potrivita pentru intreaga
esteticd meniuciand, aici gasindu-gi locul precizarea ca
scriitorul isi vedea salvarea — de uitare, de disperare si chiar de
moarte — Tn poezia-confesiune. ,,Padurilor! Voi rataci candva/
Ca altadata prin poiene verzi/ Sa cat coliba ,,Capra cu trei iezi”/
De care-ades bunica-mi povestea?” se intreba poetul in poezia
Padurilor. Aceastda comunitate este vazutd de Meniuc si ca o
salvare de la moartea definitivd, de vreme ce chiar dupa
trecerea 1n nefiinta a poetului se vede prezent pe pdmant gratie
legaturii sale, din timpul vietii, cu natura inconjuratoare: ,,Dar
mistuit de lutul pamantesc/ Si prefacut in ierburi, arbori, flori,/
Eu voi simti cum pretutindeni cresc,/ Cum viata ma strabate in
fiori.” E o profesiune de credintd, dar in acelasi timp si o
glorificare a legaturii organice a omului cu pamantul natal, cu
mediul in sanul caruia isi duce viata, cu acele ,,Paduri, izvoare
si campii” care sunt o parte din fiinta lui, cata vreme si el este

integrat naturii inconjuratoare.
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Poezia de pana la 1940 a lui G. Meniuc este o artd a
metaforei, a explordrii starilor sufletesti obscure si
contradictorii. Este arta unui om sensibil, dublat de un filosof
indraznet si de un virtuos vrdjitor al cuvintelor. Acest adevar
poate fi intuit si la lectura poeziei Serpii.

Imaginea serpilor este aici vie, concretd, obsedanta: ,, Tot
pamantul a innoptat de privirea lor,/ Toatd padurea e plind de
serpi:/ Crengile se zbat, soptesc, inteapa si rad ca serpii./ Si
parul e sarpe. Si vantul e sarpe...”

Aceste imagini sunt ,,recrutate” din universul ,,baiatului
care mana boii pe toloacd”, caruia i se adreseaza poetul in
strofa inaugurald. Dar nu numai universul, relativ ingust, al
ingrijitorului de vite, ci intreaga societate si chiar intreg
pamantul e dominat de agresivele taratoare: ,,Si luna atarna ca
un sarpe fermecat./ Si valea e plind de serpi, si drumurile./ Si o
stea a cazut ca o coada de sarpe./ Si lanurile se prefac in suierat
de serpi.”

Daca 1n prima strofa poetul se adreseaza ,bdiatului care
mana boii” s le vorbeasca parintilor ca ,,pe coarnele vitelor se
zvarcolesc serpii” si cd Tnsusi batul cu care mana el boii ,,e un
sarpe”, in strofa de incheiere eroul liric adevereste
omniprezenta taratoarelor si inceputul agresivitatii acestora: ,,Ii
aud. Ii aud. Se apropie. Fosnesc./ Voi, paltini, tu, noapte,
ascundeti-ma./ Zvonul acesta subtire, zvonul acesta tiptil/ E al
serpilor care ma cauta.”

Acum eroul liric se simte urmarit de serpi ca de o mare
primejdie. E 0 stare, mai curand, psihologica, de constiinta.
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Ceva se apropia la 1939 (anul publicarii poeziei), despre care
nu se putea spune direct. Poetul a folosit o modalitate literara
impresionabilda de a-i vorbi cititorului despre cresterea
pericolului hitlerismului, despre al ll-lea Razboi Mondial
(inceput anume n 1939), despre ceea ce se apropia vertiginos
de orasul sau, de padurile si de sufletul sau, serpii dovedindu-
se, pand la urma, o metaford poetica de cea mai cuprinzatoare
adancime, prin care G. Meniuc a intuit si a exprimat primejdiile
ce ne pasteau atunci, iar poezia sa — o expresie concludentd a
puterii creatoare a scriitorului, care nu era una obisnuita.

O dovada a caracterului neordinar al creatiei lui G.
Meniuc sunt poeziile axate pe motivul artei (artistului).
Conditia insasi a poetului este una precard intr-o societate rau
intocmitd, dupa cum se inetelege din poezia Trubadur (in
volumul Preludiul Bucuriei din 1988 ea apare cu titlul
schimbat: Haldduire): ,,Hei, nimeni nu ghiceste cand strang
pumnii mei,/ Razvritirea ma-nibusa sau tremur de frig!/ In tara
asta eu umblu pribeag si strdin,/ Tovards campurilor si celor
fara camin.”

Intrebarea retorici pe care si-o pune poetul este grava si
ravasitoare: ,,Ce-1 dacd mi-e sufletul de foc si azur?/ Ce-
nseamna azi o viatd de trubadur?”

Pana la urma, G. Meniuc alege ,,cantul”, nu disperarea. O
adresare directd ca forma, 1nsd metaforicd 1n esentd, catre
propria sa inimd este edificatoare pentru crezul poetic al
autorului: ,,Of, inima, sa nu fumegi in tine rugaciunile,/ Tu

leagand armoniile in toate viorile, aduna-ti belsugul aromatic
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ca florile/ Din pamanturi, unde putrezesc mortaciunile.”

Haladuire, (fostul Trubadur), este o pledoarie poetica
pentru artistul implicat Tn viata celor multi si pentru arta
autentica, perfecta.

In poeziile axate pe motivul artei si al artistului, G.
Meniuc exprimd o conceptie adancd asupra fenomenului
creatiei, aceasta din urma fiind Inteleasda ca o activitate
spirituald, izvoratd din trdiri puternice, dintr-0 cugetare
filosofica originala, dintr-o munca asidua asupra cuvantului si
asupra imaginii pldsmuite, pana aceasta sa poatd exprima in
chip impresionant intregul adevar al vietii. Exemplu, in acest
sens, este poezia Toamna lui Orfeu: ,, Trenul se puse in miscare,
contemplam din cupeu/ Cum alearga inapoi: halte, poduri,
salcami.// Alergam si eu, ca stalpii de telegraf, inapoi,/ Inapoi
spre tine, vazandu-te in gara,// Prin tufisurile aprinse de soarele
rosu,/ Prin ploaia ce-si vdrsa lacrimile pe geam./ ...Avionul
decold in azurul grozav/ Si orasul atipi, ca o turma langa ape.//
Zbura avionul, dar parcd nu zbura/ Pe de-asupra troienelor
albe, de calcar,/ Inghetase soarele pe aripile lui,/ De unde tu-mi
fluturai cu batista.// ,,...Vaporul iesi in larg, elegant,/ Din ceata
se tanguiau pescarusii./ Tarmul se clatina, alungit,/ Buiau
talazurile negre la prord./ Nu era nimeni pe mare, dar eu te
zaream/ Cu ghiocei in mana pe cheiul pustiu.// ...Luna isi anina
de nuc cosita/ Intr-o toamna brumati si noua./ Tu erai demult
plecati in lume./ Greierii amutiri si ei in gridini/ In
solitudinea noptii vedeam cum rasai:/ Din iarba, din aer, din

valuri.”
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Orfeu e un personaj din mitologia greaca. Mitul spune ca
el a fost un poet, muzician. Lira lui avea harul sa imblanzeasca
fiarele, sa urneasca din loc arborii si chiar stancile. Cu timpul,
numele lui a devenit un simbol al poetului, al Omului de arta in
general. Aceastd poezie poate fi consideratd o expresie a
sentimentelor de dragoste ale autorului 1nsusi, ajuns la o varsta
inaintatd. lubita i disparuse intre timp (,,Tu erai demult plecata
in lume”), trecuse in lumina viselor lui obsedante. Intreaga
atmosfera a poeziei adevereste prezenta si chiar obsesia
sentimentului ca iubita ar fi in preajma eroului liric. In tren, in
avion, pe vapor acesta 0 vede ca aievea, o simte ,,in gara”, ,,pe
aripile avionului”, ,,pe cheiul pustiu.” Despartirea a fost
dureroasa, poetul gadsind o modalitate originald de a sugera
acest fapt, in chip indirect, invocand amanuntul cu ,,ploaia ce-si
varsa lacrimile pe geam.”

Poezia exprimd singuritatea macinatoare, dragostea
desperecheatd, nostalgia Indragostitului rdmas fara iubita sa,
starea de reverie in care 1l tine amintirea iubitei. De aici
dramatismul personajului si al iubitei.

Scriitorul promoveaza cu multd indemanare artisticd, prin
metoda sugestiei lirice, permanenta dragostei in viata omului,
accentuand ideea necesitatii de a pretui la justa ei valoare
iubirea sincerda, curatd, iubirea fara de care ne simtim
infrigurati. Anume ca un antidot Impotriva frustrarii,
omniprezenta iubitei In viata insinguratd a eroului liric s-a
invrednicit de o expresie generalizatoare, mai ales, in finalul
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poeziei: ,,in solitudinea noptii vedeam cum risai:/ Din iarba,
din aer, din valuri.”

Vocabularul simplu, versul liber si alb sunt puse in
serviciul exprimarii pregnante a dragostei. Mitul lui Orfeu s-a
dovedit mai degraba un pretext, personajul exprimand
sentimentele pe care le poarta el, omul de azi, pentru iubita sa,
disparuta intre timp.

O particularitate distincta a poeziei lui G. Meniuc rezida
in abordarea motivelor folclorice. Ex: Soltuzul Graur, Nourel-
Doinasu, Calapod-Paharnicu, Stramba-Lemne, Fat-Frumos,
Colind de baiat, Colind de fata mare, Colind pentru albind,
Colind de zugrav.

Poezia Colindul cerbului confirma preocuparile
folcloristice, din tinerete, ale scriitorului, preocupari vadite si
in nuvelistica lui (Caloian) si in eseistica (Cheile artei, Linguri
de lemn). Aceasta poezie dovedeste ca autorul ei nu a ramas un
simplu culegétor de opere folclorice, el numai a pornit de la
modelul folcloric autohton, s-a inspirat din comoara
intelepciunii populare, si-a insusit modalitatea folclorica de
exprimare, creand o opera impresionanta.

Motivul principal al poeziei Colindul cerbului este
deplangerea disparitiei frumosului si viteazului animal de
padure. Meniuc a luat din folclor formula traditionald de
colind, factura si structura populard a versului, natura
versificatiei. Monolog 1n esentd, poezia imitd dialogul, de parca
personajul ar intreba ,,ce” si ,,de ce” a facut intre timp viteazul

cerb: ,,Cerb, In brume invascut,/ Nenorocul te-a pascut,/
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Ingamfat si ndrivas,/ De ce mi te laudasi?”

Urmeaza o seamd de constatiri poetice, in cheie
folcloricd, despre viata de odinioarda a cerbului, dovada a
familiarizarii intime a scriitorului cu spiritul si cu forma
creatiei populare orale, cu specificul versificatiei folclorice:
,»S1-n poieni pasti iarba verde,/ Unde nimeni nu te vede,/ Si bei
apa din izvoare,/ Unde stelele coboard,// Si ai carduri de
prieteni,/ Prin desimile de cetini,/ Si ti-S urmele cu roua,/ Cand
e muntele in prour.”

Insasi factura versului atestd participarea sufleteasci a
autorului la Intdmplarea nefasta: ,,N-ai putut sa-ti fereci gura,/
Sa te porti mai cu masura?” Intrebarea e pe deplin justificati in
contextul celor narate: ,In codrutul Tnverzit/ Cand strigai
nestapanit,/ Vaile s-au rascolit,/ Buciumul a adormit,/ Vanatorii
s-au trezit...” Alaturarea acestor doud wversuri, succesiunea
rimelor verbale, masura scurtd a versului — toate exprima
desfasurarea rapida a intamplarii, exact ca in operele folclorice.
Poezia respira aerul povestii populare, ea se lasd cititd ca o
parabola a vietii tihnite, intrerupte de la o intdmplare nefasta si
ca un colind popular, In care domind sentimente sincere si
profunde (in cazul de fata — sentimente de compasiune pentru o
viatd rapita in toiul infloririi).

Colindul cerbului este o opera culta, creata pe baza
asimilarii de catre autor a tezaurului folcloric national.
Sentimentul comuniunii omului cu lumea inconjurdtoare,
inclusiv cu lumea animala, si acel de compasiune fata jertfele
pornirilor distructive ale oamenilor se transmit cititorului cu o
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putere specifica artei autentice.
Eseurile lui George Meniuc

Un loc de seama in mostenirea ramasa de la G. Meniuc
revine eseului. Este o specie literara si filosofica totodata, pe
care scriitorul a cultivat-o inca pana la 1940, publicand o carte
intreagd de eseuri — Imaginea in arta.

Ce este eseul? Conform Dictionarului de termeni literari,
denumirea lui provine din frantuzescul essai, care inseamna
»incercare” si reprezinta ,,0 forma de notatie a unor observatii
personale, cu caracter reflexiv, in care se aduc, la modul
impresionist, cu o deplind libertate de miscare a spiritului,
sugestii de cunoastere pe cele mai diverse teme.”

Marea Neagra, unul din cele mai cunoscute eseuri ale lui
G. Meniuc, este o serioasa prelegere despre artd. Pe alocuri,
autorul apeleazd la imagini demne de artd veritabila: In
puterea unei nopti de vara, fara luna, numai cu licurici zburénd
in intuneric, marea se framantd, rasufla adanc, ofteaza, isi
zdreleste valurile naprasnice de bolovani, se retrage in larguri
enigmatice, apoi revine, aruncandu-se cu muget peste faleza...”
Eseul Marea Neagra este precum o0 poezie realizata cu
mijloace diferite de cele ale poeziei. O poezie din care nu
lipsesc ganduri filosofice, ca acela despre izvoarele
perfectiunii: ,,Prin ce zbucium a trecut, ce furtuni i-a fost dat sa
sufere o noapte Intreagd, spre a fi, in sfarsit, sublima si
maiestuoasd dimineata?”

Eseurile lui G. Meniuc, sunt, in majoritatea lor, poezii.

Cizelarea frazei pana la stralucire, spontaneitatea gandului si a
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sentimentului, scurtimea eseurilor lui sunt calitati poetice.
Exemplu este si eseul Mahalaua Ticaului: ,,Creanga n-a fost un
scriitor revolutionar, el n-a chemat la lupta taranimea asuprita,
n-a indemnat-o la rascoala impotriva clasei mosieresti
stapanitoare, dar democratismul scriitorului se citeste lamurit in
critica lui sarcastica si usturatoare impotriva liberalilor
demagogi, in obida lui de a vedea tarani ndpastuiti si saraciti, in
umanismul lui fatd de oameni simpli si cinstiti.”

Sunt interesante opiniile lui Meniuc despre Tmpletirea
realului cu fantasticul, despre elementul satiric Th operele
crengiene, despre arta de portretist a lui I. Creanga. Cu multa
patrundere vorbeste eseistul despre limba operelor scriitorului
clasic, pentru ca 1n final sd se exprime metaforic despre
nemurirea mostenirii ramase de la inaintas: ,,Parasesc Ticaul,
ma duc pe alte drumuri si, totusi, ,,bojdeuca” lui Creangd imi
std 1n fatd ca o cetiatuie de lumind pe deplin rezistenta la toate
incercarile vremii.” E aici o imagine memorabila si o concluzie
filosofica referitoare la destinul mostenirii crengiene.

Este plin de sugestii poetice privind specificul artei si al
muncii artistului eseul Despre sculptura. De la inceput, autorul
scoate in evidentd deosebirea principiald dintre omul obisnuit,
pe de o parte, si omul de arta, pe de alta parte: ,,Intr-un bloc de
marmurd noi nu surprindem nimic din ceea ce se numeste
expresia materiald a unei existente sufletesti. Nu banuim nici o
viatd 1n acest bloc imobil, ci constatdm numai piatra nudd. Nu
tot asa se petrece cu artistul. Ochiul sculptorului insufleteste
stinca masiva, vede limpede forma purd care sd exprime
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simbolic interiorul zbuciumat al omului.”

Prezenta gandului este o obsesie a eseistului. El noteaza:
,Omul s-a nascut artist doar in clipa In care a cugetat.” Asa
sunt majoritatea eseurilor lui G. Meniuc. Tematica lor, variata
si demnd de toatd atentia si forma poetica de tratare a
aspectelor procesului de creatie confera acestor lucrari valente
artistice autentice.

George Meniuc, prozatorul
G. Meniuc s-a afirmat si ca un bun prozator. Dupa cel de-

al doilea Razboi Mondial, el publica volumele de proza scurta
Nuvele (1961), Ultimul vagon (1965), Caloian (1967), Coloana
de tandrete (1978), romanul-eseu Disc (1969).

Ca si 1n eseistica, in proza sa G. Meniuc este, inainte de
toate, poet: cultiva cu predilectie metafora, e deosebit de atent
la sunetul si culoarea verbului, apeleaza la alegorii si simboluri,
textele fiindu-i cutreierate de o vraja aparte a comunicarii.
Ultimul vagon e o nuveld cu un subiect simplu. Personajul
acestei nuvele se afla intr-un vagon de tramvai care, incepand
cu ziua urmatoare, avea sa fie scos din uz, cedand locul
troleibuzului modern. Un batran de vreo 90 de ani 1si exprima
regretul cd dispare acest mijloc de transport cu care se
obisnuise. Un grup de tineri face haz pe seama aceluiasi
tramvai, considerandu-1 ,,rablagit.” Subiectul epic este atat de
simplu, Tncat n-ar putea constitui decat o miniatura. Insa nuvela
mai are un personaj, principalul de altfel — naratorul cu
amintirile si reflectiile sale la tot ce se intampla. Reactiile
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naratorului, miscarile lui sufletesti, tonalitatea naratiunii sale
formeaza un aspect deosebit al nuvelei. El isi aminteste ca, pe
cand era ,,un copilandru”, venise la depou. ,,Pe-0 banca, in
celalalt capat al remorcii, ciripea o vrabie mititica, sura,
prizarita.” Treptat, naratorul se lasa cuprins de amintiri: ,,Din
clipele acelea mi-au ramas intiparite in minte: suvoiul de foc al
soarelui, cerul albastru ca o pelerind de matase, turuiala fara
sfarsit a vrabiei.” Toate aceste detalii sunt menite sa dezlantuie
reactiile sufletesti ale naratorului la simplul fapt al disparitiei
tramvaiului. Ele 1si au rostul atat timp cat 1si gasesc ecouri 1n
inima naratorului: ,,Fiecare se desparte, intr-0 oarecare zi, de
fiinte dragi, de lucruri si meleaguri dragi...”

Vocea launtrica este elementul care face ca aducerile-
aminte si reactiile sufletesti ale naratorului sd formeze
impreund cu subiectul o nuveld unitard, impresionanta.
Semnificatia generalizatoare, filosofica a nuvelei este afirmata
in mod direct, dar G. Meniuc se smulge din cadrul fizic,
avantadndu-se din nou pe taramul poeziei: ,Urias e cerul
instelat. Lumina unor stele, demult disparute, mai traieste
incd... Poate la fel si despartirile noastre isi pastreaza lumina
intre oameni.”

Nuvela Scripca prietenului meu e o nuvela cu subiect si
prezintd relatiile naratorului cu Filipas, cu iubita acestuia
Sevastita, cu pdrintii lui, dar ea nu ne cucereste atat prin faptele
decrise de autor, cat prin ecourile adanci si puternice pe care le
capata aceste fapte in inima naratorului. Despre viata lui Filipas

de pana la razboi, de exemplu, nu aflam nimic din subiect, ci
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dintr-o digresiune lirica: ,,Pe sosea, intr-o sanie usurica, trasa
de un cal focos, negru ca taciunele, el trecea in goana mare. Nu
m-a zdrit. Zurgalaii din frau sunau atit de vesel, iar Filipas, in
cusma lui de carlan, rddea atit de fericit. Avea si de ce: pe
atunci lucra invatator la Hancesti si, dupd cum banuiam, se
indragostise.”

Sau iatd-l1 pe narator in ospetie la parintii lui Filipas.
Gesturile zgarcite ale acestora, doud dialoguri si exact doud
vorbe oftate de batrani (,,— Bine ai facut, Gheorghe, ca ai venit
pe la noi... Cand te vad, Gheorghe, parcd l-as vedea pe
Filipas...” si ,tragea Filipas cu arcusul, mama draga, de te
ardea la inima, nu alta... In ziua cand pleca la armata, ne-a lasat
vioara. S-a dus... Vioara il asteapta, dar el si pana azi ii dus”) —
acesta e subiectul fragmentului. Si de data aceasta farmecul
nuvelei rezida in reactiile emotive ale naratorului: ,,Ma uitam la
scripca din cui. Tn minte mi-a rasarit o fata smolita si mladie,
Sevastita... Am tot batut cdraruia pand la portita ei. Filipas se
lua dupa mine, cu scripca lui fermecatd. Veneam la Sevastita
sub perjul cel rotat. El canta, iar Sevastita asculta, asculta...”
Insisi prezenta naratorului in functie de personajul liric
adevereste principiul poetic al crearii nuvelei.

In Caloian, naratorul si personajul, Lion, se deosebesc
intre ei, dar si se confunda cand este vorba despre emotiile
prilejuite de cautarile creatoare. De exemplu: ,,Sdpate in suflet,
aceste clipe tulburatoare i ingana ceva si azi, ca o salcie pe
malul apei. Amintirea doarme, ca pamantul iarna, numai pana

la o vreme. Doarme Lioane? Sau poate sta de panda, tupilata in
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desisuri?”

Principiul poetic pus la temelia nuvelei Caloian este
adeverit plenar de indeletnicirile protagonistului ei, mester de
figurine ciudate, asemandtoare cu oamenii din sat. Si de
relatiile de dragoste ale personajelor, prezentate de autor cu o
artd fina, pe potriva acestui sentiment divin.

Sensibilitatea ascutitd, reveria poetica, Inrudirea
sufleteascd a naratorului cu personajele, evocarea nu atat a
faptelor existentei, cat a ecourilor acestora in sufletul
naratorului sau cel al personajelor formeaza substratul poetic al
nuvelelor lui G. Meniuc, precum si al romanului Disc, numit de
M. Cimpoi ,,nuvelad de mari proportii.” Scriitorul, poet din fire
si prin vocatie, s-a abatut in mare masurd de la canoanele
prozei obisnuite, osciland intre proza traditionald si poemul in
proza.

Sarcini:

1. Realizati analiza literard a poeziei Serpii de George
Meniuc.

2. Comentati sub forma unui eseu, in 1,5-2 pagini,
afirmatia lui Mihai Cimpoi: ,,Radacinile creatiei lui Meniuc
stau infipte adanc in colinde si balade, iar varfurile le gasim
indltate semet in aerul distins al culturii universale.”

3. Cititi eseul Marea Neagra de George Meniuc. Care
este, dupd parerea autorului, menirea artistului si a operei de

arta? Argumentati.
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LIVIU DELEANU (1911-1967)

Nascut la 8 februarie 1911 in orasul Iasi, L. Deleanu a
debutat in 1927 cu placheta de versuri Oglinzi fermecate, dupa
care au urmat Ceasul de veghe si Glod alb. Tn 1940 scriitorul se
refugiaza la Chisindu, in anii razboiului plasmuind o serie de
,,cantece” inspirate (Cantec scris pe patul armei, Cantec scris
pe lat de palos), dupa razboi activand, mai ales, in domeniul
literaturii pentru cei mici: Poezii pentru copii (1947), Mi-i drag
sa mesteresc (1955), Bucurii pentru copii (1956), Licurici
(1961). La poezia pentru adulti se intoarce in 1952, cand ii
apare cartea Vremuri noi, tributard ideologiei comuniste. A
platit vama regimului sovietic si prin poemul Krasnodon
(intitulat ulterior Tinerete fara moarte) si prin basmul dramatic
Buzduganul fermecat. Talentul liric al lui L. Deleanu s-a
manifestat din plin in cartile Dragostea noastra cea de toate
zilele (1966) si Cartea dorului (1968). S-a stins din viata la 12
mai 1967 la Chisinau.

Primii pasi in literaturd ai lui L. Deleanu au fost ghidati
de o intuitie sigurd a poeziei, fapt care i-a ajutat sa colaboreze
la celebrele Bilete de papagal, redactate de T. Arghezi, care i-a
publicat poeziile Exista un Dumnezeu, Renastere, Timp, Omul
cu ochii mici.

Creatia lui de pana la 1940 a stat sub semnele
neindoielnice ale modernismului: atmosfera macabra, pustiul,
uratul, tacerea. Se simte influenta scriitorilor Charles
Baudelaire, George Bacovia, lon Pillat. Cuvintele-cheie ale
poeziei lui L. Deleanu din anii ’30 sunt urgie, tind, cdrtite,
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ofilit s. a. Viziunea grotesca asupra realitatii are un puternic
substrat demascator.

Faptul cd s-a format si a activat, un timp, in cadrul
literaturii romane, servindu-se de o limba romana culta, curati
si expresivd, i-a permis lui L. Deleanu sa se distingd printr-0
scriiturd nu numai corecta, dar si plastica, de cele mai multe ori
sugestiva, avand ,,meritul istorico-estetic de a fi ventilat

atmosfera.”!

Vocabularul poeziilor sale nu contine rusisme,
frazele sale nu sunt calchiate mecanic si gresit dupa fraze
rusesti. Se adauga munca asidud a scriitorului intru ,,cioplirea”
versului, ca acesta sd ,,sune” frumos si sa exprime cat mai bine
sentimentul, ideea, atitudinea autorului. In acelasi scop, L.
Deleanu apela adesea la cuvantul neaos, uncori la cel arhaic,
potrivit in contextul dat.

Talentul liric al scriitorului s-a manifestat in chip stralucit
in poeziile de dragoste, intemeiate pe sentimente sincere, cum
ar fi poezia Lasam padurea: ,Lasam padurea sa ramana/ Cu
crestetul batut de stele/ Si te luam usor de mana.../ Tii minte
serile acele?// Erai in umbra din poiana,/ Cu alba-ti salba de
margele,/ Ca o Ileand Cozanzeana.../ Tii minte serile acele?//
Si cate n-au cercat sa-ti spund/ Atunci alinurile mele,/ lar tu te
rusinai de lund.../ Tii minte serile acele?// N-aveam la tample
fire sure,/ Dar azi cu bruma peste ele,/ Lasam doar visul sd ne

fure.../ Tii minte serile acele?”

! Rachieru Dinu Adrian. Poeti din Basarabia: (un veac de poezie

romdneascad). — Bucuresti: Editura Academiei Romane; 2010, p. 253.
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Gingasiei din prima strofa i se adaugd comparata menita
sa pund In lumind si frumusetea partenerei, si atitudinea
afectivd a eului liric, iar reluarea ultimului vers a strofei de
inceput sporeste tensiunea liricd a discursului, contribuie la
crearea unei atmosfere propice dezvaluirii trdirilor care au
servit drept imbold pentru poezie. Ultimul vers al strofei de
debut este reluat si in celelalte doua strofe, intreaga poezie
avand o compozitie specificd dominatd de adresarea —
interogatia-indemn: ,,Tii minte serile acele?” Aflat la o varsta
inaintatd, eroul liric (re)trdieste emotia dragostei tinere si
doreste ca aceleasi sentimente sa le incerce iubita.

Fragezimea si puritatea sentimentului, preamarirea iubitei
(,,Ca o Ileana Cosanzeana”, versificatia maiestritd (dominarea
rimei feminine) produc asupra noastrd o impresie durabila.
Pentru Deleanu, ,,poezia inseamna viziune, metafora subtila,
dar inainte de toate, ea este o expresie ineditd a adevarului
definit, din diverse perspective.”!

Un domeniu specific de manifestare a maiestriei lui L.
Deleanu il constituie sonetul. Acesta e ,,0 poezie cu forma fixa,
compusa din 14 versuri impartite in 4 strofe: doud catrene
urmate de doud tertete, fiecare vers avand 11 silabe
(endecasilab) cel mai adesea. In sonet existd reguli ca nici un
cuvant sd nu se repete — exceptand conjuctiile, prepozitiile,
verbele auxiliare, iar ultimul vers trebuie sd fie o concluzie.”

Sonetul este o adevarata piatrd de incercare pentru orice poet.

1 Burlacu Alexandru. Proba esteticului. Neomodernisti basarabeni. — lasi:
Junimea, 2023, p. 42.
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L. Deleanu a facut fatd cerintelor speciei in citeva sonete
consacrate poetilor nostri clasici. Madiestria lui rezidd in
prezentarea succintd, prin amdnunte si detalii concludente a
specificului fiecarui clasic, in ponderea deosebitd a ultimului
vers, 1n alegerea cuvintelor, astfel ca poezia sd se desfasoare
logic, sd inainteze cu dinamismul necesar spre acea concluzie
finala.

Vasile Alecsandri este prezentat de L. Deleanu drept
cantaret si bard al unor ,,vremuri de ispravd”, scriitor care cu
varful ,,semet” al penei sale a reusit ,,s8 zvanture de pleavd”
avutiile noastre spirituale (opere folclorice pe care le-a cules
prin satele vechii Moldove). Alegand cu pricepere ,,cantecele
de pret”, clasicul nostru ,,a pus frumosului izvod”, ne-a oferit
niste modele de opere autentice. Aproape fiecare vers e o
metafora care exprimd particularititi esentiale ale creatiei
bardului de la Mircesti. Eforturile creatoare ale lui L. Deleanu
au fost Indreptate spre surprinderea specificitatii creatiei
alecsandriene si spre exprimarea succintd a acesteia. Anume
atare particularitdti se vadesc in tertetul de incheiere al
sonetului Alecsandri. Primul vers — ,,Si ca un cioban al celui
leat” — este remarcabil prin aluzia la faptul cd nemuritoarea
baladd culeasa si prelucratd de Vasile Alecsandri este de
origine pastoreascd, avand in centru trei ,,ciobdnei”, si prin
folosirea potrivita a arhaismului ,,leat”, sugestie a timpurilor de
demult, cand au fost ,,izvodite” versurile baladei.

Cel de-al doilea vers —,,Ci ca un rege neincoronat” — reda
ridicarea la rang superior — de rege — a scriitorului care a
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descoperit si a ingrijit balada noastra populara. Cel de-al treilea
vers al tertetului de incheiere — ,,Ai pastorit in lume Miorita” —
se prezinta ca o realizare absolut reusitd a cerintei teoretice
referitoare la sonet: s fie o concluzie generala, cuprinzatoare a
intregii poezii. Succint, prin metafore care pun in lumind
particularitati concrete si esentiale ale creatiei lui Vasile
Alecsandri si prin respectarea rigorilor principale ale sonetului
ca forma fixa si specifica a poeziei culte, L. Deleanu s-a
dovedit un sonetist de forta.

La fel in sonetul Creanga, in care fiecare cuvant are o
mare putere de evocare a universului creatiei ,,sfatosului bunic
din Humulesti.” O metaford indrazneatd, proaspata, foarte
potrivitd in contextul aprecierilor mostenirii crengiene, este
aceea a ,,jitarului”, adica a paznicului care a pastrat valorile de
capetenie ale neamului: ,,Ai deslusit ce-a fost si rau si bun/ Sub
pana ta si trista, si glumeata.”

Ponderea mare a sonetului Creanga se datoreaza
tertetului de incheiere. In primul vers al acestuia, ,,plecarea” lui
Ion Creanga este plasatd in timp ,,pe la chindii” si e o metafora
in masura in care scriitorul nu se refera la ora mortii clasicului,
ci la varsta lui incd departe de aceea a disparitiei fizice
,hormale”, pentru care e potrivit ,amurgul” sau chiar
,hoaptea.” In cel de-al doilea vers al tertetului il evoci pe lon
Creanga ,,intrand in vesnicii.” Continuarea se afla in versul al
treilea a tertetului, purtitorul celei mai mari incarcaturi ideatice
a poeziei: ,,Cu zambetul si lacrima pe fatd.” Acest vers e o

metafora pentru adevarul cd intreaga creatie a lui Ion Creanga e
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o expresie fireasca a veseliei si tristetii vietii poporului roman.

Tn sonetul Eminescu intalnim citeva referinte la viata
particulara a marelui scriitor (,,pletosule poet”, ,ai trait
pamantului lipit”, adica sarac), majoritatea celorlalte cuvinte
avand functie de metafore prin care poate fi reconstruit intreg
universul eminescian (,,codrii”, ,lacuri”’, ,stele”, ,,Calin”,
Htaine”, ,luceafar”, ,gloatele rebele”, ,,astru”, ,,un singur dor”).
Tertetul de incheiere al sonetului se dovedeste la fel de concret,
exact si profund metaforic: ,,lar noi, urmasii tai, nu-n tintirim,/
Ci sus printre luceferi te gasim/ Nemuritor si viu intotdeauna.”

Acelasi este mecanismul plasmuirii sonetului Arghezi.
Cunoscand titlul primei carti a autorului — Cuvinte potrivite — si
al uneia dintre poeziile-confesiuni — Testament, apoi al unui
ciclu de versuri despre anul 1907, si alte detalii referitoare la
creatia argheziana, descoperim mai in fiecare vers al sonetului
ceva esential despre marele scriitor. Si titlurile, si cuvintele
potrivite creatiei acestuia (,,brazda”, ,.clestar”, ,,psalmi”) sunt
materialul de constructie pentru sonet. Esentialul se dovedeste
sufletul autorului care creeaza. L. Deleanu scrie cu dragoste, cu
inima: ,,Sunt adevdruri neasemuite/ lar tu, si condeier, si
faurar,/ Ai fost ivit cuvinte potrivite/ In psalmi pagani si-n
cantece de har.”

De la un sonet la altul constatam o abatere de la sonetul
clasic, traditional: L. Deleanu rimeaza versul intai cu al treilea,
versul al doilea cu al patrulea, adica renunta la rima Tmbratisata
(abba). Faptul nu stirbeste valoarea operei: scopul este atins,
evocarea Tnaintasului e facuta cu indemanare stilistica: ,,Si-
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asemeni unor bunuri mostenite/ Prin Testamentul tau de nou
glosar,/ Din tata-n fiu ramas-au plasmuite,/ Cu miezul lor de
brazda si clestar.”

Tn strofa de inchiere, scriitorul reia un alt titlu arghezian,
exprimand recunostinta pentru creatia ldasatd noua drept
mostenire: ,,Jar toti acei ce ti-au aflat taria/ Si ti-au deprins de
mici ucenicia,/ Strunesc cantare omului ce esti.”

L. Deleanu a reusit s imprime poeziei sale o turnura cu
cadente folclorice si melodicitate de cantec. Crezul sau
diriguitor era: ,,Cuvantul nu se-siruie usure,/ Ci cu sudoare-si
face legdmant.” Semnificative sunt si cuvintele sotiei sale,
Baca Deleanu, din volumul de evocari Drumetia noastra
(1992): ,,Lucra mai intdi cu dalta si ciocanul, apoi cu toate
ustensilele unui giuvaiergiu. Muncea din greu. Ore intregi,
nopti de-a randul nu-si dezdoia spatele. Si daca nu-i placea un
cuvant, nu trecea mai departe. Copia poezia de la inceput.
Nervos, rupea bucati din foaia de hartie pe care scria fara sa-si
dea seama ce face.” Totul incepea cu cautarea cuvantului
potrivit, a tonalitatii, a ritmului, a atmosferei. Mai intai fiecare
cuvant era cantdrit la cumpana gandirii: trebuia sa fie proaspat
si miezos, sa fie poetic si melodios, expresiv si plastic. Nimeni
dintre poetii nostri contemporani nu poate concura cu L.
Deleanu in ceea ce priveste munca asidua si exigenta asupra
cuvantului, asupra ritmului si a rimei, asupra armoniilor
exterioare si interioare ale versului. Pentru L. Deleanu, poezia
este, Tnainte de toate, un act social, o prezenta vie in actualitate,

o dezviluire a adevarului si umanului. Ea ii vorbeste omului
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despre timp si miracolul existentei sale, il invatd sd cinsteasca
Patria si neamul, 1i ajutd sa pretuiasca binele si adevarul, 1l face
sa simtd si sa Inteleagd frumosul din viatd si din natura. El
identifica poezia cu o fiinta vie, orice poezie buna este un nou-
nascut: ,,O poezie bund e ca un nou-nascut,/ Care de la
inceput,/ De cum deschide ochii, sta-n fata tuturor/ Cuceritor,/
Ca farmecul si fragezimea lui./ Dar solticul (poznasul) de pui/
Nu stie-n stihul ce-i dedic/ De chinurile facerii — nimic.”
(Chinurile facerii).

Chiar si atunci cand L. Deleanu isi exprima convingerea
ca poetul trebuie sa imprumute fiecarui cuvant bine ales ,,0
farama din ceea ce esti”, el adoptd aceeasi intelegere a poeziei
ca celuld din celula creatorului, ca fiintd din fiinta acestuia.
Aceeasi idee este sustinuta si in poezia Cuvantul poetului, cand
condeierul ,,impodobindu-si” cuvintele ,in straie de atac”,
devine capitanul lor: ,,impodobite-n straie de atac/ Si-n zale
vechi de grai moldovenesc,/ Cuvintele acestui groaznic veac/
Imi apard pamantul strimosesc.// Si iati-le sub nouri viforosi,/
Iesind din carti in mars biruitor,/ Ele pasesc in rand cu-ostasii
rosi/ Si se mandresc ca-s capitanul lor.”

Astfel, se desprinde o intelegere a poeziei ca rost al unei
munci creatoare si a poetului ca modelator al acestui rod. E, de
fapt, o poetica a rodniciei, in baza careia poetul, descoperind in
orice fel de meserie rodul unei munci calificate, se descopera in
acelasi timp si pe sine rodind creator. In acest punct, poetica lui
L. Deleanu se intersecteaza cu poetica lui Tudor Arghezi.

L. Deleanu a reusit sd creeze o poezie frumoasa si
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durabila in timp, pentru ca 1n ea esteticul, eticul si cognitivul se

afla Intr-o simbioza dintre cele mai perfecte.

Sarcini:

1. Cititi sonetele Alecsandri, Eminescu, Creangad si
Arghezi. Scrieti o compunere-sinteza, de 2-3 pagini, cu titlul
sugestiv Arta de sonetist a lui Liviu Deleanu.

2. Realizati analiza literara a poeziei Lasam pddurea... de
Liviu Deleanu.
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GRIGORE VIERU (1935 - 2009)

Nascut la 14 februarie 1935 in comuna Pererata, judetul
Hotin, Gr. Vieru a studiat la scoala din localitatea de bastina,
apoi in oraselul Lipcani si la Universitatea Pedagogica ,,lon
Creanga” din Chisindu. A debutat cu placheta de versuri pentru
copii Alarma (1957). Curand s-a afirmat ca unul dintre cei mai
talentati poeti din R. Moldova si unul dintre cei mai inversunati
luptatori pentru desteptarea constiintei nationale a romanilor de
la est de Prut. Cartile sale la care a muncit cu daruire si vocatie
0 viata intreagda sunt: Versuri (1965), Numele tau (1968),
Aproape (1974), Un verde ne vede (1976), Fiindca iubesc
(1980), Taina care ma apara (1983), Izvorul si clipa (1991),
Hristos nu are nici o vina (1991), Acum si in veac (1997), etc.
A decedat la 18 ianuarie 2009.

,Destin irepetabil in istoria Basarabiei, Grigore Vieru
lasa mostenire o opera ce abia acum, dupd trecerea lui la cele
vesnice, isi va contura adevaratele ei dimensiuni. E vorba nu
doar de creatia poeticd, domeniu in care Grigore Vieru a
perseverat constant si cu apreciabile rezultate de-a lungul a
peste cinci decenii, poezia lui iradiind parca, in lipsa poetului,
noi valente emotionale si de expresie.”* Altd conotatie
comportd, de asemenea, prestatia publicistica si aforisticd a
poetului, tematica textelor (articole, replici, interviuri, cugetari
etc.), subliniind actualitatea lor stringentd. Privitd retrospectiv,
activitatea distinsului nostru contemporan, Tn integritatea ei, se

! Bantos Alexandru. Mesager pentru Basarabia. In: Limba Romdnd, nr. 1-4
(163-166) 2009, Chisinau, p. 12.
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prezinta drept model de credincioasa slujire a patrimoniului
spiritual mostenit de la strabuni, justificind deplin rolul de
exponent fidel al comunitatii din care descinde: ,,Eu sunt poetul
acestui neam/ Si-atunci cand lira imi vibreaza,/ Si-atunci cand
cantece nu am...” Imbricat in togd de ascet, dar si de tribun,
ascultd ,,cu inima freamatul vremii”, incearcd sa surprinda
,cum bate la usd destinul”, ingemanandu-si soarta proprie cu
cea a semenilor sai: ,,Ciudata alcatuire —/ Tribunul si ascetul/
Acest, ah, duh al vietii,/ Ce il numim poetul”.

Grigore Vieru marturiseste cd In literaturd vine din mare
singurdtate si din suferintd, din suferinta celor multi, din
calvarul Basarabiei si al Limbii Romane, din teama de nu a
regasi drumul spre izvor. ,,Pentru majoritatea basarabenilor, ca
si pentru patriotii ori patriotarzii de pe celdlalt mal al Prutului,
Vieru este un profet al Natiunii si un apostol al Neamului
Romanesc, in contra unor constrangeri istorice luand tiparul de

lagir al sovietizarii.”!

Majoritatea scrierilor sale denotd ca
poetul se afla permanent in cdutare, intr-o necontenita si febrila
stare de reconstituire a obarsiei, a unitatii, a radacinii
primordiale. Concludent in acest sens este volumul Cel care
sunt (Chisindu, Literatura artistica, 1987), dedicat ,,Mamei
Eudochia i marelui Eminescu”, avand capitolele intitulate: I.
Raddcina de aer (versuri pentru copii), Il. Radacina de pamdant
(versuri lirice), lll. Raddcina de lacrima (litanii pentru orga),

IV. Radacina de foc (creionari, interviuri, note). Rugat in 1979

! Cristea-Enache Daniel. Scriitori din Basarabia. — Chiginau: Stiinta, 2023,
p. 19.
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sa vorbeasca despre inceputurile sale poetice, Grigore Vieru
precizeaza: ,,Din pacate nu vin de la, ci merg spre el (spre
izvor). Am spus «din pacate», pentru ca era firesc sa ma adap
la el in copilarie inca. Izvor insemnand pentru mine folclor,
Eminescu. Izvorul este o metafora. Prima si cea mai puternica
si viguroasa metafora a unui popor creator. O metafora din care
poti trai ca din paine”.

Gr. Vieru a contribuit esential la dezvoltarea literaturii
pentru copii, dintre multele sale carti evidentiindu-se cartea
prescolarului A/binuta (1979, reeditatd de nenumarate ori) si un
original Abecedar Tn colaborare cu Spiridon Vangheli. A fost
mentionat cu Diploma de Onoare ,,Andersen” (1988), este
Laureat al Premiului de Stat al R. Moldova (1990) si membru-
corespondent al Academiei Romaéne (1993).

Venind 1in literaturd dupa moartea lui Stalin si dupa alte
evenimente care au schimbat n bine starea de lucruri din fosta
Uniune Sovieticd, format la ,scoala literara” a folclorului
autohton, dotat cu un simt ales al cuvantului si al sunetului, a
infaptuit in literatura romana de la est de Prut o adevarata
revolutie. ,In spatiul pruto-nistrean, poezia lui contribuie
temeinic la afirmarea identitatii spirituale, a constiintei de
neam.”!

Originalitatea poeziei, oralitatea si simplitatea ca factori
exteriori ai comunicarii poetice cu caracterul modern al

expresiei si complexitatea autentici a poeziei au asigurat

! Burlacu Alexandru. Proba esteticului. Neomodernisti basarabeni. — lasi:
Junimea, 2023, p. 24-25.
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Succesul creatiei lui Gr. Vieru. Pornind de la fapte obisnuite,
poetul le descoperd semnificatii etice neasteptate. Compozitia
simplista in aparentd ne surprinde in poezia Clipe: ,,Clipa este
un graunte,/ Clipa-i floarea dintr-un pom./ Doud clipe mai
rotunde,/ Sunt privirile la om.// Luminos invalmasite/ Curg pe
ramuri albe flori./ Tineri si roscati In spice/ Se ciocnesc
grauntii goi.// Intre boabele de poama/ Se-nghesuie o stea.../
Dar incape tot pustiul/ Intre clipa mea si-a ta.”

Chiar de la inceput, poetul procedeaza metaforic, dar in
finalul poeziei el creeaza versuri cu o profunda incarcatura
filosofica, prin natura adevarului exprimat. Ingemanarea
organicd a sentimentului cu gandul si unitatea simplitatii
comunicarii sunt particularitati esentiale ale liricii poetului.

Un timp, Gr. Vieru a abordat cu predilectie motivul
poetic al mamei, dand nastere si unei discutii pe tema
Lrestrangerii”, apoi a reludrii temelor. Limitarea la motivul
mamei a avut o semnificatie deosebita, poetul sustragandu-se
congtient ,.datoriei” de a evoca ,artistic’ aspiratiile omului
sovietic. Scriitorul proceda in fiecare poezie in mod original,
punea in lumina semnificatii noi ale motivului. El pornea de la
sacralizarea unor fiinte si adevaruri pe care literatura
,realismului socialist” le trecea pe un plan secundar. Mama nu
inceta sd fie mama, dar in epoca imediat postbelica rolul ei
revenea, in mare parte, Patriei (,,Rodina-mati”). In acest
context, Gr. Vieru a afirmat poetic si profund polemic: ,,Mama,
tu esti Patria mea!” El a lucrat cu tenacitatea mesterului care 1si

propusese rasturnarea unei mentalitati si intronarea unui
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adevarat cult pentru mama. Poezia lui Vieru despre mama avea
o misiune si un efect revolutionar. In multe poezii, mama este
Dochita de la Pererata, prin referirea la care autorul exprima
sentimentele puternice, care sunt si ale noastre: ,,Eu Tnaintea
mamei/ Am suflet vinovat —/ Iubirea pentru dansa/ Cu bratul
am furat...” (In fata mamei).

Personajul liric ,,furase” din dragostea pentru mama si
»daduse” cele furate iubitei, punand in lumind altruismul
mamei, jertfirea benevold a acesteia de dragul fiului: ,,Oh, de
iubirea-mi mama/ Mai mult tot saracea/ Dar furtul ca nu-I vede/
Ades se prefacea.” Vine insd clipa cand din dragostea fiului
pentru mama ramane nimic §i atunci mama porneste pe urma
fiului, ,,strangand cazute fire/ de dragoste si dor.”

Alta datd, Gr. Vieru dezvaluie, intr-o singurd imagine
sugestiva, altruismul desavarsit al mamei prin mijloace
alegorice sau parabolice, dupd cum e cazul poeziei Pasarea:
»Cand s-a intors/ La puii ei cu hrana,/ Gasise cuibul gol/ Si
amutit.// I-a cautat/ Pana-i albise pana,/ Pan’cand in cioc/
Samanta a-ncolfit.” Aceasta e mama adevarata, cu grija ei
maternd mistuitoare, ce transpare dintr-o imagine plastica si
impresionanta.

Gr. Vieru cultivd si poezia discursivd, in care mama este
la fel de grijulie: ,,Cadd frunza-n vant —/ Stele ard ceresti!/
Singur tu nu esti,/ Dulcele meu sfant.// Tot ce-i sus de ram/ Tot
ce-i departat,/ O, fiu, rourat/ Ne e roui neam./ Intre doi
pagani/ Sa n-ai ochii tristi,/ Liber sa te misti/ Intre doua paini.”

(Catre fiu mama). Poezia are forma de zicere, evidentiata si in
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titlu, dar pe parcurs Gr. Vieru se exprima poetic, prin imagini
autentice.

Similar procedeaza in Cinstirea proverbelor. Aici mama
i1 da fiului povete directe, gandul fiecareia fiind profund, iar
forma atragatoare: ,,Tu, fiule, sa nu te superi/ Ca-ti dau mereu
povete./ Nu-i rea povata niciodatda,/ Nici chiar la batrinete.//
Prin roua Patriei cea dulce/ Intiiul fa carare,/ Ca cel sculat mai
dimineata,/ Acela e mai mare.// Traieste-ti clipa In picioare/
Cum bradul si-o traieste,/ Ca riul cel de munte-aleargd/ S$i
zboara vultureste.” Cu fiecare strofa a acestei inspirate poezii,
mama Ti propune fiului un intreg program etic intemeiat pe
experienta milenara a poporului nostru. Numai urmand un atare
,program”, fiul se poate simti om. Or, acesta e visul oricarei
mame iubitoare. Tn lirica lui Grigore Vieru, principiul matern
detine un rol de baza, constituind pilonul creatiei sale. Totul
incepe de la faptura mamei, intreg universul izvoraste din
imaginea fiintei creatoare — Mama. ,,Cultul mamei (ca nume
»zuruit”), laitmotivul casei, painea, graiul si izvorul 11 ofera un
spatiu protector.”

Poetul gaseste forme dintre cele mai originale de
glorificare a virtutilor mamei. La un moment dat ea parca ar
inceta sa fie ceva material, devine esenta a ceea ce domind
intreg cosmosul, intreg universul, ca in Faptura mamei:
,Usoard, maicd, usoard,/ C-ai putea sd mergi cdlcand/ Pe

semintele ce zboard/ Intre ceruri si pamant!// In priviri c-un fel

! Rachieru Adrian Dinu. Vieru exista ca o legendd vie. n: Limba romand,
nr. 1-4 (163-166), anul XIX, Chisinau, 2009, p. 23.
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de teama,/ Fericita totusi esti —/ larba stie cum te cheama,/
Steaua stie ce gandesti.”

Sacralizarea mamei, inzestrarea ei cu calitati etice alese,
scoaterea din randul fiintelor ordinare sunt permanente ale
creatiei vierene. ,,Fiinta mamei e asociatd mai multor stari ale
genezei cosmice.” Concomitent iau nastere poezii in care fiul
isi exprimd recunostinta pentru tot ce a insemnat si inseamna
mama: ,,Sub stele trece apa/ Cu lacrima de-o sama,/ Mi-e dor
de-a ta privire,/ Mi-e dor de tine, mama./ Maicuta mea:
gradind/ Cu flori, cu nuci si mere,/ A ochilor lumina,/
Vazduhul gurii mele!// (...) O stea mi-atinge fata/ Ori poate-a ta
naframa./ Sunt alb, batran aproape,/ Mi-e dor de tine, mama.”

Dorul de mama nu se stinge In tineretea eului liric.
Pretuirea sacrificiului mamei este cauza de o viatd intreaga a
fiului recunoscator. Acestea si multe alte poezii despre mama
adeveresc 0 lume de sentimente si idei care formeaza bogatia
poeziei lui Gr. Vieru, constituind, in acelasi timp, o incercare
grea pentru autor: cea de a fi de fiecare datd original,
surprinzator nu numai in idee, dar si in expresie. De cele mai
multe ori, poetul reuseste sa fie astfel. In creatia sa, mama este
un simbol cu multiple semnificatii etice si sociale. Ea este o
altda Maica Marie, un inceput a toate cate sunt. Patrie, plai, grai,
izvor i alte realitdti primordiale sunt sugerate, la Gr. Vieru,
prin simbolul mamei. O bogatie farda de pret a omului si a
poporului din care face el parte este graiul matern. Tn poezia Tn

1 Burlacu Alexandru. Proba esteticului. Neomodernisti basarabeni. — lasi:
Junimea, 2023, p. 33.
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limba ta poetul afirmai: ,,in aceeasi limba/ Toata lumea plange,/
In aceeasi limbd/ Rade un pamant,/ Ci doar in limba ta/
Durerea poti s-0 mangai,/ lar bucuria/ S-o preschimbi in cant./
In limba ta/ Ti-e dor de mama,/ Si vinul e mai vin,/ Si pranzul e
mai pranz./ Si doar in limba ta/ Poti rade singur,/ Si doar in
limba ta/ Te poti opri din plans.// lar cand nu poti/ Nici plange
si nici rade,/ Cand nu poti mangaia/ S$i nici canta,/ Cu-al tau
pamant,/ Cu cerul tau 1n fata,/ Tu taci atunce/ Tot in limba ta.”

Prin expresii profund poetice, Gr. Vieru ne sugereaza
superioritatea limbii materne fata de oricare alta de pe glob. Nu
pentru ca ar fi mai bogata, mai sonora, mai dulce decat vreo
alta limba. Aici se cere o paraleld cu mama. Fiecare 1si iubeste
mama nu pentru cd ¢ mai bund, mai frumoasa, mai harnica
decat mama altui om, ci pentru ca e a sa. La fel si limba e mai
dulce, pentru cad e a noastra si numai prin ea suntem noi. De
aceea, in finalul poeziei, poetul utilizeazd o expresie
surprinzatoare, plind de sens adinc si sfintenie, a functiei
graiului matern.

Poetul sacralizeaza graiul si tocmai pe temeiul acestei
interpretari a functiei limbii stramosesti 1si axeazd el
monologul rostit drept raspuns la o Iintrebare a fiului.
,Principala virtute a poetului este iubirea fata de limba romana
inteleasd ca un respect de sine. Practic, doud esente s-au
ntrupat intr-o metafora.”*

! Cosovei Traian T. Grigore Vieru — un spirit care a aprins cuvintele
neamului romanesc. In: Limba Romdnd, nr. 1-4, 2009, p. 29.
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Graiul matern e totul, afirma poetul prin imagini vii,
memorabile: ,Lemn dulce e! Lemn tare!/ Din el vioara-i
scoasd/ Si leaganul, si pragul,/ Si grinzile din casa.”

Urmeaza o suitd de definitii, una mai metaforica decat
alta, a graiului matern, din care se constituie poezia Graiul.
Spre sfarsit, Gr. Vieru ne destdinuie propria sa apreciere de
slujitor al artei, data graiului strabun: ,,Mai bun noroc si-avere/
Mai mare eu nu am/ Decat in suflet graiul/ Acestui pasnic
neam.”

Astfel povatuindu-si fiul care 1l intrebase ce e graiul:
,Primeste-1 sfant, copile,/ Caci el ti-e mostenirea./ Si sapa-I
pan’la lacrimi/ Pazindu-i stralucirea.”

Un motiv poetic frecvent in creatia lui Gr. Vieru este
meleagul natal. Fiecare vers al poeziei Dar mai intéi... este o
metaford plind de un sacru continut. Autorul 1i spune
interlocutorului sau imaginar: ,,Dar mai intai/ sa fii samanta./
Tunet sa fii./ Ploaie sa fii./ Lumina sa fii./ Sa fii os/ de-al
fratelui tdu/ retezat de sabia dusmana./ Brazdar sa fii./
Duminica sa fii./ Doina sa fii./ Ca sa ai dreptul/ a saruta acest
pamdnt/ indurerat/ de-atata rod.”

Gr. Vieru procedeaza la o acumulare activa de calitati,
pentru ca abia in final sa dezvaluie rostul procedeului
intrebuintat. Dragostea pentru plaiul natal ia forme dintre cele
mai diferite in Cdntec de dimineata: ,,Cui i-e dor de-al sau
pamant/ Se ridica din mormant”; in poezia De la tine: ,,Eu
toate/ le deprind de la tine/ Moldova!”, apoi in finalul inspirat
al poeziei De leagan: ,,Pe un vers de Eminescu/ Pe pamantu ce-
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| iubescu,/ Sa-1 tubesti si tu asa/ Hai, puiu, nani-na.”

Gr. Vieru este un poet al valorilor spirituale perene,
pastrandu-si mereu demnitatea si verticalitatea. Inspiratul sau
Legamant este o confesiune sincera, o rugaminte cuviincioasa,
un testament spiritual propus urmasilor, o contopire totala cu
zestrea sacra ce ne-a ramas de la Eminescu: ,,Stiu: candva, la
miez de noapte,/ Ori la rasarit de Soare,/ Stinge-mi-s-or ochii
mie/ Tot deasupra cartii Sale.// Am s-ajung atunce, poate,/ La
mijlocul ei aproape./ Ci sa nu inchideti cartea/ Ca pe recile-mi
pleoape.// S-o lasati asa deschisd,/ Ca baiatul meu ori fata/ Sa
citeasca mai departe/ Ce n-a dovedit nici tata.// lar de n-au s-
auzd dansii/ Al stravechii slove bucium,/ Asezati-mi-0 ca
pernd/ Cu toti codrii ei Tn zbucium.”

In fiecare strofa simtim veneratia nemarginiti exprimati
poetului prin versuri simple precum titlul unui testament, care
nu admite nici metafora, nici ambiguitatea. Legamant este o
revarsare fireascd a sentimentelor sacre ndscute in inima lui
Vieru de creatia inaintasului, dublatd de dorinta de a lasa
urmagilor dragostea vesnica pentru Eminescu.

Poetul ne cucereste prin sinceritatea totald a unei
dragoste fatd de Eminescu in accente de imn si oda, el
insufleteste si1 face sd striluceascd de semnificatii tot ce
nimereste sub pana sa inspiratd si originala. Trecute prin inima
sa iubitoare, realitatile evocate parca vorbesc de la sine despre
ceea ce e important pentru om, pentru viata, pentru destin. Din
acest motiv, Gr. Vieru se poate usor lipi de rima clasica si de

ritmul obisnuit al versurilor, caracterul poetic al discursului sau
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afirmandu-se si in operele scrise in vers liber.

Exemplu e poezia Formular, care reprezinta un dialog al
autorului cu un interlocutor imaginar, replicile fiind parca
intentionat prozaice, plate: ,,— Numele si prenumele?/ — Eu./ —
Anul de nastere?/ — Cel mai tanar an/ Cand se iubeau/ Parintii
mei.// — Originea?/ — Ar si seman/ Dealul acela din prelungirea
codrilor./ Stiu toate doinele.// — Profesiunea?/ — Ostenesc in
ocna cuvintelor./ — Parintii?/ — Am numai mama./ — Numele
mamei?/ — Mama.// — Ocupatia ei?/ — Asteaptd./ — Ai fost
supus/ Judecatii vreodati?/ — Am stat niste ani nchis:/ Tn sine./
— Rubedenii peste hotare ai?/ — Da. Pe tata. Ingropat./ n
pamant strain. Anul 1945.”

Pe parcurs sunt si replici contindnd metafore, dar, cu tot
sporul de plasticitate si de artisticitate pe care 1l asigurad
expresiile metaforice, nu acestea determina valoarea operei.
Replicile sunt alese de poet in asa fel, inlantuirea lor este de asa
naturd, puterea lor de evocare a vietii este atat de mare, incét la
un moment dat simtim necesitatea unei replici-final care sa
strilumineze Iintregul dialog cu o idee revelatoare: ,,—
Rubedenii peste hotare ai?/ — Da. Pe tata. Ingropat/ In pamant
strain. Anul 1945.” Intregul dialog este o imagine purtitoare de
mesaj artistic, finalul surprinzator asigurandu-i rezonanta
puternica in sufletul cititorului nelipsit de harul receptarii
textului literar.

Gr. Vieru este un maestru al versului si in lirica sa
eroticd. De o sinceritate cuceritoare, intemeiata pe o curatenie

eticd ideald, in albia traditiei crestine a tdranilor romani, lirica
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de dragoste a lui Vieru este o imparatie a visurilor tinere, a
asteptarilor infrigurate, a implinirilor jinduite, a deziluziilor
cumplite. In imaginatia poetului, femeia este un mit. In poezii
ca Padure verde, padure, Gr. Vieru da expresie desavarsita
unor parabole incitante prin continutul lor. Barbatul, a cérui
iubitd a fugit ,,cu altul” si s-a ascuns ,,in codru”, a smuls
padurea toatd, insd nici acum ,n-a gasit-0.” Nici 1n graul
semanat. Din stejarul padurii si-a construit o corabie pe care ,,a
plecat pe mari s-o uite/ Clatinat de ape-adanci.” E puterea
irezistibila a dragostei adevarate, poate unice. E barbatul
osandit la dragoste fara sférsit, chiar daca dragostea nu-i este
rasplatita: ,,Draga i-a fugit cu altul./ S-a ascuns in codru. Uuu!/
El a smuls padurea toati,/ Insi n-a gasit-0, nu.// El a smuls
padurea toatd/ Si s-o are incepu./ Si-a arat padurea toata.../
Insa n-a gasit-o, nu.”

In sfera modalitatilor etico-filosofice ale scriitorului se
incadreaza si poeziile lui antirazboinice. Gr. Vieru uraste
razboiul semianator de moarte, urmarile lui dovedindu-se
groaznice. El e alaturi de mamele indurerate ca cea din poezia
Asteptdnd. Inima de mama nu se poate impdaca cu ideea mortii
fiului sdu si el di glas asteptarii ei. In acest scop, el alege
cuvinte adecvate psihologiei si mentalitatii unui atare personaj,
frazele lui sunt dominate de presupuneri, mama cautand
indreptatiri pentru intarzierea fiului. Ea nu admite ca fiul,
fiindu-i sandtos, sa nu se intoarca acasa. Femeia din poezia
Asteptand nu doreste ca fiul sdu sd se asemene celor pentru
care patria le este acolo unde li-i bine, ea doreste sa le fie bine
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acolo unde le este patria. In acest fel, ea ar indreptati
intarzierea fiului: ,,Poate ochii-sunt ca scrumul/ $i prin
noaptea-i fara capat/ El gasi nu poate drumul.// Poate maini n-
are saracul/ Si din marea departare/ El nu-mi poate scri
scrisoare.// Poate ca-n razboi atunce/ A ramas fara picioare/ Si
nu poate-acasa ajunge...” Poezia exprima dramatismul sfasietor
al mamei si echivaleaza cu o infierare a razboiului, facuta prin
imagini vii, prin sentimente sincere.

Poezia Camasile este rascolitoare prin adevarul pus la
temelia ei si prin expresia liricA originala, in stare sd ne
sensibilizeze in vederea constientizarii adevarului dureros: ,,A
fost razboi./ Ecoul lui/ Si-acum mai este viu./ Camasi mai
vechi, mai noi —/ Amara amintire de la fiu...” Pe planul din fata
al lucrarii se afld expresia sentimentului matern al asteptarii
fiului care nu s-a intors de la razboi. Demult ,,a fost razboi.”
Dar ecoul lui ,,si-acum mai este viu.” Un semn al acestui ecou
este parabola cu mama care, privind camadsile fiului plecat la
razboi, ,,tot vine la izvoare.../ Si iar ludnd camasile in poala,/
De cum ajunge sdmbata,/ Le spald.” ,,Si gandul”, a precizat
poetul. Tot ce se intampla in poezie e o viziune a scriitorului, o
plasmuire, o parabola.

Camasgile trebuie intelese aici in mod metaforic, mai
exact — ca o metonimie: mama le Ingrijeste si ca si cum l-ar
ingriji pe fiul care le-a purtat. Un aspect important al formei
poeziei este versul liber. Autorul isi exprima sentimentele si
gandurile in mod dictat de presiunea, intensitatea si persistenta

acestora. Efectul este o imagine parabolicd densa si originala a
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dramatismului mamei care si-a pierdut fiul in razboi.

Si mai e un adevar crud aici: faptul ca urmarile nefaste
ale razboiului sunt simtite cel mai dureros de mama, nevoita sa
indure pierderea cea mai mare care i se poate ntampla,
pierderea fiului, indiferent de varsta acestuia. Alegerea mamei
n calitate de subiect ce suporta calamitatile razboiului este prin
sine 1nsdsi un indiciu al maiestriei artistice, indiciu a carui
importantd este cu atdt mai mare, cu cat se pierde un prunc,
este retezatd din fasa o viatd. Forta nimicitoare a razboiului
pare sculptata prin mijlocirea cuvantului.

Publicata initial in volumul Taina care ma apara (1983),
poezia Casa parinteascd se prezinta ca o concentrare de motive
lirice familiare autorului: casa, meleagul natal, mama, patria.
Ea se impune si prin originalitatea formei: versul liber, alb, a
carui muzicalitate e asiguratd de o curgere nestingheritd a
sentimentelor si gandurilor autorului, de bogdtia stilistica a
textului. Motivul casei pdrintesti e desfasurat prin filiera unor
sentimente generate de contactul autorului cu mama, cu
oamenii, cu natura si chiar cu aerul bastinei. Géandirea
metaforica a poetului este exemplara. In satul natal »esti alb de
duminica”, aici ,,vantul sufld curat”, floarea-soarelui intinde
cerului ,,faguri de miere”, peretii casei sunt ,,albi,/ Ca miezul de
nuca proaspat.” Autorul sugereazd ca pamantul natal si casa
parinteascd sunt niste bogatii spirituale fara de pret, ca si
mama: ,,Acasd!/ Acasa, acasa, acasa!/ Aici/ Daca nu esti alb ca
ninsoarea/ Esti alb de duminica./ ,,Bund ziua.”/ ,,Bund sa-ti fie

inima.”// (...) Un miros magic de brad/ Razbeste pani aici,/ Imi
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notez o idee/ De-a dreptul pe el: ,,Mama/ Este trecutul meu
cald,/ Ziua de maine a mea,/ Viitorul meu stralucit”

Aici, patria capdtd contururi clare si sigure in satul natal,
in casa parinteasca: ,,Acasd/ Patria mai linistita este./ Si mai a
mea.” Fard sd recurgd la ritm si rimd, autorul obtine o
muzicalitate interioard a comunicarii artistice datoritd gradatiei
ascendente, acumularii de amanunte si detalii, comparatiei,
epitetului si altor figuri de stil, compozitiei maiestrite, constand
in exprimarea unor sentimente, idei si atitudini. In finalul
poeziei, autorul reia primul vers, recurge la compozitia inelara,
gratie cdreia ne tine in perimetrul aceleiasi stari sufletesti,
dezvaluite prin versuri ce releva valorile etice ale casei
parintesti. Gr. Vieru exprimd memorabil felul de a fi si a se
manifesta al omului de la tara, apeland la un dialog traditional
(,Buna zivua.”/ ,,Buna si-ti fie inima”), la un detaliu de mare
putere evocatoare, ca acela cu omul ce reaseaza la loc piatra
clintita din zid, la incadrarea unei actiuni ordinare intr-un ritual
stravechi precum trecerea omului prin ploaie ,,descoperit.”

Dezvaluirea nestingheritd a preaplinului sufletesc al
autorului sosit pe o perioada la mama, la rude, la casa
parinteasca, la vatra copilariei este un echivalent al
memorabilei fraze blagiene ,,vesnicia s-a nascut la sat.”

O alta poezie ce se remarca in creatia lui Gr. Vieru este
Harpa: ,,Sa cante pot, (credeam) chiar serpii./ [-am pus ca
grave strune harpei/ Alaturea de coarda poamei/ Si sfantul fir
de par al mamei./ Cu harpa stam sub mere coapte./ Ei bland
cantau. Ci-n neagra noapte,/ Trecand prin codru, singuratec,/
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Au prins a suiera salbatec,/ Sareau sa-mi muste mana, fata,/ Sa-
1 suga cantecului viata./ Sunai al mamei par sub cetini,/ Venira-
n fuga-atunci prieteni./ Cand ma trezisem ca din vise,/ Vazui c-
o struna-ncaruntise.”

Avem aici o expresie alegoricd desadvarsita a
sentimentului matern. Crezand ca ,,sa cante pot... si serpii”,
eroul liric 1i pune ,,grave strune harpei” si, cat timp el stitea

b

,sub merele coapte”, ei ,bland cantau.” Pomenit insd in
»,heagra noapte”, ,,singuratic”, serpii prinserd a suiera salbatic
din coarde, ardtdndu-si crunta ostilitate. Si numai cand eroul
liric suna ,,al mamei par sub cetini/ Venira-n fug-atunci
prieteni.” In mod alegoric, mama e prezentati ca salvatoare a
fiului nimerit Tn pericol. Finalul poeziei Harpa scoate in
evidenta un detaliu zguduitor prin semnificatia sa etica: ,,Cand
ma trezisem ca din vise,/ Vazui c-o strunid-ncaruntise”, de
vreme ce Incaruntirea brusca atestd ingrijorarea mamei pentru
fiu, spaima incercata de ea in clipa cumpenei intdmplate lui.

La diversificarea universului de teme si idei al volumului
Litanii pentru orga si a modalitatilor de exprimare a
sentimentului filial contribuie substantial poezia Nu am,
moarte, cu tine nimic: ,,Nu am, moarte, cu tine nimic,/ Eu nici
macar nu te urasc/ Cum te blestema unii, vreau sia zic./ La fel
cum lumina parasc./ Dar ce-ai face tu si cum ai trai/ De-ai
avea mama si-ar muri?!/ Ce-ai face tu si cum ar fi/ De-ai avea
copii si-ar muri?!// Nu am, moarte, cu tine nimic./ Eu nici
macar nu te urasc./ vei fi mare tu, eu voi fi mic./ Dar numai

prin propria-mi viata traiesc./ Nu frica. nu teama —/ Mila de
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tine mi-i./ Ca n-ai avut niciodata mama./ Ca n-ai avut niciodata
copii.”

E un monolog pe cat de calm si neutru la Inceput, pe atat
de drastic si neiertitor in continuare. Dupa o reluare partiala a
constatdrii ,,nepartinitoare”, completatd cu un accent nou,
marcat de demnitatea eroului liric, urmeaza strofa de incheiere
in care Gr. Vieru afirmd cu tarie superioritatea vietii in fata
mortii, facand acest lucru prin versuri al céror calm aparent
ascunde o atitudine anihilatoare.

Portretul de creatie al lui Gr. Vieru nu poate fi incheiat
fara analiza poeziei patriotice a scriitorului. In anii 1987-1989
si mai Tncoace, poetul a fost unul din principalii participanti la
miscarea de eliberare nationali a romanilor est-pruteni. In
aceastd calitate, el si-a castigat o dragoste imensa din partea
conationalilor, dar si o urd oarbad din partea dusmanilor nostri.
A fost nevoit sa apeleze la diverse forme de riposta: cuvantare,
dialog, articol, eseu, replica, fard sa uite de poezie. In cartea
Curatirea fantdnii apar opere usturdtoare prin mesajul lor:
Asculta, mulgatorule de zer..., Nemernicul foc, Inscriptie pe
stalpul mortii, Poem, Glontele internationalist, Sunt, 13 strofe
despre mancurti, Proiect de stemd poetica, Scrisoare din
Basarabia, Asculta, Da, imi iubesc mama..., Cuvantare
scrisului nostru. Fara sa ocoleasca expresia metaforica,
simbolul, sugestia, poetul recurge si la discursul autoricesc
direct, taios, neiertdtor. El aparda valorile noastre nationale
precum demnitatea de neam, limba, alfabetul latin.

Eroul liric al poeziei Sunt ni se dezvaluie prin intermediul
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unei antiteze. Pe de o parte, sunt calitatile lui etice ca expresie a
felului de a fi al omului acestui pamant rupt din rai, insa oropsit
n virtutea mai multor evenimente de ordin istoric, dintre care
1812 si 1940 s-au dovedit ani fatali pentru bastinasi, iar pe de
alta parte, atitudinile ostile, ura nedisimulata a veneticilor,
ocupantilor si ale cozilor de topor ,,nationale.” ,,Sunt pomul cel
cu mere rosii,/ In varf se leagina luceferi./ De trunchi se
scarpind leprosii/ Hulind pe oamenii cei teferi.// Sunt Prutul
singur si istoric,/ Ghimpata sirma il raneste./ il suge de-o0 vecie
marea,/ El de-o vecie izvoraste./ (...) Sunt doina, taina ei, pe
care/ Nu poti s-0-ndbusi, nici s-o sperii/ Chiar daca-ar fi
acoperitd/ Cu-o mie una de Siberii.”

Printr-o energie interioara, autorul dezviluie o stare de
lucruri reald. Poate cea mai realizatd strofd a poeziei, in care
fiecare vers este o metaford si exprima durerea de veacuri a
romanilor est-pruteni, se dovedeste de o putere de sugestie rar
intalnita in operele concepute in cheie publicisticd (strofa 8).
Acesta este adevarul exprimat in mod poetic. Dar autorul nu
disperd, nu ne lasd dezarmat in fata adevarului cumplit. Mai
intai printr-o comparatie cu Prutul, poetul ne sugereaza ideea
de permanenta a idealurilor eului liric, pentru ca in ultima
strofa sa se identifice poetic cu doina insdsi ca expresie a
spiritualitatii noastre nationale si sd prefigureze stoicismul
omului acestui pamant, constient de adevdrul istoric si de
menirea ce-i revine lui insusi, ca exponent demn al neamului
sau. ,,Poet de o cantabilitate remarcabila, cu tanguiri de doina si

unduiri de romantd, neocolind interjectia sau diminutivul, cum
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nu eludeaza nici blestemul, Grigore Vieru imprima poemelor
sale o dictiune limpede si fluentd precum lunecarea apei pe
netezimea ireald a pietrei de munte.”?

In aceasta maniera publicistica, dar fard si fie neglijata
expresia metaforicd, este scrisd Intreaga carte Curdtirea
fantanii, comparabila cu o alta publicatie a sa, Hristos nu are
nici o vina, carti prin care Gr. Vieru isi reafirmd vocatia de
luptator neinfricat si perseverent pentru idealurile noastre
traditionale, fara sda paraseascd miraculosul tardm al artei
autentice. Talentul viguros al scriitorului, grija lui permanenta
fatd de arta cuvantului, atitudinea justa fatd de problemele vietii
si alte calitati si particularitati ale creatiei lui Gr. Vieru au
ridicat prestigiul poeziei noastre patriotice. Grigore Vieru a fost
un luptator desdvarsit, pana la sacrificiul de sine. S-a remarcat
in mai multe randuri aceasta trasatura a lui, caracterologica si
eroicd. El nu si-a castigat un loc privilegiat in tezaurul cultural
doar pentru ca a pus in circulatie termeni lingvistici, ca sd dea
relief si pitoresc unei zone geografice. Este si aceasta o posibild
cale. ,,Dar Vieru a ales alta, mai grea, care apartine numai artei
majore: a reusit sa resensibilizeze cuvintele de baza ale
romanei, acelea care vin de la Dumnezeu si de la neam. Asa
inteleg adevarata creatie. Inventarul de termeni, de circulatie
incertd, nu are nicio sansd, de durata, in planul valorilor

estetice destinate sa infrunte rigorile timpului.”?

! Leahu Nicolae. Antologia poeziei romdnesti din Basarabia (1771-2020). —
Chisinau: Stiinta, 2021, p. 48.
2 Ursache Petru. Grigore Vieru sau Limba romdnd. In: Limba Romdnd, nr.
1-4, 20009, p. 34.
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Sarcini:

1. Pornind de la poeziile lui Grigore Vieru, in care
prezinta faptura mamei, creati o compunere pe tema Imaginea
mamei in poezia viereand.

2. Argumentati ca poezia Harpa de Grigore Vieru este
expresia maiestrita a dragostei filiale si, totodata, o arta poetica.

3. Realizati un referat cu tema: Valoarea educativa a
operei lui Grigore Vieru.
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LIVIU DAMIAN (1935-1986)

Poetul si eseistul Liviu Damian (13 martie 1935, comuna
Corlateni, jud. Balti — 20 iulie 1986, Chisindu) a debutat sub
steaua gandirii poetice autentice, la Tnceputuri fiind chiar
invinuit de influenta lui George Bacovia. A fost un indragostit
de poezia lui Nicolac Labis, mai tarziu s-a imprietenit cu
Nichita Stanescu in poezia Poetul luptandu-se cu imaginatia,
realizand o ,,viziune a sentimentelor lui Nichita.” De numele
lui L. Damian se leagd, in mare masurd, efortul de
intelectualizare a liricii roméane din R. Moldova si tendintele ei
spre modernitate. A debutat editorial Tn 1963 cu placheta de
versuri Darul fecioarei, urmatda de mai multe carti de
rezistentd: Sunt verb (1968), De-a baba iarba (1972), Partea
noastra de zbor (1974), Inima si tunetul (1981), Coroana de
umbra (1982). A practicat eseul, publicand cartile
Inganduratele porti (1975) si Dialoguri la marginea orasului
(1980). Este Laureat al Premiului de Stat al R. Moldova.

Una din poeziile care varsd lumina asupra felului de a
exista in literaturd al lui L. Damian este Saltul din efemer: ,,Nu
se poate trii in sabloane./ Nu se poate pune obloane/ Intre
gandul ce vine de-afara/ Si suflarea ce sta in camara.// Prin
zapadd pe drum inghetat/ Gandul vine usor si curat/ La simtirea
legata 1n casa/ Ca un val tremurat, de mireasa.// El e solul ajuns
langd prag/ Si sagetile gerului trag/ In a inimii sale lumina./
Dar aleasa ezita: sa vina?”

Aceastd poezie genereaza asociatii, este plind de sugestii
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referitoare la nevoia de primenire a interiorului omenesc, de
vreme ce, dupa cum scrie poetul, ,,gdndul” vine ,,usor si curat”,
ca ,,un val tremurat, de mireasd.” L. Damian a fost un
explorator liric al situatiilor preponderent paradoxale,
majoritatea incitante prin ele insele, toate ludnd pana la urma
forma unor poezii pline de sens, de semnificatie etica, de
sugestie lirica si de frumusete lingvistica. Peste tot domneste
un farmec incitant al situatiilor imaginate de poet, farmec ce-si
sporeste puterea de seductie gratie modalititii de explorare
lirica, vrajindu-ne prin substanta lor si prin frumusetea lor
artistica.

Pentru autorul volumului Sunt verb (1968) totul incepe si
continud la nesfarsit cu maretia sa, Satul, cu plugarul gliei, cu
crescatorul de spice. El e cel care a plasmuit unul dintre cele
mai originale poeme lirico-filosofice despre destinul dramatic
al plugarului contemporan, Un spic in inimd, a reusit sa
eternizeze vrednicia exemplara a neamului nostru mioritic,
creionand acest memorabil ,portret” al lui prin metafore
autohtone de o rara frumusete picturala: ,Licdra-n zare ca un
roi/ Neamul acest cu vrednicie/ De cer s-a prins si de pridvor/
Cu bratele vitei de vie.// Cu graul a intrat in ger/ Cu doina a-
mblanzit pamantul/ Si s-a legat pe veci de plai/ Cu amintirea si
pamantul.// Printre-ale lumii neamuri mari/ Se vede si a lui
lumina/ In care spiritul e treaz/ Cu harnicia in albini.// Incerc
sa port tot ce mi-ai dat/ Prin grai, prin inima si soartd/ Neamule
mandru si neascuns/ Ce-ti sapi fantanile In poartd.”

In conceptia lui L. Damian, poetul trebuie si extraga
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»focul din verb”, el este un ,reporter al veciei”, dar si al
cotidianului, un ,,print al cuvintelor”, care, cu fiece noua
metaford ,mugcatd din sine”, incarneazd sufletul durut al
poeziei: ,,lar poetul musca din sine/ Ba o metafora, ba un fior/
Si credea cd-acesta e gustul luminii/ Si al marii, si al muntilor.//
Ce metafore smulse-n durere!/ Si spera, nebunul, spera/ Ca o
lume asteapta si cere/ Cazna asta demonica-a sa.”

Orice subiect sau motiv ar aborda, L. Damian cauta sa
rascoleasca esente si probleme de actualitate, cautd sa genereze
vraja si uimire, sd dezvaluie taine. Urmareste sa destepte si sa
inrddacineze in constiinta cititorului grave Intrebari sau
indoieli. Problematizarea atitudinilor si dramatizarea starilor,
caracterul acut al ideilor filosofice revelatorii asupra existentei
umane — iatd pilonii de baza ai poeziei lui L. Damian.

Placheta de debut a autorului, Darul fecioarei, s-a
plasmuit pe indelete, in cautari febrile de-a lungul unui intreg
deceniu. Nota ei caracteristica este poetizarea cotidianului
concret si evocarea faptelor oamenilor simpli, cu ocupatii
dintre cele mai prozaice. Poezii ca Fochistii, Drum cu gheata,
Vanzatorii de carti s.a., tin de orientarea generala a literaturii
perioadei spre reflectarea ,,omului mic”, descdtusat de cultul
personalitatii. De aici face parte si poezia Podurile, in care
semnatarul, elogiind ,,modestia” podului — ,hamal neobosit”,
isi exprima — pe calea analizei simbolice — crezul sau etic
programatic:

,,De cate ori o sa-mi fie greu,
Am sd ma sprijin de umerii pdmantului ca voi
Si am sa-mi duc povara darz.”
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Aici se intrevede modul de a fi al poetului L. Damian de
mai tarziu, cu hotdrarea lui ferma de a-i sluji si uni pe oament,
de a arunca punti de legaturd intre timpuri si generatii, de a-si
avea radacinile adanc Implantate in solul realitatii si al istoriei,
fiind gata de inclestare cu orice intemperii, de a-si duce
,povara” creatiei cu darzenie si responsabilitate.

Poet profund etic, in majoritatea cazurilor categoric si
necrutator fatd de tot ce contravine omului si omenescului, L.
Damian s-a impus in literatura noastra printr-o rostire apasata a
adevarului, fara sa evite expresia metaforica si sugestia lirica.
Ca un alt Nichita Stanescu, el a fost un rationalist convins si nu
a pactizat cu sentimentalismul, care nu i-a fost specific nici n
viata.

Poezia Melcul confirma predilectia Iui L. Damian pentru
descifrarea semnificatiilor umane ale faptelor naturii, ale vietii
»celor care nu cuvantd” si presupune o colaborare intima a
cititorului cu autorul. ,,Rapsod stingher/ cu casa-n spate/ traind
in ea/ pe jumadtate./ Pe jumatate/ in cetate/si restul —/ dincolo de
ea...” Acest poem confirmd spiritul profund poetic al autorului
aflat ntr-o framantare continud. De altfel, el a starnit reactii de
contestare la ora aparitiei si a inaugurat — inca in 1980 — un
fenomen literar care mult mai tarziu a inceput sa se numeasca
modernist ori chiar postmodernist.

Poemul Cavaleria de la Lapusna a constituit un alt salt al
scriitorului din prezentul n care i-a fost harazit sa activeze. El
se lasa usor inteles si apreciat gratie personajului cu rost de
nucleu ideatic al intregii opere — Stefan cel Mare. Intrebarea
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gravd, povata binevoitoare, altd data blestemul si alte
modalitati de expresie conlucreaza activ pana prinde contururi
imaginea ampla a slavitului voievod. lata-1 pe Stefan vorbind
catre Daniil Sihastru dupa infrangerea de la Valea Alba:
,Vin’de-mi zi, parinte, in atita chin/ Nu-i mai bine oare tara s-
o inchin?/ Fierul si cu focul vor a o rdpune./ Ce-ar fi sa
primeascd umbra Semilunii?/ Sabia nu taie capul ce se pleaca,/
Tara mea bogata a mai fost saraca./ Ca urgia veacul sa nu ni-|
strapunga,/ Nu-1 mai bine oare sd jertfim din punga?/ Dar ma-
ntreb, parinte, sa raspund nu-s gata:/ De-am primit intregul, sa-I
dam cu bucata/ Celuia ce pruncii-n ieniceri ni-i schimba/ Ca sa-
si uite neamul si strdbuna limbd?/ Suflet ce se naste in
crestinatate/ Sa-1 invete-n datini si in cruce-a bate?/ Unde vom
ajunge de-om fugi ca lasii?/ Ce va zice lumea si, de-or fi,
urmasii?”

Intrebarile si meditatiile personajului sunt profunde, ele
au ecouri puternice pana si in realitatea contemporana.
Scriitorul vadeste aceeasi vocatie etica, aceeasi atitudine de
neimpacare cu relele vietii, aceeasi afirmare a patosului,
constructiv. in rdspunsurile lui Daniil Sihastru, date
voievodului: ,,Fii pastor cat crezul inca te mai tine,/ Dusmanu-i
mai multu, nu-i mai drept ca tine./ s-a aprins prin tara focul la
colibe,/ du-te pe la stanisti, usile deschide./ Rascoleste-n vetre
plansul si taciunii./ Unii te vor crede, blestemate-or unii.../ lara
sus pe munte unde domni sunt bacii/ Si cu brazii care cugeta in
pace/ Vei gasi si oaste, vei gasi si paine,/ Ca parjolul trece,

muntele ramane...”
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LHParjolul” si ,muntele” comportd in context sensuri
simbolice, semnificand fortele distructive, in primul caz, si
statornice, Tn cel de-al doilea. Cu toata multimea de epigrafe
(fragmente) menite sa justifice monologurile personajelor si
luarile de atitudine ale autorului, poemul Cavaleria de la
Lapusna ne prilejuieste si azi o lecturd generatoare de
satisfactii estetice.

La fel, L. Damian elogiaza vatra parinteasca (Cercuri). Tn
Invdtatorii de la sate a inchinat un sincer si inspirat imn celor
,»Z1diti intre caiete”: ,,Ma rog pentru invatatori,/ Acei ziditi intre
caiete./ Ma rog de voi, bdieti si fete/ Ce-1 necdjiti de multe ori./
(...)) Le-aduc o floare in pridvor/ Ca o lumina-ntirziata/ si-
mbratisez — cu viata toatd —/ Risipa sufletului lor.”

L. Damian prefera caracterizarea directd, pe parcurs
utilizeaza din plin expresia metaforica, 1si exprimad raspicat
recunostinta fatd de pedagogi. Tonalitatea grava, solemna
marcheaza gestul final al poetului, menit sa semnifice inalta
pretuire a muncii de pedagog, pretuire de care acesta nu
intotdeauna are parte.

Tntre multele, inspiratele imnuri dedicate graiului matern,
cel intitulat Verb matern are structura si mesajul sau specific,
,»€ 0 artd modernd in care verbul e plasat intr-o retea de imagini
poetice cu adinci radacini in traditia folclorica™: ,,Verde
matern, verb matern —/ Codrul te vede vesnic verde,/ Nisipul te
vede al nimanui,/ Mutul te vede al mutului.// Harnic te vad

1 Burlacu Alexandru. Proba esteticului. Neomodernisti basarabeni. — lasi:
Junimea, 2023, p. 43.
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daruitii cu har,/ Fara de sare — duhul sdrac./ Marea 1iti soarbe
cuvantul amar,/ Muntii cu fag stanca te fac.// Cand vorba ma
minte alunec din minte/ Si intru supus in infern/ Decat sa
vantur pe vant cuvinte/ Din marele verb matern.// Ma vad prin
vremi ce demult au apus:/ In varfuri de sulite e capul meu dus/
Si-n urma huma lacoma strange/ Verbe materne — lacrimi de
sange.”

Poezia denotd contopirea scriitorului cu motivul poetic
abordat, imaginatia lui avandu-si originea intr-un tablou din
trecut, in care isi apard verbul matern de dusmani. Poetul
noteaza: ,,A scrie despre grai inseamnd a cinsti lucrarea
colectiva a unui popor, tesdtura ei spirituald, Tnseamna a te
angaja in aceasta lucrare, in lupta pentru o demna devenire a
vietii noastre. Porti lira In mana si lumina unui ideal in suflet.
In aceasti cantare te angajezi ca ostas de rand. Ai mereu alituri
umbra si exemplul cantaretului anonim topit in istorie, in taina
Mioritei pe care a indrumat-o catre noi.”

Liric meditativ de o acuta sensibilitate artistica si cu o
viziune dramatico-polemica asupra realitatii, L. Damian a fost
preocupat in permanentd de dezbaterea problemelor-cheie ale
contemporaneitdtii si de inovarea continud a limbajului, fard a
neglija temele si motivele general-umane. Din nelinistile epocii
si-a facut sursa primordiald de inspiratie a intregii sale creatii
poetice si publicistice. Poetul marturiseste: ,,Pentru mine
creatia reprezintd o discutie asupra problemelor acute ce ma
dor. De aceea eu concep procesul de creatie ca pe o depasire,

ca pe un har nativ de a intelege limbajul ascuns al lumii
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inconjuritoare.” In planul expresiei artistice, L. Damian se
pronuntd impotriva poetizarilor de dragul poetizarilor,
impotriva balastului metaforic, a ,,infloriturilor” de tot felul. O
declarase fara nici un echivoc inca in 1978: ,,Ma intristeaza, de
la un timp, spectacolul gétirii poeziei cu metafore inzorzonate,
care se scuturd la o prima atingere cu lupa, cu durerea, cu
jertfirea de sine. Tnainte de a apare 1n fata cititorului tau, mi-am
zis, desparte-te de tot ce este inutil, de sulemenelile care mai
degraba slabiciune decat barbatie tradeaza. Poti cu o singura
metaford, purtdnd-o asa cum strdmosii Invarteau un tapoi, sa
vanturi o Intreagd armatd dusmana... Simbolul, atentia
conteaza, trezirea apetitului, nu saturatia.”

,Liviu Damian ne-a incurajat sa iubim cuvantul, sa-I
respectdm, si-1 pretuim. Intr-o perioadi cand era greu si iubesti
mult ceea ce nu suferd sa fie iubit putin. De la el am deprins
cum sa luptdm cu inertia verbului si versului. Acest om era un
clopot in clopot. Alarma si constiinta acestui neam... Stia ca
nimeni altul sa cultive in jurul sdu o atmosferd de onestitate si
demnitate omeneasca.”

(Nicolae DABIJA)

Sarcini:

1. Cititi poezia Saltul din efemer si scrieti un eseu de o
pagind despre crezul artistic al lui Liviu Damian, exprimat in
acest text poetic.

2. Realizati un referat cu tema: Specificul lirismului lui
Liviu Damian.
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PETRU ZADNIPRU (1927-1976)

Nascut la 13 ianuarie 1927 in comuna Sauca de prin
partile Dondusenilor, Petru Zadnipru a absolvit USM (1952), a
ocupat diferite functii de conducere la Uniunea Scriitorilor, a
scris poezii pentru copii (Spionul (1964), Titirezul (1962)),
proza pentru aceeasi categorie de cititori (Tabloul fara un colt
(1956)), dar s-a afirmat ca poet pentru adulti. Cartile sale:
Luminile campiei (1952), Struguras de pe colina (1956),
Insetat de departari (1959), Lume, dragd lume... (1962), Gustul
painii (1964) s.a. — adeveresc un talent nascut, crescut si
educat la scoala folclorului autohton, deosebit de atent la viata
omului de la tara. A platit si el tribut conditiilor concrete ale
timpului, pe care 1nsd le-a depasit indraznet si cu fermitate, mai
cu seama in cartea Mda caut (1976). Din nefericire, anul
aparitiei cartii sale de totalizare — 1976 — s-a dovedit si anul
disparitiei fizice a scriitorului (23 septembrie).

La inceputul activitatii sale, P. Zadnipru isi alege pentru
metafore si simboluri poetice soarele, luna mai, toamna
imblesugata. VVocabularul nu prea bogat al poeziei de inceput a
poetului era curat, limbajul ei imprumutand din creatia
populard orala o expresivitate relevantd. Amanuntul pitoresc,
detaliul sugestiv, atmosfera reconstituitd cu dibacie lingvistica
fncep cu timpul sa contribuie din plin la reusita poeziilor sale.
O dovada a puterii de creatie a scriitorului este pastelul
Preludiul diminetii. E un tablou succint, concret si
impresionant al nceputului de zi in satul basarabean al
timpului. Totul e metafora, expresie literara aleasa, desi
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inruditd cu vorbirea oamenilor de la tara: ,Bolta vanata ca
huma/ Fara oaspeti a ramas,/ Caci demult, demult de-acuma/ s-
au dus stelele la mas.”

Si in cadrul unui pastel se pot manifesta capacititile
creatoare ale talentului, daca acesta e constient de misiunea sa,
e atent la bogatia lingvisticd a poporului din care descinde si
tinde sa dezvaluie idei surprinzitoare prin simplitatea si
ineditul lor. E ideea asemanarii poetului cu soarele abia rasarit:
,»lard el de sus arunca/ Sulitele-i aurii/ Simfonii incep pe lunca/
Si eu seaman bucurii.”

Maturizandu-se considerabil sub aspect artistic de la o
carte la alta, P. Zadnipru a ramas acelasi poet ,,cu satu-n glas”
din primele versuri. Pornit in lume, ,insetat de departari”,
poetul avea un crez nobil: ,,Printre semeni sa ma caut,/ Dintre
ei sd ma adun.”

in poezia sa, drumul ,zicea”, asemanandu-se CU un
,brau”, plopii erau ,,cu poalele in brau” si strajuiau ,falci de
porumb si grau.” Semnele concrete ale ogorului poetic cultivat
de P. Zadnipru sunt ,,razboaiele”, ,hartoapele”, toate sugerand
universul fizic, material al creatiei sale. Celalalt univers al
creatiei scriitorului il constituie omul ,,impovdrat, ca pomul,
cand vin toamnele-aurii.” Un astfel de om a fost P. Zadnipru.
El a stiut sd puna ,,sufletul intreg” in tot ce a scris, sd participe
nu numai cu mintea, cu ratiunea, dar si cu zvacnetul inimii la
cele supuse investigatiei lirice. Anume permanenta
sentimentului imprima creatiei sale o notd profund lirica,
prezenta in poeziile Cocorul calauza, Moldovenii, Casa mare,
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Gustul painii, Pojar, Pasii mamei, Ma caut..., Si lacrima..., Un
cdntec stiu..., Scrisoarea ta, Aud, Cina cea de taina, Pisica din
perete si In altele care constituie momentele de varf ale
mostenirii literare ramase de la el. Tn multe poezii poate fi
intuit acel subtext filosofic-uman care asigura adevarata
durabilitate operei de arta.

O prima dovada a performantelor lui sunt poeziile despre
mama. P. Zadnipru exprimd cu inspiratie sentimente si idei de
o importantd eticd primordiala, isi dezvdluie sensibilitatea
artisticd in Scrisoare la institut, poezie in care a procedat in
conformitate cu felul sau de a fi, profund taranesc:

,lovaras Institut, iti scriu din satul nostru, de departe;

Iti multumesc si pentru fiu ca l-ai ficut si-nvete carte,

Iar buchiile daca-s mari si mai ales cu rosu scris

Eu le citesc far-ochelari si le-nteleg usor cuprinsul.

Un lucru as vrea sa-ti spun acum,

Te-as supara cu rugamintea, dar sa-ncep mi-i oarecum,
Chiar nici nu ma ajunge mintea.

Eu n-am scrisoare de la fiu de-acum un an si jumatate,

Si nici adresa nu i-o stiu ca sa-1 intreb de sanatate,

De-atatea ori am plans si pling de cate ori vin seara acasa...
Cand lampile din sat se sting i iau portretul de pe masa,

Si lung 1n ochii lui ma uit, cu dansii stau la sfat intruna

Si cand s-adorm parca-i aud cum imi doresc ei noapte buna...
Ma ierti Tovarese Institute ca-ti spun durerea mea de mama,
Ai poate multe de facut si nu le iai pe toate-n seama...

Dar dorul stragnic m-a razbit, se fringe inima in mine
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Ori unde-i fiul meu iubit?

Eu I-am trimis din sat — la tine...

Cu-atatea fete si baieti 1-ai Tndreptat pe drum de soare;
Si cat era sa-1 mai inveti sa scrie mamei o scrisoare?”

De o sinceritate deplind si simplitate uimitoare este
poezia Tntoarcere: ,,Mi-ntorc acasd, mami,/ De unde am fost
dus/ La tine, fara seaman/ Icoana mea de sus,/ Ce unica imi
este de cand copil eram/ In leaganul de trestii/ Ce spanzura de-
un ram.” In poezia lui P. Zadnipru mama este misura omeniei,
bunatatii, a severitatii atunci cand e cazul. Mama continua sa-I
invete, si pe omul incaruntit, arta de a trai frumos si plenar:
,Ma-ntroc la tine, mama,/ De unde-am fost plecat,/ Sa-mi
curdt, mai cu seama,/ Fiinta de pacat.// Ma-ntorc ca la spovada/
La sfaturi si ocari,/ Privirea-apoi sa-mi vada/ Mai dincolo de
zarl.”

Tonalitatea folclorica si  simplitatea admirabila a
conceptiei initiale se ingemaneazd organic in poeziile lui P.
Zadnipru despre mama, ele se conjuga cu felul de a fi al omului
Zadnipru. Plastica si sugestiva este poezia Pasii mamei. ,,Buna
mea, neobosita,/ Chiar la anii ei acum/ Numai duca si venita,/
Numai deal si numai drum.// ..Nu stiu cat au s-0 mai poarte,/
Dar in zbuciumul lor sfant,/ Parca tiparesc o carte/ Pasii mamei
pe pamant.” Autorul si-a exercitat si aici capacitatea de a se
exprima Tn spiritul omului de la tara, de a folosi detalii fizice cu
adanci ecouri in sensibilitatea noastra si de a-si exprima
atitudinea prin imagini plastice si sugestive.

O premisa esentiala a autodepasirii poetului de la un
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volum la altul rezida in intelegerea tot mai aprofundata a firii
omului, a complexitdtii existentei acestuia, a dramatismului si
chiar a tragismului lui. Constiinta faptului ca destinul omului
este ,,vargat”, constand nu numai din bucurii, dar si din dureri
si tristeti, ,,Soarta, dragul mamei, la oricare/ Ii si ea un fel de
curcubeu.../ Ea-i ori dulce, ori 1i prea sarata,/ Ori ii prea amara
uneori”, i-a ajutat lui P. Zadnipru sd dezviluie in mod
convingator lupta contrariilor in viata si in sufletul omului.
Exemplu este si poezia Cina cea de taind, ce contine ideile
estetice calauzitoare ale autorului. Osciland intre impresia ca ar
fi Hristos si aceea ca ar fi Iuda, eroul liric constatd cd nu
extremele 1i sunt caracteristice: ,,Eu nu-s luda, nici Hristos,/
Nici Toma ce nu crede./ De-ar fi sa nu intorc pe dos/ Simtirea
mea ce vede.”

Fidelitatea fata de ,,simtire” este o permanenta a esteticii
poetului. De aici caracterul cuceritor al poeziilor sale despre
lacrimd, dragoste, tinerete. Cu timpul, P. Zadnipru se va
convinge ca acolo unde e mereu bucurie si ,,lustruire”, bucuria
adevaratd nu se prea vede. Bucuria lumineazd mai puternic
acolo unde se infruntd greutatile, unde se inving durerile, unde
triumfa binele si adevarul. lata de ce poetul 1si va spori tot mai
mult exigentele si spiritul autocritic, cu care prilej 1si va revizui
nu o singurd data acele poezii pe care le-a scris si le-a ,.tesut cu
vorbe de clacd” Uneori din carti..., Nu-i tarziu, Ascult in
noapte.

Evolutia de mai departe a liricii lui P. Zadnipru, care ii va

garanta succese artistice reale, se va produce pe linia explorarii
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unei game de stari si trdiri variate. Treptat, bucuriile simple ale
poetului se vor transforma in nostalgii apasatoare, glumele — in
atitudini critice raspicate, supararile si suferintele — Tn acute
drame spirituale. Aceasta din cauza cd eul liric isi pune
intrebari grele, se autoexamineaza cu rigurozitate, nu se impaca
cu tot ce e meteahnd omeneascd si rau social, 1si cautd
adevarata fata si adevaratul pret sub semnul bunatatii, omeniei,
faptei nobile: ,,Scris a fost sa-mi fie flaut/ Sufletul la tot ce-i
bun./ Printre semeni sa ma caut,/ Dintre ei sa ma adun.// Si in
piept mereu sa-mi intre/ Vraja zilelor de azi/ Cu-amintiri tesute
printre/ Firisoare de necaz.// Scris a fost s-astern pe pagini/
Mult durute poezii/ Si-n a Patriei imagini/ Sa ma caut zi de zi.”
(Scris a fost).

Poetului Ti este dor de un ecou liric mai realist, mai
multicolor, mai profund si mai dramatic. In volumul de versuri
Ma caut el reuseste sa plasmuiasca un astfel de personaj. E un
erou liric aflat in continuu ,,urcus”, care-si traieste viata in mod
zbuciumat si care poartd in suflet senzatia ca se naste intruna:
,,Eu ma nasc intruna/ Ca cel din poveste,/ Azi strdin fiindu-mi/
De cel ce-o sa fiu.” (Ma nasc intruna).

Imbogitindu-si tematica si temele abordate, cat si
uneltele de investigatie artistica, P. Zadnipru a evoluat spre o
poezie asociativa si interiorizatad, laconica si incordata
psihologic, bogatd in subtext filosofic si sinteze lirice.
Discursul sdu poetic a cadpdtat sobrietate, concizie si sugestie.
Edificatoare in acest sens sunt poeziile Patria!, Dealurile
Moldovei, Frate, 4 fost razboi, Maini blajine, Razboi si lapte,
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care se disting nu numai prin rezonanta lor contemporand si
civicd, ci si prin lirismul lor rascolitor.

Starea de spirit dominanta a poeziei lui P. Zadnipru din
volumele Mi-e dor si Ma caut este dragostea fata de omul
muncii de la tard, cu ,,casa mare” a sufletului lui, nostalgia
dupd locul de bastind, dupd anii copildriei si dupd varsta
tineretii, setea de a-si defini eul ,,de patimi si de dor” in raport
cu timpul, dorinta vitald de pace si de munca, de curatenie
morald. Atat cat i-a fost dat sa creeze, P. Zadnipru s-a cautat in
framantul celor multi, in ale ,Patriei imagini”, in ,ochii
dragostei neintinate”, pentru ca de acolo sa se adune farama cu
farama si sa se infatiseze in fata oamenilor asa cum a nazuit sa
fie: plin de bunatate, curat la cuget si la fapta, luminat de
adevar.

In conceptia lui P. Zadnipru, poezia adevirati ia nastere
numai din dorurile cele mai sacre si cele mai aproape de suflet
ale omului, cum ar fi dorul de Patrie, de bastind, de mama si de
tatd, de sora si de frate (Scrisoare rudelor). Autorul opteaza
pentru o poezie care sa fie prezentd in miezul fierbinte al
actualitatii, sa tind ,,cadenta anilor ce-i zic din bucium.”
Aceasta 1l face sd se lase frdmantat de gravele intrebari-
bilanturi ale vietii: ,,A fost deplind inima sa-ti darui/ Acestui
sfant al Patriei meleag?”// ,,Din visul ce l-au mult doinit
parintii/ Facut-au punte peste munti si vai?” Sunt Intrebari
examinatoare, izvorate dintr-o mare responsabilitate civica fata
de societate si dintr-o intelegere profundd a misiunii

scriitoricesti. Nazuinta poetului de a se identifica cu un mar
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inflorit sau incarcat de rod se desprinde din intreaga lui creatie
si e o expresie a faptului cad menirea creatorului e sd aduca
bucurii oamenilor, sa se daruiascad semenilor.

Evocator liric al satului si al naturii, P. Zadnipru poseda o
viziune rusticd asupra lucrurilor, o perceptie a lumii accentuat
taraneascd. El tinde sa vada totul prin prisma ,,gospodarului
taran” cdruia i se adreseaza si cu care se vrea identificat in
toate. In persoana plugarului poetul vede etalonul omeniei si al
harniciei, al demnitétii, etalonul trairii cu rost a vietii.
Legdmantul poetului cu taranul este o permanentd dintre cele
mai vii. ,,51 pe unde nu mi-i dat/ Sa framant sub talpi
pamantul,/ Eu ma simt de ei legat/ Si la ei ma-ntorc cu gandul.”
(Catre prieteni).

latd de ce el nazuieste sa fie plugar in ale poeziei,
identificandu-si destinul de creator al bunurilor spirituale cu
destinul crescatorului de spice: ,,Eu sint plugar in poezie/ Si-S
dat cu vanturi si calduri,/ Vreau palma ca la voi sa-mi fie/
Crestati-n sfinte bataturi.” (Celor de la tard). n ochii poetului-
,plugar” poeziile sunt niste ,,boabe de grau.” Anume de aici isi
iau inceputul numeroasele identificdri metaforice, care se
dezvoltd in jurul analogiei poet-,,plugar” si ale cédror functie
expresiva se descopera in Intreaga creatie a scriitorului.

Ceea ce caracterizeaza poezia lui P. Zadnipru din ultimile
carti este spiritul cetatenesc activ al eroului sdu liric, ndzuinta
de a se manifesta ca un adevdrat militant pe plan social,
cultural, etic si estetic. In aceasta ipostazi el se vrea identificat

cu statornicia ,stejarului in furtund”, cu darnicia pomului
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impovdrat de roadd, cu hdrnicia taranului ai cérui ,,pasi” pe
pamant ,,parca tiparesc o carte.” ,,Vesel” cand se atinge de tot
ce-i bun, frumos si indltator in aceasta viatd, dar, in acelasi
timp, si ,.trist” cand vine in contact cu tot ce e rdu, urat si
josnic, eroul liric al lui P. Zadnipru, inclusiv poetul, e gata sa se
daruiasca in Intregime oamenilor muncii, fara de care niciodata
nu si-a putut Inchipui propria existenta si de dragul cérora a
creat: ,,Destin avand cand aspru, cand mai dulce,/ Traiesc din
plin sau doara ca exist,/ Din lumea asta pana ma voi duce/ Eu
cel mai vesel fi-voi si mai trist.// Blajin fiind la suflet din
naturd,/ De tine, viatd, pan-sa ma despart,/ Asa cum sint, cu-
ntreaga mea fapturd/ As vrea la oameni totul sd ma-part...” (Si
lacrima).

Simplitatea gandurilor si limpezimea imaginilor,
profunzimea simtirii si tensiunea participarii, sinceritatea
mesajului si umanismul cuceritor — iata calitdtile caracteristice
ale poeziei lui P. Zadnipru. Un farmec aparte, inrudit cu
farmecul creatiei populare, Imprumuta acestei poezii orientarea
spre modul de a gandi si a vedea lucrurile proprii poporului,
miscarea frazei In spirit folcloric, fluenta muzicald, armonia si
plasticitatea versului popular. Creatia poetica a lui P. Zadnipru
poartd amprenta gandirii cumpatate a taranului moldovean
harnic si cinstit, sincer si plin de demnitate, in ochii caruia
nimic nu valoreazd mai mult decat fapta bine facuta si adevarul
intreg spus verde in ochi. Cele mai reusite poezii ale autorului
evoca, in cheie lirico-dramatica — anume acest taram mioritic,

cu ,,cantecul ciocarliei in suflet”, caci atunci cand moldovenii
b

79



se aduna impreuna ,,la un colt de masa plang,/ la alt colt de
masa canta” (Moldovenii). Chiar de-ar fi scris numai aceasta
poezie, P. Zadnipru ar fi meritat sa fie considerat un poet demn

de toata atentia noastra.

Sarcini:

1. Scrieti o recenzie a crtii Insetat de depdrtdiri de Petru
Zadnipru.

2. Comentati, in 1,5 pagini, afirmatia lui Vasile
Romanciuc: ,,Zadnipru a fost poetul care a crescut poeti... Fara
numele lui Petru Zadnipru nicio antologie a poeziei basarabene

nu va fi completa.”
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AURELIU BUSUIOC (1928-2012)

Poet, prozator, dramaturg, eseist, A. Busuioc s-a nascut la
26 octombrie 1928 in comuna Cobalca (azi Codreanca), jud.
Orhei. A trecut Tmpreund cu pdrintii in Romania, unde si-a
facut studiile primare. Intors in R. Moldova, a studiat la UPS
»lon Creangd” din Chisindu si a detinut functii importante,
intre care si cea de secretar al Comitetului de conducere al
Uniunii Scriitorilor. Volume de poezie: Prafuri amare (1954),
Piatra de incercare (1958), In alb si negru (1977), Concert
(1993) s.a.

Romane: Singur in fata dragostei (1966), Unchiul din
Paris (1973), Local — ploi de scurta durata (1986), Latrand la
luna (1997), Hronicul Gainarilor (2006), Si a fost noapte...
(2012) s.a. Este autorul volumului de piese Si sub cerul acela...
(1971) si al dramei pseudo-istorice Radu Stefan intdiul si
ultimul (needitata, dar montata la teatrul Luceafarul in 1979,
apoi scoasd din repertoriu pentru a fi reluati in 1998). In 1996
a devenit Lauret al Premiului National pentru cartea Concert. A
decedat la 9 octombrie 2012.

Parodie la romanele schematice §i mincinoase,
nominalizate mai devreme, Singur in fata dragostei (1969) este
o ,,facetie”, scriere cu intentii satirico-umoristice si polemice,
in care elementele realiste (si, uneori, naturaliste) sunt impinse
pana la limita verosimilului, fara sa treacd insa in fantastic, si —
totodatd — o parabolda amuzantd despre oameni si realitati, a
carei lecturd n-a incetat sd fie savuroasd si in prezent. Eroul
Radu Negrescu este proiectat pe fundalul unui mediu satesc
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dominat de ignoranta, lancezeala sociala, frazeologie goala,
prostie si ipocrizie. Perspectiva observatiei acide, incercarea de
a aborda problemele existentiale prin prisma ironiei sarcastice,
permit scriitorului sd surprindd spectacolul vietii in toata
complexitatea lui.

Romanul Singur in fata dragostei, care s-a bucurat de un
succes international, il are ca protagonist pe un tanar
intelectual, Radu Negrescu, dornic sd modernizeze viata intr-un
sat basarabean. Indrigostit, el comunica frecvent cu iubita sa
prin scrisori, astfel Tncat romanul poate fi considerat, intr-o
oarecare masurd, unul epistolar. In cuprinsul lor gisim poezie,
eseisticd, umor, metafizica, joc, cat nu gasim in cartile de sute
de pagini ale unor autori cu pretentii. Invins de rezistenta la
schimbare a mediului rural, Radu Negrescu renunta, pana la
urma, ia rolul de erou civilizator si revine la conditia de
intelectual de oras.

Scriitorul vede lumea ca un spectacol, In care isi joaca
rolul fiecare potrivit firii sale. Spre deosebire de anumiti
prozatori care introduc persoana lor proprie in actiune,
camufland-o sub un nume poetic si acordandu-i functia de
mentor, A. Busuioc se retrage indaratul cortinei, lasandu-i pe
eroi sd-si croiasca singuri drum 1n viatad. Aceasta nu insemna
insd o dispozitie totala autoriceascd; ramane punctul de vedere
personal, care stralumineaza sensul cartii. latd cum deruleaza
scena intalnirii celor doi protagonisti. Cand noua profesoara se
opreste in usa cancelariei de mana cu Otilia, pedagogul Radu
Negrescu ii vede Indatd privirea si intelege ca ea stie deja totul:
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ca Otilia are 40 de ani neimplinifi, predda lucru manual la
scoald, n-a fost maritata niciodata si e inca fatd mare. Apoi se
fac prezentarile dintre Viorica Vrabie si pedagogul Radu
Negrescu. Spanu, directorul scolii, se grabeste sa intrerupa
dialogul dintre cei doi, spundndu-i Vioricai ca la scoala s-a
terminat cu Viorica, Marica, dar se spune Viorica Ivanovna,
Vasilevna. Cand prezentarile se termind, Spanu ii zice Vioricai
ca i-a gasit gazda, la Safta lui Tirente si ca pedagogul Negrescu
o va conduce. Viorica doreste sa plece singurd, insa pedagogul
1i ia ,,dulapul neasteptat de usor” in spate si pornesc in doi la
drum. Viorica e tacutd, dar Negrescu are chef de vorba. Ajung
ei la punte, o trec si se opresc in fata usii unde 1i intdmpina o
femeiusca tinerica ce 1i pofteste in casa. Negrescu 1i aminteste
Vioricdi de consiliul pedagogic si o sfatuieste sa se imbrace cu
un sort negru si cat mai lung.

Perspectiva observatiei acide, incercarea de a aborda
problemele existentiale prin prisma ironiei sarcastice permit
scriitorului  sa  surprindd spectacolul wvietii 1in toata
complexitatea lui. Probabil, un singur roman 1l intrece ca
numar de cititori, n Basarabia, pe Singur in fata dragostei. Si
acel roman e semnat tot de Aureliu Busuioc. E Unchiul din
Paris.

Totul incepe de la acel: ,,L-am Tntélnit, recunosc, intr-un
restaurant. De fapt, n-are importanta unde 1-am intalnit, pentru
ca l-as fi intalnit neaparat, il cdutam, iar locul nu are nicio
semnificatie”. Asa apare, la 1966, printre tovardsii Vania, lon

Soltasi, tanchisti si partizani, Radu Negrescu ,,un barbat sub 30
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de ani, probabil inalt, de o frumusete rard. Una dintre acele
frumuseti pe langa care treci fara sa le observi imediat, dar de
care nu te pofi rupe, odatd observandu-le. Trasaturi precise,
viguroase si aproape clasice dadeau fetei lui o expresivitate
uluitoare (...) de o frumusete virila”. Era firesc sa-I cheme
Radu. Radu Negrescu, intr-un roman de dragoste. Radu
Negrescu facea lucruri firesti pentru oameni. Se Indragostea.
Dar nu pana in panzele albe. Lucra. Dar nu pana la epuizare.
Discuta. Dar nu il inflacara viitorul luminos. Traia ca un om
firesc intr-o societate violata de politic si de social.

Eroului principal al romanului dat, Radu Negrescu,
autorul 1i da deplina libertate de actiune, eliberandu-I, mai intai,
de certitudine infatuatd si de catalogul obisnuit al povetelor
didacticiste si al ideilor primite. Adoptand o conduitd de
histrion, Radu Negrescu isi poate permite observatii ascutite
despre mediul in care se migcd, despre sine Insusi, adesea
autoironizandu-se. Eroul joaca rolul bufonului din comediile de
altadatd, care, sub masca voiosiei, a glumei si a observatiei
joculare, spune adevaruri suparidtoare. Acesta este, de fapt,
continutul acestui roman, care vizeaza ironic multe neajunsuri
in scoala, in procesul de instruire si de educare, in viata
spirituala a unor invatatori.

Incrancenat impotriva ignorantei si a inchistarii in tipare
de viatd si de lucru, Radu Negrescu adesea le demasca prin
formele paradoxale. Busuioc ,,impunea un erou atipic, in
primul rand ca limbaj, in al doilea — ca maniere. Seducator,
inteligent, fard iluzii donquijotesti si cum de s-a putut? Fara
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idealuri intr-un timp céand si vacile furajate traiau «maretelor
chemari», Radu Negrescu ramane un sceptic din oficiu, dar mai

»1 sustine criticul Eugen Lungu.

ales un neangajat

Tot un disident este si Radu Negrescu, dar e un alt fel de
disident. Acesta protesteaza prin tacere, ironie $i neimplicare.
A nu fi nici de partea celor care se revoltd, dar nici de partea
reprezentantilor sistemului e tot o formd de luptd contra
regimului sovietic. Faptul cd se tine tot timpul intr-0 parte,
considerand ca orice revoltd e inutild, fiindcd niciun fel de
schimbare nu e posibild in Uniunea Sovieticd nu poate fi pe
placul autoritatilor, care nu-l1 privesc cu ochi buni si abia
asteapta sa scape de acesta.

Prin alegerea prenumelor si patronimicelor personajelor
(Tamara Octavianovna s.a.), Aureliu Busuioc mai persifleaza si
usurinta cu care basarabenii s-au ldsat mancurtizati. Pe langa
toate astea, romanul lui Aureliu Busuioc mai e si un roman
despre ratarea intelectualilor basarabeni. Si, nu in ultimul rand,
e un emotionant roman de dragoste.

,M-au izbit, in primul rand, scrie Dumitru Crudu ntr-un
reportaj, nenumadratele soparle ascunse in text, prin care autorul
aminteste de primul val de deportdri in Siberia — bundoara,
Viorica Mircevna se trage dintr-o familie de deportati —, pe
care |-a evocat cu simpatie si caldura. Or, tocmai asta i m-a
frapat. Nici vorba, romancierul a facut dovada unui mare curaj,
solidarizadndu-se cu deportatii si vorbindu-i de bine. Ba mai

mult decat atat, la un moment dat, autorul denunta absurditatea

! Lungu Eugen. Raftul cu himere. — Chisinau: Stiinta, 2004, p. 46.
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acuzelor in urma carora au fost ridicati sute de mii de
basarabeni. Din acest punct de vedere, Singur in fata dragostei
este primul roman basarabean unde se evocda si se denunta
urgia deportarii (chiar si daca la nivel de soparle, dar nici asta
nu e putin lucru) si asta in plin comunism, cand trebuia s ai
curaj pentru a vorbi despre asta, si nu dupd, cand nu te mai
pandeste niciun pericol daci aduci in discutie tema in cauzi.”

Afectiunea autorului fatd de deportati strabate romanul de
la un capat la celalalt. Or, profesoara Viorica Mircevna,
deportata impreuna cu familia sa pe cand era copil, se intoarce
din Siberia si incepe lupta contra reprezentantilor sistemului.
Este adevarat ca face disidenta intr-o scoala de la tara, dar,
oricum, face disidenta, fara sa-i fie teama, chiar si dupa zeci de
ani de gulag, sd se revolte. Marea diferentd dintre ea si
directorul Spanu e cd cel din urma este un produs tipic al
mancurtizarii si indobitocirii basarabenilor, pe cand Viorica
Mircevna este o disidenta. Ea are de ce si pentru ce lupta. $i ea
nu se revolta doar contra directorului, dar contra unui ntreg
sistem care isi propunea sa-i marginalizeze si sa-i {ind in
Thapoiere pe tinerii basarabeni.

Romanul Singur in fata dragostei da o loviturd destul de
serioasd unor scheme literare, rupte de realitate; autorul nu-si
face chipuri cioplite, zugravind pe ele virtuti idilice abstracte,
ci priveste obiectiv la lucruri si la oameni: Radu Negrescu nu

schimba starea de lucruri de la scoala de la Recea Veche, iar

L Crudu Dumitru. Un roman care a supravietuit Uniunii Sovietice. n:
Jurnal de Chisinau, nr. 12 oct. 2012, p. 5.
86



dacd o schimba, reuseste s-0 faca doar partial. Scurta aflare in
colectivul scolii 1-a schimbat pe el, convingdndu-l1 sa nu
pozeze, ci sa actioneze, sd nu reflecteze despre dragoste, ci sa
iubeasca, sa nu-si faca iluzii ca este cineva, ci sa fie.

Arta de romancier a lui A. Busuioc e arta punerii in
lumina ridicolului, a paradoxului, prin alternanta situatiilor
contrastante. Scris cu o artd admirabila a cuvantului, acest
roman si-a atins obiectivele instructive privind profesorul si
demnitatea sa, nevoia de personalitate a acestuia, necesitatea
unui climat psohologico-social propice desfasurarii normale a
procesului de invatamant.

Si a fost noapte... de Aureliu Busuioc este o frumoasa si
tulburatoare carte de iubire dintre doi tineri: un ofiter german,
austriac de origine, Werner si Lenta Velceva, o tdnara din sudul
Basarabiei, dupa nume - bulgdroaica, iubirea carora
supravietuieste razboiului si distantelor. Daca in Singur in fata
dragostei autorul apeleaza deseori la ironie, atunci in Si a fost
noapte... tonul sfatos si linistit al naratorului domina cele 7
capitole. Fiind o dedicatie sotiei sale, Tanta, Aureliu Busuioc
nu avea cum sa croiasca o alta linie de subiect in acest roman
decat eterna dragoste. Si discursul sdu adresat publicului cititor,
rostit la lansarea romanului Si a fost noapte... este rezumat n
aceastd nota: ,, — Sa fiti sanatosi si nu uitati sa va iubiti, pentru
ca dragostea este cea mai frumoasda parte a vietii §i unde nu
este dragoste nu este nimic. Sa traditi, sa fiti sandtosi si sa fiti
Intreg mesajul romanului este

’

intotdeauna indragostifi.’
cuprins Tn aceste cuvinte.
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Romanul, care cuprinde 105 de pagini, zugriveste o
frumoasa poveste de dragoste, cu final fericit, din al doilea
razboi mondial. ,,Scris in cei din urma ani din viata, romanul $i
a fost noapte... inchide cercul creatiei scriitorului. Dragostea
unui cuplu inocent, pe fundalul evenimentelor celui de-al
doilea razboi mondial, constituie trama acestei carti, scrise cu
sacrificiu de sine — se poate oare altfel? —, precum alergatorul
de maraton isi incheie distanta, scriitorul castigdnd pariul cu
propriul destin.”

Actiunea are loc in orasul basarabean B., totul pe
fundalul ofensivei Armatei sovietice din vara lui 1944, din 14
iulie 1944 pana 1n 23 octombrie 1956, iar protagonistii ei sunt
Lenta — o tanara care locuia doar cu mama, tatal fiind cazut in
razboi si Werner — un tinir comandant austriac. Intre acestia
doi se infiripeaza o poveste de iubire, care, pe parcursul
romanului este supusd multor incercari. Despartirea a fost
tulburatoare, cu multe obstacole si sacrificii, dar crezand in
forta dragostei si sperand la o minune, ei s-au reintalnit tocmai
peste 12 ani. ,,Autorul isi va urma personajele indeaproape,
punctadnd doar istoriile lor, fard a intra in detalii, evitand
tipicele bucle descriptive din structura romanului de
proportii.”!
cumplite dintr-un lagar in altul. Mai apoi este mutat intr-0

Werner, fiind luat prizonier, 151 va petrece zilele

baraca a lagdrului cu prizonierii care lucrau la o hidrocentrala

1 https://mariasleahtitchi.wordpress.com/2013/01/14/recviem-aureliu-

busuioc-si-a-fost-noapte/
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din Ucraina sovietica. ,,La un an de la injositorul prizonierat,
mai bine zis, de la tragica despartire de Lenta, ceea ce insemna
naruirea tuturor planurilor, Werner, dupa ce batuse in crucis si
in curmezis, pe jos sau In vagoane de marfa, insotite de militari
inarmati, drumurile Basarabiei, acum redevenite sovietice, ale
Ucrainei si, mai putin, ale Rusiei, dupa ce vazuse In mare, toata
mizeria lasatd de razboi si facuse destulda foame prin lagarele
vremelnice — se stabilise langa Dnepropetrovsk.”

Dupa ce Werner Storch este luat in prizonierat, Lenta
traieste o acutd durere. Desi mama sa 1i cere, cu vorba de
moarte, ca ea sa se marite cu Plamen Karapetrov, pentru a fi
nevasta unui comsomolist de vazd, sa fie protejatd, ea nu se
tine de cuvant, ci merge la Chisinau la studii si este Inscrisa la
Institutul Pedagogic.

In capitolul intitulat Lenfa, naratiunea se dezvolti la
persoana intai, iar naratorul omniscient iese din aria romanului.
El insusi se confeseazd: ,Mai departe, nu are nici un
Dumnezeu sd povestesc eu, autorul-martor a tot ce s-a spus
pana acum. Voi da cuvantul Lentei, asa cum 1-am transcris de
pe o bandd de magnetofon, in posesia careia am intrat (nu are
nicio importantd cum anume!) mul{i ani mai tarziu”. Astfel,
Lenta povesteste pe un ton confesiv ca, ramanand singura dupa
moartea mamei sale, reuseste sd se opund casatoriei cu colegul
sau Plamen Karapetrov, mergind la o ruda a sa la Chisinau,
incercand sd-si croiascd un viitor. Dosarul cu inscriptia ,,FDP”
(,,fiica de dusman al poporului”) respins de comisia de la
Universitate, este acceptat la Institutul Pedagogic, unde este
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admisd la filologie. In tot acest interval de timp i scrie lui
Werner scrisori pe care si le trimitea siesi. ,,Nu stiam nimic
despre soarta lui, marturiseste Lenta, nici macar daca este in
viata, dar, sincer vorbind, eu, care nu cunoscusem §i nici nu
voiam sd cunosc un alt barbat, Imi pastram existenta aparenta
cu aceastd ndluca”.

Avand ca tema de cercetare neologismele, Lenta
intreprinde calatorii de documentare peste hotare, in Bulgaria,
Polonia, Cehoslovacia si Ungaria. Acum il cunoaste pe Robert,
fiul gazdei la care inchiria Lenta o camerd, stabilit la Innsbruk.
Povestirile lui Robert despre viata sa in regiunea Tirol coincid
cu viziunile Lentei, formate in urma povestirilor lui Werner
despre locul natal. Robert ii da vestea ca dupa ce Austriei i1 s-a
redat independenta, ,,prizonierul” a revenit la bastina. in
toamna anului 1956, Lenta face cercetari in bibliotecile din
Cehoslovacia, dupd care in cele din Ungaria, exact in zilele
revolutiei, Werner reusind sd o smulgd pe Lenta din gheara
razboiului neindurator.

Raézboiul, acest bici groaznic, a despartit indragostiti, a
distrus si a separat familii, a curmat vieti nevinovate. Insi in
cazul lut Werner si a Lentei, dragostea lor a fost mai puternica
decat razboiul, rezistand si depasind aceastd ciuma neagrd. Din
contra, i-a facut mai increzatori si le-a dat aripi sd atinga
absolutul, sd cuprindd necuprinsul, sa realizeze imposibilul.
Spre finele romanului, cdnd se parea ca acesti doi protagonisti
vor ramane izolati si la distantd unul de altul, naratorul reuseste

sa-1 uneasca si sa-i transpuna pe tardmul fagaduintei, unindu-le
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destinele.

Dacad un cineast s-ar incumeta sa toarne un film dupa
romanul lui Aureliu Busuioc, ar iesi o proiectie reusitd. Aici
avem si decor, si personaje, si actiune. Regizorul ar avea
nevoie doar de recuzita si instrumentarul necesar pentru a
ecraniza scriitura basarabeana.

In aceastd operi este relatati, prin fraze simple si
madiestrit inchegate, o frumoasa poveste de iubire, ceea ce ne
face sa afirmam ca Si a fost noapte... de Aureliu Busuioc este
un roman despre razboi si dragoste, Tn care iubirea depaseste
barierele si apropie distantele.

Sarcini:

1. Realizati caracteristica protagonistilor Radu Negrescu
si Viorica Vrabie din romanul Singur Tn fata dragostei de
Aureliu Busuioc.

2. Pornind de la Tndemnul lui Aureliu Busuioc, adresat
cititorilor — ,,Sa fiti sanatogsi si nu uitati sa va iubiti, pentru ca
dragostea este cea mai frumoasa parte a vietii si unde nu este
dragoste nu este nimic. Sa traiti, sa fiti sanatosi si sa fiti

2

intotdeauna indrdgostiti.” — comentati mesajul ei, raportandu-|
la continutul romanului Si a fost noapte..., ultima aparitie

editoriald a prozatorului.
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PETRU CARARE (1935 — 2019)

Poetul, prozatorul si dramaturgul Petru Carare s-a nascut
la 13 februarie 1935 in comuna Zaim, judetul Tighina, azi r.
Causeni. A absolvit facultatea de jurnalistica a Scolii centrale
comsomoliste din Moscova (1956) si cursurile superioare de
literatura de pe langd Institutul de literatura ,,M. Gorki” din
Moscova (1969).

A nceput sa publice versuri lirice si satirice de prin 1954,
dar regimul sovietic nu Tncuraja satira si umorul, drept care
debutul editorial al scriitorului a fost amanat pana in 1962,
cand i s-a tiparit cartea Soare cu dinti. Alte carti de poezie:
Trandafir salbatic, Parodii (1965), Stele verzi (1967), Oglinzi
(1974), Parodii si epigrame (1981), Rezonante (1980), Fulgere
basarabene (1997) s.a. Petru Carare a scris si poezii pentru
copii: Cale buna, lonel (1962), Poiana vesela (1963), lonica
Tropotel (1978); activeaza si in domeniul prozei: Zodia
musafirului (1970), Tntre patru ochi (1979); dramaturgiei:
Strainul, Portretul, Logodna cu bucluc, Drum deschis si
traduceri artistice (versiuni romanesti din Ivan Kréalov, Francois
Villon, Stepan Oleinik etc.)

Scriitor inzestrat cu simtul umorului, descendent din
gluma, patdrania populara ale cdror spontaneitate, putere de
sugestie si le-a Insusit din tinerete, P. Carare a fost de la bun
inceput o piedicd pentru regimul de odinioard, care 1-a
Hrasplatit” cu marginalizarea, suspendarea spectacolelor
montate dupa piesele lui si chiar cu expulzarea din capitala

republicii (a facut doi ani de jurnalisticd localda in raionul
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Telenesti).

Insa P. Carare nu a incetat nicio clipa s spuna adevirul,
nu s-a lasat intimidat, a evoluat, impunandu-se ca un scriitor
umorist de certd valoare. El, umoristul, satiricul, ironistul are
un ,,program” pozitiv: critica metehnelor omenesti si a claselor
sociale se face din imbolduri sufletesti si intelectuale sincere,
intemeiate pe dragostea fata de om, de plai, de tot ce ne asigura
identitatea si verticalitatea. Un atare program gasim exprimat
n poezia Sa-ti iubesti atdt de mult pamadntul: ,,Sa-ti iubesti atat
de mult pamantul,/ Ca mereu de el sa-ti fie dor,/ Ca sd tina
vesnic legamantul/ Dintre om si solul roditor.// Sa-1 iubesti cu
dragoste maternd/ Si obrazul sa-ti lipesti oricand/ De tarana lui
ca de o pernd,/ Inima sa i-o auzi batand.// lar dusmani de vor
veni ca vantul,/ Sd te-mbraci in haine de otel/ Si sa-ti aperi,
sangerand, pamantul/ Si nici mort sa nu te lasi de el.”

Venit din mediul rural, atras de spectacolul sitesc
intiparit pentru totdeauna In memorie, In amintiri, P. Cérare
revine in permanentd la imaginea satului ca la o arhiva
inepuizabild de unde isi ia ,,material” pentru pldsmuirile sale.
P. Cirare este poetul triirii. Intreaga sa creatie se sprijina pe un
substrat afectiv, alimentat din bucuriile, durerile, dar si din
viciile omului simplu de la sat, din felul particular de a se
manifesta al acestor trairi care reprezintd icoana sufletului
satesc. Meritul lui P. Carare este ca el stie sa aprecieze
plusurile si  minusurile aproapelui, sa individualizeze
paradoxurile, banalul sau absurdul cu o astfel de participare

emotiv-spirituald, incat sa lumineze constiinta si mentalitatea
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omului contemporan.

Asa se face cd destinul omului de la tara, in viziunea
poetului, se confundd cu un mit Intemeiat pe ironii si pe
adevaruri crude. In acest sens, umorul si ironia lui P. Carare
continud ceva din umorul si ironia lui Ion Creangd. ,,Se
odihnesc mai mult cand mor./ Trei zile-ntins e trupul lor,/ Dar
pe cea lume iar se scoald/ Si se astern pe roboteald.” (Plugarii);
,»3a nu-mi plangeti langa gropd,/ Ca de ea nimeni nu scapa,/
Dar iti vrei atat noroc:/ Nu-nainte de soroc.” (Lume fara mine)

In acest mod, P. Carare ne ajuti si constientizim
adevaruri esentiale despre viata noastra, adevaruri dezvaluite
de el cu multd artd umoristicd, descretindu-ne fruntile si
starnindu-ne hazul. Ironia muscatoare, poanta surprinzatoare
sunt instrumentele aplicate de P. Carare in poezia Codru
civilizat, subintitulata Sfatul unul ,,specialist”: ,,Tai copacii cei
mai zdraveni,/ Pui in loc stalpi de beton/ Si in loc de glas de
pasari —/ La doi pasi — un megafon.”

»Specialistul” e un tehnocrat care, de fapt, nu ocroteste
natura. ,,Modernizarea” codrului, preconizatd de ,,specialistul”
in cauza, echivaleaza cu distrugerea necugetata, barbara a
naturii bogate a plaiului nostru. Nici urma din dragostea acestui
plai pentru naturd si pentru vietitile ce o populeazi. in final,
scriitorul zambeste amar, lasandu-ne libertatea de a reactiona la
propunerile ,.specialistului”: ,,Cu poiana asfaltatd,/ Padurar in
tanc blindat/ Si ciuperci de penoplastic.../ Stop! Ca ne-am
civilizat.”

Scriitorul basarabean a castigat simpatia cititorului, mai

94



ales, prin parodiile si epigramele sale. Parodia (o imitatie
satiricd a unei opere serioase, cunoscutd publicului, ale carei
subiect si procedee de expresie sunt transpuse la modul burlesc
(comic excesiv), o mimare a originalului, cu intentia de a-i
sublinia comic trasaturile caracteristice. Astfel privita, parodia
ar echivala cu un act critic) isi propune o discreditare din
interior a operei supuse ridiculizarii. ,,Din interior” ar Tnsemna
ca parodistul se foloseste liber si ingenios de mijloacele,
imaginile si chiar de tonalitatea operei investigate satirico-
umoristic.

Arta de parodist a lui P. Carare se vadeste in chip
deosebit in Caciula si paharul (dupa Petru Zadnipru), Sa fie-al
naibii cel care nu bea (dupa Nicolai Costenco), Candatuia
gazduirii (dupa Andrei Lupan). Ca si In multe alte parodii, P.
Carare exprimd in felul sau spiritul operelor zeflemiste,
reconstituie adevarul despre acestea, apeland la poanta
caracterizantd si usor memorabila: ele reprezintd creatii poetice
veritabile, profiluri ce definesc nu numai opera vizata, ci si
individualitatea creatoare. Drept exemplu vom cita parodiile ce
se referd la creatia lui Gr. Vieru, in special cele pe tema
dragostei. Astfel, P. Carare, cu o usoard, dar energica ironie,
vine sd insceneze relatia intre cele doud muze — poezia si
dragostea, pe care omul de creatie vrea sa le impace: ,,As canta
cu doud maini —/ Imi scap mandra la vecini,/ Ea cu ciudid ma
saruta./ Las lauta la o parte/ Si-mi strdng mandra cét se poate,//
Intr-un colt lauta sede,/ Se-nfioard de ce vede,/ lar cum ma
ating de strune,/ Ea la toti ce-a fost le spune...” (Cantec de
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lautar) Anecdoticul situatiei, ironia savuroasa cu iz rustic
elibereaza poezia de gravitate si meditatie, o face mai apropiata
de suflet, sporind zambetul. Alte parodii ale lui P. Carare
constituie obiectul unei placeri estetice si, concomitent, al
intelegerii adecvate a poeziei, autorul asumandu-si, partial, si
sarcina criticului literar.

Cu acelasi succes scriitorul cultiva epigrama, ,,forma a
poeziei lirice, de obicei de dimensiunile unui catren, care
satirizeazd trasaturile negative ale unei persoane, ale unei
categorii sociale sau profesionale mai largi ori ale fiintei
umane, in general, incheindu-se mai intotdeauna cu o poantd.”
Laconismul nu este o piedica in calea relevarii de catre autor a
unor adevaruri profunde despre denuntatorul de ieri (agent al
securitatii) travestit acum 1in... poet: ,leri scriai denunturi,/
Astazi — poezii./ Astea sunt mai slabe:/ Am ramas toti vii...”
(Unui cameleon); despre medicul care nu-si onoreaza cum
trebuie sarcina: ,,Cazul meu fusese grav,/ Azi va multumesc
frumos./ Am venit semibolnav/ Si plec semisanatos.” (Doctorul
meu)

Zambetul caustic (muscator, satiric) al scriitorului se
ascunde in Insasi formula sprintend si jucdusa a unui adevar
trist, pe care epigramistul il exprima ingenios: ,,in fata anilor ce
vin,/ Nicicand n-am sa ti-o iert/ Ca mi-ai intins paharul plin/ Cu
sufletul desert.” (Romanta)

O parte din poeziile scriitorului au devenit cunoscute
cititorului dupa 1989, in conditiile democratizdrii. De ex.,
volumul de versuri Sdgeti, care a vazut lumina tiparului in
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1972 si care imediat a fost arestat si retras din vanzare sub
pretextul cd viza anumite aspecte ale sistemului socialist, a
putut fi reeditat tocmai Tn 1990: Sageti. Carul cu prosti si alte
poeme. Tn toate ciclurile cuprinse in volum (Omul om, De
dincolo de noi, Sageti, Parodii, Carul cu prosti si alte poeme),
poezia lui P. Carare se impune prin curajul civic, prin
principialitatea spunerii directe sau pe calea aluziei a
adevarurilor despre om, societate, viatd. Cu acest volum, P.
Carare deschide unul dintre primele capitole de poezie politica
in literatura din Moldova. Aici autorul vine cu punctul sidu de
vedere asupra problemei relatiilor dintre oameni de diferite
nationalitati, vizeazd sensul prieteniei dintre popoare 1In
perioada regimului totalitarist. Omenia, setea de viatd, dorul si
durerea, dragostea, legdmantul si credinta, demnitatea si
onestitatea, cinstea si dreptatea — iatd coordonatele spirituale
definitorii ale poeziei lui P. Carare. Sagetile poeziei sale,
constituite dintr-o simbiozd de lirism contaminat cu umor,
ironie sau satira, au menirea sa trezeasca omenescul din om, sa
puna in acord miscarile sufletesti ale acestuia cu universul din
care face parte: ,,Soarele-n cer e inima mea,/ Norii — mania,/
Tunetul — hohotul meu/ Ploaia — lacrimile mele de ras,/ lar
curcubeul mi-i poartd/ Prin care las sa treaca/ Cei demni sa
vada ziua de maine” (Satiricul). Ceea ce e important de retinut
aici e sinceritatea si obiectivitatea.

In creatia lui P. Carare eroul liric triieste conditia unui
neam umilit, lipsit de traditie, istorie, limba. El regretd timpul

petrecut intr-o supusenie rusinoasd. Poezia sa pune in discutie
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rosturile primordiale ale existentei umane, care nu pot fi
concepute si acceptate in afara demnitdtii omenesti. Conditia
suprema a scrisului lui P. Carare e de a schimba, pe calea
explordrii intense a umorului si a satirei, fata literaturii si a
oamenilor, e de a trezi constiinta umana si cea artistica din
letargie si comoditate, pentru a le indemna spre luciditate si
adevar. In contextul actual, poeziile sale nu isi invechesc
sugestia, ludnd in consideratie urmele lasate de perioada
sovietica 1n toate domeniile de viatd ale basarabenilor.
Nonconformismul acestui scriitor se remarca in rezistenta prin
scris si refuzul ,,sclaviei”. Arcadie Suceveanu considera ca ,,in
tolba cavalerului dreptatii se mai afla sageti nelansate, inmuiate
in mustarul lui Juvenal, arcul satirei std in asteptare, ca si alte
arme in ,,pozitie de tragere...”!

Sarcini:

1. Realizati un referat cu tema: ,, Sagetile ” poetice ale lui
Petru Carare.

2. Redactati un eseu cu tema: Petru Carare, , satiricul
incoruptibil”.

! Suceveanu Arcadie. Portret in Sepia. Petru Carare. Cavalerul floretei de
Argint. In: Revista literard. Publicatie de literatura si dialog cultural.
Chisinau, nr. 2, februarie, 2017, p. 17.
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ANATOL CODRU (1936-2010)

Poetul si cineastul Anatol Codru s-a nascut la 1 martie
1936 in satul Molovata Noud, r. Dubéasari. A absolvit USM
(1963) si Cursurile superioare de scenaristicad si regie din
Moscova (1971). A debutat editorial cu placheta de versuri
Nopti albastre (1962). Alte carti de poezie: Inddrdtnicia pietrei
(1967), Feciorii (1971), Portret in piatra (1978), Piatra de
citire (1980), Mitul personal (1986), Bolta cuvantului (1997).

Tn cinematografie s-a afirmat prin filmele documentare
Tranta, Alexandru Plamadeala, Arhitectul Sciusev, Dimitrie
Cantemir, Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, lon Creangd,
Sint acuzati martorii. A fost distins cu Premiul tineretului. Tn
1990 devine laureat al Premiului de Stat al R. Moldova. A
activat si in domeniul traducerii. A decedat la 17 august 2010.

Poetul Anatol Codru traieste mai mult intr-0 lume a
metaforei si a mitului personal, In care eul creator e in continud
cautare de structuri arhetipale. Poezia lui il fascineaza pe cititor
prin frumusetea imaginilor, prin modernitatea viziunilor si
fragezimea ideilor. Eroul liric al acestei poezii se lasa cutreierat
de nelinistile secolului nostru accelerat si dur, mediteaza cu
responsabilitate asupra conditiei omului contemporan, se
angajeaza plenar in lupta pentru adevar si omenie, pentru bine
si frumos, participa activ la procesul de renastere nationala si
culturala.

Ca artist al cuvantului, A. Codru vine sa batd la poarta
poeziei in perioada cand condamnarea cultului personalitatii a
creat premise favorabile pentru afirmarea unei pleiade de tineri
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(pe atunci) poeti: Gr. Vieru, P. Botu, V. Teleucd, Gh. Voda, L.
Vatamanu, D. Matcovschi s.a. Ei vedeau in lirism cel mai
indicat remediu 1n descatusarea eului creator si de
personalizare a trdirilor declansate sub egida meditatiei, iar in
metafora originalda — forma superioard a autoexprimarii
artistice, mijlocul stilistic de Tnnoire a limbajului poetic.
Impreuna cu Liviu Damian, Ion Vatamanu si Victor Teleuca,
Anatol Codru a contribuit substantial la constituirea unei
viguroase orientari metaforico-moderne in poezia noastra din
anii *60-"80.

In placheta de debut, Nopti albastre, intimpinatd cu
entuziasm de critica literara a timpului, poetul este atras de
aspectele exterioare ale realitatii. Sentimentele exprimate sunt
cele elementare: bucuria, extazierea in fata miracolelor vietii si
ale naturii, cantecul patetic (care emotioneaza, induioseaza).
Prevaleaza evocarea tablourilor peisagistice si creionarea
biografiei contemporanului (scriitorului). Eroul liric al poeziei
de debut a lui A. Codru este un ,,flacau al primaverii” care ,,sta
cu viitorul fatd-n fatd” si care ,,vine navalnic peste timpurile-
acestea.” Patosul efervescent al autorului se revarsd In imagini
metaforice indraznete. Edificatoare in acest sens este poezia cu
razd de simbol si de mesaj antirdzboinic Mantaua. Mantaua —
acest vesmant ostdsesc — simbol al protectiei si al rezistentei,
cu care altddata, pe vremuri de razboi, pdrintii au stiut sa
»incdlzeascd un codru-ntreg”, ,,stingdnd” cu ea ,,ghiulele din
zbor”, astdzi, prin ,focul de-amiaza”, ,incdlzeste pe fiii —

soldati in marsurile grele prin iarna”: ,,Greu e drumul,/ Frig si

100



zloatd,/ Ning zapezile de-un veac,/ Dar de-odata/ Se arata/ Cu
mantaua ruptd-n spate,/ Opintind si dand din coate,/ Prin
namete-un pui de fag:// Din razboi neamul venea;/ Si cum vad
ca frig i este,/ Fara ca si prind de veste/ Ii ofer mantaua
mea...” Simbolul mantalei sugereaza legatura dintre generatii si
continuitatea cauzei, protestul contra razboiului, hotdrarea
contemporanilor de a apara cu ,mantalele” proprii acelasi
,codru-ntreg”, care a fost aparat si de ,,mantalele” strapunse de
schija, ale parintilor.

Volumele de versuri de mai tarziu — Indardatnicia pietrei
si Feciori, extind zonele de explorare ale realitatii, intemeiaza
un univers liric distinct si particularizat. Gandirea artistica a lui
A. Codru evolueaza spre interiorizare, spre sugestia simbolica
si reflectia filosofica. Interesul pentru sensurile artistice a dus
la saltul calitativ de la metafora plasticizanta simpla, a carei
functie este de a reprezenta spectaculos, la metafora
revelatorie, bogatd in sugestii si dezvaluiri de adevaruri
ascunse, iar de la ea — la simbolul obsedant si la mitul personal,
ale caror functii estetice sunt de a semnifica si a esentializa.
Fiind o expresie a personalitatii si a evolutiei sale, mitul
personal se intemeiaza prin repetarea involuntara a elementelor
obsedante, prin proiectarea unor imagini asupra realitdtii. Cu
ajutorul mitului personal, poetul ajunge la originea lucrurilor,
la radacini. Motivele-cheie ale poeziei lui A. Codru sunt cele ce
graviteaza in jurul pietrei, taranei, vinului, varstei, timpului,
vazut prin prisma muncii omului cu bratele si cu mintea. Se

remarca indeosebi simbolul fundamental al ,pietrei”, ce

101



contine o plurivalenta de conotatii artistice cu adancimi de mit.

Piatra pentru el este totul: vatra stramoseascd, iubire
pentru aceasta, nemurirea celui ce-si iubeste vatra: ,,Si-apoi,
vatra, n-am sa mor/ Nici de flori si nici de piatra,/ Si-apoi dor
de-al tuturor,/ C-am sa fiu cat piatra-n vatra,// Si-apoi piatra ca
traiesc,/ Si-apoi piatrd ca mai sint,/ Si-apoi piatrd ca iubesc/
Piatra asta de pamant.” (Piatra asta de pamant)

Explorarea motivului poetic al pietrei i permite lui A.
Codru sa-si descopere intuitii nebdnuite ale lucrurilor, sa ne
puna in fata unei intregi avalanse de metafore generatoare de
sugestii lirice surprinzatoare. Astfel, rimanem impresionati de
multimea nuantelor de sens pe care le banuim in ,,pietrele” din
care si-a ,,cladit” poetul opera, nuante intraductibile in limbaj
direct, dar atat de bastinase, folclorice, ca si tonalitatea spunerii
poetice.

La fel procedeaza scriitorul in poeziile M-am legat cu dor
de piatrda, Cantec de piatra. Poezia Pietrarii debuteazd cu
imagini insolite, proprii stilului autorului: ,,Din strana cerul isi
rastoarnd/ Talazul orgilor de-argint/ Si luna rupe noaptea-n
coarne/ Si noaptea cade la pamant.”

Apoi continua cu versuri dominate de cultul pietrei: ,,S1
peste tot, tot zari de piatra —/ De sus, de jos, de peste tot./
Cobori si urci. Si-n altd piatra/ Din piatra pietrei piatra scot/
Pietrarii: ce imens adanc,/ Ei parca-n albul pietrei ning...”

Iar in final, realizeaza portretul viu al pietrarilor care ,,s-
au cioplit 1n stanca,/ Cu alte stanci s-au contopit/ Si canta piatra

din adancuri/ Spre cer, cu glas de om trudit.”
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Imaginea simbolica a pietrei isi largeste considerabil aria
de semnificatii, pdna dam de expresia atotcuprinzdtoare: ,, Tot
pamantul e o piatra suferinda de dor.” Este poezia in care piatra
semnifica ceva deosebit de fragil, gingas, imposibil de atins cu
uneltele obisnuite: ,,La un masacru de piatra nicicand nu se va
ajunge./ Tot pamantul e o piatrd suferindd de dor./ Numai
coarnele melcului daca vor putea-o strapunge,/ Numai lacrima
de pe roua unui izvor.” Abordarea motivului poetic al pietrei,
iscusinta poetului de a sugera de fiecare datd altceva
echivaleaza cu un act de maiestrie literara.

Dar universul poeziei lui A. Codru nu se reduce numai la
explorarea acestui motiv. Rosturile de capatai ale omului in
timp si in istorie, conditiile etosului si spiritualitatii lui,
ecologia naturii si a culturii, graiul matern si creatorii de
frumos, problemele de creatie si crezul cetdtenesc-artistic — iata
alte cateva din directiile tematice si ideatice fundamentale ale
poeziei lui A. Codru, din anii *70-’80 (ex: volumele de poezii
Piatra de citire, Mitul personal). Particularitatea definitorie a
acestei poezii este conjugarea fericitd a civicului cu intimul, a
actualului cu general-umanul, a traditiei cu inovatia. Eroul liric
al lui A. Codru trdieste pana la durere, pand la ,;sangerarea
verbelor in gurd” destinul dramatic al colectivitatii pe care
ravneste ,,s-o tdimaduiasca de rele.”

Tn prim-planul reflectiilor lirice ale autorului se afla omul
pacii si al painii, omul faptei si al creatiei, lonii si Mariile
dintotdeauna ale Moldovei, care, prin harnicia si prin harul lor,
sporesc bunurile materiale si spirituale ale poporului, ne
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intretin neamul si graiul, ne eternizeazd dainuirea noastra in
spatiul mioritic ca faurari de frumuseti: ,,Cu vecia pe frunti,/
Cu vecia pe veci,/ O nuntire de munti —/ De tarani,/ De
taranci.// De fiice,/ De fii,/ De loni,/ De Marii,/ Ca si cum mi-ar
fi/ Stalpi la capatai.” (De loni, de Marii)

Explorand in mod creator valentele artistice ale unor
mituri nationale sau universale, A. Codru e tentat s gandeasca
mitic el insusi, adica inventeaza fabulatii de facturd moderna.
Perceperea mitologicd a contemporaneitdtii i permite poetului
sa creeze imagini arhetipale. Facand din motivul pietrei un
principiu fundamental, A. Codru l-a explorat cu atata
ingeniozitate si inspiratie, incat a ajuns sa-1 transforme in mit
personal contemporan, piatra fiind in conceptia poetico-
filosofica a autorului modul concret al materiei primare n
punctul ei maxim de a se umaniza.

A. Codru introduce Tn poezia de la noi un tip nou de
metaford poeticd: nu una locald, imitativd, ci o metafora
absoluta, globala, deschisa, care e strabdtutd de un puternic
freamat vital. Pentru A. Codru, metafora nu este numai un
simplu trop ornamental, un procedeu cu functii restranse, ci
este, inainte de toate, o viziune estetica asupra lumii, structura
complexd, modalitate de creare si recreare a universului
artistic. Nu intdmplator autorul vede in procesul de
metaforizare o sansd de a te omeni. El afirma ca metaforele lui
sunt atit de pline de idei si simtire, incat nici nu par a exista,
sunt ,.topite” in fluxurile adanci ale poeziei. Ceea ce da vraja si

suflu personal creatiei poetice a lui A. Codru este tensiunea
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gandurilor si culoarea inimitabilda a metaforelor, puterea de
plasticizare, sinceritatea absolutd a mesajului si laconismul
expresiei.

Sarcini:

1. Realizati analiza literara a poeziei Piatra de citire de
Anatol Codru.

2. Elaborati o comunicare cu tema: Metafora pietrei —
mitul/ crezul personal al lui Anatol Codru.

3. Comentati afirmatia lui Grigore Vieru: ,,Anatol Codru
crede cu toata fiinta in puterea miraculoasd a metaforei si 1si

Tnalta poemele pe soliditate si energiile ei sacre.”
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ION VATAMANU (1937-1993)

Poetul si eseistul lon Vatamanu s-a ndscut la 1 mai 1937
si a decedat la 9 august 1993. Chimist de profesie, dupa
absolvirea USM (1960), a lucrat sef de laborator la ASM. In
1990 a fost ales deputat in Parlamentul RM, unde a fost
presedinte al Comisiei pentru culturd si culte. Carti de poezie:
Primii fulgi (1962), Ora pasarii (1974), De ziua frunzei (1977),
lubire de tine (1981), Maslinul oglindit (1983), Dimineata
marului (1986), Nimic nu-i zero (1987), Atat de mult al
pamdntului (1990). Carti rezistente de eseuri: Viata cuvantului
(1980) si A vedea cu inima (1984).

Ion Vatamanu intra in literaturd cutezator prin anii ’60,
devenind, in scurt timp, o voce poeticd distinctd in literatura
romana din stanga Prutului. Considerat unul din poetii
reprezentativi pentru ,,miscarea literelor” din Basarabia, el a
avut un rol de frunte In procesul de innoire a substantelor
poetice, impunand o formula liricd noud, modernd, deosebita
de cea traditionalista.

I. Vatamanu a propus cititorului o poezie meditativa, in
cheie lirico-filosofica, punand accentul pe esente, pe emotia
sofisticata, in Incercarea de a patrunde si a dezvalui dialectica
lucrurilor, a contempla curgerea timpului, e o poezie incarcata
de sensuri si atitudine. Pentru el, poezia este cunoastere. Ea
presupune o incercare de recuperare a plinatatii sufletesti, care
1l determinda pe poet sa readuca in planul trairii bucurii
elementare, sa ridice din zona de umilinta floarea-soarelui, apa
si salcia, lumina si mireasa. El isi construieste discursul poetic
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in jurul unor simboluri cu o mare fortd de sugestie: albul,
verdele, pasdrea, apa, pamdntul, arta, cantecul, frunza,
bulgarele de tarana, etc.

Dragostea pentru plaiul natal a fost unul din motivele
permanente ale creatiei lui. Exemplu e poezia Cand spunem azi
Moldova roastra (din placheta Ora pasarii): ,,Cand spunem azi
Moldova noastra,/ Al nostru e pamantul.../ L-am scos din soare
si din ploaie/ L-am pus pe asternuturi moi,/ Si moale asternut
ne este..” lon Vatamanu isi propune dezvdluirea ideii de
permanentd a Moldovei, tot ce se atinge de Moldova este al
nostru: ,,A noastra e si ploaia,/ Céaci, Incercati de sete,/ O
asteptam mereu./ A noastra este ploaia.”

Intreaga poezie e o inlantuire de idei purtitoare de sens.
Verbul lui lon Vatamanu este energic, autorul parca s-ar teme
ca cineva i-ar putea inchide gura si n-o sa poata spune tot ce-l
doare de pe la 1812 incoace. Poetul promova ideea nationala,
apeland la un limbaj ,esopic”, oferea cititorului unele
inchipuiri care urmau sa fie nu numai crezute, dar si traite
profund si constientizate de cétre destinatarul lor.

O atare poezie este Ideal, una dintre cele mai cunoscute.
Aict, ,,credinta in virtutile purificatoare ale gurii de rai nu este
altceva decdt o colectie de locuri comune in poetizarea
realitatii, a cultului usor ambiguu al radacinii, al graiului,
pamantului. Unirea se face in gind, in poezia personalizati’?:

(Pentru Ion Drutd) ,,Tu o frunza,/ Eu o frunza./ Doud frunze/

1 Burlacu Alexandru. Proba esteticului. Neomodernisti basarabeni. — lasi:
Junimea, 2023, p. 118.
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Impreund,/ Cand s-aduna,/ Stii ce fac?/ Un copac./ Tie ti-i
drag,/ Mie mi-i drag...// Un copac/ Cu alt copac/ Impreuna,/
Céand s-aduna,/ Stii ce fac?/ Un meleag./ Tu un bulgar,/ Eu un
bulgar,/ Tar doi bulgari/ De tirana/ Impreund,/ Cand s-aduna,/
Stii ce sunt?/ Un pamant./ Tie ti-i drag,/ Mie mi-i drag.../
Frunza cea de pe copac,/ Pomul cel de pe meleag,/ Frunza
canta pe copac,/ lar copacul pe meleag,/ lar noi doi, in umbra
lui,/ Ti cantdm pamantului:/ Mie mi-i drag,/ Tie ti-i drag...”

Explorator indraznet si original al valorilor noastre
eterne, lon Vatamanu a scris despre limba stramoseasca in
maniera baladesca, atit de familiard lui: ,,Dulce-i mierea ca-i
culeasa/ De albine muncitoare,/ Dar mai dulce-i graiul nostru/
Printre graiuri si popoare.” (Grai matern)

Revenirea scrisului nostru la alfabetul latin a fost
consemnatd de I. Vatamanu poetic si memorabil: ,,Ca-i al
nostru de departe/ Pana azi, pe-acelasi plai,/ Sa-1 vorbim cu-o
noud carte,/ Scrisa tot cu-acelasi grai.” Poetul are constiinta
adevarului cd limba Tnseamna, de fapt, poporul; ca daca dispare
limba, dispare si poporul care a vorbit-o: ,,Daca-n lacrimi noi |-
am tace,/ Ar lipsi in lumea mare/ Cel mai scump cuvant de
Pace/ Si-un popor intre popoare.”

In epoca, Ton Vatamanu a fost cunoscut ca autor al unei
alte poezii despre limba: Cuvintele limbii moldovenesti (in
1993 a aparut cu titlul Cuvintele) si continea idei despre
glorificarea tezaurului nostru lingvistic. ,,3i-s toate demne si
stapane,/ Si-S poruncite-asa de mama,/ Si sund cand le bati

alarma,/ Si-s toate demne si stdpane./ Si au atat cat are-0
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limba/ A-si spune dorul si destinul,/ Si-mbarbdteaza ca si
vinul,/ Si au atdt cat are-o limba.” Scriitorul dovedeste o
fermitate a ,spunerii” care confirmad siguranta atitudinii.
Aceasta poezie denotd metaforismul de calitate al intregii
creatii a lui Ion Vatamanu, exprima o atitudine militantd in
problema limbii.

Ciclul de poezii Dimineata mdrului se anunta ca o
deschidere a poeziei noastre spre modernitatea autentica a
creatiei. Motivul sprijinului, radacinilor spirituale, al memoriei,
.intoarcerii la izvoare” este permanentizat: ,,Problema marului
ma nelinisteste azi dimineata./ Ca dimineata marului,/ Spre
deosebire de alte dimineti/ E rosie,/ lar inaltarea marului aduce
sarbatoarea in ochi.” Ciclul Dimineata marului este remarcabil
prin poeziile O carte nu e altceva decat moartea unui copac,
Salcie cu frunzele-aplecate, Indrdgostit ca mire, Eruditie
populara, Taranii.

Imaginea parintilor este originald si memorabild in poezia
Tata batran si mama batrana: ,,Tatd batran/ Si mama batrana —
/ Doi pomi revarsati/ De-o culeasi lumina.” Imbitranirea
parintilor este numai una dintre cauzele durerii scriitorului ,,c-
un piept zdruncinat,/ Cu-o inima slaba.” Aceasta poezie este si
o confesiune de creatie a autorului.

Deosebit de nuantate sunt poeziile din volumul De ziua
frunzei, ciclu In care poetul intrevede cercul dialectic al vremii
in renastere, vestezirea vegetald, in infrunzire. ,,O cale de a
poetiza realul este investirea unor elemente ale lumii

inconjuratoare cu efecte alchimice. Mai cu seama frunza, dar si
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pasarea, dar si alte imagini puternice i-au grefat personalitatea
inconstienta, i-au dat anvergura de sistem poetic, de mit

1.”! Destinul frunzei sugereaza destinul omului, frunza

persona
urmeaza legile continudrii, regenerarii vesnice: ,,Cadea frunza
si cadea/ Si tot omul suferea.../ Frunza toata cum s-o poarte/ Sa
tot nasca vieti din moarte.”

Fire profund poetica, Ion Vatamanu a fost poet si In
eseistica sa. Un exemplu este eseul Mama. Chiar inceputul lui
este o poezie fara versuri, dar cu un ritm al sdu si cu multa
metafora: ,,Femeia aceasta, care trece prin umbre, aceasta
mama fara copii, poarta-n piept patru morminte. Patru clopote

2

negre bat sub patru aripi ale durerii...” Intreg discursul
autoricesc este la fel de metaforic: ,,Patru vanturi ii leagana
umbra, patru flacari se-nalta din inima acestei femei solitare,
care cautd prin cimitirele lumii patru ani de nastere si un singur
an al mortii: cel de-al doilea razboi mondial.” Impresionante
sunt dialogurile imaginare ale mamei indurerate cu cei trei fii si
cu sotul sdu, tuspatru cdzuti in razboi. Monologul mamei, trait
adanc, este o autentica poezie in intreaga opera: ,,Daca-i nevoie
sa zacd cineva in pdmant, din neamul nostru sd zacd, ma ia pe
mine, barbate, ma pune-n pdmant, sd zac trei morti la rand,
pentru toti ei, feciorii mei...”

Despre arta lui lon Vatamanu de a scrie, Gr. Vieru
spunea: ,,Doud motive par s domine scrisul lui Vatamanu.

Unul simbolizand statornicia sufleteascd, spirituald, celdlalt —

1 Burlacu Alexandru. Proba esteticului. Neomodernisti basarabeni. — lasi:
Junimea, 2023, p. 118.
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cantecul, zborul liber al sau. Iar intregul act liric al poetului nu

este altceva decat expresia unei iubiri depline, pana la capat.”

Sracini:

1. Realizati analiza literara a poeziei ldeal de lon
Vatamanu.

2. Elaborati o comunicare cu tema: lon Vatamanu —
simbol al demnitatii nationale.

3. Comentati mesajul afirmatiei lui Gr. Vieru: ,,.Doud
motive par sa domine scrisul lui Vatamanu. Unul simbolizand
statornicia sufleteasca, spirituala, celalalt — cantecul, zborul
liber al sdu. Iar intregul act liric al poetului nu este altceva
decat expresia unei iubiri depline, pana la capat.”
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DUMITRU MATCOVSCHI (1939-2013)

Poet, prozator, dramaturg si publicist, s-a nascut la 20
octombrie 1939 in comuna Vadul-Rascov, jud. Soroca, azi r.
Soldanesti. A absolvit USM (1962). Editorial, a debutat cu
placheta de versuri Maci in roua (1963). S-a afirmat ca poet
prin cartile Casa parinteasca (1968), Melodica (1971), Patria,
poetul si balada (1981), Soarele cel Mare (1989), Imne si
blesteme (1991), Maria sa, Poetul (1992), Of (1993), Vad
(1998) s.a. Din cartile sale In proza se evidentiazd romanele
Toamna porumbeilor albi (1979) si Focul din vatra (1982). Au
avut ecou 1n epocd dramele sale montate pe scena Teatrului
National ,,Mihai Eminescu”: Presedintele (1975), Cantec de
leagan pentru bunici (1977), Tata (1979), Abecedarul (1984).

,,Eu nu sint martir, nu sint apostol, nu sint mesager, sint
om al acestui pamant. Si sper cd dupa ce ma vor petrece in
ultimul drum, pe lespedea mea de mormant prietenii vor ldsa
aceasta inscriptie in loc de epitaf: A fost Om.” A decedat la 26
iunie 2013.

Foclorica prin factura si baladesca prin spirit, lirica lui D.
Matcovschi este una a dezbaterilor etice, a raspunderilor si
angajarii civice. Ea atesta o impletire fericitd a intimitatii cu
deschiderea larga spre elementul social. Poezia lui Matcovschi
impresioneaza prin arta delicatd a nuantelor si a formulelor
lirice. Pasiunea sa pentru actualitate se relevd in permanentul ei
suflu de mesaj, de idee profundd. Caracterizandu-si scrisul in
poezia-program din volumul Graul, autorul marturisea: ,,Mi-e
dor de cantec simplu, si-ncet, si vrajitor,/ Ca frunza si ca soapta
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tarzie de izvor,/ Ca verdele de iaba si galbenul de spic,/ Ca
picurul de roud scanteietor si mic,/ Ca vesnicul Luceafar ce-
aluneca in jos,/ La capatiiul nostru senin si credincios,/ Ca
vorbele madicutei in pragul casei, cand/ Feciorii si-i petrece in
lume, rand pe rand...” (Mi-e dor de cantec simplu)

Aflam aici o limpezire a conceptului de poezie la D.
Matcovschi si chiar cateva Insemne ale modului lui artistic —
,ca frunza si ca soapta”, ,ca verdele de iarbd.” Axa
programului poetic al lui D. Matcovschi a fost si a ramas
simplitatea, masura si echilibrul, armonia interioard. O alta
caracteristicdi a poeziei lui este muzicalitatea sugestiva,
alimentatd de incantatia cuvintelor, de aranjamentul lor in fraza
poeticd. Nu intamplator autorul isi concepe multe texte ca pe
niste cantece: Cdntec de vesnicie, Cantec de plugar, Un cantec
de iubire. Poezia lui D. Matcovschi e o creatie ancoratd in
traditie.

Dragostea pentru pdrinti si, in general, pentru Inaintasi,
ale caror nazuinte, idealuri si fapte suntem chemati sa le
continudm, este o temad permanentd a poetului. Poezia Mama
este o operd plind de duiosie si recunostintd, exemplu de vers
sincer si inspirat: ,,Palma ta ne-a mangaiat,/ Vorba ta ne-a
legdnat,/ Am crescut cu alti copii de-o seama./ Langa pomul cel
rotat,/ Langd spicul cel bogat,/ Langd pragul casei noastre,
mama.”

Simplitatea versului de sorginte folclorica, tonalitatea
baladesca pastratd pand la ultima silabd a poeziei, adresarea

directd, comparatia cu ,,0 floare din gradina”, vestezitd de
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toamne si troienitd de ierni, apoi alte particularitati de
conceptie si compozitie fac memorabild imaginea celei mai
scumpe fiinte de pe pamant.

De la ,mamad” provine cuvantul ,matern”, o alta
permanenti a universului tematic al lui D. Matcovschi. In
creatia sa, graiul are un specific inconfundabil, pe care, in
poezia Limba maternd, il reda prin detalii concrete ca
busuiocul, dorul, doinele, codrii, balada, mioara, luceafarul.
Metaforele izvorand firesc din textul alcatuit din cuvinte
neaose, au o aroma folclorica, merg drept la inima cititorului
indragostit de tot ce e al nostru, frumos si nemuritor: ,,Limba
materna, ca floarea eternd/ De busuioc si de dor —/ Dor de
tarane, de doine batrane,/ De freamatul codrilor.// Ea ne aduna,
cu soare si luna,/ Cu viitor si trecut —/ Frunza de laur, batuta in
aur/ De-un mester necunoscut.” Aici, poetul recurge la asociatii
sugestive n context care sporesc expresivitatea imaginilor sale.
Chiar reluarea primei strofe in finalul poeziei sugereaza
dainuirea in timp, continuitatea fiintarii si evolutiei limbii —
,.floare eterna.”

In poeziile lui D. Matcovschi constatim numeroase
»~definitii” metaforice ale Patriei, reluarea motivelor si
micromotivelor (strdmosii, arborele, stropul, casa, vatra,
samanta, graul), frecventa unor procedee de sintaxa poetica,
prin care textele se leagd si se continua intre ele, alcatuind
parca niste capitole ale unuia si aceluiasi poem despre Patrie.
D. Matcovschi simte pand la durere nevoia noastra de radacini.

O dovada este poezia Radacini. ,,A cazut din nuc o nucd/ si-a
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crescut un nuc din lut:/ pelerin cu dor de duca,/ intr-o noapte a
crescut.// Gospodarul si nevasta/ (oameni credinciosi, milosi)/
au vazut minunea asta/ si-au Tngenuncheat, frumosi,// si au
plans, si din genunchi/ (cat au plans si s-au rugat)/ radacini de
nuc, manunchi,/ le-au crescut/ si i-au legat,/ i-au invesnicit cu
dor/ de casa, necalator.”

Nuca picata ,,din cer” (din pliscul unei ciori cilatoare) a
incoltit in humele noastre, dar a dat un nuc ,,cu dor de duca.”
Pentru el, plaiul nostru e strain, de aceea nucul il poate oricand
pardsi. Cu totul altfel se prezintd gospodarul casei si nevasta
acestuia. La vederea nucului care a ,,luat-0 razna-n lume” ei n-
au putut rabda si ,,au ingenuncheat plangand.” Ei n-au stiut sa-I
tind locului pe nucul ,internationalist.” Rostul parabolei lui
Matcovschi rezida in sugestia profunda a radacinilor care ii tin
in huma stramoseasca pe ,,gospodarul casei” si pe nevasta lui:

,»Si-au tot plans o noapte, vai,
De-au ajuns sa se trezeasca —
Ea balaie, el balai.

Iar din talpa, din genunchi
Incepuri sa le creasca
Radacini de nuc, manunchi.”

Simplitatea folclorica a vocabularului si atmosfera de
basm din finalul poeziei potenteaza spiritul profund national al
intregii parabole. Mesajul etic al operei: nevoia de radacini a
omului din popor devotat vetrei parintesti, este unul intremator,
reconfortant.

Glorificarea inspiratd a omului cu radacini infipte adanc

in humele stramosesti 11 duce pe D. Matcovschi la elogierea
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plastica a plaiului natal, a istoriei si vitejiei strdbunilor si a altor
realitati In afara cdrora nu existd neamul. Poet patriot, autorul
este o parte constituentd a acestui pamant, de care il leaga
vesnicile radacini: ,,Crescut in suflet un pamant./ Cel mai
frumos pamant din lume./ Cu vesnic dor, cu dulce nume,/ ca un
luceafar luminand.” Pamantul insusi e numit de D. Matcovschi
,baladd” in poezia Crescut in suflet, a carei strofa de incheiere
nu lasd loc indoielii ca radacinile milenare, constientizate de
fiecare dintre noi, imprima existentei noastre un sens major,
inaltator.

Tiparita pentru prima datd in cartea Patria, poetul si
balada (1981), poezia Parintii confirma o particularitate
constanta a creatiei scriitorului: aceea de a obtine o rezonanta
civicd puternicd a unei teme preponderent personale sau de a
vorbi despre lucruri importante si in plan social, cum sunt
relatiile dintre parinti si copii, cu multa caldura sufleteasca.

Dramatismul situatiei de la temelia poeziei Parintii este
prezentat printr-o interogatie retoricd ce nu admite replica: ,,De
ce nu stim sa ne iubim parintii?/ De ce nu stim copii cuminti sa
fim?/ Parintii nostri luminosi ca sfintii,/ coboratori din dor si
suferinte/ De ce nu stim, copii, sa-i pretuim?// (...) De ce nu
stim sd ne iubim périntii?/ De ce nu stim copii cuminti sa fim?/
Parintii nostri luminosi ca sfintii,/ coborétori din dor si
suferinte/ De ce nu stim cinstit sa-i pretuim?”’

Intrebarile retorice divulga pérerea autorului ca dincolo
de relatiile bune sau chiar foarte bune ale noastre cu parintii

nostri, acestia nu sunt, totusi, venerati dupa merit. Intelegerea

116



temei e de origine populara si se reduce la adevarul ca nu exista
masurd pentru recunostinta ce urmeaza sa o aratam parintilor si
celorlalti inaintasi.

Poetul plasmuieste metafore si comparatii pline de sens si
de farmec si se destainuie liric, dar in scopul dezvaluirii
motivului abordat apeleaza la naratiunea intinsa, la versul lung
de 11 silabe si chiar 12-13 silabe, pentru a-i caracteriza pe
inaintasi. In textul poeziei isi gisesc locul faptul cotidian
concret si evocator (mama vine la fiu, tata vine la fiicad) si
urarea traditionald (folcloricd): ,,Dea Domnul pace si dea
Domnul ploaie”, ,,Dea Domnul casa sa va fie casa”, ,,Dea
Domnul s-aveti parte de-o iubire”, urmate de monologuri
autoricesti pe cat de simple si lirice, pe atat de metaforice si
dramatice.

Motivul venerdrii parintilor este reluat, partial, in poezia
Eu nu sunt pasare, ca si motivul radacinilor simbolizate de nuc.
,,Bu nu sunt pasare, sa stii,/ Si nu-mi schimb locul cand se lasa/
Peste pamant si peste casd/ Brumele toamnei, argintii./ Aici
mi-i vatra, si-aleasa,/ Si dragd mi-i, si scumpa mi-i,/ Nu ca-i
bogatd si frumoasa,/ Ci ca-i aproape inimii.// Fie inghet, fie
furtund,/ Nici frig imi e si nici mi-e teama/ Cu frate, sorad
impreuna,/ Alature de tatd, mama.// Suntem un crez, suntem o
soartd./ Si creste nuc batran in poartd.” Poezia reprezinta o
alegorie in care negatia sporeste puterea afirmativa a mesajului
comunicat de autor. In final, recurge la afirmatia directs,
facand o generalizare a primelor trei catrene, oferindu-ne, n
mod metaforic, ideea poeziei.
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De acest nuc, de acest plai, eul liric nu se desparte cum
nu se desparte de mama, tatd, de tot ce e al sau si ce-i sfant,
mesaj transmis prin poezia Datorie: ,,Sunt plaiuri mai
frumoase/ Ca orisice poveste./ Dar ce am eu cu ele?/ Straine
toate-mi sunt./ Al meu e cel de-acasa,/ mi-e scump asa cum
este./ Pe slava si pe aur/ cum as putea sa-I vand?” Datoria se
dovedeste un lant de relatii: noi ducem mai departe ceea ce ne-
au lasat parintii, copiii nostri vor dezvolta ceea ce le vom lasa
si numai in acest fel vom reusi sa tinem focul in vatra.
Dumitru Matcovschi — romancierul

Paralel cu poezia, D. Matcovschi practica si alte genuri
literare. In proza, el a debutat cu romanul Duda (1973) in care
isi afirmd vocatia de povestitor. Cartile ulterioare Batuta
(1975), Toamna porumbeilor albi (1979), Focul din vatra
(1982), Roman teatral (1984) constituie performante notabile
in domeniu. Autorul prefera un discurs apropiat de cel al
povestitotului popular, fara risipa de cuvinte: naratiunea curge
firesc, in fraze largi, cu un timbru specific. Tematica rurala a
ramas o constantd a scrisului lui Matcovschi: creatorul si-a
afirmat, in repetate randuri, descendenta sa tdraneasca,
abordand, in toate genurile, destinul omului de la pamant si
destinul satului, privite in perspectiva timpurilor. Universul
tematic al lui Matcovschi face corp comun cu cel al poeziei:
viata, timpul, cdutarile de sine ale adolescentului, iubiri tinere
si deziluzii, aspiratia spre bine si frumos, drame de esenta
intelectuald si, fireste, motivul casei parintesti, al legaturii de

continuitate, al axei si al radacinilor. Aceste romane relateaza
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despre axa si legamant, despre firele care ne leagd de prag si de
bastina, despre universul pitoresc al satului cu toate ale lui, dar,
in primul rand, despre interesul pentru om si pentru tot ce i-a
acordat acestui pamant emblema omeniei.

Dumitru Matcovschi este unul din cei mai de seama
condeieri ai literaturii noastre basarabene. Poet, prozator si
dramaturg, ,.el ramane o prezenta verticala, un arbore ale carui
frunze nu se ingilbenesc, nu cad niciodatd.”* El este Omul,
cetateanul, martirul care a ocupat un loc de cinste in inimile
cititorilor datorita scrierilor sale ce isi trag seva din realitatile
plaiului nostru, satului basarabean cu datinile si traditiile lui
sfinte, dar, totdata, si prin angajarea sa in renasterea nationala
din anii ’80—"90. Dumitru Matcovschi vine in literatura noastra
cu daruire de sine, aduce schimbari spre bine si scrie carti
impresionante prin unitatea lor organica si prin mesaj.

Un loc aparte in creatia sa literard il ocupd romanul
Toamna porumbeilor albi, o carte in care este inmanunchiat
specificul satului nostru, cu tarani gospodari, cu surori si frati,
cu nasi si fini, cu flacdi si fete, priviti in perspectiva timpului.
Romanul sdu relateaza despre axd si legamant, despre vegnicia
care s-a nascut la sat. Astfel, ,,universul tematic al prozei lui
Dumitru Matcovschi face corp comun cu cel al poeziei: viata,
timpul, cautdrile de sine ale adolescentului, iubiri tinere si
deziluzii, aspiratia spre bine si frumos, drame de esenta

intelectuald si, fireste, motivul casei parintesti, al legaturii de

! Ciopraga Constantin. Aprecieri. Tn: Dumitru Matcovschi, Vad. — Chisinau:
Litera, 1989, p. 182.
119



continuitate, al axei si al ridacinilor.” Si in roman, Matcovschi
ramane poet, deoarece creeaza o proza lirica cu o profunda
incarcaturd afectiva: cantd cu insufletire vitalitatea
ruralismului, punand In pagina viata omului de la padmant, satul
cu toate ale lui, omul in piept cu emblema omeniei.

Un astfel de personaj este protagonistul romanului badea
Lisandru Povara, omul care a trecut prin grozaveniile
razboiului, a lucrat la arie ,,0 vard si inca una”, brigadier. ,,Cu
nimeni nu s-a certat, pe nimeni nu l-a amagit”, presedinte al
comisiei de revizie ,,a zecea oara consecutiv”’, a facut parte din
partid ,cu recomandatia tovarasului presedinte, cu
recomandatia tovarasului agronom, cu recomandatia lui Andrei
Gheorghevici, directorul scolii”. In toate, a ramas un model, un
simbol al verticalitatii, un om de o cumsecadenie rard si de o
bunatate nemaipomenita, ca insusi Dumitru Matcovschi.

Toamna porumbeilor albi ,,¢ un fel de ,,ultima luna de
toamni” — toamna frumosului si a aspiratiei spre inalt.”?
Toamna este anotimpul in care se desfdsoard actiunea din
roman, cand badea Lisandru asteapta ca feciorul sdu sa-1 aduca
nord in casa si sa faca o nuntd cum nu s-a mai vazut in sat, cand
prasadele din copac s-au rumenit si stau grele pe crengile lui, e
perioada de aur a protagonistului. ,,E vorba despre omenia,
grija pentru aproapele, bunatatea originara a personajului, toate

! Botezatu Eliza. Dumitru Matcovschi: intre rapsodie si pamflet. 1n:
Dumitru Matcovschi — poet si om al cetdtii. — Chisinau: Stiinta, 2009, p. 25.
2 |dem, p. 25.
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sacrificate la finalul romanului.”? Toamna ,.este faza maturititii
sau varstei mijlocii din viata omului; coapta si matura, ea este
perioada temperatd intre tinerete si batranete”, ,toamna
frumosului si a aspiratiei spre inalt.”? Pentru badea Lisandru,
porumbeii sunt pasdrile sfinte ce intruchipeaza puritatea
sufleteascd, setea lui de frumos, comuniunea organicd cu
natura. In folclorul romanesc, pasdrea este ,,simbolul arhetipal
al elevatiei, al nazuintei de ridicare spre valorile absolute ale
cerului si metafora constantd si universala a sufletului.” Iar
albul acestora ar echivala cu puritatea sufletului, a simtirii si
ratiunii, Intrucat, in final si hulubii deplang, prin zborul divin,
moartea stapanului lor.

Simbolul porumbeilor, al pasarilor cuminti, capata
semnificatii etice in roman. Cand s-a intors badea Lisandru de
la razboi, satul era plin de hulubi, dar au ramas numai turturele
si hulubi sélbatici. Aristid ,,li prinde cu undita” sd-i puna in
oald, iar pentru Lisandru ,,is pdsdri sfinte, blande si cuminti... el
are nevoie de hulubi pentru suflet.” Parca ar parea banala
dorinta aceasta a lui Lisandru de a se capatui cu hulubi acum la
batranete. Dar e atita muzicalitate si sete de viata in gandurile
acestui om, caci hulubii i-au fost aldturi in timpul razboiului:
,Cu ochii inchisi se descopera deodata soldat, la Konigsberg,
in centrul orasului, 1langa o statuie din fata teatrului, ramasa ca

! Ciocanu lon. Poezia si dramele vietii. In: Dumitru Matcovschi — poet si
om al cetatii. — Chisinau: Stiinta, 2009, p. 74.
2 Botezatu Eliza. Dumitru Matcovschi: intre rapsodie si pamflet. 1n:
Literatura romdna postbelica. Integrari, valorificari, reconsiderari. —
Chisinau: Tipografia Centrala, 1998, p. 466.
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prin minune intreagd in urma bombardamentului. Toate
blocurile din preajma sunt numai ruine, iar statuia a ramas
intreaga, neatinsa de nici o schija, s-o ploaie de hulubi zboara
agitat de jur-imprejurul ei, si parca n-ar fi razboi, parca nicdieri
nu ar exista moarte. Soldatii s-au adunat palcuri in piata larga si
ramatd adanc de obuze, hulubii li se asaza pe umeri, pe maini,
pe paturile armelor, flutura din aripi si cer demancare hulubii,
sunt flamanzi si speriati, si soldatii 1i hrdnesc cu faramituri de
paine, 11 netezesc dulce cu palma, i arunca in ceruri sa
populeze seninul amiezii si clipa de ragaz dintre doud
asurzitoare explozii.” Pe front, porumbeii le-au luminat
soldatilor negura obuzelor, nu s-au speriat de arme, din contra,
prin aterizarea lind cu batdi de aripi pe acestea, au sters din
utilitatea lor Infricosatoare. Flamanzi si hraniti cu faramituri de
paine din tainul sdrac al soldatilor, in semn de multumire
porumbeii le infrumuseteaza seninul cerului ca la un spectacol.
Datorita lor, badea Lisandru a scdpat cu viata din razboi:
,»Am scdpat viu la Konigsberg numai datorita hulubilor, m-am
jucat cu ei si am intirziat la masd, dacd nu intarziam, ma
ingropa de tot mina cea nemteascd.” De aceea, cu o hotdrare
desavarsita, merge ,,sa-mi cumpar o pereche de hulubi, sa-i
cresc frumos, sd zboare toatd ziua in jurul casei si sd ma
bucure.” E atata farmec si poezie Tn gandurile personajului.
Vasilica este cel de la care badea Lisandru face rost de
hulubi. Bucuros ca s-a pricopsit, ii priveste cald si 11 schimba
dintr-o mana in alta ,ca pe niste mere domnesti.” Nu 1i

cumpara, caci Vasilica refuza sa accepte hartia de trei ruble,
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dar 1i sunt daruiti, cdci ,hulubii, mos Lisandru, nu sunt de
vanzare, hulubii se daruie, creste-1 sandtos, bucura-te de ei.” S-
a Intors acasd cu noile achizitii ca de la o sarbatoare, s-a
bucurat de frumusetea lor acum, la batranete, acoperindu-i
golul din copildria lui Valentin, feciorul sau, care nu a avut
parte de multe daruri. ,,Valentin al meu n-a avut parte de
copildrie, pentru ca asa au fost vremurile, pe unde mai grele, pe
unde mai usoare, ca dupa razboi, ce-ai sa le faci, astazi copiii
cresc cu hulubi, cu iepuri, cu pisici, cu papagali, cum as
intoarce eu anii inapoi si l-as face pe Valentin a doua oara
copil, sa aiba de toate n ograda si sd nu stie ce-i nevoia.”
Porumbeii albi ai lui badea Lisandru fac satul Duda mai
frumos, numai ca in zborul lor pasnic si gratios sunt amenintati
de uliul negru: ,,Albi, ca doi bulgari de zapada, hulubii lui
badea Lisandru se rotesc neobositi de jur-imprejurul soarelui,
si-n urma lor, tot atat de neobosit, se roteste negru, ca un bulgar
de ntuneric, uliul, dar nu se tem hulubii lui badea Lisandru de
uliu, si badea Lisandru ii urmdreste indelung din pragul
casei...” Acest fragment sugereaza contradictia dintre bine si
rau, dintre frumos si urat, dintre badea Lisandru si Aristid. Nu
are frica Lisandru de nimeni, caci Duda il cunoaste si il stie al

sau.

Lisandru Povara Aristid

El are nevoie de hulubi pentru | Aristid prinde hulubi salbatici
suflet. cu undita.
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Badea Lisandru 11 da cei mai
frumosi struguri de poama lui
Victor.

11 trimite pe Victor si fure un
san de poama.

El vorbeste cu toti care trec pe
drum.

Toti fug de el, ca de dracu, nu-i
om da fiara.

Iritat de tipetele din casa | Aristid nu recunoaste, sta langa
butnarului, il intreaba de ce o | ea ca un pandar.
bate pe Olea.

Duda din Toamna porumneilor albi este populata de
,copii, niciodatd satui de joacd, Ilene-Cosanzene, niciodata
satule de iubire, mame si tati aplecati peste stropul de tarana
din care razbate spre lumina verde fir de grau si de secard,
bunicute si bunici incdruntiti intre nepotele si nepoti, intre
pasari cantatoare si necantatoare; si iardsi isi arunca ochii spre
ceruri badea Lisandru si descopera deodata ca cei doi hulubi nu
sunt numai doi, ci un stol intreg, un cer intreg de hulubi, fiecare
purtand céte o creangi de mislin in cioc.” In acest decor linistit
si paradisiac isi fac aparitia mesagerii pdcii, ai sperantei si ai
armoniei — porumbeii cu crenguta de maslin in cioc. Ei sunt
asemenea salvatorilor de raul care ar invada pamantul.

Perechea de hulubi a lui badea Lisandru reprezinta
fiintele edenice El si Ea, porumbel si porumbitd, care sunt
sortiti sd-si construiascd impreund cuibul sub streasina casei
gospodarului, sd se inalte spre lumind cu porumbei mici In
preajma: ,,Doi hulubi albi, ca doi bulgari de zapada, se aciueaza
sub streasina casei si nimeni nu-i vede, si nimeni nu-i stie, si

nimeni nu le ascultd dulcele gangurit de porumbel si
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porumbita, si ei, hulubii albi de sub streasina casei, se sprijina
unul de celdlalt, si noaptea, ca noaptea, le inchide ochii, si ei
viseaza cer albastru si nemarginit peste batrana lume si batran
pamant, si viseazd indltdndu-se spre lumind cu stol de
porumbei mici in preajma.”

Badea Lisandru iubeste soarele, zilele cu luminad, viata cu
toate ale ei. Nu vrea sd treaca in eternitate. ,,Eu am sd ma tin
cu-amandoua mainile de soare, pentru ca pe altd lume soare nu-
i. Sa-si mai puna cucoana pofta-n cui! Da! Sa-si mai puna
cucoana pofta-n cui. Eu am trecut tot razboiul si, dacd am
trecut tot razboiul, n-am voie sa mor.” Numai ca in circuitul
vietii toate au un sfarsit. Badea Lisandru a murit de raul lui
Aristid: s-a dus in ograda acestuia sa-l scoatd din bataia
sdlbatica provocatd de Aristid pe Victor, fiul lui, un baiat
destept si cuminte, dar urat de tatal sau. Nu a suportat inima lui
Lisandru, el ,se lasd cald in genunchi, se strinse colac la
picioarele lui Aristid, gemu lung, cu tot sufltetul, astfel trecand
in lumea cealalta, fara intoarcere.” S-a petrecut badea Lisandru,
dar si-a lasat singuri porumbeii care se uitd in toate partile si nu
inteleg ce se petrece, cautd pe cineva, dar nu-l gasesc. Scena in
care Lisandru este petrecut pe ultimul drum este de un lirism
tragic profund: intre timp, scot sicriul afara, in fata casei, si cei
doi hulubi albi ca bulgarii de zdpada zboara din varful
prasadului la crestetul lui badea Lisandru, de o parte si de alta a
raclei, si cineva incearca sa-i alunge, dar in zadar, hulubii nu se
lasa alungati, s-au infipt cu ghearele in lemnul raclei si se tin ca

niste gaite.” Este o durere acutd, simtitd nu numai de rude, dar
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si de aceste pasari sfinte. Vegherea la crestetul bunului lor
stadpan semnifica acel ultim bun-ramas de cel ce a fost badea
Lisandru Povara.

Dupa moartea lui, ,,un hulub alb ca bulgarul de zapada se
opreste in varful prasadului si, cum se opreste, prasadul incepe
sa creasca vazand cu ochii, pe urma infloreste, pe urma floarea
de prasad prinde sd ningd, si ninge frumos ca-ntr-o poveste
batrand.” Astfel, sufletul mortului vine 1in intruchiparea
porumbelului alb de sub streasina casei. Toata viata Lisandru a
visat la aceste pasari, le-a Ingrijit si crescut frumos. ,,E o aluzie
si la crestinism unde porumbelul e Intruchiparea Duhului Sfant.
Porumbelul e simbolul puritatii morale a omului curatit de
picate si de cele lumesti, este inima celor drepti.” lar imaginea
finald a porumbeilor care, coborand din ceruri se aseaza pe
umerii lui Valentin, contin o notd incurajatoare, sugerand o
posibila reintoarcere a feciorului la vatra parinteascd, la
traditiile eterne ale satului.

Tn contextul scrierilor cu adanc filon folcloric, opera lui
D. Matcovschi se inscrie in randul celor aflate sub influenta
baladescului, atat prin atmosfera, cat si prin textele propriu-zise
sau compuse 1n stil folcloric.

Sarcini:
1. Realizati analiza literara a poeziei Limba materna de
Dumitru Matcovschi.

1 Cocieru Mariana. Rdddcini etnofolclorice in proza Iui Dumitru

Matcovschi. In: Metaliteraturd, anul V11, 3-4(16), Chisinau, 2007, p. 117-
120.
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2. Elaborati un referat cu tema: Motive literare in poezia
lui Dumitru Matcovschi.

3. Cititi romanul Toamna porumbeilor albi de Dumitru
Matcovschi. Descifrati conotatiile etice ale simbolului
,porumbei albi.” Realizati caracteristica protagonistului badea
Lisandru.
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NICOLAE ESINENCU (1940-2016)

Poet, prozator, dramaturg, eseist, s-a nascut la 13 ianuarie
1940 in s. Chitcani, jud. Orhei (azi Telenesti). A absolvit
cursurile literare superioare de pe langa Institutul de Literatura
,Maxim Gorki” din Moscova (1973). A fost secretar al Uniunii
Scriitorilor din R. Moldova (1989-1991). A debutat editorial Tn
1968. Carti de poezie: Antene (1968), Sens (1971), Dealuri
(1974), Copilul teribil (1979), Stai sa-ti mai spun (1983),
Cuvinte de chemat fetele (1986), Contraproba (1989), Borcane
de aer (1991), Cu mortul in spate (1993), Disciplina mondiala
(1995). Volume de proza: Sacla (1968), Portocala (1970), Toi
(1972), Era vremea sa iubim (1977), Nunta (1980), Lumina
alba a painii (1980), La furat barbati (1982), Roman de
dragoste (1984), Tunul de lemn (1988), Doc (1989), Un
moldovean la inchisoare (1990), Gaura (1991), Copacul care
ne uneste (1998). Opere dramatice: Gran Pri, Tabachera, Sa ne
facem amintiri, Fumoarul, Oameni de paie. Scenarii pentru
filme: Tunul de lemn, Véltoarea. S-a stins din viatd la 25
aprilie 2016.

Nicolae Esinencu se distinge prin autenticitatea si
caracterul original al operelor plasmuite. Originalitatea creatiei
sale a provocat nenumadrate discutii, fiind controversata, dar,
pand la urma, acceptatd si Incurajatd. ,,Chiar si prin temele
mari, la care nu va renunta nici dupa caderea regimului, poetul
demonstreaza cu ingeniozitate un anumit grad de libertate in

abordarea lor, cel putin Incearca sd impund o noud scriitura, sa
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dea o replica fina retoricii grave, persifland un soi de calofilism
solemn, in care se rasfati literatura epocii de stagnare.”!

Tn cartea Copilul teribil, N. Esinencu a abordat poezia cu
subiect. Aici el recurge la discursul autoricesc amanuntit,
incarcat cu observatii neasteptate, care formeaza expresia unei
stari de lucruri sau a unui tip de conduitd umana, fapta de care
autorul ia atitudine, satirizdnd-o. Aceasta carte a constituit un
eveniment in poezia din R. Moldova prin ineditul conceptiei si
al realizarii, prin caracterul imprevizibil al spectacolelor
imaginate de scriitor, in maniera marinsoresciana: ,,Mi-am pus
capul subsuoard/ Si am iesit si eu pe prospect/ Sa mai vad/ Ce
face lumea.”

Cel mai pretios semn al poeziei din cartea Copilul teribil
este noutatea frapanta, originalitatea  principiala,
individualitatea proeminenta a autorului. Aceastd poezie se
prezintd ca un spectacol cu totul neasteptat, dominat de
elementul carnavalesc, specific folclorului roméanesc. Istoria
imaginata de autor este plind de haz, iar constatarea finala a
personajului: ,,Tii,/ Dar uite ce face mata ceea in geamul meu —
/ Sa stii cd mi-a mancat pestii din acvariu!” atenueaza excesul
de caricatural, ne readuce in cotidian, cu intamplarile lui
obisnuite, banale.

Poemul Cu mortul in spate este unul al constiintei noastre
de neam si de patrie. Personajul acestui vibrant discurs poetic
merge cu fiul sau la Prut (,,la poalele apelor”) sd-i spuna fara

1 Burlacu Alexandru. Proba esteticului. Neomodernisti basarabeni. — lasi:
Junimea, 2023, p. 145.
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teamd cd am fost tinuti atdta vreme de regimurile tarist si
sovietic: ,,Acolo, peste ape,/ E a doua jumatate/ A patriei tale.”
Eroul liric 1i explica fiului: ,,Cand e Insetatd/ Cealalta jumatate/
De pamant a Patriei tale,/ Cand e infometata astlalta jumatate,/
Geme si se zbate/ De pamant, a Patriei tale.”

Categoric si taios, verbul lui Esinencu se intemeiaza pe o
energie lirica a carei desfasurare atinge nivelul unui patetism
zguduitor, cand poetul afirmd cu mijloace simple cad partile
razletite ale unui si aceluiasi organism ,,pot respira/ Doar
impreund.” Este, evident, si un bocet sfasietor, cand personajul
plange si strigd ,,peste munti si peste ape” adevarul sufletesc al
purtatorului constiintei de neam si de Patrie: ,,0, inima mea
despicata in doud,/ Un brat e in partea cealaltd/ A Patriei mele,/
Alt brat e in astlalta jumatate...”

Oscilarea intre patetism si bocet e o permanentd a
discursului autoricesc. Pe neobservate isi face aparitia versul cu
forma si continut de aforism: ,,Dacd n-o sa ne unim/ Toti de dor
o sd murim.” Se intensifica tendinta autorului de a repeta unele
afirmatii, de a le promova cu o sete de nepotolit: , Tata
sangereazd./ Mama sangereaza./ Eu sangerez./ Copiii mei —
sangereaza./ Copiii tdi — sangereaza./ Sangeram.” N. Esinencu
uziteaza de interogatia disperatda catre Dumnezeu si de
exclamatia menita sd trezeasca din letargie chiar si cele mai
lenese spirite, de mult vaduvite de constiinta de neam si de
Patrie.

Pomenit Tn cea de-a patra strofa a poemului, ,,antihristul”
este lesne identificabil cu rusul, care in 1812 si-a ,,Insusit”
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printr-o tranzactie dubioasa o jumatate de Moldova istorica. Pe
parcurs, antihristul se desface in mai multe parti, aidoma
personajelor folclorice cu nenumarate capete veninoase.
Antihristii noi aparuti, care se straduiesc din rasputeri ca noi sa
nu intelegem just tranzactia ruso-turcd de la 1812: ,ne
rastignesc pe cruci,/ S nu ne uitdim peste ape./ Ne rastignesc
pe cruci,/ Sa nu ne uitdm peste munti...”

De la momentul cu moartea prietenului se infiripa
subiectul epic al poemului, se afirmd axa spirituala in jurul
careia se ,,invarte” continutul ideatic al comunicarii artistice.
Anume ipostaza calatorului cu mortul in spate face ,,palpabil”
personajul. Situatia in care s-a pomenit acesta — ,,cu mortul in
spate” — il obligd sa paseascd, sa vorbeasca, sa strige, sd cante
si sd planga nu numai pentru sine, dar si pentru prietenul cazut.
Tn discursul sau energic, eroul liric al poemului intreaba si cere
raspuns, strigd si condamnd, indeamnd si sugereaza. El,
purtatorul ideii si al constiintei de neam si de Patrie, pe de o
parte, si antihristii corupdtori, pe de altd parte, se afirma drept
forte spirituale opuse, mobiluri principale ale conflictului. Din
contrapunerea lor intelegem adevdrul acestui remarcabil poem
patriotic.

Nicolae Esinencu — prozatorul

N. Esinencu este un prozator fecund si original. Cartile
sale, Nunta, La furat barbati, Copacul care ne uneste, Roman
de dragoste, Gaura s.a., certifica o contributie indiscutabila la
evolutia genului. 1l caracterizeazi o fantezie bogati, o mare

capacitate de a plasmui universuri in care personaje ciudate se
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simt liber si actioneazd nestingherit, fard sa le banuim
adevaratele dimensiuni si esente. N. Esinencu debuteaza in
proza in 1968 cu cartea de proze scurte Sacla. A abordat schita
de proportii miniaturale, apoi nuvela psihologicd bazata pe
imprevizibil si pe rasturnarea de situatie, cultivand poanta
umoristicd descretitoare de frunti si descoperitoare de
adevaruri. Apoi a trecut la nuvela de proportii medii sau chiar
mari, unele fiind considerate romane: Lumina alba a pdinii,
Doc.

Telegrama este nuvela care se impune atat prin
predilectia autorului fatd de problemele adolescentilor, cat si
prin modalitatea literard. Dacd ostasul Sterea a primit
telegrama ca mama sa e grav bolnava, ce ar fi mai firesc decat
plecarea grabnica a tanarului la vatrd si intdlnirea lui cu cea
mai scumpa fiintd de pe lume? Dar anume aici se ascunde 0
particularitate a scrisului lui N. Esinencu. El intuieste ca o atare
,haturalete” omoara arta, nu stimuleaza curiozitatea cititorului.
Ostasul Sterea primeste asigurari din partea comandamentului
unitatii cd a doua zi va putea pleca la mama. Dar in zori
unitatea e ridicatd mai devreme decat in alte zile si e adunata la
careu. Sterea se framanta, camarazii lui se Intrec la glume, dar
toti sunt in asteptare. Comandantul a intentionat sd-i faca o
surpriza ostasului exemplar si-i ureaza — solemn, fata de toti
camarazii de unitate — drum bun la bastina.

Este elementul imprevizibil, care adevereste creatia,
puterea de imaginatie a scriitorului, priceperea acestuia de a
incita curiozitatea cititorului. Pe tot parcursul nuvelei
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Telegrama, prozatorul ramane fidel acestui mod de a exista
literar. Ajungand cu o anumita intarziere, dupa unele peripetii,
la halta din apropierea satului natal, ostasul Sterea nu géaseste
pe nimeni dintre ai sdi. Presupune ca acestia il vor fi asteptat la
timpul cuvenit, apoi, mai presupune ca, in timp ce el se retinuse
in unitate si In drum, mama... Totul este atat de firesc, incat
noi, cititorii, cddem in cursa pe care ne-0 intinde autorul: 7l vor
fi asteptat rudele care i trimisesera telegrama? Mai traieste
oare mama bravului ostas?

Apare, tot atunci, Adela, o fata din satul lui Sterea. De la
dansa afld ostagsul cd mama sa e sdnatoasd si nici gand sa
boleascd si cd nimeni dintre ai sdi nu stie de telegrama, ca
anume ea, Adela, i-o trimisese, din unicul motiv ca voia sa-|
vada si sd-i spuna cat de tare il iubeste. Abia acum se dezleaga
toate nodurile nuvelei. Sterea incearcd multe si sincere
remuscdri cd a fost nevoit sa procedeze necinstit fatd de
comandant si fatd de camarazii de serviciu. Cu mama sa nu se
intdmplase nimic, iar el a profitat.

Nuvela Telegrama este un imn inchinat dragostei tinere,
irezistibile, oarbe Tn sensul frumos al cuvantului. Adela este o
fire sensibild, inventiva (a se vedea, de exemplu, cum o ,,joacd”
ea pe postaritd pana reuseste sa afle adresa lui Sterea); mai
presus de toate sta profundul si sincerul ei sentiment pentru
baiatul indragit, sentiment care o Impinge spre gestul riscant,
necugetat si inacceptabil — de a-1 chema acasa. Sondajul
autorului in sufletele personajelor constituie ratiunea suprema a
nuvelei.
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Aceeasi putere de plasmuire si acelasi har al creativitatii
se vadesc in nuvela Copacul care ne uneste. E, in fond, o
elegie. A murit un tandr si toti fratii si surorile de la oras vin la
tard, unde locuiesc parintii lor si unde urmeaza sa fie
inmormantat fratele Vologhitd. Nuvela este o dezviluire a
sentimentelor pdrintilor, fratilor, surorilor celui dispérut, a
pregatirilor pentru inmormantare si praznic. La un moment dat,
cineva isi aminteste ca o sora a celui decedat locuieste tocmai
n Siberia; i s-a expediat telegrama, reuseste sa vina si ea?

Péana una-alta, ,,prin sat e purtatd fotografia fratelui. Ieri a
murit. Noaptea a fost adusad fotografia lui in sat. Maine va fi
adus si el.

— 11 cunoasteti?

Fotografia o poartd o fetitd. Nu se stic a cui e fetita,
precum nu se stie nici cine a adus fotografia fratelui in sat. Dar
e dusd de la poartd la poartd.” Oamenii privesc fotografia si
reactioneazd conform psihologiei, mentalitatii, ocupatiilor de
moment ale fiecdruia in parte. ,,Sa nu-l uitati, zice fetita si trece
cu fotografia fratelui mai departe.

— N-o sa-1 uitdm, driguto, striga, boceste vadana lui
Tanga, strangandu-si copiii la piept, nici eu n-o sa-l uit, nici
copiil mei, cat vom trai... Sa-i fie tarana usoara!”

Tn alt mod reactioneazi tiranul Bachiu, acela ciruia nu
demult Ti murise un fecior, iar acum T1i era pe patul de moarte
sotia: ,,Isi scoate paliria, siruti fotografia fratelui, isi pune
palaria si se-ntoarce la munca. Inainte de a ridica sapa, isi
sterge ochii. Praseste.”
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N. Esinencu prezinta pe viu, concret, cu multd
indemanare reactiile firesti ale oamenilor, una mai pitoreasca
decat alta, fatd de trecerea din viatd a consateanului lor. El
»prinde” sub pana sa portrete fizice si psihologice ale
oamenilor. De exemplu, ale Sarboaicelor (Sarboaica — mama,
Sérboaica — femeia lui Sarbu si Sarboaica — nora): ,,0f, mama,
ti-am spus, o repede usor Sarboaica — femeia lui Sarbu. Al lui...
si vorbeste mai incet, ca se apropie.

— De-acum el n-o sa se mai apropie... se¢ asaza mai bine
Sarboaica — bunica.

— El n-o sd se mai apropie, dar fotografia lui se apropie si
asta-i ca si cum s-ar apropia.”

Chiar din aceste trei replici spontane, cititorul poate intui
trei modalitati diferite ale oamenilor de a reactiona la decesul
consateanului lor. Atata vreme au locuit 1n sat fratii si surorile
celui disparut, apoi au plecat toti la oras, o sora — Elena — in
Siberia, si numai unul Vologhitd venea des la batranii parinti
(,,Apoi el venea des prin sat. Una-doud si amus il vedeai
alergand la mama. Ba c-o masina de lemne, ba c-o masind de
carbuni...”)

Razletiti in diferite locuri de muncd, fratii si surorile se
impdcau parca bine, dar abia acum, la inmorméntarea unuia
dintre e1, aceastd dragoste se aratd in toate dimensiunile si isi
verificd trdinicia. Disparitia omului, Tnmormantarea ca ritual ii
servesc prozatorului la dezvaluirea apropierii sufletesti a
familiei, satului, intregii comunitati. Copacul din cimitir isi

afirma, in nuveld, valorile sale simbolice, dovedindu-se un
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anumit procedeu de sugerare a unitatii familei: ,,Intru pe poarta
tintirimului si pe loc inima mi se strange. In tintirimul in care
n-am fost de cand eram copil. Arunc o privire si primul lucru
pe care 1l descopar e pomul care std de veghe la mormintele
rudelor noastre... Sa fie, oare, md gandesc, copacul care ne
uneste, nu ne lasa sa ne pierdem de tot in timp?”

Dincolo de explorarea ritualului cu fotografia fratelui
disparut, de dialogurile in care sunt antrenate diferite personaje,
de replicile si monologurile naratorului, N. Esinencu dezvaluie
semnificatii etice profunde ale copacului din cimitir: este un
prilej pentru un necrutator examen de constiinta: suntem — in
viata — frati si surori sau poate ne amintim de neamuri abia la
inmormantari?

Prin arta monologului si dialogului, prin oralitatea
crengiand a stilului, prin madiestria evocarii traditiilor si
obiceiurilor nationale, nuvela Copacul care ne uneste certifica
fatete noi, deosebite de cele din alte nuvele din creatia
scriitorului.

Romanul Doc de Nicolae Esinencu este axat pe
dezvaluirea destinului unui tandr aflat la intersectia a doua
varste — copilaria si adolescenta — si a doua modalitati de
existentd — precara si demnd. Elevul Stratu, caruia toti ii zic
Doc (deoarece este fiu de doctor), se destdinuie absolut liber,
nestingherit, autorul neintervenind in niciun fel Tn monologul
lui dens si captivant sau in dialogurile pitoresti pe care
personajul le sustine cu parintii, Invatatorii si cu colegii de

clasa. ,,Am cincisprezece ani, lumea imi spune Doc, trebuie sa
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recunosc, nu-s acoperit inca de glorie...” — introducerea aceasta
ironica e un etalon al modului de a se exprima al personajului.
E prima dovada a farmecului naratiunii. Citim dialogul de
dimineata al parintilor lui Doc si ne pomenim martori la o
discutie marcatd de un umor ,gras”, pe alocuri trivial, de
elementul imprevizibil, atdt de necesar stabilirii unui contact
trainic cu romanul. Comicul autentic al dialogului rezida in
faptul ca personajele, mai ales mama, sunt intr-atat de absorbite
de problemele marunte ale existentei ordinare, incat nici nu-si
dau seama cand nimeresc in situatii dintre cele mai nostime. i
zice sotul, in gluma desigur, sd arunce afard ceaunul cu lapte
pus la fiert — si biata femeie, obsedatd de gandul ca intarzie la
lucru, Tn chip mecanic il arunca, pentru ca abia dupa aceea sa
se dumireasca si sd incerce sentimentul vinei: ,,Sfinte, ce am
facut: 1-am oparit pe cineva!”

Lectura e antrenantd, ,,Nicolae Esinencu dovedindu-se
aici un maestru al situatiei pe cat de simple si obisnuite, pe atat
de neasteptate si surprinzatoare ca facturd si expresie. Apoi si
al dialogului spumos, hazos, indaratul caruia std confruntarea
permanentd a doud firi: sotia zapacita, mereu grabitd si sotul
flegamtic, indiferent, care reduce totul la gluma, alteori la
anecdotd.”® Scriitorul apeleazi la caricaturd, exagereazi in
scopul dezvaluirii mai profunde a unei stari de lucruri, a unui
stil de comportare, a unui tip de conduitd umand. Provoaca
zambete lectura paginilor in care autorul descrie metodele
mamei de a realiza cu orice pret planul: pana si pe propriul sau

! Ciocanu lon. Literatura romdnd. — Chisinau: Prometeu, 2003, p. 482-483.
137



barbat il tunde de trei ori pe zi, ba incad 1n prezenta sefei
frizeriei, numai sa realizeze planul si sd vada sefa ca ea este o
frizerita mereu asaltata de clienti.

Scriitura concretd, plasticd si captivantd, divulgdnd in
chipul cel mai hazliu automatismul gandirii parintilor lui Doc,
lipsa de atentie pentru copiii lor este de o mare putere de
influentd asupra cititorului. Cand mama observa ca fiul
fumeaza, apoi se mird de cele aflate, iar tata il intreaba de cand
s-a prins de el viciul, Doc le-o tranteste: ,,De cand m-am intors
din America!” Mama, mereu cu gandul la planul sdu de
frizeritd si la vechimea sa In munca, pe care nu vrea s-0
intrerupd, nici acum nu inceteaza sa fie un automat care doar
inregistreaza sunetele, fara sa le prinda rostul: ,,Tu ai auzit,
Iarion, el a fost si-n America!”, i se plange ea barbatului. In
acest fel, Doc 1si ,,joacd” parintii ca sd-i scoatd din starea de
indiferenta.

In roman, autorul trateazi si alte probleme etice: cum se
poartd parintii de azi cu propriii lor copii de apare instrainarea
intre generatii. Scriind despre divergentele in educatie, Nicolae
Esinencu face uz de sarcasm, ironie, umor, opera sa
prilejuindu-ne o gama intreaga de sentimente: de compasiune
fata de copilul nevoit sa caute salvare in moarte (cand incearca
sa se inece), de ingrijorare pentru relatiile proaste dintre parinti
si copii, de nemultumire fatd de educatia si instruirea copiilor
in scoald. Autorul scoate in vileag si unele apucaturi urate ale
pedagogilor, prezintd in chip realist consecintele strigatelor
interminabile, interdictiilor categorice, ordinelor stupide: ,,Ah,
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dacd m-ar lua odata la armata! — ofteaza din adanc Gondea... Sa
ma trimitd macar $i nu stiu unde, numai sa scap odatd de scoala
asta, de orasul ista, de toate...”

Semnul distinctiv al 1intregii creatii a lui Nicolae
Esinencu 1l constituie fantezia scriitoriceascd, gratie careia
operele lui se citesc cu o placere aleasa, cutivindu-ne si noua,
cititorilor, gustul pentru calatoriile imaginare in lumea
sentimentelor si gandurilor prin care putem cunoaste mai bine
oamenii si lumea.

Sarcini:

1. Prin ce se caracterizeaza poezia miniaturala a lui
Nicolae Esinencu? Dati exemple.

2. Traditii si obicieiuri ritualice in nuvela Copacul care
ne uneste de Nicolae Esinencu.

3. Reflectati, sub forma unui eseu structurat asupra temei:
Moralitatea si integritatea umana in romanul ,,Doc” de
Nicolae Esinencu.
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VASILE ROMANCIUC (1947)

Poetul Vasile Romanciuc s-a nascut la 17 decembrie
1947 in comuna Badragii Noi, judetul Hotin. A absolvit USM
(1972). A debutat editorial in 1974 cu placheta de versuri
Genealogie. Alte carti de poezie pentru adulti: Cinstirea
proverbelor (1979), Din tata-n fiu (1984), Ce am pe suflet
(1988), Note de provincial (1991), Un timp fara nume (1996),
Premiul pentru poezie al revistei Ateneu din Bacau, Premiul
pentru poezie al Uniunii Scriitorilor din Moldova, Premiul
pentru poezie al Salonului International de carte, Indoiala de
sine (1997). Carti de poezie pentru copii: Dacad ai un prieten
(1983), Mama coase-o floricica (1987, Premiul Alexandru
Donici al Ministerului Educatiei si al Stiintei), Doi iezi (1990),
Povestile lui Ion Creanga (1996), Ursul-dirijor (1992) s.a.

Dacai ar fi sa-1 incadram pe V. Romanciuc intr-0 orientare
artistico-stilistica a poeziei contemporane din Moldova, el s-ar
inscrie in lirica de factura traditional-folclorica, de o
cuceritoare simplitate si melodicitate, fireascd si sincera,
facand corp comun cu etosul popular. El face parte din
generatia ,,ochiului al treilea” (numita astfel dupd cartea cu
acelasi nume a lui N. Dabija), alaturi de N. Dabija, Leonida
Lari, Ion Hadarca, Arcadie Suceveanu s.a. Aceastd directie
poetica a fost si continud sd fie cea mai reprezentativa, cu
realizari estetice incontestabile si cu un ecou viu in inima
cititorului. V. Romanciuc a stiut sa-si descopere de la bun
inceput formula liricd particulara — cea a ,,citirii” ITn mod nou a
intelepciunii si moralitatii populare. Principiul fundamental al
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acestei formule consta in faptul de a exprima atat cat simte si
de a simfi atdt cdt exprima. Echilibrul aproape perfect intre
puterea de gindire si simtire, pe de o parte, si puterea de
exprimare concentratd — prin sugestie metaforica, pe de alta
parte, reprezintd particularitatea definitorie a manierei poetice a
lui V. Romanciuc.

Impumutand poetica folclorici cu bogatele formule si
tipare, ritmuri si tonalitdti, definitii metaforice si repetitii
stilistice, V. Romanciuc, ca si confratii sdi, a Tmprumutat si
etosul popular cu intregul ansamblu de pravile de omenie si
bunatate, de bine si de frumos, de cumsecadenie 1in
comportament si in rostirea adevarurilor, e ,,cel mai putin
zgomotos intre saptezecisti.”! V. Romanciuc e, Thainte de toate,
un poet al eticului sacralizat, curdtat de tot ce e zgurd si
poluant, intreaga lui creatie infatisandu-se ca o pledoarie — pe
calea imaginii poetice — pentru omenie si demnitate, pentru
statornicie si bunatate, pentru verticalitate. Versul lui
Romanciuc poseda capacitatea de a destepta constiintele, de a
le stimula In scopul unei permanente depdsiri. A debutat cu
versuri simple, abordand motive obisnuite. Principala sursd de
inspiratie a poeziel scriitorului o constituie ,dragostea
netarmuritd fatd de tard, fatd de Moldova, fatd de glia
strimoseasci.”” El s-a aritat, inainte de toate, poet al neamului,
al plaiului natal si al fiintelor dragi din preajma.

1 Burlacu Alexandru. Est-Estetica lui Vasile Romanciuc. Tn: Metaliteratura,
nr. 1-2, Chisinau, 2013, p. 34.
2 Dolgan Mihai. Prefata. In: Vasile Romanciuc. Genealogie. — Chisinau:
Cartea Moldoveneascd, 1974, p. 3.
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O adevarata bijuterie liricd a lui V. Romanciuc,
cunoscutd de un public larg de cititori, este poezia Busuioc:
,.Busuioc la nastere,/ Busuioc la moarte,/ Floare de tristete,/
Floare de noroc...// Viata noastra, toatd,/ Doamne, cum incape/
Intre dous fire/ Mici de busuioc!”

V. Romanciuc a venit in literaturd cu o genealogie
sanatoasd, el nu face parte din denigratorii valorilor nationale
supreme. El continud sa scrie sincer si inspirat despre clasicii
nemuritori, despre limba materna, despre casa, despre plai,
printre ,,instrumentele” sale un loc de seama ocupand inima,
dupa cum se vede dintr-o frumoasa ,,definitie” a poetilor —
»oameni ce suferd vesnic de inima”: ,.In lume nu exista poezii,/
lar cine zice ,,sunt”, nu-l credeti, minte!/ Sint inimi numai,
inimi care stiu/ Sa rada si sa planga in cuvinte.”

Simplitatea aparentd a ,,spunerii”, viziunea proaspatd a
autorului asupra motivelor luate in discutie poetica,
participarea activa la discursul eului liric sunt particularitéti
definitorii ale creatiei scriitorului: ,,0 tard, o casd, un grai,/ Atat
mi-e de-ajuns pentru trai./ Dar nu orice tara frumoasa,/ Ci tara
n care-s acasa.”

Caracteristica pentru poetica lui V. Romanciuc este
poezia Salcdmul, cu care deschide cartea Ce am pe suflet.
Poetul preamdreste frumosul, pldcut mirositorul copac al
meleagului nostru prin cuvinte simple: ,,SalcAmule-mparate,/
Pe stramoseasca vale,/ Ma-nchin de sandtate/ Luminatiei tale.”
Se pare cd salcamul nsusi s-ar intimida in prezenta unor

cuvinte si expresii metaforice. Chiar in strofa celei mai mari
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concentrari a sensului etic — ,,Cinstita ti-i lucrarea/ Tn osul
radacinii/ Pentru prieteni — floarea/ Si pentru dusmani — spinii”
— scriitorul rdmane simplu si se exprima calm.

V. Romanciuc este unul dintre putinii nostri poeti care
cultiva o lirica tihnita, linistita, calma. Mai mult pe soptite, el
ne-a facut sa intelegem ca salcdmul este o expresie metaforica
a demnitatii si o sugestie liricA a existentei intemeiate pe
principii etice sdnatoase, dominate de cinste si constiente de
necesitatea atitudinii adecvate fatd de prieteni si, pe de alta
parte, fatd de dusmani.

In volumele de mai incoace, V. Romanciuc si-a innoit
aria de motive lirice si modalitdtile de comunicare cu cititorul,
astfel incat cartea Un timp fara nume ar putea fi raportata
postmodernismului. Semnificativa este poezia Cuiul lui
Pepelea: ,I-aducem lui Pepelea multumire/ Ca ne-a lasat
celebrul cui drept mostenire./ Numai ca, vezi in testamentul
sau,/ Nu ne-a lasat si... pofta —/ E bine ori e rau?// Si, cum n-
avem nimic, n-avem, iti spui,/ N-avem nici pofta sd ne punem
pofta-n cui./ Dar azi nu-i ca pe vremea lui Pepelea — Cine nu-si
pune pofta-n cui, isi pune pielea.”

Poezia are forma de parabold, ceea ce dovedeste o
maiestrie literard evoluata. Desi lucreaza in cheie traditionalista
si nu se lasd atras de modelele poetice de avangarda, V.
Romanciuc este modern prin sensibilitate si viziune, prin
modul de creare a unui lirism paradoxal, obtinut prin
intermediul unor poante de efect. Tn poetica autorului poanta

liricd joacd un rol dintre cele mai importante, impunandu-se
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prin capacitatea ei de a concentra si ,descarca” intregul
potential ideatico-emotiv.

O alta trasatura definitorie a modului poetic al lui V.
Romanciuc este folosirea paradoxului aforistic, indeosebi a
metaforei, a simbolului paradoxal. Intemeiati pe contraste si
antinomii, pe intorlocarea de cuvinte oximoronice, gandirea
paradoxald a liricului e dictatd de natura contradictorie a
realitdtilor vietii. Paradoxul este un instrument eficace de
dezvaluire nu atat a adevarurilor banale, pe care nimeni nu le
leaga, cat a acelui adevar ascuns, pentru care afirmatia inversa
reprezintd de asemenea un profund adevar: ,,Tristd-s:/ Ma tine
frumoasa si infloritd/ Ceea ce usuca omul —/ Schimbarea de
pamant/ La radacind” (Elegia florii din glastra); ,,Moldova
noastra,/ Copii,/ Cat o lacrima este./ Cat o inimd/ Plansa de Fat-
Frumos/ In cea mai frumoasa/ poveste” (Eterna iubire).

V. Romanciuc este un poet sensibil si inteligent, in suflet
cu ,,genealogia” nepieritoare a neamului si cu sacrele valori de
bine si de frumos ale acestuia, poet care cultiva o lirica
gnomicd incarcata de firesc, capabila sd pund in miscare cele
mai adanci straturi ale fiintei si ale fiintarii noastre.

In cartile ulterioare din anii "90 (Un timp fard nume
(1996), ndoiala de sine (1997), Marele Pustiu Invizibil
(2001)), paralel cu tonul sau cunoscut, de blajin, de om
madsurat, de Intelept capabil sd ia distanta necesara, de a se
implica rezervat, se intrevad tot mai multe trasdturi de ironie
accentuatd. Vicisitudinile social-politice ale tranzitiei 1i

depdsesc imaginatia si 11 marcheazd poezia. Un expresionism
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disperat se furiseaza in imaginile sale coplesite de realitate.
Ironia devine tot mai durd si trece repede in grotesc. Universul
sau usor viciat din primele plachete pare poznele unui copil in
comparatie cu atrocitatile care s-au abatut in doar cativa ani.

Poezia sa, remarca Arcadie Suceveanu, este traversata
,de expresia oximoronicd, de starile antitetice, de paradoxurile
vietii moderne.”? Astfel, modernitatea, retractatd de poet, este
surprinsa acum in datele ei reprobabile. Tntr-o cronici din
1992, Vasile Gérnet scria: ,,De-a lungul anilor, cum e si firesc,
Vasile Romanciuc a incercat si alte formule poetice, dar
rezultatele, cu putine exceptii, nu au fost cele scontate.” In
aceasta perioada bulversata, autorul Citirii si Recitirii
proverbelor nu numai ca dovedeste o sensibilitate moderna, ci
se dovedeste un poet modern prin radicalizarea si prozaizarea
discursului sau. Chiar daca nu paraseste definitia si exprimarea
paremiologica, materia poemelor sale se imbiba de miasmele
insurmontabile ale timpului. Poetul insa nu ajunge sa denudeze
realitatea, dupd o retetd optzecistd sau alta. Realitatea e
subordonata totdeauna metaforei distilatoare ori schematizata
in simbol sau intr-o suitd de simboluri: ,,Ploud, ploua, saracia
va rodi bine/ si anul acesta,/ dar ce ne pasa noud? Ministrii/ tin
cuvantari si ne imbarbateaza,/ daca trebuie, vom muri pentru
patrie/ — vom muri de foame,/ vom muri de frig/ (Ploua,
ploua).

1 Suceveanu Arcadie. Mimoza si otelul de Damasc. In: Emisferele de
Magdeburg. — Chiginau: Prut International, 2005, p. 135.
2 Garnet Vasile. Un melancolic in provincie. In Literatura si arta. —
Chisinau. 1992, nr. 4, p. 4.
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Vasile Romanciuc este un poet de factura traditionala, cu
suficiente deschideri moderne si postmoderne
(intertextualitatea abundenta, aplecarea pentru revederi si
reevaluari). Traditionalismul lui nu consistd doar in cultul
pronuntat pentru Eminescu, in versurile cu ritm si rima sau in
sonoritatile de romantd. Este vorba de faptul cat de departe
vrea sd meargd autorul cu reinterpretarile sale. Nu aproba si
nici nu cultiva tehnici literare, care contribuie la ,,subminarea”
unor temelii. In acest sens, Vasile Romanciuc rdmane ,,un
exponent fidel al generatiei sale, care considerd aceste jocuri
de-a relativismul extrem de periculoase. Functia informativ-
educativi este preferabila celei ludic-hedoniste.”*

Dupa 1990, odatad cu disparitia cenzurii, poetul poate
vorbi liber despre apartenenta la neamul romanesc, despre raul
Prut — ,trup rupt”. Totodata, acesta se trezeste aruncat intr-un
timp incremenit si fara valoare. Un indurerat un timp ,,intors pe
dos”, intr-o lume lipsitd de miscare, dar, Tnainte de toate, de
orice sens existential. Aceastd noud lume este dominatd de
falsuri, reprezentand o imitatie ieftind a ceea ce ar trebui sa
constituie normalitatea. Aici, toamna, in loc de frunze, cad
masti; minciuna are croitoriile ei, In care se cos ,,vesminte de
gald pentru marii pitici”’; turmele flamande si barbare ,,pasc
radacini”, ,,josnicia se lafaie, mereu, in fotolii inalte” si lista ar
putea continua la nesférsit. Poezia lui Vasile Romanciuc, in

relatia ei cu tdcerea, cunoaste doud dimensiuni: in volumele

1 Turcanu Andrei. Un poet fidel genealogiei sale. Tn: Martor ocular. —
Chigindu: Literatura artistica, 1983, p. 17.
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aparute pana in anii 1990, tacerea impusa este cauza unei
sfasieri interioare tragice, dar avand metafora drept un mijloc
de zicere voalatdi a unor adeviruri interzise. In volumele
aparute in anii ce-au urmat rasturnarea regimului comunist,
tacerea este iardsi o armad, dar, de aceastd data, impotriva unei
lumi in deriva, lipsite de sens.

,»Vasile Romanciuc e copilul scos din leaganul matern si
aruncat in plind sau — mai bine zis — in falsa civilizatie. Un
timp fara nume, o lume mecanica, ,,impaiata”, butaforica, din
care a disparut viul, 1l intdmpina rece, cu oglinzi mate, cu fum
dens, cu icoane impdienjenite, cu masti pe obrazul oamenilor
care se nasc deja mascati.” (Mihai CIMPOI)

Sarcini:

1. Caracterizati placheta de debut a Iui Vasile
Romanciuc, Genealogie.

2. Realizati un referat cu tema: Vasile Romanciuc,
purtatorul de cuvant al tacerii.

3. Analizati literar poezia Busuioc de Vasile
Romanciuc.
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NICOLAE DABIJA (1948-2021)

Nascut la 15 1ulie 1948 in comuna Codreni, Cimislia, N.
Dabija (numele adevarat Ciobanu) a absolvit USM (1972), a
lucrat la televiziune si in presa literard, a publicat poezie si
proza pentru copii: Povesti de cind Pasarel era mic (1980),
Alte povesti de cand Pasarel era mic (1985), Nasc si la
Moldova oameni (1982); publicistica pe teme literare: Pe
urmele lui Orfeu (1983); cercetari propriu-zis literare:
Antologia poeziei vechi moldovenesti (1988); eseuri pe teme
istorice: Moldova de peste Nistru — vechi pamdnt stramosesc
(1991), Domnia lui Stefan cel Mare (1991), manualele pentru
cl. I-1V cu titlul Daciada (1991-93), impunandu-se, Tnainte de
toate, ca poet: Ochiul al treilea (1975), Apa neinceputa (1980),
Zugravul anonim (1985), Aripa sub camasa (1989), Dreptul la
eroare (1993), Lacrima care vede (1994), Oul de piatra
(1995), Ceasul launtric (1998). Mai nou, s-a lansat si ca
romancier: Tema pentru acasa (2009), Te blestem sa te
indragostesti de mine (2017). A decedat la 12 martie 2021,
fiind rapus de COVID-19.

N. Dabija a intrat in constiinta cititorului chiar de la
aparitia plachetei sale de debut Ochiul al treilea. Un
metaforism de o calitate aleasa si o perseverenta exemplarad in
explorarea motivului creatiei (Poetul, Tara poetului, Balada,
Ochiul al treilea, Jurnal) demonstreaza ca Dabija a venit in
poezie ca un chemat. Sufletul sensibil, intuitia lingvistica,

indemanarea stilistica, munca de cizelare a expresiei,
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imaginatia sclipitoare certificau o fire poeticd, ba chiar un
destin dominat de poezie. Lider al generatiei ochiului al treilea,
animator al renasterii basarabene, Nicolae Dabija ,,ilustreaza
poate cel mai pregnant, pe urmele scriitorilor saizecisti,
trecerea de la o literaturd nonvalorica, dictata de oficialitati, la
una ce repune n drepturi imaginarul, jocurile fanteziei,
evaziunea in mit.”*

Poetul priveste lumea din jur cu ,,ochiul al treilea”, care
apartine nu altcuiva decat copilului. Privitd cu acesti ochi,
lumea apare noui. In poezia sa se face simtit ,,un auz de copil,
care nu soarbe cu tot cu cantec.” Cantecul ce poate fi absorbit
de auzul copilului este cu totul altceva. El denota capacitatea
unui suflet pur de a se lasa incantat de frumusetile traite intens
ale vietii. Asa se face ca sufletul este conceput drept o carte, pe
care autorul o traduce 1n cuvinte: ,,Sufletul meu e o carte/ Pe
care o traduc in cuvinte.” Pentru a ilustra valentele plastice sau
muzicale ale poeziei lui Nicolae Dabija, vom retine doar cateva
dintre formulele lui cele mai caracteristice: ,,Sa sune literele
asa,/ cand le vom spune frumoaselor,/ de parca ti-ar curge grau
prin maduva oaselor”; ,,Si vulpile le vad dansand in fum,/ de
frica armei batute cu samburi”; ,,cum curge tardna din
luceafar”; ,,Parca-avea vazduh in oase:/ ora cinci se face sase”™;
,Prea plina de poteci e tacerea/ si arborii plini sunt de vant./ Se
strecoara-n bucurie durerea,/ca laptele printr-o donita sparta-n

pamant” (7Tdcerea); ,,0 noapte grea ca o pisica”; ,,Ploud cu

1 Corcinschi Nina. Poezie si publicisticd. Interferenta limbajelor. —
Chisinau: ASM, 2008, p. 8.
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mahna si-n amvoane/ lisus tresare/ din peroane”; ,,Doru-mi-i de
Dumneavoastrd/ Ca unui zid de o fereastra” (Poem). Toate
aceste exemple sunt adevarate descoperiri artistice ale unui
mare poet cu o puternica personalitate, exploreaza din plin
traditiile si cultura autohtond, de la care absoarbe in
permanenta teme si motive. Aceastd tentatie iconoclasta tine, in
fond, de o tehnica a modernismului, pe care poetul nu numai ca
nu o evita, ci chiar o cauta.

N. Dabija s-a impus atentiei si prin colorit local, prin
aroma autohtona, prin imbinarea maiestrita a traditiei folclorice
si inovatiei personale. Istoria neamului roménesc, pentru care
scriitorul a manifestat interes si ca cercetator asiduu, radacinile
vietii noastre spirituale, constatabile in evocarea de catre autor
a unor figuri luminoase din trecutul Patriei, glorificarea
graiului matern si a altor valori spirituale fara de pret —
constituie universul tematic al poeziei sale. Trecutul este privit
ca un nou inceput in atmosfera caruia ,se face mai ugoarad
piatra” si ,lemnul se patrunde de tarii”, iar Zugravul anonim
prin schituri ,,Jnmoldoveneste” vesniciile. Daca existd un timp
in care impletirea laicului cu sacrul este perfectd, acesta tine tot
de inceputurile Istoriei, cand Zugravul anonim: ,imbraci
sfintii-n haine de siac/ Si santele le-ncaltd in opinci.../ ...E-tii!
Cum seamdna profetul Luca/ Cu Lii Nebunul din catun, de-
aici.// Si sfanta Paraschiva cum aduce/ Cu vaduva Domnica, de
departe!/ Fiece sat avea profetii sai,/ Fiece sat — un Dumnezeu
aparte.” (Zugravul anonim)

Impovararea de sens, de liturgic vine in poezia lui N.
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Dabija din impletirea sacrului cu laicul: ,,E gata schitul, vinul
fierbe-n vii/ Cuvintele-s de-atatea sensuri grele/ Cand clopotele
bat la liturghii/ S Dumnezeu zambeste sub vopsele.”

Cand trebuie sa-1 zugraveasca pe drac, zugravul anonim
nu-si poate lua prototipul dintre ai nostri. Sultanul de la
Istanbul, auzind ca e zugravit pe iconite avand ,,pe crestet si-0
pereche de cornite” a poruncit cu stragnicie: ,,Mazgalitorului
acesta de biserici/ Sa i se taie bratele-amandoua!”

Arta, exprimarea adevarului in operele de arta cere, ca
totdeauna, jertfe. N. Dabija sugereaza ca marea arta si marele
artist se cunosc, mai cu seama, dupd jertfe: ,Mai sangera
amurgu-ndurerat.../ Si azi prin sate povestesc parintii/ De un
zugrav ce, fard maini, lucra/ Si pensula o manuia cu dintii.”

O alta poezie concludenta in acelasi sens e Cronicarii.
Autorul 1nvie cuvinte si expresii arhaice (,,izvodit”, ,,amieze”,
»clampi”, , ,smult”), precum si atmosfera scriitorului de demult
in care 1i vede pe finaintasii nostri de seama. Imaginea
scriitorilor neamului se constituie din cuvinte in spiritul creatiei
lor. In versuri inspirate, N. Dabija exprimid permanenta
viguroaselor raddcini spirituale ale neamului romanesc,
actualitatea si cunoasterea lor de cdtre posteritate: ,,Jon
Neculce, cel care a stat/ in strana graiului numa-n genunchi;/
Miron Costin, cu crestetul ldsat/ pe gravele cuvinte ca pe-un
trunchi.../ (...) Pe Dosoftei sa nu-l1 scdpam din sir,/ cel ce
manca,-n strdini, painea cu zgurd,/ si lacrimile stranse-ntr-un
potir/ i-au fost unica, greaua bauturd.// Pe Varlaam prin hrubele
de fum/ l-aud in foi indbusindu-si plansul.../ Spatarul, cel
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intarziat pe drum,/ de mult nu ne-a vorbit nimeni de dansul...//
Si pe Ureche-1 simt, prin nopti, oftand:/ mai mare decét trupu-i
este rana.../ Pe Cantemir — cu sabia scriind/ ce nu a mai putut
scrie cu pana...”

Dreptul la eroare, Primii poeti, Din cantarile pierdute
ale lui Dosoftei, Viata lumii, Eminescu si Creangd, Mateevici
Alexei sunt alte exemple de evocare maiestrita de catre scriitor
a inaintasilor sai. Este timpul cand apelul la istorie devine
unica sansa a artistului de a vorbi despre prezent, o modalitate
evaziva de implicare In problemele cu adevdrat stringente ale
regimului totalitar. Nu intdmplator, poetul, un palmas, un zilier
al Istoriei, are teama de o carte care ar cuprinde toate versurile
ce Incd nu le-a scris: ,,Mi-e teama de o carte (o vad adesea si-n
vis),/ pe care as deschide-o-nfrigurat/ si-n paginile ei as da
deodat/ de toate versurile ce incd nu le-am scris.// De care
sufletul mi-i, insa, imbibat:/ precum de apa un burete; si solie —
/ din partea lor — mi-i orice vis curat,/ si mi-i devreme ora cea
tarzie.// Parcd ma vad citind — in acea carte/ doar pan’ la mijloc
orice poezie/ stiind ce-i scris, deodatd mai departe,/ cum dintr-
un rand poemu-ntreg invie.// Si ochii-ar luneca, pustii de
ganduri —/ ca peste un destin ce se amana —/ peste acele, dragi
si sfinte, randuri,/ precum transcrise de-o strdind méana.//
Nescrise foi se vor salbatici-n sertare;/ si in amurguri vechi, cu
iz amar, -/ eu cartea ceea-as rasfoi-o, arare:/ ca osanditul
propriul dosar” (Mi-i teama de o carte).

In cartea Aripd sub camasd, cantarea graiului matern

devine o adevarata performanta artistica a lui N. Dabija. De ex:
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poezia Prefata la Mateevici are forma unui dialog imaginar cu
un copil. Adresarea directd, indemnul poetic, reprosul,
interogatia retorica si alte procedee ii ajuta scriitorului sa
exprime un mesaj de cea mai importanta valoare. ,,Copile, -ti
las drept mostenire/ Aceastd limba fard moarte/ si plind de
dumnezeire —/ sa-i duci lumina mai departe.// Tu limba ta s-o
indragesti —/ gaseasc-o unii cioturoasa —/ pe mama ta cum o
iubesti/ nu de atata ca-i frumoasa.” Scriitorul se dovedeste a fi
un militant pentru graiul nostru matern, utilizdnd constatari
obiective din care nu lipseste participarea afectiva.

Valorile perene ale neamului il preocupa necontenit pe
scriitorul patriot. Tn Doina noastrd, printr-un discurs autoricesc
bine nuantat, N. Dabija evoca timpurile de odinioara, cand
propaganda comunistd ne impunea pdrerea cd doina
romaneasca veche a fost pesimistd, specie folclorica
,ourghezo-mosiereascd.”  Exclamatiile  retorice, aluzia,
zeflemeaua sunt instrumente poetice intrebuintate de autor. Dar
au trecut timpurile de cosmar cand viata noastrd spirituala era
tinuta sub arest: ,,Se-ntoarce doina sfanta din exil/ Si parc-aud
sub frunza zapducd,/ Cum o Ingana colo un copil/ Sau dincoace
un mos gatit de duca.”

Poezia fara de care portretul de creatie al lui N. Dabija nu
este deplin se numeste Balada. ,,Cat trdim pe-acest pamant/
Mai avem un lucru sfant:/ O campie, un sat natal,/ O clopotnita
pe deal.// Cat avem o tard sfanta/ Si un nai, care mai cantd,/ Cat
parintii vii ne sunt —/ Mai exista ceva sfant.” Versul este
simplu, figurile de stil nu-1 indeparteaza pe autor de realitatile
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cotidiene. El a reusit sa creeze o atmosfera in care adevarurile
mari si sfinte sunt parcd impamantenite, iar lucrurile cu care
ne-am obisnuit se Incarca de o curatd si 1naltdtoare sfintenie.
Elementele banale ale existentei noastre sunt sacralizate. Pe
autor il preocupa salvarea, mantuirea sufletului care este
imposibila fard descoperirea sau redescoperirea surselor
credintei.

Descendent dintr-un timp Tn care mitul era privit cu multe
rezerve, poetul N. Dabija va purcede la constituirea de punti
pentru a stabili acordul intre lumea de azi si cea de inceput.
Astfel, el amplifica spatiul ce se acorda sufletescului. Poezia
permite o deschizaturd prin care timpurile sa poata comunica.
Batdile de inimd au ritmicitatea care animd capacitatea
autorului de a crede in mit: ,,Intre doud batdi de inima incape
un mit.” Cel mai elocvent va fi prezentat mitul iubirii. O iubire
de viatd sinonimd cu cea a omului care isi cunoaste cu
exactitate numarul zilelor pune stdpanire pe versul sdu. Sensul
mitizdrii iubirii se explicd prin nevoia acutd de a fi: ,,Cat mai
iubim suntem fiecare” (N. Dabija).

In aceste conditii, mitul iubirii se demitizeaza,
reducandu-se la ispita de a iubi si de a fi iubit. Tn perioada in
care a scris N. Dabija, mitul, mitizarea si simbolizarea au facut
posibila lansarea poeziei in aerul asfixiat al istoriei, sacrul
delimitdndu-se categoric prin accentele ce se pun pe profan.
Astfel, N. Dabija raméane a fi autorul care, In perioada anilor
’70 a incercat sa refaca traiectoria liricii basarabene, fiind tentat

sd redescopere un sentiment acut al istoriei abandonate in
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trairea liturgica intre real si mitic, mitului redandu-i-se rostul
sau initial ,,de a exprima unele probleme complicate.”

Intr-o epoci subjugatd de realismul ,,de comandi”,
Nicolae Dabija a contribuit la reabilitarea poeticului. Lirica sa,
beatitudinala, sigilatd de amintirea cantului orfic, indatorata
surselor folclorice, recuperand eufoniile stravechimii contrasta
cu megapoemele animate de suflu epopeic. Convins cd lumea,
prin poezie, poate deveni ,,mai bund”, cad ,toate lucrurile au
cate-o aura”, ca iubirea are ,,gust de nemurire”, Nicolae Dabija
impune, dupa cortina de a fi traditionalist, modulatia profetica,
sedusd de diafan. Programatic mesianica, lirica dabijiana
emana energie verbala.

Personalitate cu renume, poet de mari resurse lirice si
civice, dar si ardent eseist in probleme legate de renasterea
nationald a romanilor din Basarabia, alcatuitor de manuale
scolare, de antologii lirice, Nicolae Dabija s-a impus in
societatea noastra ca un scriitor valoros, implicat activ n
trezirea constiintei nationale. Cunoscut si apreciat ca un mare
maestru al Cuvantului, dar si un inflacarat luptator pentru cauza
neamului romanesc, Dabija si-a parcurs victorios drumul vietii,
cunoscand adevaratele trdiri ale virtutilor omenesti.

Poetul a fost constient de misiunea sa, asumandu-si
propriul timp si angajandu-se cu devotament in refacerea
spirituald a neamului romanesc, in special, a basarabenilor,
trecuti prin mari incercari, pentru ca anume ei ii cunosc, de ani
de zile, valoarea si madretia faptelor; astfel ca poetul a si

declarat, pentru semenii sai si pentru cei ce-l vor urma: ,,Eu mi-
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am ales locul si timpul in care traiesc...”

Nicolae Dabija a promovat cu mare curaj cauza
nationala, publicand articole cu caracter combativ si
Tndemnandu-si consangenii la promovarea valorilor romanesti
seculare i trezirea constiintei nationale Intru reintregirea Tarii
istorice.

In creatia poetici a lui Nicolae Dabija, pilonii de bazi ai
identitarului national — precum teritoriul, istoria, limba, religia,
folclorul — se afla insd intr-o organica simbioza/ corelatie cu
elemente de facturd modernd, apartinand contemporaneitatii.
De aici provine una dintre caracteristicile creatiei poetice
dabijiene, anume acel amestec indicibil de clasicism
(Alecsandri, Eminescu), de romantism si realism, ori chiar de
modernism $i postmodernism, nefiind subsumabild insa
niciunuia dintre mentionatele curente literare, ci mai curand
unei ideologii: aceea a afirmarii specificului national, a
reconstruirii identitatii nationale a romanilor basarabeni.

Personalitate complexa, proteicd si polivalenta, autor a
peste 80 de volume de poezie, prozad, eseuri, publicistica,
manuale si auxiliare didactice etc., Nicolae Dabija este astdzi
un ,.exponent de frunte al culturii si literaturii noastre, dar si un
militant ca nimeni altul pe baricadele romanismului.” !

S-ar putea spune chiar cd opera poeticd a lui Nicolae
Dabija reprezintd o veritabild carte a identitatii nationale, un
tratat sui generis al identitatii, intrucat — asa cum vom vedea —

! Cimpoi Mihai. Cumpana, simbol al centrarii. Eseuri. Critica literara. —
Chisinau: Stiinta, 2004, p. 186.
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multe dintre poezii surprind aspecte esentiale vizand identitatea
romanilor basarabeni, precum teritoriul, istoria, stramosii, eroii,
limba maternd, folclorul, credinta ortodoxd, satul,
personalitatile culturale etc.

Nicolae Dabija a contribuit la afirmarea unei identitéti
nationale adaptate timpurilor actuale si nevoilor epocii.
Scriitorul a reusit sa faca din poezie mai cu seamd un
instrument identitar de mare efect, validand astfel definitia pe
care Mihai Eminescu o ddduse identitatii nationale in urma cu
aproape un veac $i jumadtate, sustindnd cd aceasta e o
constructie artificiald care se poate lucra din mers. Aldturi de
tara-poporul (sau, altfel spus, pamantul si neamul), un alt
element important pentru prezervarea identitdtii nationale il
reprezinta, farad indoiala, limba materna.

Nicolae Dabija, devenit in 1990 cel dintai presedinte al
Societatil Limba noastra cea romdnd (care numara atunci peste
30.000 de membri), aduce si el un vibrant elogiu graiului
matern intr-o poezie omonima, inclusd ulterior in volumul
Doruri interzise si dedicata lui Grigore Vieru. E o creatie de
factura populard, am spune, alcatuita din sase catrene cu ritm
trohaic, masura de opt silabe si rima inperecheata (ca si Doina
lui Eminescu). Adica o creatie care il plaseaza fatal pintre
Htraditionalistii” generatiei *70” — cum spunea Eugen Simion —
care insd avea grija si adauge: ,,insd, cum am dovedit cu alt
prilej, traditionalismul este inevitabil pentru o generatie care
trebuie sd apere valorile morale si spirituale ale unei natii

amenintate sd-si piarda identitatea. Nicolae Dabija se supune
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acestei necesitati si poemele sale muzicale, impecabil trdite,
oscileaza intre poezia politica propriu-zisa si poezia ca stare de
suflet.”?

Acesta este si cazul poemului Limba noastra cea
romand, care in strofele a doua si a cincea contin inspirate
metafore menite a caracteriza elogios limba noastra, ca in
aceste versuri: ,,Ea 1i e pasarii zborul/ Tanara precum izvorul/
Ca veciile-batrana.../ Limba noastra cea romana” sau: ,,lar cand
dansa-n bolti rasund/ Parca fulgerda si tuna,/ Parca ploua pe
tarana.../ Limba noastra cea romana.” In strofele mediane insa,
a treia si a patra, autorul — ca si in alte ocazii — schimba
registrul intr-unul politic, spunand: ,,Unii au zis ca ¢ saraca/
Valaha-roméno-daca,/ Si miroase a zer si-a stana/ Limba
noastrd cea romand./ Si-au tinut-o dupa use,/ Si-au pus-o si in
catuse,/ Dar s-a inaltat, stipana —/ Limba noastra cea romana”
O particularitate compozitionalda — dupa cum se poate lesne
observa — o constituie epifora, adica plasarea versului eponim
Limba noastra cea romdna la final de strofa, in chip de refren.
Tn sfarsit, atat strofa initiald, cat si cea finald contin, simetric,
ideea ca limba maternd constituie chezasia unitdtii noastre
nationale: ,,...Face iarba sd rasard./ Noi prin ea suntem o Tara/
Ea ne-aduna si ne-ngana,/ Limba noastra cea romana (...)// Ca o
mama ne aduna,/ Ea ne tine impreuna,/ Ea aici e-n Veci

stapand,/ Limba noastra cea romana.”

1 Simion Eugen. Poezia e o bucuroasd tristete. In: Nicolae Dabija.
Fotograful de fulgere. Poezii. — Bucuresti: Minerva, 1998, p. V.
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Nicolae Dabija este un clarvazator al cuvantului,
neostenit carturar care ne vegheaza existenta noastra in timp,
spatiu si istorie. ,,Peisajele sufletului” ale lui N. Dabija, cu
toate ,dorurile interzise”, au alimentat cu patriotism i
optimism, indeosebi in zilele de restriste, un neam Iintreg,
trairile tulburdtoare interioare transmise de eul liric in poezie,
publicistica, naratiune, avand un demers civic mobilizator, cu
definitii in care esteticul si eticul, armonios Tmpletite, imprima
cuvantului substanta, eleganta si colorit.

Trubadur al timpurilor zbuciumate, toate problemele
durute si-au gasit o abordare/ reflectare vie in toatd
plenitudinea in creatia lui N. Dabija, acestea inscriindu-se intr-
o formula de rezonanta — una definitorie — mentinerea focului
sacru in ,,vatra doinelor strabune” prin verticalitate/ demnitate
nationald pentru neamul romanesc cu limba, istoria, traditiile
lui.

Nicolae Dabija — romancierul

Nicolae Dabija a marcat o generatie de creafie care a
venit in momentul de luptd pentru cultura, in momentul cand
poporul avea nevoie de un al treilea ochi prin care sa descopere
adevarul. In vreme de cumpini nationald, cand homo
sovieticus ameninta sa topeasca identitatea popoarelor intr-un
imperiu rosu, scriitorul a reusit sa strdbatd granitele
imperialiste §i sa se conecteze la un alt univers, a reusit sa
strabata calea pe care au dibuit-o si pe care l-au orientat
generatiile anterioare.

Tema pentru acasa reprezintd drama suferintei noastre,
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lacrima Basarabiei. Este cartea scrisa in acele clipe dintre viata
si moarte sau, mai exact, dintre moarte si viata, este o amintire
din viata altcuiva, o developare a unor ,.,evenimente ce au avut
loc cu mult inainte de nasterea mea, ca o razbunare, ca o
indeplinire a unor obligatii. Este romanul care s-a SCris
singur.”t Romanul Tema pentru acasi — o sugestivd metafori
si social-politica, si etico-spirituald, si ontologico-filozofica,
fiind privit ca un tot intreg artistic, se dezvaluie si se
autodezvaluie concomitent, se conspird/ deconspird §i se
autoconspira/ autodeconspira, se condamna si se autocondamna
din interior — desigur, prin intermediul personajelor
memorabile si bine muruite in alb si negru, prin intermediul
intereselor si nazuintelor contrare, precum si al coliziunilor
epice contradictorii si impinse la limit3.”?

Tema pentru acasa abordeazd o tema dureroasd din
istoria neamului nostru: drama intelectualitatii basarabene dupa
ruptul teritorial din 1940, urmat de cumplitele deportari in
Siberia. Este un roman de capatai, intrucat subiectul tragic al
deportdrilor a rdmas ca o rand neinchisd in sufletele
basarabenilor, dar totusi ,neamul nostru e condamnat sa
iubeasca. El a 1ubit, fard sa astepte totdeauna sa 1 se raspunda
cu aceeasi intensitate. Dragostea este duhul care se imprastie in

materie pentru a o insufleti, a o spiritualiza, ca sd capete si ea,

! Dabija Nicolae. Tema pentru acasa. — Chigindu: Literatura si Arta, 2018,
p. 5.

2 Dolgan Mihail. O dragoste shakespeariand dezlanfuita in lanfuri (sau
Nicolae Dabija in ipostaza de romancier). In: Akademos, nr. 2(17), iunie
2010, p. 105.
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astfel, proprietatea de a iubi.” Tema romanului mai fusese
abordata de Ion Druta (Frunze de dor), de Spiridon Vangheli
(nuvela Copiii in catusele Siberiei), dar un roman care sa aiba
in centru aceasta golgotd basarabeana nu exista si ca urmare se
impunea. Titlul este simbolic, intrucat de la tema data pentru
acasa elevilor de catre profesorul Mihai Ulmu — A fi om in
viatd e o artd sau un destin? — porneste totul.

Actiunea romanului se desfasoarda pe doua planuri: unul
al actiunii curente, care are in centru un copil din casele de
copii crescuti in spiritul iubirii lui Lenin-tatucul, altul in plan
retrospectiv al anilor ’40, care-l are ca personaj principal pe
profesorul de literatura romana — Mihai Ulmu. Aceste planuri
nu se suprapun, ci alterneazd pana in final, cand se
intersecteaza si se dezleaga astfel enigma, punctul de suspans
care te poartd de-a lungul firului epic si te tine cu sufletul la
gurd, nerabdator sa afli tainele presarate pe drum. Este, in
principal, cum sustine apasat chiar autorul, un roman de
dragoste ce-i are ca eroi pe Mihai Ulmu si Maria Razesu —
eleva din clasd, copila care devine peste noapte o adevarata
luptatoare, un fel de Ana a lui Manole care se jertfeste din prea
multa iubire pentru mentorul ei.

,»o1 era miercuri si ploua... Firele grele de apa pisau iarba
ca s-o bage inapoi in pamant. Era o perdea de ploaie, cu
franjuri lungi, botitd la atingerea ei cu pamantul. Desi era
amiaza, se facuse dintr-odatd Intuneric.” Asa incepe
monumentalul roman-balada al Basarabiei, aceste cuvinte fiind
rostite de micul protagonist al operei, Mircea sau, mai bine zis,
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Ivan Ivanov-15, asa cum erau numiti toti copiii lui Stalin. Ziua
de miercuri este una simbolica, ea ne aminteste de inceputul
Patimilor Mantuitorului, totodata intregul roman este parca rupt
dintr-o carte sfinta, cu detalii mitice. De asemenea, se remarca
simbolistica onomastica, de sugestie eroica sau livresca: Maria,
Mihai si Mircea. Si, nu in ultimul rand, utilizarea expresiva a
unor simboluri mitologice: coborarea in Infern, intoarcerea
Acasa, unde Nicolae Dabija isi inzestreaza eroii cu abilitatea de
a construi din credinta, speranta si chiar din oroare scari spre
cerul evadarii fizice si sufletesti.

Istoria Basarabiei este una tragicd, scrisd cu sangele si
suferinta intregii tari, a deportatilor, cu lacrima copiilor ce au
ramas orfani. Primul capitolul, Orfelinatul, este unul de rama
si, totodatd, prag tranzitoriu pentru adevaratul roman Tema
pentru acasa. Este capitolul care prefigureaza tragismul intregii
naratiuni, aflam ca autorul cartii despre tragedia romanilor din
Basarabia este Mircea, fiul protagonistului Mihai Ulmu, care
isi rememoreazd existenta dupd eliberarea din lagdrul de
exterminare: ,,Cele pe care le-am asternut pe aceste file le-am
aflat de la el. Am tinut sa le cunoasca si altii, dat fiind faptul —
iar acestea sunt cuvintele lui — ca este de datoria unui om care a
coborat in infern si a iesit viu de acolo sd povesteasca: de cum
incepe sa vorbeasca, el vorbeste si cu gura celora care nu mai
pot sa vorbeasca, si vede lumea si cu ochii celora care nu mai
pot sd o vadd; nimic din ce-a vazut el nu poate fi ascuns, nimic
din ce-a sperat dansul nu poate sa nu se implineasca. Chiar si

cu o intarziere de o mie de ani.” Se creioneaza 1n acest capitol-
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nucleu o copilarie basarabeand, oarecum rasturnata fata de
copilaria narata de Paul Goma in romanul Din Calidor.

Naratorul poarta initial numele Ivan Ivonov-15 si, spre
deosebire de ceilalti copii din orfelinat, lvan lvanov-15 are o
taind pe care o tine ascunsd. ,,De ce 15? Toti copiii de la
Nadrecinoe, la sugestia unui sef de departe, purtau unul si
acelasi nume: Ivan Ivanov. Dar profesorii nostri, ca sd ne
deosebeasca, ne adaugaserd si cate un numar: Ivanov I.-1,
Ivanov 1.-2... si asa pana la 300. Atatia copii eram la
Nadrecinoe.”

Nu aveau nici nume, ci doar numar, nu-si stiau parintii,
toti aveau un singur TATA — losif Stalin. Regimului de atunci
nu-i trebuia sa creascad personalititi bine formate, ci
dimpotriva, niste masini de lucru: Ni se spunea ,.copiii lui
Stalin.” ,,Stiam ca pdarintele nostru ne iubeste nespus si ca nu
ne-a vizitat niciodatd numai din motiv ca dansul conduce o tara
prea mare si nu-i mai riméne timp si pentru noi, baietii lui. il
asteptam insd in fiecare zi, naddjduind cd odata si odatda va
trece, cu cadouri sau fard, si pe la Nadrecinoe. Orfelinatul
nostru urma sa ne invete s muncim, dar in primul rand sa-I
iubim pe tovardasul Stalin.” Ca tdtuc al popoarelor, Stalin a
calauzit zeci de generatii si a vegheat asupra sutelor de mii de
copii din Uniunea Sovietica. Si pentru ca nu a reusit sd invinga
legile fizicii, sa fie in acelasi timp in sute de locuri, alaturi de
sute de copii, din prea multd dragoste fatd de poporul sau,
Stalin a infiintat multe orfelinate si multe lagare, laboratoarele

esentiale de faurire a viitorului, respectiv de descompunere a
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trecutului.

,Pentru el era gata sd-si dea viata fiecare dintre noi,
pentru el si pentru Liubov' Herbertovna Valeva, directoarea
orfelinatului nostru, chiar daca dansa ne batea crunt aproape
saptamanal, dar tocmai ea — si acest lucru il cunosteam cu totii,
avea cea mai mare grija de noi ca sd ne crestem muschii pentru
Patrie si s mancam de trei ori pe zi.”

Obignuiti din frageda copildrie cu nenumarate abuzuri, cu
lipsa de sperantd, coruptia generalizatd si nedreptatea,
supravietuirea copilului de atunci era dependentd de regimul
stalinist, ei deveneau la randul lor niste mici dictatori: ,,Dar, de
fapt, la Nadrecinoe ne bateau toti: profesorii, paznicii,
bucataresele, cei mai mari elevi ne bateau pe noi cei mai mici,
iar noi, la randul nostru — pe cei si mai mici. Rdbdam cu
stoicism bdtaia, pentru cd ne pregiteam de razboi.” Drama
copilului matur, care la 12 ani era pregatit de lupta pentru
apararea patriei, este redata minutios in roman. Imaginea lui
Stalin de parinte este vazuta ca o icoana si urma sa dea nastere
unei generatii de monstri: ,,Noi cresteam, iar razboiul, spre
deceptia noastra nu mai incepea. Visam cu totii acel rdzboi, ca
sa ne putem da viata pentru losif Vissarionovici Stalin, [...]
eram gata sa ne aruncam, pentru el, cu piepturile peste
ambrazurile dusmane [...] sau sd ne dam foc in pulberariile
vrajmagilor.” Astfel, fraza: ,,Multumim Tovarase Stalin pentru
o copilarie fericitd!” aparea deasupra usilor creselor,
orfelinatelor si scolilor din intreaga tara, iar copiii scandau

aceasta fraza in fiecare zi, devenind ca un fel de rugaciune.
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Prin Mircea, descoperim modelul unic de copil crescut in
totalitarism, copiii de fier, educati fard emotii si sentimente:
,,ma mandream cu faptul ca eu nu plang niciodata. Oricat ar fi
fost durerea de mare, pe mine nu m-a vazut nimeni slobozind o
lacrima... Prima datd am plans cand a murit tovardsul Stalin.”
Dupa moartea lui Stalin cadea cortina peste o epocd. Viata
tuturor statea in loc, brusc fusese lipsita de orice continut.

Orfelinatul era casa lor parinteascad, acesti copii cresteau
cu gandul ca ei se ndscusera acolo, ,,iar mama si tata 1i numeau
pe toti delaolalta. In fiecare dimineatd li se rostea: Omul nu
trebuie Tnvatat cum sa gandeasca, el trebuie invitat ce sa
gandeascd (...) nimic nu a facut lumii mai mult rdu decat
libertatea! Trebuie sa fii orb ca sd nu vezi ca omul se sufoca de
prea multd libertate [...] Realitatea sunt eu, eu cu béta.” In
acest mod este sugerata ideea ca: ,,Fericit este acel care se teme
de toate.”

De la inceputul romanului observam cd Mircea este un
copil mai deosebit, cu toate ca ,,toti aveam nu doar nume, ci i
haine la fel, bocanci, tunsoare la fel.” Cand copilul isi
descopera ,,pe partea interioard a bratului drept” un tatuaj —
Mircea — incerca sa-1 ascunda, fiind pentru el ca o rusine. Dar
anume acest tatuaj il ajutd sa 1si regaseasca identitatea atunci
cand este gasit de tatal sau: ,,I-a zis incet: ,,Mircea!” Acela s-a
uitat la el speriat, i-a intors spatele si s-a indepartat in graba
catre un alt grup de copii. Apoi necunoscutul I-a privit in ochi
si i-a spus acelasi cuvant fara nicio noima in limba care era si a
mea: Mircea! Si-atunci, brusc, mi-am amintit de taina mea,

165



insemnata pe brat. Parca imi cazuse cerul pe cap.”

Reusind sa-si recupereze fiul din orfelinatul lagarului
datorita tatuajului cu numele lui si revenind timid la viata,
indreptandu-se impreuna spre casa din Poiana Basarabiei,
Mihai intelege valoarea vietii: ,,Alegem sa suferim din
dragoste, pentru ca suferinta din dragoste ne ajuta sa intelegem
de ce traim, ce traim si ce pret are viata noastrd.” Iesind din
infernul 1inchisorilor, Mihai Ulmu, impreund cu Mircea,
redescoperd cu ochii Indurerati lumea din care fusesera exclusi
timp de 13 ani: ,,Mircea se bucura de tot ce vedea: era si tatal
sau un copil, numai ca unul mai mare, care descoperea sau
redescoperea impreund cu el realitatile noi, timpul intrerupt,
viata cea din care lipsise o vreme si care trecuse pe langa el,
fara de el, in lipsa lui, fiind martor involuntar la toate uimirile,
sperantele si incertitudinile de-o clipa ale acestuia.” Tn toiul
noptii ei intrd in cladirea scolii, ajung in clasa si aprind lumina.
In banci sunt fostii sdi elevi, inciruntiti si maturi. Au prins de
veste ca profesorul lor s-a intors si i-au facut o surpriza. Toti
aveau pregatit raspunsul la tema pentru acasa datd de Ulmu in
ziua arestarii. Semintele artarului batran din curtea scolii au
fost stranse de elevii care si-au asteptat profesorul.

Pe lanul familiet Razesu, pe lanurile unde tancurile
culcasera graul, nu mai crestea nimic. Fostii elevi, impreuna cu
Mihai Ulmu, vor da acelui pdmant semintele pentru ca sa
rasard din ele visul unei paduri de artari. Asa cum fostul
profesor le-a pus in suflete semintele iubirii de oameni, pe care
acum le vede rodind. Pentru ca asta ii invatase mereu — sa isi
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respecte promisiunile. Se striga catalogul si pentru cei cazuti in
razboi raspund cei care au supraviefuit, iar pentru Maria
Rézesu raspunde baiatul ei, Mircea: ,,Maria Razesu. In clasa se
lasa o liniste de piatra. Vocea lui Ulmu se umplu de lacrimi,
dar dintr-o data auzi o voce subtire: Maria Razesu e mama
mea... Stiu cd ea m-a iubit mult... Stiu ca ea v-a iubit mult...
Mircea zabovi In picioare, iar Mihai o vedea frematand pe
Maria Razesu.” Ochii lui Ulmu 1i mai avea retinutd pe retina
imaginea, degetele lui 1si mai aminteau de caldura fapturii,
narile mai pastrau mireasma trupului ei, ca mirosul de tamaie
care se retine dupa o slujba in bisericd sau ca mirosul de
pucioasa care ramane dupa o explozie intr-o cariera. Ea a fost
cea care l-a facut sa cunoasca dragostea, frumusetea, bunatatea,
sacrificiul in adevaratele lor dimensiuni, din toate acestea
alcatuindu-se maretia si fascinatia fiintarii omenesti. Astfel,
,toatd povestea de iubire, suferintd si haituire, moarte chiar,
devine in fapt o mare, coerentd si eficace estetic lauda adusa
vietii, energiilor ei si ale rezistentei valorilor omului in fata a
tot ce le amenintd. Dragostea care a apdrat autenticul omenesc
al parintilor sdi il apara pe Mircea si dincolo de moartea mamei
si de apusul stalinismului™, fiindcd doar un sentiment pur
poate deveni si hrand si protectie.

Tema pentru acasa este un roman tulburdtor despre
Dumnezeu coborat in zapezi fard sfarsit, invatand oamenii sa
iubeasca, caci ,.in iad nu e insuportabil de cald. n iad e

! Cretu Nicolae. Un roman-balada: Tema pentru acasa de Nicolae Dabija
(11). — Tn: Convorbiri literare, nr. 3, Iasi, 2011, p. 92-93.
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insuportabil de frig. Frig, de suna oasele in tine, cand lacrima
pe care 0 slobozi — in drumul de la ochi si pana la pamant — se
preface in margea de sticld, iar aerul devine palpabil,
irespirabil, fard sd mai poatd intra in nari, din care cauza simti
ca te sufoci.” Este o Biblie rescrisd dupa chipul i aseménarea
Omului.

Scriind Biblia suferintei neamului romanesc, Dabija intra
in randul marilor scriitori ai lumii, dd& omenirii o creatie
fascinanta a literaturii unui neam, Indemnul lui fundamental
este ca omenirea sd navigheze intre iubire si lumina, ,.este o
chemare sfanta de iesire a omului din bezna creata de cei ce au
vrut s conduca lumea, Stalin si Hitler.”

Dabija afirma cu nostalgie: ,,Daca ar fi sa scoti din Biblie
cateva intdmplari, niste psalmi, unele file si chiar pe unii
profeti cu cartile lor, ea tot Biblie raimane; dar dacd scoti din ea
lubirea, aceasta devine o carte oarecare.” Romanul este ,,0 carte
a indraznelii celei mai nobile, a luptei duse contra tuturor
nedreptatilor lumii.” Tema pentru acasa este o carte de care au
nevoie azi toate generatiile, dar in special generatiile viitoare,
pentru a tine aprinsd in permanentd lumanarea memoriei. El
ramane marturie a calvarului prin care au trecut sute de mii de
romani din Basarabia, nelegiuirile criminalilor lumii, calvarul
nesfarsit al fratilor nostri de dincolo de Prut, dar, totusi, aceste
clipe de cumpana ne fac sa apreciem viata: ,,Eu credeam ca
suferintele mari te dezgustd de viata. Dar ele te fac s-o iubesti
si mai mult.”

Generalizand, putem constata ca adultii Marelui Razboi
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erau copii, caci orice razboi este un razboi impotriva copiilor,
pe aceste pamanturi curge lacrima poporului, iIncd mai adie
mirosul de pamant proaspat, lucrat de cei ce iubesc aceasta
glie, scaldata in sange ostasesc, pe campurile de lupta, inca se
mai aud glasuri de copii care strigd dupd parintii lor. Deci,
realitatea si istoria adevarata inca o datd demonstreaza ca orice
suferin{d menitd unui popor este provocata de omul puterii, ce
administreazi societatea respectivd. In asa mod, suferintele
continua si se {in lant in viata unui popor si, in special, in soarta
poporului roman din Basarabia. Cel mai dureros este faptul ca
poporul basarabean este implicat, la nesfarsit, intr-un razboi
identitar si psihologic care nu-i permite incd sd-si recunoasca
originea autenticd de neam, astfel fiind tinut mereu intr-0 stare
de demoralizare si umilinta totala.

La sfarsitul romanului, Dabija ne indeamna: ,,Cel mai
important lucru este ca oamenii sd ramana oameni in orice
imprejurdri, cu respectul pentru propria persoand, cu stima
pentru semeni $i pentru lumea pe care le-a harazit-o sa fie a lor,
ei avand misiunea s-o facd, din locul in care le-a lasat-0
Dansul, mai bund si desavarsitd, In numele minunii numite
viata, pentru ca ea sa dainuie, pentru ca sa biruie, pentru ca ea

sa nu dispara in vecii vecilor, precum in cer asa si pe pdmant.”

Sarcini:
1. Opinati despre conditia omului de artd in baza poeziei
Zugravul anonim de Nicolae Dabija.

2. Scrieti o compunere cu tema: Evocarea inaintasilor
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nostri nemuritori in creatia poeticda a lui Nicolae Dabija (in
baza poeziilor Cronicarii, Din cdntarile pierdute ale lui
Dosoftei, Eminescu si Creanga, Prefata la Mateevici).

3. Caracterizati protgonistii romanului Tema pentru
acasa de Nicolae Dabija. Selectati din textul romanului detalii
ce contribuie la crearea imaginii Basarabiei si a locuitorilor ei.
Comentati afirmatia: ,,Nicolae Dabija rdmane, prin scrierile
sale, un apologet al valorilor morale, un promotor al respectarii
demnitatii umane si un vehement ,,justitiar” in ceea ce priveste
momentele in care omul devine cédlau al semenului sau.” (Ioan
Nicolae Pop).
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LEONIDA LARI (1949-2011)

Nascuta la 26 octombrie 1949 in satul Bursuceni de langa
Sangerei, Leonida Lari (numele adevarat: Tuchilatu), este
expresia unei inzestrari deosebite, de ganditor si de artist.
Debutul ei editorial s-a produs in 1974 cu placheta de versuri
Piata Diolei, care a trezit discutii aprinse, pand la urma
scriitoarea fiind recunoscutd si elogiata. Alte carti de poezie:
Marele vant (1980), Mitul trandafirului (1985), Scoica solara
(1987), Dulcele foc (1991), Anul 1989 (1990), Lira si
paianjenul (1991), Al noudlea val. A scris o carte de eseuri,
Epifanii (1994) si alta de povesti pentru copii — Insula de
repaos (1988). A decedat la 11 decembrie 2011.

Leonida Lari a stat la Inceputurile miscarii de eliberare
nationald a romanilor de la est de Prut, cuvantarile ei
incendiare si articolele de publicisticd in apararea demnitatii
noastre nationale avand ecouri zguduitoare. Poetd fard de
moarte, ,J.eonida Lari... Astazi sufletul ei s-a facut o toba
zburdtoare, aceasta haind fiind pe masura calitatilor unui avocat
dac in Marele Senat al Paradisului, angajat in lupta de aparare a
dreptului nostru de a fi numiti cu numele adevarat — cel
roman”! —, cdutdnd modalitate de a le sugera fratilor nostri in
piele de vames sd ne recunoasca de frati si sa nu ne mai
suspecteze ca pe niste criminali care au furat acte strdine la
trecerea hotarului dintre doi pereti ai uneia si aceleiasi case.

Leonida Lari a fost si ramane steaua revolutiei din noi la timpul

! Grosu Lidia. Poeta fird de moarte. In: Literatura si arta, Chisindu, 22
decembrie 2011, Nr. 51 (3460), p. 4.
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prezent, trecut si viitor. Ea a iubit lumea si a mobilizat-o sa fie
mai bund, mai frumoasd, mai demnd, exprimand in poezie
nobletea patriotului cu verticalitate. A tinut la valorile noastre
romanesti si la cele universale, iar n poeziile ei curge rauri
durerea, revolta, indignarea pentru un popor mioritic care, de
cele mai multe ori, se resemneaza cu capul plecat, in timp ce
niste pseudosavanti inventeaza noi dictionare de limba pocita
de calchieri numita limba moldoveneascd. Impotriva lor si a
multimii de mancurti a fost indreptatd pand si vocea
inconfundabilei poete.

Pentru L. Lari, poezia constituia un taram spiritual
insolit, in care se desfdsurau spectacole marcate de mister,
comunicarea insdsi fiind Invdluitd Intr-o vraja fascinanta.
Poeziile ei nu erau dintre cele usor intelese, nu puteau fi
explicate, farmecul lor consta in prezenta unui adevarat mesaj,
datorat unei fantezii debordante. L. Lari cultivd 1n poezie
imprevizibilul. Romanticd, dominatd de o sete irezistibila de a
depdsi materialitatea cruda si de a deschide poeziei orizonturi
spirituale, ea explora starea de neliniste, de asteptare, niciodata
incoronatd cu un final clar, obisnuit. Insolitul e cuvantul ce
poate exprima o caracteristicd esentiald a poeziei sale de
inceput. I se adaugd vraja discursului autoricesc, provenita
dintr-o maiestrie unica a folosirii resurselor lingvistice.

Insasi Piata Diolei este o inventie a scriitoarei, o sceni
conventionald in care ,,dublura” poetei vede ,.,tot ce este si nu
ce pare-a fi.” Poezie a esentelor, a vietii spirituale si a
enigmelor existentei umane, creatia L. Lari e o disputd intre
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trup si suflet, Intre materie si spirit, care ajune, pana la urma, la
o anumita desconsiderare a trupului (materiei). Sacralizarea
sufletului (spiritului) a fost o permanenta a poeziei de inceput a
autoarei.

in cartile de mai tarziu, L. Lari a devenit mai ,,materiala.”
In anii avantului renasterii nationale, scriitoarea abordeazi
poezia cu ecouri publicistice, pierzand din insolitul creatiei de
inceput, dar castigand in planul claritatii mesajului etic si al
puterii de influentd asupra cititorului. Exemplu este cartea
Scoica solara, in care aspiratia personajului liric spre ideal si
dragoste, spre cunoasterea de sine si a enigmelor omului n
genere, ndzuinta spre adevar si libertate sunt tratate In aceeasi
cheie romantica, specificd inceputurilor poetei, prin explorarea
unor stari sufletesti complexe, dramatice. Poezia Eterna
debuteaza pe o unda marcata de sinceritate si claritate: ,,Mi-i
drag la lan de grane/ Sa vin cand copti sunt spicii,/ Sa fii si tu
cu mine,/ Si pruncii nostri, micii.// Sa ne-nvelim cu seara/ Pe-
un tol de iarba vie,/ S& ma topesc ca ceara/ De-o rara duiosie.”

Prin puritatea nazuintelor sale, eul liric se dovedeste unul
framantat sufleteste in asteptarea linistii eterne si a inspiratiei
generatoare de poezie. Plasmuirea de opere pentru L. Lari e o
despovarare de griji si de greutdti, o usurare a sufletului in
urma acestei despovarari: ,,Ce alean este-n vers pentru sufletul
meu!/ Tot poet as fi fost, chiar sa nu fi-avut carte./ Cum i-i
pruncului dulce in leaganul siau,/ Asa mie, cand scriu, mi se
lasa din greu/ Si din moarte.”

Harul scrisului este sadit in sufletul poetei de natura
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insdsi. Ea se vede destinata creatiei si nu-si imagineaza ce-ar
putea s-o impiedice sa-si realizeze destinul: ,,Si-ntr-un zid fara
usi si feresti/ Ag canta,/ Si-ntr-o grotd cu serpi veninosi si cu
fiare,/ Sa ma iei sa ma duci ca pe-un lemn ai putea/ Cand se
lasa spre mine lumina din stea/ A visare.”

Poeta este constienta de darul sdu innascut (,,Ca mi-e data
din nastere-o tainica strund”) si de adevarul ca nasterea operei
de artd e prezidatd anume de taind, de mister, de inspiratie
divind, nu de calculul rece, mimat. Mai mult, ea intelege
caracterul specific al creatiei sale, prezentandu-se ca un creator
inconfundabil, de aceea oarcum instrainat de ceilalti: ,,Sunt un
cocor singuratic si nu convin/ Vreunui stol.” (Cocorul)

Preponderent publicistica, angajata in procesul de trezire
a constiintei nationale a romanilor est-pruteni din 1987-1989,
poezia din cartea Anul 1989 — expresie a unor dureri si aspiratii
viu discutate in epocd — este spontand ca lirica autentica,
energica si neiertdtoare ca durerea sufleteasca ce nu ingaduie
tacerea ori nepasarea: ,,Ah, strainii toate le-au intors pe dos,/
Ne instrainard si de-al nostru os./ Si in adunare, si-n lacas
crestin/ Blestemat e insusi numele romén./ Rupti de mama care
ieri ne-a alaptat,/ Cicad de noi singuri ne-am eliberat./ Ce
eliberare! — un intreg calvar,/ De romani sunt pline gropile de
var./ Ce eliberare! — ani de ani in sir/ Semanat cu oase-i drumul
spre Sibir.”

Ca si Gr. Vieru, D. Matcovschi, N. Dabija, Leonida Lari
nu a ramas indiferentd fatd de imperativul momentului. Ea a

avut puterea de a exprima idei, nazuinte si idealuri nationale,
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pentru care s-a pomenit criticatd pe nedrept. Poezii precum
Scrisoare neamului, Ruga de zi si de noapte, Poem trist, Zile,
nopti de veghe, Exod, Fata in fatd raman actuale pentru toti
care nu s-au patruns de crudele adevaruri ale istoriei. Leonida
Lari raméne fideld poeziei angajate. In poezia Doina, autoarea
evoca propria sa copilarie, dragostea pentru meleagul natal,
contopirea organicd a eului liric cu natura plaiului strabun:
,»2Amaratd tarana/ Si izvor amarat/ Banuit-ati vreodata/ Cat de
mult v-am iubit!// Cand ieseam primavara/ Si pamantul sapam/
Si prin aerul rece/ Ca o paine-abuream.// Cand la prasa de vara/
M-aplecam spre izvor/ Si beam apa cu pumnul/ Si luam si-n
ulcior...”

Dragostea pentru vdile si dealurile natale se anunta ca
particularitate principald a felului de a fi, profund mioritic, al
protagonistei poeziei. Si din aceastd perspectivd ea intelege
lucrurile intdmplate romanilor est-pruteni in anii regimului
tarist, apoi al celui comunist, cand meleagul nostru a fost
,curdtit” de intelectuali si gospodari instariti, toti deportati cu
forta sau ,,benevol”, in locul lor aducandu-se colonisti rusi,
ucraineni si de alte nationalitdti, ca sd rdmanem minoritari pe
pamantul nostru strdmosesc si sd uitam ca suntem romani: ,,Am
sa mor ca oricine/ Ori in flori, ori in spini,/ Dar nu voi intelege/
Ce cati prin strdini.// Cum sd n-ai o tarana/ Sunatoare de neam/
Si-un izvor ce dezleaga/ Orice frunzd pe ram?”

Astfel, Leonida Lari este autoarea unei creatii poetice
diverse ca modalitate literara, unitard Insd prin metafora

sugestiva si prin ideile si idealurile promovate de scriitoare cu
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o perseverentd demna de toatd atentia.

Sarcini:

1. Scrieti un eseu cu tema: Crezul poetic al Leonidei
Lari.

2. Prezentati o comunicare in care sa reliefati poezia cu
tematica patriotica a Leonidei Lari.

3. Schitati o cronicd despre poezia pentru copii a
scriitoarei.
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ION DRUTA (1928-2023)

Nascut la 3 septembrie 1928 in comuna Horodiste, jud.
Soroca, din tatd moldovean ,,din Slobozia, un sat de razesi de
pe malul Nistrului” si mama ,,dintr-0o familie de ucraineni
nimeriti Intr-un sat moldovenesc si moldovenizati aproape cu
totul”, Ton Druta a debutat in revista Octombrie cu doua schite
despre ostasi si generali nemti si englezi, prezentati superficial
si neconcludent. A urmat schita Problema vietii in aceeasi
publicatie, care 1-a scos din anonimat. Volumul La noi in sat a
constituit un eveniment in proza artistica din R. Moldova. Au
urmat apoi Poveste de dragoste, Frunze de dor, Dor de
oameni, Piept la piept, Povara bunatatii noastre, Biserica
Alba, Clopotnita s.a.

Ion Druta este si un dramaturg valoros si un publicist
incitant, preocupat de probleme de mare importanta in anii
cand se Incadrase in procesul de trezire a constiintei noastre
nationale.

A absolvit cursurile literare superioare de pe langa
Institutul de Literatura ,,Maxim Gorki” din Moscova (1957). A
fost presedinte de onoare al Uniunii Scriitorilor din Moldova
(1988-1990). Este Laureat al Premiului de Stat al R. Moldova
(1967) si membru titular al ASM din R. Moldova (1992). A
decedat la 28 septembrie 2023.

In nuvelistica romaneasca din stinga Prutului, volumul
de proze scurte La noi in sat de Ion Drutd a insemnat
debarasarea de primitivism, de gazetarie superficiald aservita
regimului. In doui-trei pagini scriitorul prezenta un om pe cét
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de simplu la prima vedere, pe atat de interesant prin
sentimentele, actiunile si atitudinile lui. Nuvele ca Nicolae
Anton si cei sase feciori ai lui, Piept la piept, Dor de oameni,
Murgul in Crimeea, Bdtrdnete, haine grele si Sania pot fi
considerate jaloane in evolutia genului la noi.

Nuvela Sania, ,pe jumdtate basm, pe jumatate
povestire”!, e remarcabild prin evocarea unei realititi bogate
sub aspectul trairilor si problemelor de constiintd si prin
artisticitatea evocdrii. Portretul lui mos Mihail, protagonistul
nuvelei, este viu chiar din prima fraza: ,,Cand intr-o buna
vreme nucul din fata casei s-a uscat, mos Mihail si-a Scos cérja
din tinda, si-a dat paldria pe ochi si a inceput a se plimba in
jurul lui de-ti parea ca-i numara crengile.” Scriitorul isi vede
personajul, il simte si cuvintele par sd sculpteze un barbat
vrednic: ,,I-a masurat tulpina si din ochi, si cu schioapa, a
incercat de nu da drumul la coaja si tocmai spre chindii, cand
ciubotele au inceput sa i se para grele, a pus carja la locul ei si
a agezat palaria omeneste.”

Mos Mihail hotdrase deja sd facd o sanie. Nu o sanie
ordinara, ci una ,,pe care au visat-o toti lemnarii de pe lume,
cati au fost, o sanie pentru care si cel de seama ta ti-ar zice
bade; o sanie care ar plange dupad drum si drumul dupd dénsa.”
Sania ,.este simbolul creatiei si al daruirii, al sacrului generos,

! Dolgan Mihail. Sursele lirismului drutian: stilistica discursului.
Fenomenul artistic Ion Druta. — Chisinau: Tipografia Centrala, 2008, p.
219.
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fara scopuri lucrative, dar, ca simbol, aceasta sanie ar fi un
obiect cam arhaic in conditiile moderne.”*

Din clipa aceasta, sania devine un ideal al personajului,
un vis al lui, un simbol al perfectiunii jinduite de el. Om harnic,
pe care rasaritul soarelui 1l gasea ,,mutdnd toporul in méana
stangd”, mos Mihail se deda in iIntregime lucrului la sania
viitoare: ,,Zi de zi — fie ca ingropa via, fie ca innoia gardul — se
gandea numai la sanie.” Personajul este obsedat de obiectul
pasiunii sale, se pare ca pe lume nu exista pentru el nimic in
afara de ,,ceva usurel, sprinten si frumos” care a fost visul lui
inca ,,de pe la opt ani” si care acum luase forma de sanie. ,,0
sanie, dar nu din cele care seamana iarna paie pe drum, iar vara
nici cainele nu-si poate gasi umbra sub dansa.”

Asemeni unui alt Mester Manole, mos Mihail se daruise
totalmente ,,zidirii” sale. Cuprins de patima gandului, apoi si a
lucrului la sanie, el se lipseste de odihna, de liniste sufleteasca,
de propria sa sotie care Intai il cicéleste, apoi il ocaraste, iar in
cele din urma il pardseste. Dupa cum Manole 1si zidise sotia in
peretele manastirii, la fel mos Mihail se lipseste de sotie de
dragul saniei. Intelegea ca fara baba il asteapti o viati atat de
pustie”, dar cand s-a mai uitat o datd la sania neterminatd a
inteles cd ,,fard sanie — nici macar pustie n-a fi.” Protagonistul
semnificd ,ascensiunea spre perfectiune in creatie, spre
descoperirea frumosului in viata cotidiana, autojertfirea in

numele triumfului artei.”?

! Coroban Vasile. Drutiana. — Chisindu: Literatura artisticd, 1990, p. 119.
2 Corbu Haralambie. Dincolo de mituri si legende. — Chisindu: Stiinta, 2004,
p. 216.
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Conflictul dintre mos Mihail si sotia sa, pur exterior, nu e
principalul conflict al nuvelei. Acesta se desfasoard intre
sentimentele, gandurile, trdirile personajului principal,
culminand cu nemultunirea mosului de ceea ce a realizat.
Idealul este irealizabil: odata realizat, idealul devine ceva
obisnuit, banal, lasand loc unei realizari noi. Nuvela Sania se
lasa receptatd ca o parabold a muncii, a daruirii omului intru
atingerea perfectiunii. Portretul fizic si cel psihologic, moral,
dialogul si contrastul dintre mos Mihail si sotia sa, detaliul
artistic (de ex: talpile saniei erau lucrate atat de bine ca ,,puteai
sa te barbieresti uitandu-te intr-insele”, iar picioarele saniei
erau atat de netede, cd ,,veneau copiii vecinilor sd se joace cu
dansele”) sunt mijloacele care, Impreund cu sentimentul si
gandul autoricesc, asigura textului nuvelei o artisticitate
deosebita.

Intemeiatd pe adeviruri dureroase despre om si despre
viata, nuvela Ultima luna de toamna constituie obiectul unei
alte lecturi revelatoare. Simplitatea conceptiei nuvelei este un
prim semn al talentului care pune accentul pe capacitatea
personajelor de a se manifesta prin trasdturi de caracter
distincte, prin mesaje etice importante. Totodata, ,,pe acest
fundal, idilic doar la prima vedere, se desfasoara mai pregnant
drama omului ajuns la adanci batranete, a omului cu care legea
nemiloasd a vietii joaca vesnicul joc al existentei si disparitiei

pamantesti.”?

! Botezatu Eliza. Valentele simbolice ale spatialitatii la Ton Drugd. 1n:

Opera lui lon Druta: univers artistic, structural, filozofic. — Chisinau: USM,
2004, p. 187.
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Compozitia lucrérii este de o simplitate maxima: parintii
le expediaza telegrame fiilor plecati in lume si care nu au venit
demult pe acasa. Chipurile, tatal e bolnav. Batranul Tata e ,,0
fire atat de cinstita, incat nu poate face o gluma, si daca mama
ne sperie cu telegrama, el se impotriveste numaidecat —
pesemne, ca sd nu tragd cu obrazul dacd se va Intdmpla ca
cineva dintre noi sa vina. Temperatura mai putin de patruzeci
el nu obisnuieste sa aiba.”

Episodul bolii Tatalui este o istorie aparte, dar cat Tatal
std la pat vine numai fiica Marina: ,,Din sase, cati sintem,
observa naratorul, a crezut in telegrama numai biata Marina.
Stie carte putina si crede orbeste in tot ce-i scris pe hartie.”

Batranul Tata venindu-si curand in fire, se porneste sa-i
viziteze pe fiii care nu dadusera crezare telegramei. Fiecare fiu
se dovedeste un personaj distinct, cu trasdturi morale
pronuntate, purtator de mesaj etic important. Primul, Andrei, ,,e
carunt, are copii de Insurat... Totusi, cand porneste sa ne vada,
tata incepe de fiecare datd cu Frumusica, pentru ca sa stea de
vorbd cu un om destept si cuminte, ce drag ii este ca lumina
ochilor.” Frumusica e un sat de ucraineni si ,tata, care s-a
impacat cu multe pe lumea asta, nu se poate impaca cu gandul
ca nici nora, nici nepotii nu-i cunosc limba.” Andrei era la
serviciu la atelierul de reparatie a tehnicii agricole. Un fiu
chemandu-1 acasa, el trece pe la magazin, cumpara ceva de-ale
gurii si o camasd alba, cadou pentru Tatdl. Apoi o noapte
intreagd stau la masa — tatal si fiul, Tnsotiti de nora, nepoti si

vecini — incat Tatal raimane ,,bucuros de o asemenea primire.”
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Cel de-al doilea fiu, Nicolai, e cu totul alta fire. ,,Nicolai
¢ magazioner la fabrica de zahar, iar dulcele mai ramane a fi o
slabiciune a moldovenilor. Ce-1 drept, cu toatda averea lui, noi
trecem rar de tot pe la dansul. Nu s-a plans niciodata ca i s-ar fi
facut dor de noi. De venim singuri nepoftiti, in casa lor incepe
sfada. Pe cat de mult 1i place lui Nicolai sd se plangd de
saracie, pe atat nevestei lui 1i place sa se fuduleasca cu de toate
cate le are.”

Prin detalii concludente, 1. Druta pldsmuieste un personaj
memorabil. Tn primul rand, Nicolai ,yvarsi... la picioarele
batranului... un sac de vechituri.” Il pune pe Tatil la lucru, ii
asterne sa doarma la bucitarie, ii ia cutitasul nou, dandu-i In
schimb ,,0 ruginiturd veche”, iar la despartire vorbeste cu
diferiti oameni, uitand de batran (,,abia cand autobuzul pornea
de langa garisoara, si-a adus aminte de el si, vazandu-| urcat, i-
a facut cu mana in semn de drum bun.”)

Concret si plastic sunt prezentati ceilalti trei fii ai
batranului tata (Anton, Serafim si scriitorul-narator), nuvela
prilejuindu-ne meditatii asupra relatiilor dintre parinti si copii.
Puterea de influenta a nuvelei e sugeratd de lirismul cu care
deapana firul vorbei sale naratorul. Acesta are ochi ager care
observd totul si exprimd esentialul prin amdnunte pitoresti,
detalii vii, graitoare. Drept exemplu poate servi chiar modul in
care incepe vorba cel de-al treilea fiu la care ajunge Tatal:
,»Aici, la canton, traieste Anton, cel mai cinstit si cel mai ciudat
dintre noi. Lucru de mare mirare, dar cam de multisor n-a mai

fost tata pe la dansul si nici Anton, ce-i drept, n-a pasit pragul
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casel pdrintesti. Batranul porneste Incet spre canton, catind
bine pe unde calca, fiindca in jur, cat prinzi cu ochiul, € numai
gdinat. Vreo patru porci bine hraniti rasar de dupa tulpina unui
stejar si-1 privesc curiosi cu ochii mici, dospiti in grasime.”

O dovada a schimbarii tonalittii in functie de continutul
comunicat, totodatd a madiestriei de portretist a naratorului,
poate fi considerat modul in care o prezinta acesta pe batrana
de la cantonul lui Anton: ,,Batrana se uita la el, casca si nu-i
raspunde. Tata isi aduce aminte cd nici Inainte vreme ea nu
raspundea la binete. Era, ce-i drept, mai tinerica, avea un trup
moale de sarpe si lumea nu se supdra ca nu-i raspundea la
binete. Hei, dar cand a fost asta! Nu-I cunoaste pe tata de ruda.
De cate ori a fost batranul, nu-l gasea pe Anton acasa si n-avea
cine-i spune matusii cd omul ce-i std in fata e parintele
padurarului. Si tata nu vrea si se raspundd de neam,
dispretuind-0 de pe cand pastea vitele la dansa...”

O particularitate a nuvelei Ultima luna de toamna este
ingemanarea organica a lirismului cu dramatismul. Principala
sursd a dramatismului este Tmbatranirea parintilor, accentuata
puternic de instriinarea fiilor de casa parinteasci. In lumina
acestui dramatism se afirma, cu toata gravitatea, mesajul etic al
operei: necesitatea dragostei copiilor pentru parinti, pentru
bastina. In finalul nuvelei, I. Druti se dovedeste un maestru al
sugestiei poetice: ,La marginea altui satisor batranul se
opreste, repezind cusma pe ceafd in semn de mare mirare. Vede
alaturi, peste gard, intr-o livada, un copac fara pic de frunze,

dar care isi tine pe crengi toatd roada. Mere mari, galbui, cu
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stropi de rumeneala, iar in jur — livezi goale, digerate. E o
minune pe care tata o indlneste pentru prima oard in cei
saptezeci de ani. Se reazemd de gard sd vada mai bine roada
copacului. Latrd un caine in ograda, apare in prag un omulean
putin la trup, ceva mai tanar decat tata:

— Auzi mata, cum se face ca nu chica merele celea?

— Apoi pentru cd au codite.

Omuleanul vine in livada, alege un mar frumos, il duce si
i-| intinde peste gard. Tnainte de-a-1 fi luat, tata isi scarpini o
tampla si-i spune putin rusinat:

— Apoi dacd vrei sa-ti faci pomana, fa-o incaltea Intreaga.
Ca am o baba acasa si nu crede pan’nu gusta.

Omuleanu se intoarce finapoi in livada, dispare pe
jumatate in coroana marului cu roadd si dupda o clipa de
sovaiala Intreaba:

— Poate mai ai pe cineva?

Tata coboard fruntea in jos si, infruntand o strasnica
durere pe care n-o cunoscuse pand atunci, da moale si trist din
cap in semn ca nu mai are pe nimeni.”

Incheierea lecturii ne umple si pe noi, cititorii, de acea
»strasnica durere”, alimentata de constientizarea rupturii dintre
copii si parintii lor. E o durere cu atit mai adanc simtita, cu cat
naratorul e mai inspirat si inima ii singereaza ca unui fiu demn
de parintii sai, iar cuvintele si frazele sale prezintd totul —
oameni, locuri, situatii, privelisti ale naturii — cu o madiestrie
aleasa.

Romanul Frunze de dor este o alta dovada concludenta a
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unor capacititi creatoare ale scriitorului. Tn centrul acestui
adevarat poem de dragoste se afla doi tineri din satul Valea
Rézesilor: Gheorghe Doinaru si Rusanda Ciubotaru, ambii la
varsta imbobocirii  dragostei. Primavara dragostea lor
izbucneste navalnic, vara se consuma pe indelete, poetic si
puternic, dar toamna se vestejeste nemilos. Personajele sunt
legate firesc si trainic de viata satului 1n ultimul an de razboi,
din primdvara pand in toamna lui 1945, scriitorul realizand o
imagine concretd, vie a satului basarabean al timpului. Liric,
profund mizand pe detaliul artistic, pe aluzia fina, 1. Druta
iubeste sincer ambele personaje, le prezinta cu tot ce au ele mai
frumos, despartirea lor, in final, ravasindu-ne. Dragostea lui
Gheorghe si a Rusandei a aparut si s-a aprins cat amandoi
tinerii purtau grija pamantului din Hartoape. Intr-0 zi de
primavara timpurie, Gheorghe fiind la arat, iar Rusanda la sadit
mazdre, s-au inteles ei sd meargd seara la club. La intoarcere,
prin intunericul noptii, ,,pasind aldturi, frageda si putintica,
Rusanda raspandea in jur un farmec pe care Gheorghe nu-I
cunoscuse pand atunci si toate drumurile, casele, gardurile,
toate cele cunoscute si rdscunoscute de el 1i pareau proaspete,
noi, caci le vedea pentru prima oara cu Rusanda”, iar cand
baiatul, invingandu-si sfiala, a sarutat-o, Rusanda ,.a scos
repede o batistd, a pornit cu ea spre buze, dar mana n-a
indraznit sa steargd arsura primei sale dragoste...”

Urmeaza alte manifestari nemijlocite ale sentimentelor
personajelor. Améandoi iubind, Gheorghe si Rusanda au

temerea si semnele destramarii dragostei lor (el, de exemplu,
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dupd ce ascultase povestea cu tinerii din padurea Taulei, se
intreaba: ,,Poate un mormant ca cel de alaturi i pastea si pe
ei?” si presupune ca badea Mihalache ,,i-a gasi Rusandei un
nacealnic in sat”; ea ,,visase o casutd pe care mult ar fi vrut s-0
schimbe in locul casei sale parintesti. De sub streasina acelei
case dorite a lunecat ursitul ei (...) s-a apropiat, i-a intins mana
si i-a Spus: — Sa nu ma astepti, Rusando, cd n-am sa ma
intorc.”)

Dupa care vine despartirea. Gheorghe ramane acelasi om
al pdmantului, Rusanda devine invatatoare. Conflictul principal
nu se desfdsoard Intre personaje, ci in sufletul lui Gheorghe.
,»Bu is a ta de multd vreme, si poti sd ma iei cand ti-0 fi voia” i
spune Rusanda, la care ,,Gheorghe statea pe ganduri. Era taran
ndscut 1n zodia taranilor si visa sa ia in casatorie o fiica de
taran, dar invatitoare? Pentru ce-i trebuie lui invatatoare la
casa? Si cum poti face casnicie cu ea — tu cu plugul, ea cu
creionul? Si daca face un bors care nu-ti place, cum 1i spui?”’

Totusi, nu aceste ganduri l-au facut pe Gheorghe sa se
desparta de dragostea sa sincerd, unica. ,,Tu, copila, nu sta mult
la sfat. Stii cate ai pe capul tau!” ii zice Rusandei mama.
Gheorghe intelege ca mama fetei il alunga. Fire sensibila, el se
simte ranit adanc si se poate spune cd un atare amanunt a decis
aproape totul, I-a indepartat de Rusanda. Aproape, deoarece si
dupa aceasta, dragostea lui isi cerea dreptul la viatd; Gheorghe
isi zice cd ar fi trebuit sa o viziteze la Soroca, dupa cum il
invitase Rusanda. Mai mult, intr-o noapte isi ia inima in dinti si
merge la Rusanda. S-a apropiat de ferestrele astupate, din care
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se strecura o razd de lumina si a auzit cum ,,un glas barbatesc a
spus: ,,Eu zic: bine! Dar roata carutei are diametru?” si un glas,
senin ca cerul, scump ca viata a Intrebat: ,,Da el ce-a zis?”

Gheorghe n-a stat sa se convingd daca a fost aceasta o
Hiradare” din partea Rusandei; el a simtit cu toatd fiinta sa
depértarea pe care o cultivasera veacurile, iar acum o mareau
timpurile noi, intre tarani si intelectuali: ,,Portita era deschisa,
asteptandu-1 sa plece.”

Plecarea lui Gheorghe la armatd era iminenta. Dupd cum
in timpul dragostei pdtimase Gheorghe nu putea trai fara
Rusanda, la fel in urma ,,tradarii” din partea ei, el n-ar fi putut
trai in acelasi spatiu cu ea. Cand au pornit Gheorghe si mos
Petrea, venit sa-1 duca la gard, ,,au ramas in urma o casutd
oarba, ce privea cu singurul sdu ochi, o femeie franta de durere
n mijlocul drumului, cu mainile ridicate spre cer, si peste tot —
frunze galbene, frunze de jale, frunze de dor...”

Deznodamantul dramatic e pe deplin motivat, date fiind
firile personajelor principale, mai ales, felul de a fi al lui
Gheorghe, mentalitatea lui, din cauza careia el se simte strivit
de noua ipostazd a Rusandei.

Farmecul operei drutiene se datoreaza unui stil bogat,
original si unui limbaj poetic sugestiv. Naratiunea este
preponderent liricd. O particularitate a romanului rezida in
umorul fin cu care scriitorul evoca unele momente din viata lui
Scridon, a Verunei si a altor personaje.

Ion Druta apeleaza la concluzie. Drept exemplu poate
servi ultima fraza a cap. 23. Tot satul vorbeste despre moartea
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lui Toader al lui Zanel Cojocaru pe front. La urma — o singura
fraza scurtd, ca un cuvant de incheiere: ,,Era razboi.” Alteori
concluzia are forma poetica, dupa cum e in cap. 24: Gheorghe
0 zareste pe maicd-sa punandu-i méancare si presimte ca-i aduce
o veste rea: ,..cand avea zile frumoase, cu spor, venea
neaparat cate-o pacoste peste dansul.” Urmeaza un dialog al
personajelor, iar in final concluzia autorului: ,,0, acele zile cu
spor, acele norocoase zile ale noastre, mai bine ne-ar feri
Dumnezeu de dansele...” Astfel, Ion Drutd ,,a reusit sa
dezvaluie lumii intregi adevarata fata a sufletului neamului
dintre Nistru si Prut, frumusetea lui poetica si intelepciunea-i
nepieritoare, credinta neclintitd In adevar, in datini si in cele
sfinte, verticalitatea si demnitatea, dar si dramele nesfarsite si
puterea lui de rezistentd.”?

Despre relatiile parinti-copii putem vorbi si in cazul
familiei Domnicai, care suferea cumplit, deoarece avusese loc
un eveniment tragic in viata lor. Fiul lor, Toader, a fost luat pe
front. Acesta le scria scrisori in permanentd, iar Trofimas se
ducea zilnic, indiferent de timp, sd primeasca scrisoare de la
fratele lui mai mare. Aceasta era unica lui bucurie, scrisorile:
,De-1 frig, de ploud, de bate vantul, in fiecare dimineata de la
marginea satului rasar doi copii. O fetitd de vreo sase ani,
infasurata stdngaci 1intr-o salinca veche — pesemne, se
imbrobodise singurd — si un baietel ceva mai rasarit, ascuns

dupd gulerul propriului sdu sumanel. Amandoi maruntei,

! Dolgan Mihail. Fenomenul artistic Ion Drutd in viziunea coordonatorului.
In: Revista de lingvistica si stiinta literara, nr. 5-6, 2008, p. 14.
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zgribuliti de frig, pareau doi puisori cazuti de undeva dintr-un
cuibar.”

Mare-i tragedia cdnd postasul anunta multimea adunata
pe pod ca este si o telegrama, toti au ramas muti, inima li s-a
sfasiat, si asteptau cu nerabdare pana postasul Misa va da citire
numelui ciruia ii este destinata. Intr-un final el da citire:

,, — Zanel Cojocaru...

— Séracul badea Zanel. Avea un flacau ca o floare...

Peste jumate de ceas vestea colindase de acum tot satul —
si-l jeleau mosnegii, fiindca era baiat cuminte, si-l jeleau
gospodinele, caci a fost harnic, si-l jeleau fetele, caci era baiat
frumos. Si tot asteptau cu totii, asteptau cu infrigurare in suflet
cand se vor deschide larg usile casei de pe malul iazului si un
bocet de mama va porni a cutremura amurgul micutului satuc
pierdut in largul cadmpurilor.” Tot satul era indurerat, deoarece
fiecare avea pe cineva pe front, fie sot, fie frate, fie tata, fie
fecior, si mare prapad ar fi sd afle ca cineva drag nu mai este.

Autorul 1l prezinta pe badea Zanel ca fiind un om
muncitor, inventiv si calm in situatiile mai complicate:

»— Lelegrama, zici?

— Telegrama.

— Da poate fi a lui frate-meu, Zaharia?”

Intervine scriitorul cu un comentariu ce lumineaza acest
chip si acest moment, facandu-l sd apard curajos si ferm
convins intr-un adevar al sau: ,,Badea Zanel avea marele noroc
ca fratele lui, avand acelasi nume de familie, mai avea si

aceleasi initiale. Si cand batea vreo primejdie la poarta lui — era
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chemat la judecatd ori concentrare — cduta mai Intai sa
lamureasca, daca nu cumva e vorba de frate-sau.” Altfel
vorbind, aceastd reactie e fireasca si caracteristica persoanelor
care nimeresc in impas, adica se gandesc ca ceva rau poate i s-a
Tntdmplat altcuiva numai nu lui.

Dupa noutatea primitd, autorul ne povesteste un pic de
ziua cand a plecat Toader la razboi: ,,Era aproape un an de cand
au dus straiele lui Toader si le-au asezat in casa cea mare,
aproape un an de cand a inceput din nou sa azvarle iapa cea
roaiba, aproape un an de cand s-au dus ei trei la gard si s-au
intors doi.” Aceasta secventd ne duce cu gandul la faptul ca
fiecare pdrinte 1si asteaptd copilul, indiferent de situatie, ii
pregateste hainele, le aseaza undeva si asteaptd, cu speranta ca
ntr-o buna zi va veni si va avea nevoie de haine, haine curate.
Acest element nu este unul simplu. Ion Drutd le incarca cu
multd emotie, este o Incarcaturd puternicd, care nu poate fi
redatd direct, ci doar sugestiv, doar asa cum poate prozatorul
Druta.

Ca orice parinte, badea Zanel, cand a venit timpul sa-I
petreaca pe front, trebuia sd-i dea cateva sfaturi: ,,Caci avea un
obicei badea Zanel: petrecand un copil de acasa, trebuia
numaidecat sa-i dea cateva sfaturi adanci, fundamentale... O zi
si 0 noapte cat il gateau pe Toader de drum, a umblat prin
ogradd cu padldria trasd pe ochi, alegdnd cuvant cu cuvant,
alcatuind cele cateva sfaturi.” Prin aceste fraze ne este transmis
un mesaj profund: intreaga familie suferea, caci stiau ce

inseamna razboi, stiau unde se duce si nu se stia daca se va mai
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ntoarce.

Prin intermediul acestor familii reliefate cu multa
iscusinta in roman, Ion Drutd ne prezinta soarta basarabenilor
din perioada respectiva. In unele familii domnea o atmosfera
placutd, o relatie calda, altele sufereau in timp ce-si asteptau
persoanele dragi de pe front si era mare bucurie cand aflau
vesti bune de la ei; si li se intuneca in fata ochilor cand primeau
o telegrama: ,,Si, cand primea scrisoare, ii tremurau mainile si
intreba pe toatd lumea daca intr-adevar e scrisul lui Toader...
Amu, iatd, a primit o telegrama...” Prin aceste fraze simple, dar
cu o Incarcatura emotionald profunda, ne reda durerea pe care 0
simtea familia si fard sa vrem ne transpunem in timp si ne
imagindm toate aceste scene, redate cu madiestrie de autor.
Totusi, ,,Rusanda si Gheorghe, pe de o parte, Domnica si
Scridon, pe de alta, sunt perechi de o frumusete morala deplina,
ilustrénd, in fapt, puritatea conditiei existentiale a comunitatii
rurale, ca normi fiintiali aici, dintotdeauna.”*

In urma lecturii romanului constatim ci din cauza
colectivizarii fortate a fost ucis tdranul din omul pamantului,
dorinta lui de a munci, iar odata cu aceasta — si capacitatea lui
de a trai puternic un sentiment sacru ca dragostea. Frunze de
dor are sansa de a ne intoarce la unele valori intre timp
pierdute. Rusanda n-a avut niciodatd vreun gand meschin
referitor la noua sa profesie, ea n-are nici 0 vina. Vine este a

istoriei. Chiar ,,smulsd” din tagma taranilor, Rusanda mai crede

! Cublesan Constantin. lon Drutd: constiind a istoriei basarabiei. —
Chisinau: Cartier, 2015, p. 58.
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ca ramane alaturi de Gheorghe. Altfel era croit, de viata insasi,
Gheorghe; aici e cheia despartirii personajelor. Ele se despart
din cauza psihologiei si mentalitatii lor diferite. Insi mai este si
o altd cauza: amareala ,.,frunzelor de dor” vine de la adevarul ca
primenirile sociale au influentat puternic personajele,
determinandu-le sa-si tradeze chiar si dragostea (,,mai fiecare
din noi... nici n-a iubit pe cel pe care ar fi vrut sa-1 iubeasca.”)
Problema relatiilor dintre parinti si copii este abordata de
Ion Druta si in romanul Povara bunatatii noastre. Avem in
vedere linia de subiect Onache Carabus — fiica sa Nuta —
ginerele Mircea. Acest roman nu se reduce la relatiile din sanul
unei familii; mai larg, ale unui sat. Povara bundtatii noastre
este o fresca bogata, multiaspectuald, cu nenumarate observatii
asupra valorilor etice netrecitoare si cu dezbateri asupra
destinului istoric al meleagului dintre Nistru si Prut si al
oamenilor lui. Romanul incepe cu capitolul Miruirea, sugestie
puternicd a napastelor ce se abdteau mereu asupra satelor
noastre la inceputul secolului al XX-lea. Lupii faceau ravagii in
Campia Sorocii. Dar cineva avea grijd de oameni, 1i ocrotea.
Doi tarani din satul Nuielusi descoperd pe neasteptate ca
Marele Aparator al Campiei Sorocii este cdtelusa Molda. Asa
apare in roman elementul mitologic. Intreaga naratiune este o
ingemanare organica a realului cu fictiunea, cu legendarul. Fie
ca vorbeste despre intoarcerea lui Onache Carabus din primul
razboi mondial, cand ,,malul drept (al Nistrului) nu voia sa-I
primeasca. Au tras in el de doua ori, dar nu 1-au nimerit. Malul

stang nu voia sa-i dea drumul...”, fie cd ajunge cu naratiunea la
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cel de-al doilea razboi mondial, cind exploreaza cu multa
indemanare artisticd simbolul macilor rosii, sugestie policroma
a flacarilor razboiului, I. Drutd obtine expresii dense si
convingatoare ale principalelor evenimente istorice prin care
trec personajele romanului. Nu lipseste comentariul publicistic,
facut cu economie verbald, in cuvinte calde, marcate de
participarea afectivd a autorului: ,,Ofteazd sarmanii (oameni
din Campia Sorocii) din greu, cici nu-si pot inchipui cam ce
alte necazuri s-ar mai putea abate pe capul lor. Cutitul era
demult la os, caci in cei patru ani de razboi (1914-1918) mult
incercata Basarabie trecuse, pare-se prin toate. A intrat in
razboi cu una din guberniile de apus ale Imperiului Tarist, apoi,
cuprinsa de revolte sociale, a ajuns a se fi proclamat republica
si s-a mentinut ca stat independent vreo zece saptamani, dar
nerecunoscutd fiind pe plan international, acum iesea din
razboi ca tinutul de rasarit al regatului roman.”

Romanul cuprinde viata Basarabiei de la primul razboi
mondial pand in anii colectivizarii agriculturii si ai formarii
asa-numitei elite colhoznice, pentru care prinde gust ginerele
lui Onache Carabus, sotul Nutei, Mircea Moraru. Scriitorul nu
a ocolit evenimentele si fenomenele negative, precum foametea
organizatd de comunisti cu scopul de a bdga mai usor lumea in
gospodarii  colective, deportarile operate de sovietici,
prigonirea obiceiurilor nationale dupad razboi, impozitele si
imprumuturile care apdsau nemilos tardnimea. Scriitorul a
realizat o frescd impresionantd si veridica a vietii noastre, pe

planul din fatd aflandu-se relatiile dintre parinti si copii.
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Doud cupluri familiale, Onache Carabus — Tincuta,
Mircea Moraru — Nuta, constituie obiectul celei mai mari
atentii din partea lui I. Drutd. Desi romanul are si nenumarate
personaje episodice memorabile, precum invatatorul Miculescu
sau Haralambie cel Destept, principalele probleme ale operei
sunt abordate de autor prin mijlocirea acestor patru personaje.
Onache Carabus si Tincuta sunt pastratori ai virtutilor si
traditiilor nationale, purtatorii principali ai ideilor de vatra
parinteascd, munca onestd ca izvor nesecat al vietii si dainuirii,
optimism — afirmat chiar in cele mai cumplite conditii ale
realitatii, cinste (Soviste, zice Onache Carabus).

Mircea Moraru si Nuta nu se indeparteazd definitiv de
traditiile si valorile etice milenare ale poporului. Mai ales Nuta
poartd o veneratie constantd pentru mama sa (ex: cand o
vaduvioard schimba in casa totul, ea reface soba si hornul ,,cum
le lasase Tincuta”), asteapta cu nerdbdare colindele strabune,
isi iubeste sotul harazit de soartd. Dar un fior de raceald se
strecoard, totusi, intre Nuta si Onache; or, Onache se
indeparteazd de fiicd In virtutea racelii aparute intre el si
Mircea.

Mircea a devenit strain pentru Onache Cardbus nu att in
cel patru ani cat ginerele a lucrat cu tractorul (ex: ,,Fierul il
daduse gata... Onache Carabus nu prea avea ochi sa-1 vada pe
tractoristi. Mai intai, cd el tinuse totdeauna cai... Nici mécar de
Mircea, care-i era acum ginere, nu-i parea rau... Mircea il
facuse de rusine nu numai pe badea Onache, ci si tot neamul
Carabusilor si asta il durea grozav... I-a trebuit lui fier, i-a
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trebuit lui tractor? Tn loc de-a pune la cale treburile Ciuturii, el
std cu cioroii de vreo patru ani in singuratatea dealurilor,
inghite motorind s-a ajuns de-a ramas numai o umbra dintr-
insul...”), cit n timpul cand Mircea se da cu puterea, isi pierde
serile cu interminabilele sedinte de la sediul gospodariei,
ajunge brigadier, asteaptd sa-i vind la cumatrie sefi mari, uitd
sa-1 invite pe socru. Mircea demult intuise ceva in purtdrile si
in felul de a fi al lui Onache. Un timp, Onache si Mircea se
impacasera de minune (,,pdrea cd ei cu o singurd pereche de
ochi vad lumea, cu o singurd minte judeca, cu un singur tractor
ard”), dar Mircea ,,deodatd a simtit o zaviste neagrd pentru
vitalitatea socrului sdu.” Cu toate ca anume venirea in camp a
lui Onache I-a determinat pe Mircea sa lase tractorul si sa se
intoarca ,,la meseria bunicilor si a strabunicilor”, instrainarea
dintre personaje creste vertiginos. Mircea incalcd masura in
toate, deviaza de la modul de viatd natural si cinstit al lui
Onache si al propriilor sai parinti, fapt resimtit puternic de
Nuta: ,,...ce folos din trudozilele celea multe, ce folos ca si
barbatul ei intrase la putere si traiau bine, odatd ce ea, ca si
inainte vreme, nu avea barbat, ramanand a fi si gospodarul, si
gospodina casei? Uneori chiar Tncepea sd i se pard ca nici n-a
fost maritatd. S-a harjonit cu un flacau intr-o carutd cu fan, pe
urma hai cd fac nunta in mare graba, si 1atd-l cd se duce la
armatd. N-a dovedit sa scape de armatd, a venit razboiul, dupa
razboi — foamete — tractorul. Acum, abia ce l|-a coboréat, cu
mare ce l-a smuls, secatuit, de pe tractorul acela, si iar 1-a
pierdut...”
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Onache Carabus si Mircea Moraru simbolizeazd doua
moduri de viatd, doud modalitati de a vedea si intelege lumea si
intre ele se cascd o prapastie, o rupturd, simtitd dureros in
episodul cumatriei organizate cu ocazia nasterii in familia
ginerelui a celui de-al patrulea copil. Din acest moment, nici o
impacare intre Onache si Mircea nu mai poate fi.

Este semnificativdi importanta tuturor personajelor
romanului, cu deosebire a Tincutei, Nutei, a lui Mircea, Nica,
matusa cdlugdritd de pe malul Nistrului — Paraschita, dar pe
planul din fata al naratiunii se afla, de la inceput pana la sfarsit,
Onache Carabus. Setea lui de viatd, optimismul, pastrarea
valorilor spirituale ale neamului Intruchipate in munca (,,Ara si
seamana si vei avea dreptate”), In cumsecadenie, in perpetuarea
obiceiurilor si traditiilor (Onache cunoaste colinde vechi, pe
care le canta cand se iveste ocazia; el da tuturor trecatorilor de
pomana pere din livada sa, cand 1i cazusera 1n razboi cei doi fii;
el organizeaza praznice in amintirea sotiei sale Tincuta la
termenele prevazute de traditia milenard etc.). Model al
taranului basarabean al epocii, Onache Carabus este un
personaj viu datorita propriilor sale actiuni, atitudini,
sentimente si idei, precum trecerea Nistrului in 1918, indemnul
adresat ciuturenilor de a merge la padure, atitudinea fatd de
maci n 1940-1941. Vorbirea personajului este puternic
nuantatd, in spusele lui facandu-si aparitia ironia, zeflemeaua,
subtextul semnificativ. Scriitorul nu ocoleste caracterizarea
directa a personajului: ,, Tardna era cea mai mare dragoste a lui

Cardbus, era cel mai frumos cantec al lui, un cantec ce se cerea
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cantat cu masurd si trebuia tinut minte cuvant cu cuvant... E
mare lucru cand omul are noroc, iar norocul ciutureanului sunt
cele doud brate ce stiu a pune la cale o roada buna... E mare
lucru cand are omul noroc si Onache Carabus parea sa-l1 aiba.
Bratele lui au fost poate cele mai cautate printre ciutureni.”

Dintre mijloacele de individualizare a personajului se
remarcd si concluzia, modalitate de concentrare maxima a
esentei unei vieti de om: ,,Doud razboaie mondiale, o revolutie,
un Nistru revarsat de primavara, un camp trudit din primavara
sl pana toamna tarziu, an de an, o vrednica si cuminte femeie,
trei copii — si toate acestea numai intr-o singura viata de om!”

Pentru a sugera armonia sufletului personajului, starea
fireasca a modului acestuia de a-si trdi veacul, I. Drutd recurge
la mijloace simbolice, ca acel al muzicantilor care-1 insotesc
toatd viata. Spre sfarsit, Onache rdmane cu un singur tiganas,
faptul prevestind disparitia personajului.

Proza analitica si dramatica, ingloband in paginile sale
adevarate dintre cele mai cumplite momente, ca trecerea
Basarabiei de la o putere la alta, deportarile, foametea, Povara
bunatatii noastre ne farmeca si printr-o seama de digresiuni
lirice captivante, una devenind chiar laitmotiv al romanului —
cea referitoare la campia Sorocii: ,,Campia Sorocii... O fi fost
candva pe aici, cu mii si mii de ani In urma, o mare limpede si
blanda. O fi secat incetul cu incetul... O fi crescut candva pe
aici, odatd demult, paduri adanci si dese. Le-0 fi ars vreun
pojar, le-o fi pustiit vreo furtuna... S-o fi indltat pe aici, candva

demult, un card de munti cu creste carunte... PAmant tocmit sa
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poarte sute de ani, din sdmantd in sdmantd, gustul painii de
secard. Grai mustos ce se pricepe deopotriva de bine a rade si a
plange, a multumi si a blestema. Un dor natang din mosi-
stramosi, o fardmiturd de joc nebun, pentru care nici picioare ca
sa-1 depeni, nici pamant sa-l prinzi sub calcaie. Pedeapsa unui
car cu boi, osandit a rataci ani la rand... lar de jur-imprejur, cat
cuprinzi cu ochiul, musteste o zare maruntica cu dealuri mici si
sinilii — ba le vezi, ba le visezi... Campia Sorocii...”

Dintre operele in proza bogate sub aspectul problemelor
abordate de autor si incitante prin modalittile artistice
explorate de acesta se remarca si Clopotnita. Ion Druta
porneste de la un fapt concret — renovarea, apoi aprinderea si
disparitia Clopotnitei dintr-un sat cu nume istoric — Capriana —
fapt in jurul caruia se pomeneste antrenat un intreg colectiv de
pedagogi si elevi. Problema principald a operei este ocrotirea
valorilor sacre ale trecutului. In centrul naratiunii se afld doua
personaje categoric diferite unul de altul: profesorul de istorie
Horia Holban si directorul scolii Nicolai Balta.

Horia tinea minte dezvaluirile conferentiarului universitar
Ilarie Turcul despre importanta Clopotnitei lui Stefan cel Mare,
ridicatd pe dealul Caprianei. De altfel, relatiile lui Horia
Holban cu llarie Turcul s-au conturat mai apoi in timpul
lucrului lor comun in cadrul Societdtii de Ocrotire a
Monumentelor de Istorie, cand proaspatul presedinte al
Societatii, tot el conferentiarul universitar care vorbise atat de
inspirat despre Clopotnita lui Stefan ce Mare, ia partea lui

Baltatu, secretar stiintific, absolut strdin de cauza ocrotirii
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monumentelor de istorie. Ceva mai tarziu, Horia ,si-a dat
seama cd nici savant, nici om de omenie, nici tdran din neamul
taranilor, cum 1il crezuse la inceput, nu era acest Ilarie Turcul.
Frica pentru controlul de la militie 1-a despuiat deodata de toate
legendele si Horia a vazut alaturi un sobolan grasun cu gandul
la graunte si la propria sa pielicica.”

Poate aceastd descoperire l-a indemnat sa fie darz cu
viata de mai departe, In activitatea de profesor de istorie la
Capriana. Scoala de aici era tiranizatd de directorul Nicolai
Balta, ,,0 lifta de om care, odatd ce-ti iesea in cale, nu mai
dadea Tnapoi.” Pedagog ,,cu lacune catastrofale in pregatirea sa
profesionald”, directorul ,,devenea numai foc si para atunci
cind erau atinse interesele sale.” ,Preda literatura, dar
adevarata lui patima erau constructiile si acolo unde ajungea el
director ograda scolii era numai movile de nisisp, surcele, var,
piatra.”

Horia este un pedagog indragostit de profesia si de
vocatia sa, unul care le vorbeste elevilor despre istorie si viata
ca despre ceva esential, iar ajungand la istoria satului lor le
spune adevaruri sfinte: ,,Voi, fireste, sunteti de acum o alta
generatie, faceti parte din alta lume, dar din orice generatie ati
fi, cand veti intalni o batranica garbovita urcand cu un capat de
luméanare dealul, sd nu radeti de dansa, pentru cad prin capatul
cela de lumanare ea urcd sa cinsteasca Intregul trecut al
neamului sau.”

Elevii transmit parintilor si cunoscutilor atare adevaruri,
drept care Clopotnita din sat reincepe sa dea semne de viata:
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,intr-o bund zi, asa cam pe la amurg, s-a iscat 0 boaghe de
lumina in camaruta de jos a Clopotnitei. A doua zi dimineata,
cand s-au dus oamenii sa vada ce se petrece acolo, au ramas
mirati gdsind camara curatd, cu podele spdlate, cu servete
curate pe masuta. O strachind de grau pusd in mijlocul mesei,
un capat de lumanare Infipt Intr-o ramasita de sfesnic.”

Autoritatile sovietice, care inca din ordinul lui Lenin
distrusesera Intai preotimea, apoi si monumentele de cult, nu
priveau cu ochi buni reactivarea bisericilor. Nicolai Balta stia
acest lucru si a pornit imediat lupta Tmpotriva tandrului
profesor de istorie, care incerca ,sd tulbure in fel si chip
congtiinta satului.” La insistenta lui vine 1n scoald o comisie de
la minister, care Tnsd lasa totul balta, apoi acelasi director pune
la cale daramarea Clopotnitei.

Ion Druta il prezintd pe Horia incadrat in lupta cea mare.
,Horia s-a gandit cd acum important nu e atat ceea ce se
petrece in varful dealului, cat ceea ce se va petrece aici in clasa.
Pana acum au fost numai vorbe. Acum s-a trecut la fapte. Avea
in fata doud duzine de boturi de huma si de dansul depindea ce
se va alege pana la urma din huma ceea. Vor fi ei oameni
demni de acest pamant ori niste lasi; vor privi lumea cinstit, cu
fruntea sus, ori o vor fura hoteste cu coada ochiului; vor apara
ceea ce este maret si sfant ori vor trada totul, cautind sa le fie
lor cat mai bine.”

Conflictul ia proportiile unei lupte ireconciliabile, de
vreme ce Nicolai Balta obtine sa se acopere cu scanduri usile si

ferestrele Clopotnitei, un biet Simionel oferindu-se sa batd in
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cuie Clopotnita ,,pentru cinci ruble pe ord”, iar un grup de
colhoznici taind scandura trebuitoare, de parca Clopotnita n-ar
fi fost si pentru ei un lucru sfint. Abia cand afla ca ,,noaptea nu
se stie cine a smuls scandurile de pe Clopotnitd si le-a aruncat
cat ti-i dealul cela de mare”, Horia se linisteste Intrucatva:
cineva se trezise, pe cineva il durea inima dupa importantul
monument de istorie. Dar n-avea temei linistea lui: acelasi
Simionel smulgea scandurile, noaptea, pentru ca a doua zi sa
mai castige ,,cinci ruble pe ora.”

Lupta fiind inegald, Balta se bucura de sustinerea tacita a
autoritatilor, oamenii se tem sa iasd deschis Tmpotriva lui (de
fapt, un profesor, Haret Vasielievici, a avut pana la urma
curajul de a-l infrunta categoric, energic, demn), mai apoi
directorul lansand in sedinta consiliului pedagogic insinuarea
cd Horia Holban 1l uraste pentru ca el, Balta, ar fi avut un
roman de dragoste cu Jeanette, inimosul profesor de istorie
nimereste, in spital la Chisindu.

Este pretul pe care i l-a cerut tenacitatea de luptator, de
ocrotitor in fapte al monumentelor de istorie, de educator al
unor cetateni care sa pretuiasca valorile autentice ale trecutului.
Dupa aceasta crunta incercare, Horia ia trenul spre Bucovina sa
natald. Prin somn se aude strigat de cineva si coboara la statia
Verejeni, cea mai apropiata de Céapriana.

Tntalnirea lui Horia cu Jeanette si, in mod deosebit,
conversatia lui cu elevii din clasa a X-a, dintre care se gaseste
Maria Moscalu, care-i spune adevarul ca in noaptea cand arsese
Clopotnita elevii n-au alergat s-o stinga, deoarece le-a fost frica
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de director, sunt episoade zguduitoare prin dramatismul lor.
Prin Clopotnita, Druta ,,a reusit sa publice o proza a identitatii
comunitare, rurale si nationale, in cercuri concentrice pe care
personajul central ajunge a le suprapune.”’ Mesajul etic al
romanului este: nevoia de participare afectiva la lupta pentru
ocrotirea vestigiilor trecutului si, in general, de atitudine

raspicata fata de ceea ce se intdmpla In viata.

Ion Druta — dramaturgul
Talentatul prozator si-a facut debutul in literatura

destinatd montarii scenice cu drama psihologica Casa mare.
Aici e prezentatd drama Vasilutei, femeie inca tanara, care, in
mod firesc, are dreptul la fericire personald. Sotul Andrei i s-a
pierdut 1n razboi, fiul Arion isi satisface serviciul militar, iar ea
isi impodobeste casa cea mare, coltul cel mai curat si mai
frumos ntr-o casa de taran. Si tocmai intr-o zi cand i se parea
ca toate se desfasoard normal, intdmplarea o face sa trdiasca
puternic dragostea elevei Sofica pentru flacaul tomnatic
Pavalache. Acest flacdu ii este drag si Vasilutei. Nu zabava, in
casa Vasilutei 1s1 face aparitia Pavalache insusi. Femeia se
pomeneste intre doua situatii la fel de indreptdtite: dragostea sa
pentru Pavalache, setea de Tmplinire personala, dreptul la viata
intima furatd de razboi; si congtiinta unei randuieli a
pamantului, care nu poate fi Incdlcatd fara sa-ti pierzi

demnitatea, constiinta adevarului ca nu poti fi fericit daca prin

! Cristea-Enache Daniel. Scriitori din Basarabia. — Chiginau: Stiinta, 2023,
p. 9.
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gesturile si actiunile tale periclitezi fericirea altuia, in cazul de
fatd — a Soficai, pe de alta parte.

Vasiluta a luptat mult cu sine insdsi, pdna s accepte
dragostea lui Pavalache, dar ea luptd si mai mult ca sa-si
insufle ca trebuie sa renunte la o atare fericire. Conflictul nu se
desfasoara intre Vasiluta si Pavalache, intre Vasiluta si
Eleonora, intre Vasiluta si Sofica. Toate personajele, inclusiv
cele trei vecine superficiale, au rolul lor bine determinat n
drama. Mai cu seama Eleonora cu nunta ei imaginard, Petre cu
scrisoarea pe care el insusi o compune, ca s-0 ogoiasca
intrucdtva pe Vasiluta. Nemaivorbind de Pavalache si de tatal
sau Nistor, sau de tatdl Vasilutei, cu citate evocate din Biblie.
Conflictul dramei se desfasoara in sufletul Vasilutei, intre
sentimentele, gandurile, atitudinile si, pana la urma, optiunile
ei. Gasind 1n sine puteri sd renunte la fericirea personala,
Vasiluta se afirma ca personaj de o adancd semnificatie in
intreaga noastrd literaturd. Ea apare ca expresie vie a
sentimentelor curate si a actiunilor corespunzitoare unor atare
sentimente.

In acest sens, ,,casa mare” se umple de o semnificatie
eticd bine definita: ea simbolizeaza acel coltisor al sufletului in
care omul pastreaza tot ce are el mai curat si mai nobil. Drama
Casa mare este o opera profund poeticd, are un subiect bogat,
vorbele Vasilutei, ca si ale batranului ei tatd, comportad
semnificatii adanci In context. Viorile din amintirile Eleonorei
si alte detalii formeazd un al doilea plan al textului, ca si

replica finald a Vasilutei: ,,Ce pacat cd avem numai un singur
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pamant si un singur cer deasupra lui.”

Personajele drutiene sunt axate pe dominanta trairii
puternic interiorizate, launtricul fiind adevaratul spatiu ce-i
defineste. Pentru toti protagonistii pieselor drutiene, spatiul
exteriorizat este un reflex-oglinda al celui interiorizat. Astfel,
casa mare a Vasilutei este si un spatiu real, aflat sub semnul
durabilitatii, randuielii si statorniciei, cdrora stipana le mai
adauga si insemnele spatiului ce tin de sufletul ei de om frumos
si vrednicC.

Piesa surprinde un episod dramatic semnificativ din viata
oamenilor din Zarzareni, care cauta sa-si (re)faca viata, dupa ce
destinele atatora au fost deviate de la cursul lor normal.
Vasiluta este o astfel de femeie care a ramas vaduva — sotul
prapadindu-i-se pe cine stie ce camp de lupta (,,VASILUTA:
Mii Petre...ai fost pe front cu barbatul meu... In una si aceeasi
zi ati fost raniti, una si aceeasi sora v-a legat ranile [...] PETRE:
Vasiluta, eu, iaca, de multe ori am tot vrut sd-ti spun, daca nu
stiu cum nu-mi venea vorba. Tnainte de moarte el mi-a dat o
scrisoare, ca sa ti-o dau in mana, dar, dintr-un spital Tn altul, am
pierdut-o...”), — crescandu-si anevoie copilul, pe Arion, si
izbutind, in cele din urma, de una singura, muncind in colhoz
din rasputeri (,PAVALACHE: Ati muncit azi la tutun?
VASILUTA: La tutun. PAVALACHE: Te-o fi naucit
duhoarea, cd tutunul acela i otrava curata...), sa-si implineasca
0 casa noud, cu o casa mare (odaie in care se primesc oaspetii),
de toatd frumusetea si invidia: ,,MOS ION: Amu, fatd hai, te

vad si eu in rand cu lumea”.
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Tn didascalia la primul act, autorul indicid elementele-
cadru ale actiunii: interiorul casei Vasilutei, plasat In peisajul
rural, specific atmosferei locului: ,,0 casa largd, asezata trainic,
taraneste [...] Totul e proaspat, curat, frumos randuit. Ferestrele
si usa — larg deschise. In fata casei cresc cateva tufe de liliac,
printre care se zdresc creasta unui gard Tmpetit din nuiele si o
portita. Undeva departe, in fund, pe doua povarnisuri, rezemate
unul de altul, se zdresc printre livezi acoperisuri de case, o
scoald noud. Din mijlocul satului rdzbate mare zarva, mare
veselie. Flacaii fac joc.” Totul pare asezat iIntr-o liniste
patriarhald. E o aparentd insa. Caci, cu tot momentul festiv in
care stdpana casei 1si asteaptd oaspetii pentru a sarbatori
impreund izbanda terminarii cu bine a lucrdrilor la casd, intrd
disperata Sofica, eleva in clasa a zecea, care anuntd hotararea
de a-si pune capat zilelor. Motivul este acela ca Pavalache,
pentru care nutreste ,,0 dragoste ce mi-a intrat In inimd, ca nici
nu mai pot sufla”, nu-i acorda atentie decat pentru a se juca cu
dansa. Nu e singura fatd/ femeie din sat care il venereazd pe
Pavalache. Barbatii s-au dus pe front si multi nu s-au mai
intors, astfel incad un flacau chipes, ridicat intre oameni in
ultimii ani, nu poate decét sa profite de aceasta lipsa.

Pavalache fiind aproape de-o varsta cu feciorul Vasilutei,
care e in armatd la Kiev, copilarind impreund, fireste, a fost
invitat si el la sarbatorirea casei celei noi. Prilej tocmai bun
pentru ca Vasiluta sd mijloceascd intre cei doi. Numai ca
lucrurile iau brusc o turnura neasteptatd. Pavalache, plictisit de

atatea femei, care 1 se ofereau si cu care petrecea de vuia satul
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in urma nerusindrilor lor, vede in Vasiluta femeia matura,
serioasd, alaturi de care ar putea sa se aseze, intemeind
impreuna o familie, cu atat mai mult cu cat aceasta insasi ducea
dorul unui barbat cu care sad-si refacd viata. Revenind seara,
dupa ce toti invitatii au plecat, intrd pe intuneric si o abordeaza
direct pe Vasiluta, care la Inceput e surprinsd, neincrezatoare n
sentimentele feciorului:

., Vine aproape de tot, ii strecoara in gluma un brat dupa
ceafa si o sarutd. Vasiluta, miratd cum era, ramdne ca un stdlp
[...]

VASILUTA: Ti s-o fi urét de cele tinere? [...]

PAVALACHE: Nu te supira,Vasiluta...

VASILUTA: Ia auzi, nici nu-mi mai zice ,,lele”... Eu am
fecior de sama ta, Pavalache! [...] Sa aprind lampa? Ori stam
asa prin intuneric si ne chioram unul la altul?

PAVALACHE: N-o aprinde. In bataia lunii cisuta asta ii
frumoasa ca o poveste despre o Zana s-un Fat-Frumos [...]
Abia am iesit din casa asta si iar mi s-a facut dor de dansa. Mi
s-a facut dor de casa. Mi s-a facut dor de tine, de cuvintele tale
[...] Si, uite, am venit.

VASILUTA: Eu is fricoasd, mai Pavalache... Ne-or lua
pe urma, ne-or prinde, tu ii fugi, ca esti barbat si esti mai tanar,
iar eu am sa rdman sa tin piept [...] Eu is cu mult mai mare,
Pavalache [...] Am ramas vadana si eu, si casa [...] Au trecut
multi ani pand ne-am deprins noi a vaduvi... Pe urma nici nu
stiu cum, nici cdnd m-am pomenit ca astept alt barbat [...] M-
am chinuit mult, caci nu-1 stiam pe barbatul ista de-al doilea...
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Nu stiam nici cum il cheama, nici cum arata, nici ce-i place lui
si ce nu-i place [...].

PAVALACHE: Iati-ma, am venit [...] Am vizut o casi
impodobita, am vazut doi umeri de fata in casa asta [...]

VASILUTA: Spune-mi, Pavalache... N-ai sa mai vii pe
furis? [...] N-am sd ma rog sa nu ma lepezi, ca pana la urma toti
se despartesc [...] Ei, vino dar la lelea... Vino, ca prea tarziu,
prea incet de tot mi-ai venit!”

Neporivirea de varstd si de caracter devin curand
flagrante. Ea intrda n gura satului, colectivitatea o plameaza.
Fiul sau, pentru a nu se mai intoarce 1n atare conditii acasa,
prefera sd-si continue sederea la Kiev, la invataturd. Vasiluta
nu este Tnsa ,,0 alta Maria Magdalena, careia sa-i vina in sprijin
cel ce nu-si lua asupra sa aruncarea cu pietre”. Ea trebuie sa se
limpezeasca sufleteste in sine, sd-si poarte durerea Insingurarii
fard vina, in conditia sa de damnata. Ea ,,lupta cu sine insasi si
in campul constiintei nu accepta niciun argument din exterior,
chiar daca el ar justifica o pornire fireasca a sufletului”. E o
drama ce se consuma mocnit intr-un soi de recluziune, darza
totusi: ,,la s@ lepad eu toate grijile si sd ma reped la deal... Am
sa md duc si am sa stau printre dealurile celea pana oi uita toate
necazurile... Asfinteste soarele — nu-i mare paguba, rasare luna.
Asfinteste luna — tot nu-1 nevoie, ca bietele mele maini stiu a
munci bine si prin intuneric. Acolo, si nu aici, e adevarata mea
viatd, pentru ca singurul lucru care m-a bucurat si care mi-a
priit a fost osteneala dealurilor celea...”

Cu timpul Pavélache se va instrdina si el, cautdndu-si de

207



lucru prin deplasari tot mai departe si tot mai de lunga durata.
Timpul lucreaza, intre ei producand astfel o erodare
implacabila a sentimentelor. Vasiluta intelege, in cele din
urma, sensul suferintei sale provocate de un destin pe care i 1-a
deturnat o istorie mai presus de istoria vietii sale personale.
Asa incat renuntd cu demnitate la Pavialache, asumandu-si
conditia resemnata a insingurarii. Dar nu avem de-a face cu ,,0
piesd despre o femeie ce Tmbatraneste si care se agatd cu
disperare de anii tineretii... Curatenia, sinceritatea si bunul-simt
— iata enigma caracterului ei de femeie din zilele noastre.”

VASILUTA: Pavialache, tu n-ai suflet in tine, mai
baiete... Tu ai venit si iei tot ce a mai ramas 1n casa asta, dar ai
venit degeaba... N-ai sa iei nimic... Un fir de ata, daca ai sa-I
iei, n-ai sa-1 poti lua pana nu mi-i lua si zilele...

PAVALACHE: Am venit, Vasiluti, si-mi iau ramas-
bun... De despartit ne-am despartit, dar nu ne-am luat ramas-
bun unul de la altul [...]

VASILUTA: Ce pot sd-ti dau eu, pacatele mele, ca sa ma
tii minte multd vreme? Am sa-ti las, iatd, ziua asta de toamna
[...] sa-ti ramana in amintire cerul ista senin si bunul nostru
pamant asa cum l-am mostenit, asa cum il vom ldsa si noi
mostenire.

PAVALACHE: Ajunge, Vasiluti, ca si nu fie prea
mult... Ra&mai cu bine.

VASILUTA: Drum bun, Pavilas [...] Ce pacat ca avem
numai un singur pamant si un singur cer deasupra lui...”

Povestea Vasilutei si a casei mari este povestea eternd a
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sufletului uman ce existd doar prin transsubstantierea lumii
obiective in lumina spirituald, in universul frumosului creat de
om, devenind astfel si un indiciu al entitatii noastre culturale.
Tn definitiv, simbolul generalizator al casei mari trimite la un
spatiu existential compensativ, cu multiple valente pe care si
le-a proiectat poporul, trecand prin istoria devenirii sale.

Piesa lui Ion Druta, Casa mare, e in felul sau o metafora
in care se cuprinde drama tuturor satelor golite de viata lor
fireasca, In urma razboaielor; drama oamenilor a caror soarta se
inscrie sub insemnul neimplinirii dragostei autentice. E ca ,,un
cantec trist de nostalgica resemnare solara”. Pin subiectul sau
de o profunda dezbatere morala si psihologicd, nu mai putin,
Casa mare a impus 1n dramaturgia romaneasca contemporana o
tema si un autor referential.

Nostalgicd si baladesca 1n resorturile interne ale
dezvoltarii subiectului, drama Pasarile tineretii noastre
reprezintd un succes dramaturgic al lui Ion Drutd. Ea ne
vorbeste despre suflet, pledeaza pentru sensibilizarea lumii
interne a omului, pentru spiritualitate. Drama e plind de mult
adevar omenesc, dar si de durere, ,,plansul interior” fiind marca
a originalitatii lui Ion Druta.

Ideea ce std la baza conflictuald a subiectului se afla
enuntatd cu limpezime in dialogul dintre Pavel Rusu -
»presedinte de colhoz” si Matusa Ruta — ,,0 sdrmana batrana”,
discutie purtatd in ultimele secvente de viata ale celui dintai,
aflat pe patul suferintei in spital:

LMATUSA RUTA: Atunci, la impirteala pamantului,
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tat-tu m-a batut cu opritorile [...]

PAVEL RUSU: Sa nu-l pomenesti pe tata de rau, ca nu
era de vind. Asa erau conditiile sociale, oamenii se omorau
langa haturi.

MATUSA RUTA: Las’ci nu mai era chiar asa. Ca in
primdvara aceea vreo sutd si ceva de oameni au impartit
pamantul, dar batai au fost numai patru, si cel mai mult am
suferit eu una.

PAVEL RUSU: Ei hai, sa zicem... Cu tata ai avut mata
ce-ai avut, dar ce suparare ai pe mine?

MATUSA RUTA (dupd o pauzd): Tu ne-ai lisat fira
cucostarci... Asa, cam pe la sfarsitul verii, te-au facut pe tine
presedinte, da toamna, cum s-au dus sarmanele pasari, nu s-au
mai intors...

PAVEL RUSU: Si chiar asa ti-i dor matale de cucostarcii
ceia?

MATUSA RUTA: Iaca, nu pot fird dansii si pace. Ci
sute de ani satul se chema Valea Cucoarelor — si adevarat era,
da amu tot Valea Cucoarelor se cheamd, daca nu mai este
adevarat.

PAVEL RUSU: Au plecat pentru ca satul a inceput a se
face de iznoava. Cucostarcilor le plac mai mult acoperisurile de
stuf, de snopi de secard, iar oamenii au Inceput a-si acoperi
casele cu sifer, cu oale — si asta nu le-a mai placut. Dar au sa se
intoarca ei, tine minte ce-ti spun [...] Odata ce-a venit vorba,
mie mai dragi Tmi sunt ciocarliile [...] Nimic de mirare. Tn

tinerete toti vor sa zboare, toti isi aleg cate o pasare care le este
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mai dragd. Noi, fiind oameni feluriti, ne-am ales si pdsari
felurite, dar dragostea noastra la radacind e una si aceeasi —
araturda, semanaturi, zare [...] Ca amu, dacd e vorba sa ne
impacam, toarna-mi si mie din sipul acela [...] Ei, s-atunci cum
facem (ridicandu-si paharul): De sanatatea cucostarcilor, de
sanatatea ciocarliilor?

MATUSA RUTA (dupd o scurtd framdntare): Eu zic asa
— sa ne traiasca pasarile tineretii noastre!”

Fara indoiala, avem de-a face cu o frumoasa metafora,
asa cum in toate piesele lui lon Drutd, in toate scrierile sale, de
fapt, se afld o inductie metaforica.

Urmarind linia dezvoltarii simbolice, Ruta se transforma
ea insasi intr-o mare metafora a acestui univers spiritual, care,
sub metamorfozele vietii satului, se retrage putin cate putin,
facand loc universului nou al contemporanului nostru. Fondul
dramatic al acestei batrane are expresie, proeminenta, culoare.
Ruta este un caracter. Luand 1n aparentd o pozitie inexplicabila
de ,,protestatard” cu tizicul acesta al ei, cu cocostarcii plecati
demult, ea nu-i atdt o pastratoare de traditii, ci o constiinta
nelinistitd. Adevarat ca se solidarizeaza cu un trecut in care si-a
trait tineretea si visele, dar aceasta nu Inseamna cd este complet
refractard la prezent, ca este ,,0 victimda a ravagiilor
civilizatiei.”

Téranii lui Drutd sunt, de obicei, greu adapatabili, un
argument in favoarea naturii lor statornice, dar poate, nu mai
putin, o deficientd in cadrul unor revizuiri totale de valori. In

cazul Rutei insa, conflictul nu este generat de nostalgia unui
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trecut in fata unui prezent neinteles, ci de o proiectare a durerii
provocate de un trecut, de care o leagd insa, prin paradox, o
poezie intratd in sange, intr-un prezent care schimba si
asimileazd dupa ratiuni proprii, care creeazd un nou tip de
personalitate, o noud sensibilitate.

De o simplitate aproape dezarmanta, Ruta este, totusi, o
fire complexa, cu un fond uman bogat, cu o grija aparte pentru
suflet si pentru valori. Asadar, viata — 0 valoare, comunicarea —
un principiu, datoriile omului fatd de om — iata cateva din legile
Rutei. Tactul sufletesc, bunatatea si capacitatea de a face bine
in mod dezinteresat sunt alte virtuti ale eroinei. Ruta nu
vindeca atat cu ierburile si vrajitul, cat, mai ales, cu sfatul si
voia bund, cu elixirul spiritual: cédldura ei alind cu gingasie
maternd, tandretea si duioasa Intelegere consolideaza si
vindeca. Tolerantd, dar fermd, Ruta nu stie ce-i vanitatea. Nu
este numai o batrana inteleapta, o profeta, ci, undeva, o martira,
care se molipseste de durerea si suferinta aproapelui,
eliberdndu-1 de poverile lui, ca sa le poarte cu resemnare si
distinctie, ea, batrdna care si-a legat tineretea de un cuib de
cocor. Ruta este femeia care trebuie sa aiba-n grija pe toate. Si
boala lui Andron, si nefericirea Paulinei, si suferintele de pe
patul de moarte ale lui Pavel Rusu, si nunta, si ierburile de leac
si acel tizic cu care-si incdlzeste soba. Dar peste toate este o
durere amara a lipsei cucoarelor deasupra capetelor oamenilor
si destinelor lor.

Cronica vie a trecutului, pazitoarea vechilor traditii, fara
ea satul nu s-ar putea descurca. E chemata de pilda la o nunta,
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deoarece ,,mitusa tine undeva ascunsd in sinea ei randuiala
intregii nunti”. Se poate spune ca ea tine ascunsd in sinea ei
randuiala intregii vieti. Matusa Ruta stie ca si ea, si cucostarcii,
si tizicul cu care se incdlzeste ,,suntem dintr-0 lume veche, de
demult: Ti astept, pomenind de cucostarci —, pentru ci si eu, si
ei, si tizicul — noi cu totii suntem dintr-0 lume veche de demult,
care aproape ca s-a trecut cu totul, aproape cu nu mai este... Si
dacd e sa trdim, trdim cu totii, iar dacd e sd ne ducem, ne
ducem cu totii”. Ruta pare sa fi adunat de-a lungul anilor toatd
intelepciunea acestui pdmant, toate lucrurile posibile pentru
orice suflet si fiintd omeneasca, toate grijile si bucuriile, totul
ce-o leaga de brazda, de viata, de sat, de oameni.
Complexitatea trdirilor sufletesti, dragostea de natura si
de oameni, vointa de a le ajuta (matusa Ruta o facea sever,
chiar cicalitor) — sunt veridica efigie a timpurilor imediate
razboiului, Intiparitd pe inima si cugetul acestei intelepte femei.
Cu totul alt tablou il observam in destinul lui Pavel Rusu.
Situatia specifica in care este plasat Pavel Rusu 1n stare de delir
il obliga mai mult la un conflict cu propria lui constiinta. La
intrebarea imaginard a Domnului Dumnezeu dacd si-a trdit
viata cinstit, dacd s-a simtit fericit, Pavel raspunde: ,Nu stiu
dacd am trait-o chiar atat de cinstit, dar stiu cd de muncit am
muncit destul... Si dacd a trai cinstit inseamnd 1n primul rand a
munci, ag vrea sa cred cd mi-am trait si eu viata Cinstit...
Impreuna cu consitenii mei am scos satul dintr-o mare siracie,
am intors pamanturilor mana care le-a fost hdrazitd, am

daramat casele vechi si am ridicat altele noi, mult mai bune si
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mai frumoase. Am usurat insusi felul prin care plugarul isi
castigd, de mii de ani, bucata lui de paine, si poate de aceea
deseori ma trezea 1n zori din somn acel fior dulce al sufletului
caruia 1i mai zicem fericire”.

Drama celor doi protagonisti ai piesei reflectd, in esenta
sa, drama satului traditional aflat in schimbare, sub
imperativele modernitatii. Lumea se schimba, se Tnnoieste, 1si
afla alte idealuri si, adesea, oamenii uita radacinile din care se
trag. Tocmai de aceea Matusa Ruta, ramasa cu incapatanare in
modul vechi de a-si trdi viata, la modul arhaic, are indreptatire
sa se considere ,,singura si straind pe aceastd lume”.

Ion Drutd recompune, din factologii fragmentare, aspecte
ale vietii rurale, cu obiceiurile ei pastrate totusi incd vii. Asa
sunt nuntile, ospetele, bocirea la mort, etc. E un pitoresc local
in toatd atmosfera pe care o degaja miscarea sociald, dramatica,
a satului in jurul evenimentului major din viata colectivitatii:
perspectiva mortii si chiar decesul celui mai puternic om din
sat — presedintele colhozului.

Metafora cocostarcilor care veneau si plecau din sat
odatd cu schimbarea anotimpurilor reprezintd, de fapt,
imaginea factorului de perenitate a vietuirii linistite, in normele
existentiale patriarhale, mostentite din vechime, de care
dramaturgul sugereaza ca e nevoie sa ne despartim in totul:

LMATUSA RUTA: Atunci cind triiau cucostarcii pe
casele noastre, erau si ei suflet din sufletul nostru si, cand
venea toamna, ii petreceam, ne duceam si noi cu sufletul pana

hédt departe, prin tarile calde. larna tdnjeam fara dansii, spre
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primdvard incepe a ne suge ochii departarea si, cand se
intorceau, era o mare sarbatoare, pentru ca impreund cu dansii
se Intorceau si sufletele noastre zbuciumate. Féara aceste
despartiri de toamna tarzie, fard aceste primaveri cu bucurii, 0
sd intepenim, o s impietrim, o sd uitdm ce inseamna dragoste
pentru pamant, dragoste pentru om, pentru viata”.

O nostalgica afectiune pentru sat, pentru lumea
purtatoare de viatd a celor ce au tinut suflul neintrerupt al
perpetudrii neamului domind drama din Pasarile tineretii
noastre. Este, de fapt, coordonata ideatica pe care lon Druta isi
aseaza conflictualitatea factologica in care sunt angajati eroii
sai, reflectand asupra nevoii de suflet in tot ce se intreprinde
actualmente acolo, subsuménd intregul univers rural firului
intim al istoricitatii sale: ,,Ca bogat neamul nostru n-a fost, si
nici putere cine stie n-a avut, dar pe langa sufletul nostru se
intampla sa se Incdlzeascd o lume intreagd”. Ca, de altfel, in
intreaga dramaturgie a lui Ion Druta, si aici aflim aceeasi
pledoarie, subsumatd in toate gesturile eroilor sai, pentru
intrare pe fagasul modernitatii, cu toate facilitatile si inlesnirile
produse in dinamica sociala, dar ducand in constiinte
demnitatea si curdatenia morald ce a dat neamului masura
afirmarii sale de-a lungul veacurilor. De aici, si profilul de
stampa in actualitate al satului ca imagine a vesniciei. Pasarile
tineretii noastre este un cantec despre vesnicul zbor al vietii,
despre virtutea si valoarea vietii ca atare, despre sfintenia fata
de pamantul pe care locuim.

Prin pledoaria pentru valorile umane supreme, realizatd
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cu mijloace originale si memorabile, prin personaje interesante,
prin replici pline de sensuri profunde, prin simboluri sugestive,
printr-un zbor nestavilit al fanteziei, dramele lui Ion Druta sunt
o contributie certd la dezvoltarea literaturii romane din R.
Moldova.

Sarcini:

1. Realizati o compunere de 1,5 pagini in care si
reflectati asupra destinelor personajelor Gheorghe Doinaru si
Rusanda Ciubotaru din romanul Frunze de dor de Ion Druta.

2. Argumentati ca nuvela Sania de Ion Druta valorifica
motivul creatiei si al creatorului.

3. Scrieti un eseu cu tema: ,, Povara bunatatii noastre” —
emblema a intregii creatii drutiene.

4. Realizati o prezentare cu tema: Arta dramaturgica a

lui Ion Druta (referindu-va la doua lucrari).

VASILE VASILACHE (1926 — 2008)

,Un adevarat fenomen in literatura basarabeana” (M.
Cimpoi), V. Vasilache s-a nascut la 4 iuliec 1926 in comuna
Untesti, Ungheni (pe atunci jud. Iasi). A absolvit UPS .
Creanga” din Chisinau si Cursurile superioare de scenaristica
din Moscova.

A debutat editorial cu doud cartulit modeste: una de
proza pentru copii — Trisca (1961) si alta de publicistica
gazetareasca — Rasarise un soare in vie (1961). S-a afirmat prin
cartea de proza pentru adulti Douda mere tigance (1964), urmata

de Tacerile casei aceleia (1971). Masura adevarata a talentului
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sau a dat-0 romanul parabolic Povestea cu cocosul rosu (1966),
iar ca nuvelist — in culegerea de proze de proportii medii Elegii
pentru Ana-Maria (1983).

Autorul romanului Povestea cu cocosul rosu ,,cauta, prin
intermediul jocului estetic, adevarata fiintd, recunoscandu-se
mai mult in lumea sa de om ludens, decét in realitatea pe care o
contestd in numele unei lumi fictive.”! Scrierea se bazeazi pe o
utopie cu cateva scene, situatii si banalitati cotidiene. Nucleul
narativ al scrierii pare a fi simplu, in centru se afla un
eveniment-parabold — cumpararea, la iarmaroc, a unui bout in
loc de vitica. In legiturd cu evenimentul dat, se intretes mai
multe mituri, legende, istorii vizadnd protagonistii, fapt ce
conduce la diversificarea planurilor narative si relativizarea
basmului. Vasile Vasilache tinde sa accentueze problemele cu
care se confrunta societatea in timpul regimului comunist. Prin
intermediul romanului sau, scriitorul isi exprima nemulfumirea,
durerea, oful fata de autoritatile sovietice, care, in mod direct si
intentionat, umileau si supuneau populatia unui risc major de a
ramane saraci si flaimanzi in urma procesului de colectivizare a
gospodariilor taranesti.

Opera sa nu reflecta doar tabloul realitatilor basarabene
din perioada postbelica, dar si alte motive de suprafatd, dupa
cum mentioneaza insusi scriitorul: ,,Ei bine, eu din deznadejde
am scris parodia si titlul o spune: Povestea cu cocosul rosu.

Prin intermediul unei banuieli hazlii si folclorice spargeam,

! Popa Veronica. De la Apis la bouful lui Serafim Ponoard sau... ,, Povestea
cu cocogul rosu”. In: Cahulul literar si artistic, nr.1, iulie 2014, p. 22.
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fara si-mi dau seama, o gaoace. Imi vine si cred ci era gioacea
mea proprie — sumetia de Creator. De celelalte, fie realitati
sociale daca vrei, fie ideologice, nu-mi pasa.... Ma smintise
vederea «morilor de vanty», disperarea, neajutorarea taranilor pe
care i-am vazut intr-o dimineata in satul natal intorcandu-se cu
lacrimi in ochi de la cireadd — presedintele colhozului le puse
ultimatum: ori isi dau, pentru a doua oaré, vitele in colhoz, ori
tine-le acasa pe cuptor!”?

Povestea lui Vasile Vasilache prezinta o naratiune cu
caracter labirintic. Trecuta prin filonul mitic, folcloric si istoric,
creatia lui Vasilache nu constituie o oglinda in care se reflectd
lumea 1n totalitatea ei, cititorul nu mai are de a face cu o opera
in care i se explica totul, ci, sub influenta procedeelor stilistice
simte, atat cat dureaza actul lecturii, nevoia de mister. Scris
intr-o perioada inoportuna pentru literatura basarabeana,
romanul Povestea cu cocosul rogu a aprins o scanteie de
lumina si sperantd 1n ochii societatii disperate, constituind si o
sursd de inspiratie pentru alti scriitori.

Povestea cu cocosul rosu este de o savoare deosebita.
Serafim Ponoara si Anghel Farfurel sunt personajele principale
prin care autorul promoveaza ideea dragostei si a pretuirii a tot
ce e frumos si a pericolului de a ne lasa dominati de utilitar, de
tehnocratie. Ambii sunt ,,copii din flori si reprezintd prototipul
omului Tnvins, al personajului-marioneta care se simte
manipulat si purtat de sfori dintr-o parte in alta de forte care ii

! Ciocanu lon. Rigorile si spendorile prozei ,rurale” (studio asupra
creatiei lui Vasile Vasilache). — Chisinau, Tipografia Centrala, 2000, p. 12-
13.
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depasesc.”? Primul merge la iarmaroc si cumpere o viticd, dar
cumpdrd un bout, indreptatindu-se acasd cad acesta era foarte
frumos: ,.— Nu-i frumos, nu-ti place, asa-i?! Stii, Zamfiro, mai
mare frumusatd ca dansul, crede-ma, nu era in tot iarmarocul!
Vrei sd ma crezi?... Portret!”

Serafim Ponoard este un tdran sincer, naiv, stapanit de
sentimente nealterate de nici un fel de calcule meschine. El se
vede indreptatit sa le riposteze eventualilor oponenti ca la
iarmaroc ,,de-a folosului multe erau, dar de-a frumosului —
nimica...” Acesta este un aspect al vietii personajului.

Serafim Ponoard se lasd usor ,imbrobodit”, Anghel
Farfurel trimitdndu-i la ,bariera Baltilor” o tandra care, de
altfel, avea deja copil. Cand la hora un flacdu 1l loveste, el se
dovedeste gata si puni ,,la bitaie” si celilalt obraz. In ceea ce
priveste boutul cumparat, Serafim Ponoara de asemenea apare
ba cu boutul pe mosia sovhozului vecin, ba fara vita sa,
lasandu-i pe paznici nedumeriti: ,,Ah, dumneavoastrd si cu

"’

vitele ati poftit!” Cand Serafim ii intreaba: ,,— Bre, da ce sa fac
eu cu boutul ista?”, sovhoznicii se mira: ,,Ce, bre, 1i nebun aista
ori se face?” Mai mult, cand paznicii il mai intreaba o data ,,.Ce
bout vezi tu, mai crestine?”, Serafim ,,cand se intoarce sa li-I
arate, ia-1 daca este de unde...”

Boutul, chiar existind in roman ca ,personaj” si ca
problema, este, mai intdi, un pretext — pentru scriitor — de a

aborda unele probleme ale satului basarabean postbelic,

! Rufanda Lilia. Manifestarile antieroului in literatura romdana
contemporand. In: Philologia, septembrie-decembrie, 2012, p. 34.
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precum si unele probleme de ordin etic: cinstea, omenia,
increderea Tn semeni, dragostea pentru tot ce e frumos.

Anghel Farfurel e un antipod al lui Serafim Ponoara, el
pune pret pe latura materiala si chiar pe cea tehnica a lucrurilor.
El este un tehnocrat convins si incorigibil. Conflictul
romanului se desfisoara intre aceste doud personaje. Pe de o
parte, Serafim nu este un prost, ci doar ,,il face pe prostul”,
punandu-ne la incercare pe noi ca cititori si pe oponentii sai din
roman, ca sa vadd pand unde pot sd ajunga uneltirile acestora.
Pe de altd parte, Serafim si Anghel sunt, de fapt, acelasi ,,inger”
(primul in romaneste, celalalt in ruseste), Serafim zicandu-i, la
un moment dat, lui Anghel: ,,— Hai, bre, sd fim ca doi frati, de
mama, de tata lasati...”

Constituind o pledoarie pentru etic si estetic in viata
omului, romanul are la baza conflictul dintre traditie, valorile
seculare, pe de o parte, si contemporaneitate, noile valori ale
timpului, pe de altd parte; uratul si frumosul. Originalitatea
acestui text literar rezidd in faptul c@ autorul apeleaza la diverse
modalitdti moderniste, cum sunt parabola, livrescul, paradoxul,
grotescul. Lucrarea se prezintd drept o simbiozd dintre
traditionalism si modernitate, atit in ceea ce priveste discursul
narativ, stilul, viziunea asupra romanului ca entitate literara, cat
si in ceea ce priveste perspectiva etica. Structurat in 20 de
capitole, romanul include cateva linii de subiect — cea a lui
Serafim, a lui Anghel, a academicianului-redactor (digresiunile
polemice) si cateva planuri — cel real, cotidian si cel fantastico-
alegoric.
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Cuplul de personaje Serafim Ponoara-Anghel Farfurel
are un rol primordial. Aceste personaje sunt simboluri, fapt ce
conduce la polivalenta conotatiilor actiunilor, verbelor,
gesturilor acestora, inclusiv spre intelegerea antinomica a
numelor lor. ,,Serafim” in crestinism semnifica rang superior in
ierarhia ngerilor. Numele personajului insd ne aduce la
realitatea cotidiand — Ponoard, ceea ce inseamna povarnis
prapastios. Verbul ,,a se ponori” semnificd ,,a se desprinde de
masiv, alunecand la vale; a se ndrui, a se surpa.” Si personajul
lui V. Vasilache s-a desprins (prin principiile sale de viata) de
ceilalti sateni, carora li se parea ca el ,,se surpa” moral prin
atitudinile fatd de natura, fatd de oameni.

Un loc aparte in roman il ocupi Anghel Farfurel. In
greceste, ,,anghel” ,,angelos” inseamnad mesager, sol. in religia
anticd si in mitologie, ,,anghelul” era considerat mesagerul
zeilor. Tn roman, miticul prenume Anghel este aliturat unui
nume cat se poate de banal — Farfurel, ce aminteste de Fafuridi
al lui 1. L. Caragiale. Elementul mitic, cu referire la acest
personaj, are multiple conotatii: om ce aminteste deseori de
demon (prin faptele si vorbele sale); are si sensul de ,,protector
al oamenilor.”

Astfel, numele si prenumele personajelor principale
releva semnificatiile simbolice ale acestora: Serafim nu este
pur si simplu un tdran credul, un Danila Prepeleac sau o
ipostaza a lui Pacala, ci simbolizeaza si divinitatea. Anghel are
imbinate 1n persoana sa eroul, demonul si ajutorul.

Critica literard a remarcat cuplul Serafim Ponoara-
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Anghel Farfurel, mentionind cd sunt ,,doud ipostaze ale
sufletului omenesc sau tendinte de dezvoltare a realitatii” (V.
Coroban); sau acest cuplu este ,,un dialog intre ethosul vechi si
realitatea prezentului” (N. Biletchi).

Afirmarea valorilor etice populare se realizeaza partial
prin mijlocirea elementelor specifice modelului bonus pastor.
Tn prezentarea lui Serafim, atare elemente ar fi sentimentul viu
al naturii, ingenuitatea, sentimentul biblic, dublate de dragostea
pentru tot ce-i frumos. Tendinta spre valorile trecutului este
exprimatd aici prin scene simbolice sau prin declaratii ale
personajelor si ale naratorului. Bunaoard, ,,Calea omului pe
pamant”, asa cum e inteleasi ea in popor, ar insemna: ,,Intéi si-
ntai omul sa aiba cuibul siu, sd se insoare, s le caute in obraz
parintilor si sd-i ajute cand or imbéatrani. lar dacd vine vremea
sa-1 ingroape si sa aiba si el copiii lui, sa stie si el ce-i chinul si
necazul.” Aceastd ,,cale” expusd de mama lui Serafim, nu mai
este astdzi respectatd, cum se observa si din desfagurarea
actiunii in roman. Modul in care s-a maritat Zamfira, atitudinea
lui Anghel fata de dragoste si de familie denota o metamorfoza
axiologicd a principiilor morale ale strabunilor.

Realitatea morald desprinsd din roman este: sadracirea
treptatd a sufletului uman. Atitudinile fatd de obiceiurile
parintilor sunt realizate artistic prin mijlocirea ironiei, a
contrastului si a simbolului. Este semnificativd scena in care
Serafim, fiind batut la hord, zace la pamant, cu camasa rupta
(pe care i-o cususe mama-sa pentru hora): ,,Camasa aceea cu
flori — mandrete si fala din alte vremuri — acuma-i obiala-
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ferfenita. Ochii lui mari si frumosi — numai prin biserici Ti vezi
asa zugravifi — acum sunt dati peste cap.” Prin mijlocirea
contrastului dintre sublim si cotidian, dintre frumos si urat, aici
este exprimat regretul dupa frumosul traditiei, negat de marea
majoritate.

V. Vasilache insistd pe parcursul romanului asupra ideii
ca izvorul perfectiunii umane rezida in capacitatea omului de a
face bine si a fi sensibil la frumos, a continua ethosul popular
ca principiu axiologic in viata. Serafim vrea sa cinte oamenilor
nu pentru bani, ci pentru a se delecta sufleteste, pentru a
coparticipa astfel la bucuriile lor: ,,Daca eu as canta, n-as lua
nici o para... Ce bucurie mai mare poti sa ai tu, cand vezi: tu
canti, altii horesc si se veselesc si iese ca si cum tu canti si
horesti dimpreuna cu dansii, nu-i asa? Eh, de-as putea eu
canta...” Cuvintele personajului reinvie in memorie o imagine a
horei, traditie frumoasa uitata si totodatd exprima un principiu
etic popular — colectivismul, coparticiparea la viata spirituala a
aproapelui tiu prin intermediul creatiei populare.

Serafim, patruns de frumusetea muzicii, gaseste totusi
frumosul in verdele ce st la temelia vietii: ,,Uite, ma uit la un
petic de otava si pentru mine 11 mai ceva ca un vals.”
Neprihanirea personajului, frumosul vietii se afirma astfel prin
atitudinea fatd de natura. Serafim este un tandr care incearca sa
continue, sd pastreze de unul singur principiile morale ale
predecesorilor.

Cel care aspird la putere si incearca placerea de a fi sef
este vacarul Anghel. Formand un cuplu cu Serafim, acest
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personaj contribuie si el la relevarea anumitor probleme etico-
estetice ale timpului. Pentru Anghel, frumos este tot ce poate fi
folositor si nu ceea ce poate fi simtit, inteles cu sufletul, cu
inima. Tn caracterizarea acestuia, autorul apeleaza la paradox,
alegorie, dialog, umor. O alegorie a sacrilegiului principiilor
sfinte este in planul dat bricheta lui Anghel in forma de pistol,
care, aprinzandu-se, canta ,Fie soare intruna/ Fie pace
intruna!” In activitatea sa cotidiand, Anghel se bazeazi nu pe
sentiment, ci pe principii, pe ratiune. Faptul ca-si bate joc de
sateni, 11 tachineaza, nu mai respecta legile nescrise ale satului,
ci le interpreteaza in felul sau, ironizind pe seama lui Serafim
care pastreaza valorile antice ale strabunilor — toate aceste
momente sustin ideea cd Anghel nu este doar o ipostaza a lui
Pacala, ci si o intruchipare a raului moral si social. Prin
pacalelile sale se vizeaza realitati sociale, ele sunt de prost gust
si accentueazd procesul sdracirii sufletului uman si a inrdirii
omului. M. Cimpoi il numeste ,,diabolicul Anghel.”

Natura si satul sunt atestate aici ca simboluri cu functie
etico-etnica. Prozatorul accentueazd, in special, aspectul
dramatic al acestor elemente. Doud realitati sociale si
axiologice reprezinta satul Necununati — cel nou si cel vechi:
,»de la Necununatii dstia nou-nouti, cu trotuare si casute ca si
cele din televizor (...), ochii i s-au mutat pe Necununatii cei
vechi, cei ponorati in primavara, niste ramasite de case, resturi
de acareturi, cate un podet, cate un drumulet stau inghesuite in
fundul vagaunii.” Descrierea vechiului sat, alunecat la vale,

sugereaza ideea prabusirii traditionalului 1n viata societatii.
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Daca la I. Druté casele personajelor ce reprezinta bunul pastor
sunt situate pe varf de deal, semnificand superioritatea
spirituala, la V. Vasilache le gasim alunecate de pe varful
dealului, ,,inghesuite” de dealuri. Faptul conoteaza o coborare
pe scara valorilor morale.

Prozatorul apeleaza, in special, la mitologia universala.
Boul este considerat un animal sacru la multe popoare de
agricultori. Romaéanii 1l considerd ,animal placut lui
Dumnezeu”, este asociat cu blandetea, cu bunatatea. Numele
Apis pe care il are boutul alb, cumparat de Serafim, vine din
mitologia egipteand. In greceste inseamni ,bou sfant.”
Atitudinea fatd de Apis devine in roman o modalitate de
caracterizare a personajelor, de relevare a diverselor aspecte
etico-estetice. Imbinand fantasticul cu miticul, autorul creeaza
diverse imagini cu semnificatii morale, sociale.

Discursul narativ al lui V. Vasilache denotd o simbioza
dintre traditionalism si modernism prin recurgerea la mitic, la
intertext, la paradox. Tmbinand stilul oral cu elementul livresc,
absurdul cu ironia sau aluzia, V. Vasilache creeaza imagini de
un realism dur ce vizeaza realitati social-psihologice si morale
concrete.

Povestea lui Vasile Vasilache prezinta o naratiune cu
caracter labirintic. Trecuta prin filonul mitic, folcloric si istoric,
creatia lui Vasilache nu constituie o oglinda in care se reflecta
lumea in totalitatea ei, cititorul nu mai are de a face cu o opera
in care 1 se explica totul, ci, sub influenta procedeelor stilistice

simte, atdt cat dureaza actul lecturii, nevoia de mister. Scris
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intr-o perioadd inoportuna pentru literatura basarabeana,
romanul Povestea cu cocosul rosu a aprins o scanteie de
lumina si speranta in ochii societatii disperate, constituind si o
sursa de inspiratie pentru alti scriitori.

Romanul Povestea cu cocosul rosu plaseaza in centrul
scenariului satul, ,ca univers in destrdmare, populat de
personaje al caror principiu de viatd este determinat de
caracterul instabilitatii, Tn care vechile valori sunt usor
substituite prin cele noi” (O. Gérlea). Indecizia, incertitudinea,
viata ca joc al intdmplarii, al absurdului domina intreaga proza
a lui V. Vasilache. Anormalitatea caracterizeaza destinele
satenilor, lumea este prezentatd ca un joc al intdmplarii,
personajele sunt coplesite de dramele lor personale.

V. Vasilache a reusit sd dea ,,glas si sentimente unui bou-
bout alb ca neaua si mamei sale i-a oferit buna-crestere” si
cunostintele unei doamne de societate care-si indruma puiul
,Be strong and play the man” (formuld rostitd cu ocazia
incorondrii regelui Angliei), atunci cand este dus spre vanzare
la iarmaroc. ,,A dat inocentd, putine cuvinte si lipsa unui tata
copilului nascut la batranete de o mama cel putin stranie, apoi
i-a aruncat pe amandoi n vartejul unei lumi atat de adancite in
rautdtile de fiecare zi ca nici nu vede tavalugul rosu care o
turteste, secera si ciocanul care 1i rup radacinile.”

Opera lui V. Vasilache a impresionat prin noutatea si
dificultatea interpretarii textului. Prezenta diversitatii tehnicilor
narative si a discursului, dar si a reeditarilor si traducerilor

succesive ale romanului sunt o dovadd concludenta a
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specificului inovator al scrierii in contextul cultural al literaturii
basarabene. Scriitorul a reusit o performanta lingvistica de o
valoare inestimabild pentru literatura basarabeana postbelica,
acordandu-i primordialitate de renastere si afirmare, in pofida
instabilitatii literaturii din acea perioada impovarata.

Sarcini:

1. Realizati o prezentare despre arta nuvelisticd a lui
Vasile Vasilache.

2. Scrieti o compunere-sintezd despre elementul
carnavalesc in romanul Povestea cu cocosul rosu de Vasile
Vasilache.
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VLADIMIR BESLEAGA (1931)

S-a ndscut la 25 iunie 1931 in comuna Maldiesti (o
localitate din stanga Nistrului), fiind singurul copil in familia
lui Vasile Besleaga si a sotiei sale, Eugenia. A absolvit USM
(1955), a facut doctorantura la aceeasi institutie de Invatdmant,
studiind creatia lui Rebreanu. A debutat cu carti destinate
copiilor: Zbantuila (1956), Vacanta mea (1959), Buftea (1962),
Galusca lui Ilusca (1963). A scris proza scurtd, inclusd in
volumul La fanténa Leahului (1963), cartea care |-a consacrat
fiind romanul Zbor frant. Alte romane: Viata si moartea
nefericitului Filimon sau Anevoioasa cale a cunoasterii de
sine, Acasa, Ignat si Ana, Durere, Cumplite vremi.

Romanul Zbor frant a constituit o surpriza naratologica a
anului 1966 si a fost consacrat ca una din ,,pietrele de temelie”
ale literaturii moderniste de la noi. ,Propensiunea spre
modernitate vine si din dorinta lui de a se integra in fluxul
universal al prozei ce se indeparta de traditie, evitand curgerea
constantd a naratiunii, preferand fragmentarile, rupturile,
ocolisurile etc.”?

Zbor frant este romanul unui destin uman proiectat pe
fundalul catorva decenii, din momentul desfasurarii celui de-al
doilea razboi mondial pana in perioada poststalinistd. Romanul
a aparut ,,dintr-o mare durere sufleteascd” a scriitorului, dupa
imbolnavirea si moartea subitd a mamei sale, si a fost redactat
in trei luni, aprilie-iunie 1965. Autorul a vorbit de mai multe

1 Grati Aliona. Necesitatea de a scrie altfel. In: Viadimir Besleaga:
cronotopul zborului frant. — Chisindu: Arc, 2013, p. 7.
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ori despre tangentele dramatice ale acestei geneze: ,,In perioada
aceea aveam un subiect de povestire, o mica povestire despre
un baiat care, in timpul razboiului, aflandu-se pe malul
Nistrului, unde s-a oprit frontul, a facut cateva treceri la nemti,
la inamici si inapoi. Intr-un fel s-a implicat in luptd, in actiunile
militare, in pregatirea operatiei de la Nistru. Episodul acesta
imi fusese relatat de o persoana concreta, o ruda de a sotiei, un
barbat de acum cu familie. Era intr-o toamni ploioasi. Imi
povestea el despre tot felul de lucruri si, ca printre altele, mi-a
vorbit si despre Intdmplarea asta care, cdzdnd in memoria mea,
s-a dus in adancuri. Pe urma a aparut la suprafatd. M-am agétat
de ea si am scris 0 mica povestire. Apoi m-au preocupat alte
subiecte. Si iatd cd in situatia psihologica foarte grea, cand
maica-mea s-a stins din viatd, am simtit ca trebuie sa aflu iesire
ca sd nu ma desfiintez. Maicd-mea a fost pentru mine si a
ramas cel mai scump om de pe pamant. A fost un om de o rara

»1 Cartea, scrisd ,,dintr-o rasuflare”, este

puritate sufleteasca.
dedicata memoriei mamei sale, Eugenia.

Romanul este o specie a genului epic, care presupune
constructia narativa pe mai multe planuri. Naratiunea din Zbor
frAnt se desfasoara pe cateva planuri: cel dintai este planul
actiunilor — cedand sub presiunea celui de-al doilea — al
gandurilor, al amintirilor cu deschidere in planul
semnificatiilor. In planul actiunilor sau mai bine zis al fabulei

(istoria, Intdmplarea, evenimentul trdit), se relateaza povestea

! Besleagd Vladimir. Suflul vremii. — Chisindu: Literatura artisticd, 1981, p.
258
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de viatd a lui Isai, oprindu-se, cu precddere, la doud etape
definitorii:

1. evenimentele din timpul razboiului, al carui martor Isai
a fost la numai 13 ani si pe care, ajuns la maturitate, le
reconstituie pentru a le recupera sensul;

2. momentul de conversatie reald sau imaginard a deja
adultului Isai cu propriul sau copil.

In plin razboi, la numai 13 ani, Isai porneste in cautarea
fratelui sau mai mic Ilie, plecat pe malul drept al Nistrului dupa
un cal rechizitionat. Incercarea de a ajunge in satul natal, de
unde i-a fost evacuatd familia, esueaza, caci este prins de un
soldat sovietic, care il conduce la statul major. Mai ntai este
suspectat de spionaj din cauza fragmentului de binoclu
descoperit asupra sa, apoi este expediat in spatele frontului. Isai
reuseste sd scape de insotitor si sa revina la traseul planificat,
ajungand la bunicul sau, care locuia in satul evacuat. larasi este
prins si trimis pe celdlalt mal ca iscoada pe frontul inamicului,
unde este capturat indatd de nemti, brutalizat, acuzat de
spionaj, de data aceasta in favoarea sovieticilor. Acestia, la
randul lor, 1l constrang sd aducd informatii de pe frontul
sovietic. Penduland intre maluri, baiatul are de suportat mai
multe traume, care il marcheazi pentru toati viata. Intr-o
noapte (Prima noapte) reuseste sa scape de la nemti,
aruncandu-se in apele Nistrului, dar este ranit in ploaia de
gloante care se revarsa asupra sa. Ajungand cu dificultate pe
celdlalt mal, cade in stare de inconstienta. Bunicul il salveaza

dupa ce aude misteriosul tipat al lastunilor. Nu suferinta fizica

230



insa, ci suferinta psihicd ii marcheaza evolutia ulterioara.

Peste cativa ani 1i marturiseste fratelui sdu cate ceva
despre aventurile sale periculoase din timpul razboiului, dar nu
gaseste intelegere, ba chiar ajunge sa fie suspectat ca ar fi
spionat pentru nemti. IntAmplitor sau nu, este arestat intr-o
noapte (A doua noapte), chiar inaintea unitatii sale si, fara a-si
cunoaste vina, face un an de puscarie. Peste alti cativa ani dupa
detentie, banuielile sotiei, sacaielile si Intrebarile provocatoare
ale consitenilor ii cauzeaza lui Isai o crizi psihologica. Intr-un
moment de eclipsare a cugetului se arunca in apa Nistrului,
ajungand in cateva minute pe celdlalt mal. Sub forta afectului,
aceste minute in care Isai trece inot, se desfac, se largesc in
zile, saptamani si ani, reactualizand evenimentele din timpul
razboiului.

Subiectul Zborului frant surprinde intr-o tehnica circulara
evenimentele ce precedd si urmeaza replierii lui Isai-adultul.
Inauntrul acestui cerc compozitional sti cel de-al doilea si mai
extins plan, al gandurilor, al confesiunii imaginare, al
dialogului ,,mut” cu feciorul. Un ,,zbor frant” este copildria lui
Isai si a generatiei lui, viata sociald a lui Isai-adultul, destinul
satului moldovenesc, destinul neamului si, in plan metafizic,
semnificd existenta umand amenintata de neant.

O ,,structura umana” cazutd in locul destinului necrutator
este copilul Isai. Fatd in fata cu razboiul care se napusteste din
toate directiile, copilul este pus in situatie sd se apere si sa
reziste: ,,Am cautat sd exprim destinul acestui baiat, al acestui

copil in contextul confruntdrii dintre doud mari forte, forta
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Armatei Sovietice si forta fascismului”, marturiseste scriitorul.
In absenta adultilor apropiati care si-l apere, amenintat cu
moartea atdt de nemti, cat si de soldatii Armatei Sovietice,
copilul este nevoit sd-si depaseasca conditia, devenind un adult
cu responsabilititi nespecifice varstei. Autorul tine sub
observatie doud universuri psihologice ale lui Isai, urmarindu-i
amanuntit senzatiile, gesturile, faptele. Primul univers este cel
infantil, al copilului universal, dornic de joaca si deschis catre
lume. Dincolo de aceasta realitate, copilul traieste la cote inalte
de intensitate o altd gama de sentimente: griji, spaima,
insecuritate. ,,Avem aici o proza 1n care elementul psihologic si
cel moral impregneazi naratiunea si ii oferd drama.”!

Nicdieri in literatura noastra nu gasim o analiza atat de
minutioasd a modului in care razboiul se rasfrange in destinul
unui om concret. Isai este contuzionat. Nu l-a contuzionat
razboiul, ci oamenii concreti, inclusiv acei pentru care a
patimit. Aspectul etic al intamplarilor, omenia cu multiplele ei
fatete sunt problemele esentiale ale romanului. Sinceritatea,
cinstea, grija de aproapele, increderea in om sunt valorile etice
spre care tinde Isai si pentru care pledeaza scriitorul. Besleaga
experimenteazd cu succes tehnicile psihologizdrii  si
subiectivizarii: monologul interior §i memoria involuntara.
»Acest fapt impune organizarea unui nou tip de discurs, bazat

pe o sintaxi labirinticd, ce va starni interesul cercetitorilor.”?

! Cristea-Enache Daniel. Scriitori din Basarabia. — Chiginau: Stiinta, 2023,
p. 15.
2 Grati Aliona. Cuvantul celuilalt. Dialogismul romanului romanesc. —
Chisinau: Profesional Service, 2011, p. 76.
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Dorul de casa este un alt motiv al romanului Zbor frant.
Bunicul lui Isai, cand era tanar, a venit pe jos tocmai din
Galitia. De multe ori povestea fiilor si nepotilor, deci si a lui
Isai, cate a tras si a pdtimit pe drum, si cum trebuia sa se
opreasca din cand in cand si sd lucreze cate doua-trei zile la
vreun gospodar ca sa castige de mancare ori de Incaltaminte, ca
sd poatd merge mai departe, si cum erau sd-l omoare niste
talhari cand trecea prin niste paduri, si cum era sa se inece intr-
o apd, dar a scdpat de toate si a venit acasa, si numai dorul de
casa l-a dus si l-a ajutat, iar dupd ce incheia destainuirea,
»intindea picioarele Tnainte, se uita la dansele si se gandea ca,
asa slabe cum sunt, dacd ar trebui sd vind de la marginea
pamantului, tot ar veni, acasa ar veni, ar veni aicea s moara, ca
prin strdini n-ar putea sd moara.”

V1. Besleaga prezintd pe viu, concret, amanuntit
repercusiunile razboiului asupra unor oameni la fel de concreti,
vii. In asa-zisul ,,Marele rizboi pentru apirarea patriei” orice
discutie dintre un roman moldovean si un rus, ucrainean,
bielarus sau cetdtean de altd nationalitate era prezentata drept
expresie a ,,fratiei popoarelor sovietice strans unite...” VI.
Besleaga militeaza — si el — pentru fratie; nicaieri el nu propaga
ura intre oameni de diferite nationalitati. Dar despre ce fel de
fratie discutd scriitorul prin  mijlocirea protagonistului
romanului sau? ,,in noaptea aceea... au venit doi, unul de sat si
unul strdin, 1-au ridicat din pat, ca dormea si 1-au dus la sovietul
sitesc... In cele citeva ceasuri Cit a stat acolo... s-a tot
framantat si s-a gandit: ,,De ce m-au inchis (sovieticii), de ce

233



m-au luat?” Tot ghicind asa, s-a lasat de un perete si a adormit.
Cand s-a trezit, l-au luat, I-au dus Tntr-o odaie unde erau doi —
necunoscutul si acel din sat — si au inceput sa-l intrebe. Ei 1l
intrebau si el nu intelegea ce Intreaba... Pana ce acel din sat s-a
dat mai aproape de dansul si a strigat: ,,Ce cai ati ascuns la
voi?” ,— Cai? Nu stiu de nici un fel de cal!” ,,— A, nu stii?” si o
data striga catre usa: ,,Aduceti-1 pe celalalt!” ,— Pe celalalt? —
s-a gandit Isai. — Cine celdlalt?” Si cand a vazut ca paseste pe
prag un altul decat Ilie, a raimas cu gura céscata...”

Afirmatia cad pe Isai nu l-a contuzionat razboiul, ci
oamenii, trebuie Inteleasad prin prisma predilectiei lui VI.
Besleagd pentru personaje vii, in actiunile carora se vadeste
fata adevarata a razboiului. Confirmarea acestei idei o gasim in
reflectiile ulterioare ale protagonistului romanului: ,,Cand se
gandea Isai mai mult: da ce-i aceea vreme, ce-i aceea soarta, nu
se stie de ce in fata ochilor i rasdrea Ilie, frate-sdu, si de acuma
nici din vreme, nici din soartd nu mai ramanea nimic, ci
ramanea llie, si Ilie era vinovat de toate.” Argumentele lui Isai
sunt convingdtoare si ne pun in fata lasitatii, ticdlosiei fratelui
sau: ,,Ca a purtat haind nemteasca, stia numai unul Ilie, lui i-a
spus Isai, odata, demult... Si cand 1-au ridicat atuncea noaptea
si l-au dus la sovietul satesc, si dupd toatd intrebaciunea si
cercetarile 1-a vazut pe Ilie, Isai s-a gandit (nu ca numai s-a
gandit, a inteles) ca Ilie 1-a parat, llie I-a dat de gol, llie I-a
vorbit, llie l-a vandut...” Abia acum, dupd chinuitoarele
framantari ale lui Isai, apare problema — adevérata problema! —

a fratiei: ,,Oare chiar poate s fie asa ceva pe lumea asta, de sa
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se vanda frate pe frate?”

V1. Besleagd nu cuprinde o arie largd de actiuni, ci
exploreaza cateva momente concrete din viata protagonistului
romanului, patrunzand in esenta acestora, In semnificatiile lor
etice profunde.

Scriitorul n-a mers pe calea prezentarii unei serii de
,eroi”’, exponenti ai diferitelor nationalitti; autorul a mers pe o
alta cale. Aici revenim la Inceputul romanului. Isai-naratorul,
baietanul care trecuse in anii razboiului de sute de ori inot
Nistrul, intrd in apa batranului rau impreuna cu fiul sau, care a
dorit sa se scalde. ,,Si cum au intrat, au prins a se stropi, tatal si
fiul, unul pe altul, sa se racoreasca, dar tatal s-a oprit deodata.
Auzise ceva dincolo.” Isai auzise tipete de lastuni. Tipete care
1l Tnsotisera atunci cand, copil fiind, trecea inot Nistrul, trimis
ba de ofiterul german, ba de cel sovietic. Urmeaza un dialog al
lui Isai cu fiul sau:

,— Vezi acolo malul cel drept, ca un perete? Galben,
parca-i dat cu lut...

— Vad, tata-hai.

— Si ce mai vezi acolo, in malul cela?

— Niste braie negre, tata-hai...

— Da mai sus de braie?

— Niste borti... Multe borti...

— Acelea-s cuibare. In borti sunt cuibare de pasiri.
Lastuni se cheamd pasarile celea. Si-si fac cuibare in borti.
Vezi, cand s-a ridicat apa, mai era sa ajungd la cuiburile lor.

Dar n-a ajuns... Nime nu poate sa ajunga pand la dansele. lar
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dacd se baga cineva, sd vezi cum ti-l pun pe fugd! Se aduna
toate nour si incep sd zboare pe deasupra lui, si dau la dansul
din toate partile. Si-l ciupesc de-i merg fulgii. Iar daca-i mata
ori caine, i sar flocii...

— Jar daca-i baiat, tata?

— Baiat? Nu cumva ati vrut si voi sa treceti dincolo? Lasa
cd am auzit eu...

— Nu, tatd, noi numai am improgcat cu pietre. S vedem
ce-or face...

— Cine?

— Pasarile celea... Pietricica mea a cdzut tocmai langa
malul celalalt.”

In acest dialog firesc rezidd cauza concreti a aducerilor-
aminte ale lui Isai-baiatul, care trecea de atatea ori pe malul
celalalt, pe care, presupune el, o fi Incercand sa treaca azi
copilul sau. Anume atare amanunte concrete care ii invie
contururile actiunilor sale de odinioard il determind pe Isai sa
se gandeascad la fiu si chiar sa-i destainuie fiului (sau poate,
totusi, mai mult sie insusi) toate cele intamplate odinioara lui:
,»o1 Isai s-a uitat la baietelul care sta gol-golut, ars de soare,
langa dansul, In apd (apa 11 ajungea pand sub genunchi) si a
vazut ca baiatu-i vanjos, pietros la trup (de ce sa nu poata inota
chiar si pana dincolo?), apoi a intors capul si s-a uitat spre
celalalt mal. Acum malul era negru-intunecat, crescuse asa de
tare si se facuse asa de inalt si asa de drept, ca ajungea pana-n
jumatatea cerului, iar dupa muchia lui, a malului, se zbatea

soarele, se zbdtea tare sa iasa, sa salte de acolo, dar nu putea, si
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se Tntunecase si se facuse rece, si apa nu mai curgea, ci
incremenise asa cum era ea, toatd, si semana cu o oglinda
cenusie, zgrunturoasd, stearsd si oglinda ceea o data s-a
clatinat, si s-a cldtinat pamantul, si s-a clatinat cerul, si s-a
clatinat fundul nisipos pe care-i sedeau picioarele...”

Aceasta e cheia stilistica a intregului roman Zbor frant.
Intr-un moment de tulburare extrema, Isai isi povesteste
peripetiile din anii rizboiului. Isi vorbeste sie, dar gandul ii este
— fireste — la fiul sau, aflat la varsta la care se afla el, Isai, pe
timpul razboiului. ,,Scriitorul insistd, mai ales, pe imaginile si
scenele care au incarcdturd simbolicd 1n ceea ce priveste
confirmarea ideii generale a zborului frant”! De aici
nenumarate intercalari de ganduri si de fraze, explicatii
minutioase, reveniri asupra acelorasi momente si ganduri.
Trairea sincerd a ceea ce s-a intamplat demult, concretizata in
adevarate cascade verbale, zigzagurile imprevizibile ale
aducerilor-aminte ale lui Isai, materializate in felul de a se
exprima al acestuia sunt prilejuite de starea psihologica a
personajului. Isai se afla intr-un moment de maxima incordare
sau chiar de criza sufleteasca, adica intr-o situatie care cere, in
mod obiectiv, utilizarea de catre scriitor a solilocului, unicul
procedeu care ii ajuta sia exprime in chip adecvat trairile
(gandurile) personajului (personajelor).

Anume solilocul dens si necrutator i-a ajutat scriitorului

sa releve drama puternicd a lui Isai, incercatd odinioard, dar

1 Grati Aliona. Romanul zborurilor frante. Tn: Cronici in retea.
Metaliteratura.net. — Iasi: Junimea, 2016, p. 26.
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evocatd acum, sa pund in lumina un destin mutilat de razboi,
mai ales, sub aspect psihologic (de aici titlul care sugereaza
razboiul intrerupt, al lui Isai, In viatd), sd ne propund spre

lectura o carte originald, marcata de o creativitate autentica.

Sarcini:

1. Realizati o comunicare cu tema: Tehnici narative in
romanul ,,Zbor frant” de Viladimir Besleaga.

2. Comentati, in 1,5 pagini, afirmatia lui Ion Ciocanu:
,Romanul Zbor frant de V. Besleaga e o carte izbucnitd din
maduva insdsi a unui moment-cheie al Marelui Razboi pentru
apararea Patriei, concretizat in procesul de mutilare fizica si,
mai ales, sufleteascd a unui copil, de pustiire a unui sat de
oameni pasnici, Nistrul devenind, la un moment dat, hotar intre
sat s1 oamenii acestuia, evacuati pe celalalt mal.”

3. Realizati caracteristica lui Isai, protagonistului
romanului Zbor frant de Vladimir Begleaga.

238



SPIRIDON VANGHELI (1932-2024)

Prozator, poet, traducator si editor, Spiridon Vangheli
este unul dintre cei mai de vaza scriitori de la noi, cunoscut
prin cartile sale pentru copii pe mai multe meridiane ale lumii.
S-a nascut pe 14 iunie 1932 in satul Grinduti, judetul Balti. A
absolvit Scoala primara din satul natal. Clasele urmatoare le
face 1n or. Balti si com. Pelinia. A lucrat profesor scolar, apoi
redactor la editurile ,,Cartea Moldoveneasca” si ,,Lumina”.

Debuteaza in 1962 cu placheta In tara fluturilor, dupa
care urmeaza mai multe volume: Soarele, Pe lume, Bdietelul
din coliba albastra, Balade, Ispravile lui Guguta, Ministrul
bunelului, Columb in Australia, Guguta — capitan de corabie,
Steaua lui Ciubotel, Guguta si prietenii sai, Copiii in catusele
Siberiei, Spionul lui Eminescu s.a. A tradus din poezia si proza
universala pentru copii. In 2006 realizeazi un proiect de
proportii, Carte de citire si gandire pentru clasele 1-1V in patru
volume. Opera sa a fost tradusa in zeci de limbi, nregistrand
milioane de exemplare, iar Gugutd, eroul sau, este indragit atat
de micul cititor, cat si de cel matur. Spiridon Vangheli a fost
distins cu Diploma Internationala de Onoare Andersen, cu
Premiul de Stat al RSSM, Premiul lon Creanga al Academiei
Romaéne, Premiul special al Uniunii Scriitorilor din Romania,
cu titlul de maestru al artei si cu cel de scriitor al poporului. S-a
stins din viatad la 21 iunie 2024.

S. Vangheli este, cu sigurantd, una din personalitatile cele

mai originale si complexe in contextul literaturii basarabene
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pentru copii din cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea,
fiindca opera sa nu este adresatd doar micului cititor, dar si
adultului in devenire. Scriitorul nsusi ne marturiseste ca
literatura pentru copii ,,0 scriem nu atat pentru copilul care ia
cartea Tn mana, cat pentru Omul matur ce std programat in
copil.” Scriitorul acorda o atentie deosebita nu doar domeniului
structurilor narative, dar si tematicii predilecte a copilariei,
punénd pe prim-plan placerea jocului; considera arta un joc si
se distreaza Tmpreuna cu cititorul cu care colaboreaza.

Lumea pe care ne-o prezintd S. Vangheli pare sd spuna
totul despre copildarie si copilul ce existd prin fiinta
prozatorului. S. Vangheli ,,pastreaza in el copilul” — el insusi o
marturiseste intr-un interviu: ,,Am scris pur si simplu despre
copilul care traia in sufletul meu.” Descoperind copilul din
sine, scriitorul se apropie tot mai mult de lume cu o
sensibilitate si curiozitate deosebitd. S. Vangheli reuseste sa
inteleagd mai bine Ingrijordrile celor mici, de aceea priveste
lumea prin lentila copilului si a copildriei, fapt ce il apropie mai
mult de inocenta copilului, nerabdator sa descopere aceasta
lume.

Studiind opera scriitorului, putem mentiona faptul ca
personajele vangheliene isi dezvoltd wunilateral una din
trasaturile esentiale. Astfel, Radu reprezinta inocenta copilului
de 3-4 ani, Ciubotel — copilul de 4-5 ani, care tinde spre
colectivitate, iar Guguta este copilul exemplar, care incearca sa
propund un remediu universal, ca sd uneasca cele doud lumi:

cea a adultilor si cea a copiilor. Prin intermediul eroilor
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negativi, autorul combate anumite vicii, apeland de cele mai
dese ori la umorul si surdsul ironic, pentru a-l convinge pe
copil sd-si desdvarseasca caracterul in curs de formare. Iar eroii
pozitivi nu sunt creati doar pentru bucuria scriitorului, ci pentru
a contura mai bine societatea contemporana lui. Deci, orice text
vanghelian implica viziunea despre lume a autorului ca urmare
a experientei sale de lectura si de viati. In Guguta se ascunde
»arheul copildriei, ingloband in fiinta lui pe toti copiii care au
fost, care sunt si care vor fi in viitor. De aici consonanta dintre
scriitor si cititorii sdi care trdiesc un fascinant proces spiritual
de identificare cu eroul scriitorului.””

Din dragoste de omul din oameni nu ignord viciile, nu
omite virtutile si nici nu-si ascunde convingerile fata de
contemporani, fiind sigur ca cetatea lui este copilul, in fata
caruia se inchind si-1 veneraza. Anume din aceasta cauza ,.el
crecaza chipuri de homo: cogitans, sa tinteasca adevarul
(Ocheanul lui Guguta), aestheticus, sa aspire frumos (Baietelul
din Coliba Albastra), juris, sda stea sub semnul dreptatii
(Republica cu trei consuli), actor, sa gaseasca binele (Ispravile
lui Guguta).” Fiindca binele, frumosul si adevarul sunt valorile
esentiale pe care scriitorul ni le transmite prin intermediul
lucrarilor s1 pesonajelor sale.

S. Vangheli ajunge la univers prin simbolul paradisului
pierdut — copildria, simbol al starii ideale a lumii primordiale,

iar copilaria este un spatiu al armoniei absolute, al unei

! Codreanu Theodor. Gugutd la judecata cititorilor. In: Si eu sunt Gugutd. —
Chisindu: Editura pentru copii Guguta, 2013, p. 8.
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realitati, a lipsei de griji ,,0 pajiste albastra”. Pentru Spiridon
Vangheli casa parinteasca devine cetate de basm, iar mama si
tata — zeitati protectoare ale copildriei. Moartea pematura a
mamei devine o izgonire din paradisul copilariei, iar
recastigarea spatiului fericirii are loc prin vis, prin iubire de
oameni, de naturd. Autorul insusi ne marturiseste: ,,Ziua cand
mi-a murit mama implinisem 12 ani.. Atunci a asfintit
copildria si adolescenta mea. A doua zi, m-am pomenit Tnhamat
la carul cel mare al vietii.” Dificultatile aparute nu au reusit sa
distruga sufletul inocent al copilului. Insa suferinta triita poate
fi depistatd cu multa usurintd in balada Salul verde in centrul
careia se afla o mama impovarata cu copii, In numele carora ea
se jertfeste pe deplin. In aceastd baladd realul se contopeste
mult cu fantasticul, de vreme ce mama porneste la curtea
Soarelui, trecand prin Tara Pelinului si prin Tara Noptilor, apoi
converseaza cu Luna. Pandita tot timpul de corbi, intruchipare
a fortelor raului, care, pana la urma, ii fura traista cu zilele ce-i
mai ramasesera, mama este o expresie desdvarsitd a daruirii
definitive spre binele copiilor sdi. Impresionat este fiul cel
mare, unicul care intelege dintr-o datd cd mamei ii rdmasesera
numai ,farmaturi de zile.” Accentul in opera vanghelianad se
pune pe modalitatile de recuperare a paradisului pierdut, pe
descoperirea cailor de intoarcere in copilarie dupda cum
mentioneazd si Dumitru Vacariu: ,,Prin opera lui Spiridon
Vangheli copildria a aprins o candela cu flacard de aur in
altarul limbii roméane.”

Alaturi de sensul ludic si estetic al copilariei, Tn viziunea
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lui Spiridon Vangheli mai vizeazad incd un sens: cel al puritatii
sufletului infantil. De aceea nu este intamplator simbolul
luminii in intreaga operda vangheliand, dar si o conditie
importanta a jocului — atragerea maturilor In aceasta activitate
purificatoare. ,,Existd in creatia lui S. Vangheli o obsesie a
luminii stelare, a albului in general. Concretul imbraca, deci,
aceastd mantie regald a puritatii”, iar intregul univers creat din
zapezi In Steaua lui Ciubotel 1i face pe adulti sa treaca ,,printr-
un purgatoriu al copilariei. Istetimea lui Guguta si Ciubotel i
readuce 1n sfera candorilor si a puritatii dintdi. lar sensul etic
dezvaluit 1n episodul cu Sora-Soarelui este ca frumosul se naste
din puritatea visului” (Mihai Cimpoi).

Un joc dumnezeiesc in care actorii principali ,,nu numai
ca gasesc solutii ingenioase sau intorc situatiile in favoarea lor:
ei au un punct de vedere asupra lumii, si cer un statut de
existentd autonomad, plind de un farmec aparte. Astfel, regula
jocului se impune si in comportamentul oamenilor maturi. E un
puternic efect de democratizare: cei mici sunt inzestrati cu
intelepciune, iar cei mari sunt implicati in joc. Avem de a face
nu cu o inversare de roluri, ci cu o completare reciproca”, —
accentueaza criticul literar M. Cimpoi. Ca sa concluzioneze:
,Ciubotel nu se joacd numai de dragul jocului cu oamenii de
zapada, ci si demonstreaza oamenilor, dupd cum am vazut,
rostul puritatii spirituale.”

Implicatiile ontologice si estetice ale ,jocului” isi
desfasoara forta de iradiere creatoare 1n toate -creatiile

vangheliene: fie atunci cand Guguta o invatd sd meargd pe
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mama pe bicicleta, fie atunci cand isi imagineaza jocul cu
somuletii verzi”’, ori atunci cand Ciubotel se joaca cu
personajele de zadpada, sau cand construieste un Turn al
Dorului. Implicatiile metaforei sau ale hiperbolei sunt maxime
in jocul competitiv al dezlegarii enigmelor si ghicitorilor, de
obicei, cu substraturi mitice sau cosmogonice. Operele
vangheliene, in special miniaturile, reprezinta o ,,joacd” vioaie
cu implicatii metaforice — care ne aminteste de folclorul
infantil — in care se ascund insd ,,adevaruri” mari despre
societatea umana.

In operele vangheliene observam ci jocul este universal,
iar personajele sunt jucate si se joaca de-a trecerea si
petrecerea, de-a ucenicia si intelepciunea. In latina, ,,ludus” are
sens de scoald, in doud directii: de competitie si de exercitiu. In
plan estetic, strategia ludica permite naratorului sa desfasoare o
tehnica subtilad si bogata de registre si figuri ale imaginarului,
care mai mult se ascund decét se arata in aparenta usurintd a
ritmului si in ambiguitatea metaforelor si simbolurilor. Tot de
sfera jocului tine si limbajul Iui Mos Dalbu si al Matusii Dalba,
care porneste din matca folclorica.

Intrebarile lui Guguta sunt, evident, cele ale varstei lui ce
se intampla in lume? De ce se intamplda? Cum se explica
fenomenele lumii? lar prin acestea ne putem da seama cat de
curios poate fi un copil la aceasta varsta, bineinteles ca Guguta
reuseste sd ne cucereasca prin aceastd curiozitatea de care da
dovadd in toate operele vangheliene. ,,Gugutd, creat de
Spiridon Vangheli, este si va fi copilul vesnic, acel micut senin,
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poet in toata fiinta sa, iscoditor si ager la cuget, bun si duios,
atent si grijuliu fata de toti ceilalti, iubitor de oameni si natura,
de cer si de soare, de toatd lumea celor care nu cuvanta,
inzestrat cu toate calitdtile nobile, un neobosit descoperitor al
frumusetilor lumii, vorbindu-ne intr-o limba dulce si curata, cu
0 expresie artisticd ingenioasd, plind de fragezime si
inventivitate, asa cum numai un copil minune e in stare sa ne
vrijeascd.” Prin intermediul personajelor sale autorul ne
ademeneste in lumea copilariei, dezvaluindu-ne cele mai
frumoase valori ale sufletului omenesc.

Insisi onestitatea lui Guguti este o trasiturd deosebit,
deoarece stie sd ,,joace jocul” initiat cu omuletii verzi, sa
exagereze realitatea sentimentelor sale si din aceastd cauza
apare semenilor sdi, obignuiti cu comedia simularii $i minciunii
nevinovate. De-a lungul timpului, Guguta devine o emblema
importantd a copildriei. Din imaginea unui baietel Inzestrat cu o
minte sclipitoare exprimarea sa este foarte aproape de cea a
confratelui mai mic din miniaturi — Radu. ,,Protagonistul
operelor lui Spiridon Vangheli este neastamparat in sensul bun
al cuvantului, ingenios si stdpanit de sentimente vii, puternice,
care se transmit in chip firesc si chiar molipsitor nu numai
copiilor”. In nuvela Bunelul, Guguti reuseste din nou si ne
uimeasca prin nastrusniciile si trebusoarele pe care le pune la
cale pentru a impiedica moartea bunicului. Gugutd, in primul

rand, ascunde lumanarile, crezand ca fara ele bunicul nu va

1 Vodi Gheorghe. Copilaria Iui Guguta. Tn: Spiridon Vangheli sau despre
valorile copilariei. — Chisinau: Stiinta, 2015, p. 166.
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muri. In al doilea rand, el merge la moara si porneste sania cu
cai inapoi acasa, ghidat de aceeasi convingere — ca fara colaci
si paine bunicul nu va muri. ,,Proza lui Spiridon Vangheli e
chemata sa ne prelungeasca copiladria. Cu o ord. Cu o zi. Cu un
veac. Cat ii avem cartea in preajmi — suntem copii.”

In viziunea psihanalitica, prima copildrie este realitatea
umand primordiald, din care omul iese cu diferite traume,
ramase depozitate in inconstient. Incidentele traumatice ale
copilariei pot fi retraite prin intermediul amintirii, dar printr-0
amintire camuflata.

Asadar, inconstientul infatiseaza structura unei mitologii
personale vangheliene, unele din continuturile sale fiind
purtdtoare de valori cosmice. Mitul copildriei izvoraste din
sinceritate. Numai din dorinta de a fi original, autorul se
intoarce cu atata pasiune la copilarie si adolescenta, simtind o
atractie puternicd pentru aceste tardmuri ale visului sau,
deoarece 1n fata copilariei, deci in fata lui insusi, el isi poate
analiza Tn profunzime universul personal, cu o sinceritate
desavarsita, exprimandu-se integral pe sine, in raport cu marile
probleme ale existentei.

Pentru ca scriitorul S. Vangheli nu se multumeste numai
cu imaginea sa, literatura fiind pentru el o redimensionare a
existentei, o transfigurare a experientei lui proprii si de aceea
copildria, varsta tuturor configurarilor, si-a gésit un loc aparte

in opera sa, fiind incdrcatd de noi semnificatii. In vremuri

! Dabija Nicolae. Gugutd ne prelungeste copilaria. In: Spiridon Vangheli
sau despre valorile copilariei. — Chisinau: Stiinta, 2015, p. 181.
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stravechi, se credea cd cel care spunea basme era ferit de
duhuri rele. Naratorul basmului copilariei, S. Vangheli, ramane
a fi protejat de catre fortele binelui, dupd regulile
neschimbabile ale basmului universal, unde cei buni fiind
protejati de fortele benefice, ajung a fi fericiti in final.

Radacinile creatiei vangheliene se alimenteaza din solul
traditiei folclorice, a mitului copilului universal. Micile
povestioare contin numeroase invataminte estetice: ce este bine
si ce este rdu, care reprezintd, in esenta, categorii conventionale
ale prozei populare. Exploatand orizontul folcloric, prozatorul
apeleazd la elementele spatiale si temporale traditionale. In
procesul de lectura descoperim sate cu denumiri folclorice:
nlrei lezi (Ispravile lui Guguta), Sapte Maguri (Columb in
Australia), Turturica (Steaua lui Ciubotel), Cucuieti, Cotcodaci
(Titirica); dealuri sugestive: Dealul Morilor (Ispravile lui
Guguta), Dealul lui Cucos (Steaua lui Ciubotel), Dealul Caprii
(Titirica); elemente recognoscibile ale cadrului rustic: Nistru,
Raut, Marea Neagra, Balti, Codrul, Padurea, Izvorul,
Primavara, Matusa larna etc.” Motivatia transfigurarii perlelor
folclorice revine si scriitorului, unde balada, doina, povestea si
bocetul apar ca reflectii ale culturii populare autentice.

Criticul literar Eliza Botezatu, in monografia sa Poezia si
folclorul: Puncte de jonctiune, mentioneaza un adevar cert
despre literatura romand din Basarabia postbelicd, influentata
de atmosfera de baladi: ,,In anii razboiului formele baladesti,
condensate, dinamice le permiteau autorilor sa reactioneze cu

promptitudine la evenimentele timpului, sd transmita spiritul
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lui dramatic, sa prezinte eroi inconjurati cu o aura legendara.”
In urma investigatiilor, observim ci anii 1960-1980 sunt
marcati de un impuls substantial al atmosferei de balada in
literatura romana din Basarabia. Astfel, si scriitorul Spiridon
Vangheli debuteazd cu o serie de creatii 1n stil baladesc, unde
realitatea evocata capata dimensiuni epice si legendare cu noi
imagini pitoresti.

In episodul Fantina cu agheasmd din basmul de
proportii Pantalonia — tara piticilor este evocat ritualul
sapatului fantanii. Agheasma produsa de fantana este rezultatul
simbiozei dintre comoara de arginti de la fundul fantanii si a
apei. In mai multe credinte ale lumii, argintul este ,,un metal
pretios asociat principiului feminin, lunar §i acvatic.” Ca
imagine a castitatii, mai reprezintd intelepciunea celestd in
simbolica crestinismului.

In mentalitatea poporului, surparea fantanii poartd
conotatii nefaste. Prin urmare, atunci cand Gugutd se
imbolnaveste si este transportat la spital la Balti, ,,si te-i mira
ca scapd”, bunelul lui nu ramane surprins: ,,— Mata stii ca s-a
prabusit fantana astd noapte? Bunelul parca se astepta la una ca
asta: — Am zis eu ci mult n-0 s-o duci. inci-i de tata facuta.
Cand au venit sa-si aleaga loc de sat, intai au sapat fantana asta
si dacd au vazut ca apa i1 buna, aici si-au durat case. Lasa cd o
fac la loc, sd aiba lezii apusoara de la tata.”

In proza lui Vangheli depistim un spatiu al imaginarului,
plasmuit dupa cel folcloric (de poveste sau de balada):
realitatea poartda amprenta miraculosului, uneori aspiratia
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eroului spre reprezentarile spatiale invoca elemente de
fantastic: are loc prelungirea cotidianului Tn imaginar.
Personajele vangheliene, de exemplu, traiesc povestea in
lucrurile cele mai obisnuite (calatoria lui Guguta intr-un butoi
spre Marea Neagra si intdlnirea acestuia cu delfinii; calatoria
lui Mihu in Australia si descoperirea imparatiei iepurilor si a
cocostarcilor, calatoria Ghiocicai in imparatia nourilor dupa
ploaie; antropomorfizarea oamenilor de zapada in Ispravile lui
Guguta si Steaua lui Ciubotel, descoperirea lumii fantastice din
barba lui Mos Craciun de catre Gugutd, magia cusmei ca
rezultat al faptelor bune ale baiatului, metamorfoza treptata a
oamenilor de zapada in Ghiocica, apoi in Florile-Soarelui (ca o
redare animata a ciclului calendaristic), sporirea puterilor prin
adormirea 1n leagan a adultilor si prin incéltarea papucilor celor
maturi etc.). Imaginatia individuald se impleteste cu cea
colectiva in vederea reprezentarilor fantastice. Are loc
personificarea fiintelor necuvantatoare: flora si fauna vorbesc,
se sfatuie, lupta; fortele naturii capata trasaturi umane: nourii se
joaca, stelele coboard pe pamant in ospetie la Ciubotel; partile
corpului uman se antropomorfizeaza (Slugile lui Pintilie,
Feciorii lui Ciubotel).

Prozatorul recurge la elementele de poveste pentru a trasa
situatii, tablouri, stari, scene, atitudini. Nu mimeaza, ci
asimileaza substanta basmului in templul de simboluri si
viziuni. Astfel, observam exploatarea eroilor de poveste si
balada (Fat-Frumos, lleana-Cosanzeana, Muma-Padurii, Setila,

Flamanzila, Dardaila, Buzila, zane, calul zburator, Soarele,
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Luna) ca proiectii ale unor stari sufletesti si atitudini morale, ca
imagini ale frumosului si uratului, ale binelui si raului;
preponderenta numerologiei magicosimbolice: 3, 7, 9
(denumiri de localitati: Trei lezi, Sapte Maguri; elemente
spatiale: peste noud mari si tari; stari sufletesti: in al noualea
cer de fericire; suma obiectelor: trei nouri, trei omuleti verzi,
trei zile, sapte copeici, saptezeci si sapte de sanii, baiatul cu
trei ochi, noua colacei etc.)

Dintre fiintele nazdravane ale eposului folcloric (oaia
nazdravana, cainele devotat) preponderenta valorificarii revine
calului (calul zburator, calul nazdravan care méananca jaratic,
murgul — prietenul haiducului). Pe langa enuntarea conotatiilor
tradifionale, mai capatd si semnificatii noi. Pentru a reda mai
plastic copilaria in fuziune cu imaginea tradifionala a satului,
Spiridon Vangheli recurge la pasajul despre calul alb cu ochi
albastri (Titirica), care, In fond, devine prietenul de joaca al
copiilor din satul Cucuieti.

Tn incercarea de a se apropia de copil, prozatorul a creat
ceva ce nu a mai existat, a depus suflet si dragoste in fiecare
cuvant, a incercat sa ilustreze in cel mai frumos mod posibil
desenele din carti, astfel incat atunci cdnd micul cititor va
deschide cartea, sd fie din prima fascinat. Gugutd nu este un
doar un personaj din carte, el este o personalitate, caracterizat
prin originalitatea de care da dovada si prin faptul ca el leaga si
potriveste cele mai bune calitati ale caracterului copilului.
Virtutile de care da dovada sunt: generozitate, bunatate,
hérnicie, atentie, dreptate si altele. Gugutd nu este un
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mascarici, ci un adevarat omulet veridic. Despre acest lucru,
Gheorghe Mazilu sustinea: ,,Uneori ai impresia cd autorul
merge Tn urma lui Guguta, atat de inchegat, rupt dintr-o bucata,
unitar si dinamic e eroul principal.”?

Cercetand opera scriitorului, putem afirma faptul ca
foloseste pe larg amintiri, impresii, date din copildrie si
adolescenta, viziuni si intamplari personale. Totul este scos din
propria sa viatd interioara si transpus in atmosfera specifica a
copildriei. Spiridon Vangheli are misiunea de a aduce, prin
intermediul operei sale, un mesaj spiritual, creand valori
educative. Drumul pe care a pornit autorul nu a fost deloc usor,
si aici ne referim indeosebi la perioada in care copilul
basarabean nu avea acces la marile valori nationale, din cauza
represiunilor venite din partea regimului totalitar si cenzurii
care au stagnat dezvoltarea literaturi artistice.

Copii in catusele Siberiei nu este o poveste, este o pagina
din istoria noastrd, care, cu parere de rdu, este putin cunoscuta
astazi. E dureros atunci cand citesti despre niste copii, care nu
aveau cum sd reziste in acele conditii, insd ei, totusi, au
demonstrat ca se poate: ,,Unde ne duce el? Cand ne intoarcem
acasi?”?, astea erau intrebirile ce si le puneau acestia.

Datorita talentului sau incomparabil, Spiridon Vangheli a
reusit sd elucideze suferintele, durerile farda de margini prin
care au trecut copiii deportati in Siberia. Si ei ar fi putut sa fie

1 Mazilu Gheorghe. Univers al copildriei. in: Spiridon Vangheli sau Despre
valorile copilariei. — Chisindu: Stiinta, 2015, p. 71.
2 Spiridon Vangheli. Copii in cdtusele Siberiei. — Chisinau: Guguta, 2018, p.
8.
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ca Ciubotel sau ca Gugutd, sd aiba o altd copildrie, mai
frumoasa si fara de griji, dar, cu parere de rau, lor le-a fost
scrisa o altd soarta, cea de a fi luati din bratele parintesti si de a
munci cot la cot cu cei maturi. In aceastd nuveld documentara
este descris cu amanunte calvarul prin care au trecut mii de
oameni, insd Spiridon Vangheli a stiut cum sd modeleze
cuvintele in asa mod ca sd nu sperie micii cititori, ci mai
degraba sa le aduca la cunostintd, ca odatd, candva demult,
basarabenii au trecut prin chin si teroare, dar au reusit sa scape.
Chiar daca acea perioada ii va insoti pe tot parcursul vietii, ei
oricum vor rdmane oameni i vor incerca sd schimbe ceva in
viata lor spre bine.

Spiridon Vangheli 1si incepe nuvela in vara lui 1941,
cand intr-un capat de sat copiii furau cirese, iar in cealalta
bolsevicii asteptau sa inopteze ca sa-si poatda indeplini planul.
Vasile Bujor era primarul localitatii Sofia, om gospodar care
primul din sat a avut oloinita. Olguta este fiica lui. In acea
noapte au fost dusi si urcati cu totii in trenul ce i-a despartit pe
vecie. Suferintele si durerile celor deportati au inceput incad pe
cand au fost urcati in acele vagoane in care mai inainte erau
transportate animale, fard a avea madacar cele mai necesare
conditii pentru a putea trai. Cand au ajuns la destinatie, viata nu
le-a fost mai frumoasa, insa ei lucrau cu sarguinta si calitativ,
pentru a putea obtine macar o fardma de mancare.

Olguta este copilul caruia nu-i este fricd de nimic. A
vazut cum a decedat mama lui Iacobas, nsa nu s-a speriat, ci i-

a propus acestuia sa-i fie frate: ,,Parca i s-a parut ca noaptea 1
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se face rece sub cap si, cand colo, dimineata a vazut ca mama
lui era moarta!... — O sa fii fratele meu, I-a luat Olguta de mana,
vrei?”! Aceasta fugea printre pustile jandarmilor, a fost
muscatd de cainii lor, doar pentru a putea sd-si vada tatal inca o
data: ,,Ultima data Olguta s-a intors plangand de la vagonul 1:
cum tata era dupa gratii, i-a vdzut numai un ochi si o jumatate
de fata. Unde mai pui ca tot in ziua ceea a muscat-o si cainele
gardianului!...”? Insa acesta este doar inceputul calvarului.

Dupa ce a ajuns In Siberia, viata a devenit si mai grea. A
fost pusd sa munceasca cot la cot cu cei maturi, cara lemne
atunci cand mama ei s-a imbolnavit, pentru a-i putea face focul,
a fost condamnata la inchisoare, Insa vina ei a luat-o matusa
Vasilica. Si chiar de i-a fost greu, ea a reusit sd se reintoarca la
bastind, ce-i drept nu pentru mult timp, céci au si venit dupa ea
si au trimis-o din nou la inchisoare si soarta grea: ,,Mai stateau
inca la masa vorbind de una si alta, cand aud cdinele latrand. O
matahald de militian intra cu pasi mari in ograda. Era cu pusca.
— Olga Bujor, esti arestati!”?

»Abuzuri, vieti nemilos sfasiate de o putere paranoica
intalnim si in Copii in catusele Siberiei. O carte despre care
spuneti ca, desi copiil sunt mai fragezi, mai cruzi, ati vrut sa
inteleaga si ei cd in viata sunt si mari drame, datorate excesului
de putere ori fanatismului ideologic. E o carte dura, chiar foarte

durd, adresata nu doar copiilor, ci si parintilor si bunicilor, care

1 Spiridon Vangheli. Copii in cdtusele Siberiei. — Chisindu: Gugutd, 2018, p.
8.
2 |dem, p. 10.
3 Idem, p. 50.
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nu trebuie sa uite, ci sa le explice acestora cum de au fost
posibile asemenea atrocititi.”*

Olguta este un erou, unul adevarat despre care ar trebui
sa stie lumea intreagd. Si ca Olguta au fost alti mii de copii,
care au indurat foametea si frigul, au muncit pana cadeau pe
campurile reci, unii dintre ei au avut norocul de a se intoarce pe
plaiul natal, pe cand altii, cu pérere de rdu, acolo au ramas.
Cartea lui Vangheli reprezintd o lectie de viatd si ne
demonstreaza faptul ca indiferent de circumstantele in care se
afla, omul poate ramane om dacad vrea. Acestia nu si-au uitat
radacinile, mereu fiind cu gandul la casa si ograda 1n care au
crescut sau, in care cu timpul, au devenit mai maturi.

In nuveld sunt relatate doar citeva cazuri, insd acestea
exemplificd blestemul unei intregi natiuni. Amintirile Olgutei
despre copilarie nu reprezintd nimic altceva decat foame, frig,
morti si multd, multd munca, o munca care nu era deloc usoara
pentru un copil. Deportérile sunt un capitol negru in viata a mii
de oameni.

Fiind Tntrebat intr-un interviu de ce l-au interesat anume
copiii deportati, Vangheli raspunde: ,,De mult o purtam in
suflet s1 eram dator s-o scriu, caci nu avem in literatura noastra
pentru copii nici o carte pe tema civicd. E pentru cei marisori,
cred eu, Tncepand cu clasa a 4-a. Desi e pe suport real, am
cautat s-o scriu cat mai captivant, ca sa-i atrag pe copii s-0

citeascd, ba mai mult chiar — sa se identifice cu eroii centrali

! Bostan Constantin. Spiridon Vangheli. Destdinuiri din fara lui Gugutd,
copilul care a cucerit lumea. — Chisindu: Guguta, 2019, p. 232.
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Olita si lacobas, si sd se patrundd de gandul ca trebuie sa se
incadreze si ei in lupta contra raului... Salbaticiile regimului
totalitar? Nu numai. {i vad pe compatriotii nostri in altd lumina,
el au ramas oameni cu litera mare 1n cele mai strasnice
imprejurdri. De la dansii, pana si de la copiii lor, avem a invéta
vrednicia si sd nu acceptdm minciuna, care infloreste azi, sa nu
ne trddam aproapele, cum nu l-au tradat ei, sa nu ne jucam cu
idealul de neam si sa nu-l tradddm pe Dumnezeu, cum o mai
facem.”!

Spiridon Vangheli recunoaste, intr-un interviu, ca i-a fost
foarte greu sd-si revind dupa ce a terminat de scris cartea. A
urmat si tratamente, insa nimic nu l-a ajutat. Unica scapare a
fost calatoria in Italia pe un termen scurt, care 1-a facut sa scape
de gandurile despre Siberia de gheata. Autorul cartii mentiona:
,»Am scris greu cartea asta — in vreo doua, trei luni —, desi e
destul de mica... Ma sufocam, plangeam mai toatd vremea, in
timp ce scriam... Cand am terminat-o, ajunsesem sa nu mai pot
vorbi — mi consumasem pe de-a-ntregul...”.

Olguta este un patriot adevarat, demn de urmat.
Patriotismul si dragostea de tara a unui copil se manifestd prin
faptul cd acesta este atasat de plaiul natal, isi 1ubeste si respecta
limba maternd, valorile si traditiile culturale si morale. Copilul

de mic trebuie sd fie invatat sa-si iubeasca neamul, sa stie ce

! Interviu realizat de Angela Brasoveanu. Cei de la minister nu l-au iubit
niciodati pe Gugutd, pentru cd e un copil liber. In: Capitala magazin, nr.
11, 2001, p. 9.
2 Bostan Constantin. Spiridon Vangheli: Destdinuiri din tara lui Gugutd,
copilul care a cucerit lumea. — Chisindu: Guguta, 2019, p. 233.
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inseamnad bunatatea, stima si dragostea fatd de apropiati. Acest
proces porneste sau ar trebui sd porneasca incd din frageda
copildrie, cdci atunci copilul Tnsuseste mai bine, mai intai din
familie, prin oferirea bunei educatii si a celor sapte ani de
acasa, dupa care la gradinita si mai apoi la scoala.

Dragostea Olgutei fatd de neam, patrie si familie este
bine aratatd in carte. Ea 1si iubea nespus de mult parintii, iar In
momentul eliberarii din ghearele Siberiei, intorcandu-se la
Balti, a cheltuit toti banii pe pomene: ,,Cati bani a avut, pe toti
i-a cheltuit in dupa-amiaza aceea. Ploua marunt... Oamenii din
Balti nu stiau cine e femeia care std pe pod si da de pomana ba
0 cadmasa, ba un prosop:

— De sufletul tatei, atat le spunea.

Cand a incetat ploita aceea, Olguta a intors capul:
undeva, dincolo de oras, pe cerul Sofiei, rasarise un curcubeu.
Un fior cald 1i strabatuse sufletul... Ta-are-i mai placea tatei
Tricolorul!...”!

Duritatea acestei carti se manifestd in fiecare rand citit.
Ororile prin care au trecut deportatii in acea perioadd sunt
groaznice. Copii in catusele Siberiei este 0 carte nu doar pentru
copii, dar si pentru pdrinti si bunei, care ar trebui sd le
vorbeasca copiilor si sa-i informeze cum de a fost posibil acest
sadism prin care au trecut mii de oameni si poate cd printre el

sunt si rude de ale lor.

! Vangheli Spiridon. Copii in catusele Siberiei. — Chisindu: Editura pentru
copii, 2018, p. 56.
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Ludmila Armasu-Cantir mentiona despre copildria din
opera lui Vangheli: ,,Copilaria Copiilor din catusele Siberiei,
asa cum se conserva ea in memorie, este pentru Spiridon
Vangheli adevarul in functie de care judeca si pretuieste
prezentul. Adevarul sdu este cel al oamenilor pastrati in
memorie care, printr-o sfortare a gandului intors inapoi, sunt
iardsi vii. Obiectivitatea reconstituirii este naturald.”

Fiind intrebat ce I-a determinat totusi sa scrie Copii in
catusele Siberiei, care este o carte ce are o tema absolut diferita
de toate celelate abordate in cartile sale, maestrul Vangheli
vine cu un raspuns: ,,Jatd, eram la Balti, la o intalnire cu copiii
de la Scoala nr. 1. Nu stiu cum s-a intdmplat de a venit vorba,
dar, la un moment dat am intrebat: Mai copii, cine a fost
Stalin?... Tacere. Tacere totald, intelegi?... O scoala intreaga in
fata mea si aproape cd auzeai musca! Intr-un tarziu, unul a
ridicat mana: ,,Stalin a fost un neamt!” ...M-au luat fiorii. Nu
zic ca manualele trebuie sd vorbeasca in fiece zi de Stalin.
Fireste, in viata de toate zilele oamenii mai mult trebuie sa rada
decat sa planga. Dar sd treci printr-o etapa atat de neagrd a
omenirii, a Basarabiei, si s nu se mai stie chiar nimic-nimic
despre acest tartor?... Cum mai poti evita greselile trecutului?...
Atunci m-am incrancenat si am scris cartea aceasta — si cred ca

n-am facut rau...”%.

1 Armasu-Cantir Ludmila. Structuri si formule narative in opera lui
Spiridon Vangheli. — Chisindu: Garomont-Studio, 2012, p. 30.
2 Bostan Constantin. Spiridon Vangheli: Destdinuiri din tara lui Gugutd,
copilul care a cucerit lumea. — Chisindu: Guguta, 2019, p. 234.
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Prin ceea ce a trecut Olguta au trecut si alti copii, altii
care la fel au fost pusi in fata unei alegeri nefacute de ei. O
alegere care unora le-a stricat viata, care le-a furat tot ce-au
avut el mai scump, pdrintii, copildria, dar nu au putut sa le fure
credinta si increderea cd vreodatd vor ajunge sd paseascd din
nou pe meleagul natal.

Literatura pentru cei mici si tineret poate fi diferita, insa
ceea ce trebuie sd le uneascd este faptul de a oferi tinerilor
generatii o educatie aleasa, prin a-i invata si a le aduce la
cunostintd adevaratele valori si principii ale unei societati
bazate pe incredere si dragoste de tard, limba si plai natal. Stela
Cemortan afirma: ,,Dragostea de plai si integrarea treptatd a
copilului in societate inseamnd si constientizarea apartenentei
lui la Patrie si neam, or, aceasta constientizare se face mai usor
in baza continuturilor incluse in cirtile pentru copii”?, fapt

confirmat si de cartea Copii in catusele Siberiei.

,Gugutd este Inzestrat cu multe calitati, iar una din ele
este cea de ELIBERATOR. Prin anii 50-60, copiii nostri erau
inchisi intr-un fel de Gulag literar. Cu alte cuvinte, erau
instruiti in baza unor carti construite pe idei strdine, mincinoase
si lipsite de orice demnitate. Dar iatd cd vine un alt eliberator
decat cel cu care ne obisnuisera cartile de care vorbeam, vine

Guguta, care gandeste si actioneazad cu adevarat liber. lar prin

! Cemortan Stela. Cartea pentru copii si formarea viitorului cetditean. n:
Cartea. Biblioteca. Cititorul: buletin metodic. — Chisindu: Bastina-Radog,
2014, p. 27.
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el devine mai liber si gustul literar, complet deformat pana mai
ieri, al micilor nostri cititori.”
(Grigore VIERU)

,,Prozatorul are fantezie, are o limba frumoasa si umor de
buna calitate. Spiridon Vangheli e un scriitor din familia nobila
a lui Ion Creanga ivit prin partile Baltilor, acolo unde miturile
vechii lumi rurale lupta cu tragediile unei istorii salbatice.”

(Eugen SIMION)

,»Situandu-se intre joc si drama, cu toata realitatea bogata
a satului, pe care autorul o cunoaste in amanunt §i cu toata
diversitatea de culori, Spiridon Vangheli realizeaza de fapt prin
cartea sa, lucru fara precedent in literatura noastrda, un roman
pentru copii, Tn orice caz, impresia de diversitate, profunzime
realistd §i cunoastere psihologica dupa lectura acestei carti este
mai puternicad decat dupa lectura multor romane ,serioase”,
care-si afiseaza malitios titlul...”
(Ton HADARCA)

Sarcini:

1. Realizati o compunere-sinteza cu titlul: Tema copilului
si a copilariei in creatia lui Spiridon Vangheli.

2. Continuati, sub forma unui eseu, urmatoarea idee:
Copii in catusele Siberiei este 0 carte nu doar pentru copii, dar
si pentru parinti si bunei, care ar trebui sa le vorbeasca
copiilor...
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