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Prefata

Fiecare om in traseul vietii sale incearca sa lase o urma considerabild, unii limitandu-se
la procrearea unei generatii, altii avantandu-se spre ample actiuni ce pot modifica
~comportamentul” societatii la toate nivelele. Astfel de ,,initiative” contribuie la schimbarea
modului de percepere a realitatii si contureaza noi aspiratii de ordin spiritual.

In acest context, un interes deosebit il prezinta maestrii Renasterii, care prin amploarea
actiunilor sale, au asigurat innoirea gandirii si progresul civilizatiei, ei ocupand un loc aparte in
»panteonul” societatii umane. Este cunoscut faptul cd omul intotdeauna se dezvolta si exista in
concordanta cu cerintele epocii in care traieste. Trecand peste circumstantele vitrege exterioare,
el cauta sa-si exprime viziunea sa despre lume prin artd, ncearca sa-si intruchipeze, astfel,
aspiratiile si visele, si prosliveasci frumusetea, armonia, viata insisi. In context istoric, o
posibilitate de realizare ale acestor aspiratii ,,creative” o ofera segmentul temporal de la mijlocul
mileniului trecut (sec. XIV-XVI), numit Renastere (in raport cu epoca ,Intunecatd”
a Evului mediu).

Perioada Renasterii constituie o etapd de inflorire a culturii europene, in care se
regaseste un dialog intre traditie si Innoire, o bipolaritate a gandirii artistice si a vietii culturale.
Dupa epoca ,,glaciald” medievald cultura si arta europeand cunoaste un avant considerabil
generat de dezvoltarea tuturor domeniilor stiintei, tehnicii si de o anumita stabilitate economica
si politica. Acest moment a favorizat modificarea raportului Om — Lume Inconjuratoare, el fiind
pus 1n centrul atentiei si glorificat.

in perioada respectiva are loc o detasare de mentalitatea religioasa, ,,simbolica” si
traditiile medievale (care periodic erau sustinute de diversi factori devastatori — foamete,
epidemii, razboaie s.a.), si o racordare la mostenirea civilizatiei greco-romane.

Prezenta vestigiilor antice in spatiul italian a stimulat aparitia noilor viziuni si
transformari anume in Italia, de unde s-au raspandit in toata Europa, ele devenind punctul de
pornire ,,vital” in evolutia culturala a societatii umane.

O modalitate sigura de pastrare si perpetuare a valorilor spirituale umane este arta care
in aceastd epoca obtine statut de ,,creatie”, si se manifesta la cel mai inalt nivel printr-un caracter
inovator si intr-o sintezd stransd cu stiinta. Aportul fertilizator al maestrilor renascentisti,
aspiratia lor spre reinnoire, cautare, cercetare, libertate In expresie plastica a generat un nou
nivel de gandire estetica si a contribuit la ascensiunea civilizatiei europene la un nivel superior
de dezvoltare.

Studiul respectiv este propus in speranta ca cititorul (indiferent de varsta, interese) va
putea aprecia efortul unei colectivitati care a pus bazele unei culturi materiale si artistice, ce

incanta ochiul si in prezent, si care constituie mandria acestei natiuni, iar prin asociatie, va putea
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trezi interesul fatd de valorile culturale veritabile, si simtul patriotismului fatd de ,,comorile”
propriului popor.

Reperele teoretice expuse 1n acest studiu tin de cerintele Curriculum-ului la disciplina
,Istoria artelor plastice” pentru elevii si studentii anului II din institutiile de Tnvatamant artistic
(liceal, superior), si care are drept scop formarea bazei conceptuale in domeniul istoriei artelor
plastice si totodatd dezvoltarea competentilor profesionale ale viitorilor artisti plastici. Studiul
este axat pe aspectele esentiale ale dezvoltarii artelor plastice din perioada Renasterii in Italia
si vizeaza istoricul problemei (factorii de influentd), evolutia domeniilor artelor plastice in
diverse orage 1n prima etapa — Pre-renastere. Componentele date prezintd obiectivele acestei
lucrari ce urmaresc: initierea in valorile artistice si estetice; familiarizarea cu tezaurul cultural
si artistic universal; definirea si identificarea trasaturilor de bazd ale artei renascentiste;
perceperea si distingerea caracterului noilor modificari in arta renascentistd; cunoasterea operei
si distingerea particularitatilor creatiei anumitor artisti italieni din perioada respectivd;
recunoasterea trasaturilor stilistice ale creatiei anumitor artisti.

Suportul in cauza poate fi util nu doar studentilor/elevilor de la institutiile de profil, dar
posibil si pentru cititorul vizat de la facultatile unde se studiaza ,,Culturologia” sau ,,Istoria
culturii si civilizatiei”, de asemenea si publicului larg interesat de specificul artelor plastice in
perioada pre-renasterii, de traseele de evolutie ale artei italiene si influenta ei asupra dezvoltarii

culturii europene.



Renasterea in arta Ifaliei

Etapa istorica a culturii vest-europene desfasurata pe parcursul secolelor XII-XVI
este numitd perioada Renasterii (in raport cu evul mediu), (renaissanse, rinasimento,
reformatio etc. - notiunea de Renastere a fost intrebuintatd in 1855 de istoricul francez Jules
Michelet in Istoria Frantei vol. VII), ce renaste traditiile culturii antice clasice (grecesti si
romane). Ea apare pentru prima data in Italia datoritd legaturilor comerciale si economice
mai dezvoltate decat in celelalte tari.

In aceasti perioadi de transformiri de ordin economic, politic, social si religios
(descoperirile geografice ale Americii in 1492, expeditiile si cuceririle coloniale, descoperirea
tiparului, folosirea tiparului, armei de foc, fabricarea fontei, iesirea din izolarea economiei
naturale, comertul cu alte regiuni, reorganizarea structurii sociale si politice, cucerirea
Constantinopolului de catre turci in 1453 etc.), au loc schimbari esentiale in conceptul despre
lume, gratie dezvoltarii noilor relatii interumane. Se revalorifica relatiile individului si
colectivitatii de pe pozitiile unei noi conceptii, se lanseaza noi principii morale, se plaseazd Omul
in centrul preocuparilor, se accentueaza rolul individului creator, raportul lui in societate, relatia
intre barbat si femeie, a fericirii private, demnitatea personald, constiinta individuala etc. (se
intoarce spatele la tot ce e ,,ceresc”, fantastic si fata la tot ce e ,,paméantesc”, real, concret -
ratiunea devenind primordiala credintei). Acest fapt a clasificat cultura noii epoci drept umanista,
rolul principal revenindu-i glorificarii personalitatii umane, eliberate spiritual de ideea neputintei,
slabiciunii, cu toate calitatile sale fizice si morale, cu posibilitdtile ei creatoare de demiurg
(,,Omul nu se naste pentru a duce o existentda tristd, fara a face ceva, ci sd lucreze, sa creeze”),
la fel Omul este comparat cu o gradina ce poate fi cultivat prin intermediul unui studiu continuu.

Noile principii bazate pe cunoasterea neinsetata a lumii reale, duc la schimbari 1n arta,
datorita noilor necesitdti de confort si de elegantd a societatii, ea modificandu-si caracterul din
unul preponderent religios (cu functie instructiv-educativa), ca tema si destinatie, in unul laic
(profan), cu functie esteticd (opera de artd devine obiect de lux ce releva statutul social al
comanditarului.

Faptul ca aceasta cultura umanista elaboreaza noi criterii de evaluare a frumosului axate
pe problema perfectiunii omului si naturii, considerata izvorul Intelepciunii si bucuriei, face ca
artistii sa se orienteze spre traditiile antice (se fac cercetdri in domeniul arheologiei antice in
Roma; a literaturii, a formei artistice a operei literare), care se bazau pe principiile imitarii
naturii. Anume aceasta tendinta de apropiere cu natura si de gasire a armoniei si frumusetii lumii
reale, fard obstacole din partea credintei (religiei), duce la studierea stiintificd a legitatilor ei; a
perspectivei liniare si aeriene, a anatomiei si proportiilor umane, bazate pe raport matematic
(sectiunea de aur). Apare tendinta de redare cat mai realista a lumii inconjuratoare, a diverselor
aspecte din viata cotidiana a oamenilor.

Orientarea spre principiile antice, pe de o parte si tendinta reprezentarii idealului uman,
eroizat pe de alta, duce la reaparitia (reintroducerea) nudului in arta, ,.teren” care a permis acel
studiu stiintific (anatomie, proportii) al figurii umane si care a contribuit la dezvoltarea opticii
realiste in artd. Acest realism este vadit mai ales in expresivitatea figurilor, cand pline de patos
(civic), cand de sensibilitate lirica.

Noile cerinte ale timpului au contribuit la divizarea artei in mai multe genuri. Se dezvolta
pictura de sevalet, datoritd aparitiei picturii in ulei (in Tarile de Jos); sculptura ca gen autonom,;
gravura (in Germania), de asemenea i-au nastere genul portretistic, istoric si peisajul, creste
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interesul pentru subiectele mitologice. In sculptura, relieful este tratat in conformitate cu noile
legitati ale perspectivei in mai multe planuri succesive etc. In literaturd Dante Alighieri (1265-
1321), (ultimul poet medieval si primul poet al epocii noi) a creat un nou limbaj literar, Francesco
Petrarca (1304-1374) pune bazele poeziei lirice, iar Giovanni Boccaccio (1313-1375) - a nuvelei.
in arhitectura se revine la principiile constructive romane cu dominanta orizontala, se adopta
diverse elemente antice (arcade, coloane, pilastri, capiteluri corintice, frontoane triunghiulare,
cupold), distribuite dupa legitatile simetriei, proportiei, ritmului, claritatii, ordinii etc. Se axeaza
pe principiul estetic al imaginii, se preferd prevalarea ornamentului asupra masei generale a
ansamblului.
In general, perioada Renasterii a avut mai multe etape, ea manifestindu-se variat in
diferite tari:
1. Protorenasterea sau prerenasterea (,,Epoca lui Dante si Giotto”) — sfarsitul sec. al XII-lea
- inceputul sec. al XIV-lea (Italia), (in Italia denumirile sunt atribuite conform secolelor (sec.
XIIT — Duocento, sec. XIV - Trecento));
2. Renasterea Timpurie — sec. XIV-XV (Quattrocento - Italia, Térile de Jos — cu trei etape:
1) 1410-1450; 2) 1450-1470; 3) 1470-1498);
3. Renasterea Matura sau de Apogeu — sf. sec. al XV-lea (anii’ 90) — anii’ 30 ai sec.
XVI (Cinquecento), (Italia, Franta, Germania);
4. Renasterea Tarzie — a doua jumatate a sec. al XVI-lea (1530-1620), (Italia-Venetia).



Prerenasterea

Secolul XIII este etapa istorica cand in cultura italiana au loc transformari complexe in
plan social si spiritual, fapt ce contribuie la detasarea societatii de mentalitatea medievala. Acest
proces se observa in artd prin tendinta de cunoastere, descoperire a lumii sub un alt unghi. Se
pune accentul pe viata reala a omului, pe starea psihologicd a personajului, pe interesele lui, pe
pozitia lui sociala si in lume. Viziunea noud a epocii se axeaza pe doua directii:

1) respectarea demnitdtii umane subliniatd de forta morala a individului, in general si a
creatorului, in particular;
2) afirmarea civica a individului prin incadrarea armonioasa a lui in societate.

Principiile renascentiste (perspectiva, tratarea psihologica a personajelor, subiectele
contemporane §. a.) s-au manifestat In arta in corelatie cu cele gotice, spiritul religios fiind mai
puternic in regiunile de nord ale Italiei (Lombardia, Siena, Venetia s.a.), indeosebi in perioada
Prerenasterii si a Renasterii timpurii si in unele tari nordice (Germania, Tarile de Jos). Tendintele
gotice se vadesc mai ales 1n programul tematic al operelor artistice, axat, indeosebi, pe subiecte
religioase din biblie.

Elemente gotice intercalate cu cele romanice si chiar bizantine se intdlnesc in
monumentele arhitecturale din Pisa, Siena s.a. Sinteza acestor elemente au contribuit la
formarea aga numitului stil lombard (edificii religioase din caramida cu campanile izolate, castele
cu metereze), stil pisanez (etajari de galerii cu arcaturi si colonete la fatada si decorare cu
marmura coloratd), stil romanic-florentin, cu elemente antice (arcaturi semicerculare, capitel
corintic) si decor exterior din marmura alba si verzuie. Desi in aceastd perioada Incep s se
construiascd tot mai multe edificii cu caracter laic (palate, primarii), locul primordial la inceputul
sec. al XIlI-lea il ocupa, totusi, arhitectura ecleziasta, mentinutd in parte de ordinele calugaresti.

o

Stil lombard, Arezzo (cca 1278) Stil pisan, Catedrala din Pisa, detaliu Stil florentin

Reminiscente ale artei barbare (gotice si romanice) se intdlnesc mai ales in planul bazilical
al bisericilor peste care se suprapun forme planimetrice bizantine circulare, dreptunghiulare,
cruciforme cu brate egale, In divizarea fatadelor, in masivitatea elementelor de zidarie s. a. Astfel,
arhitectura de cult din aceasta perioada se particularizeaza printr-un caracter original ce imbina

diverse stiluri (gotic, romanic, bizantin). Cu timpul, acestor stiluri li se aldturd si traditiile
clasiciste (care in Italia s-au mentinut Intr-o stare latenta permanent), ce structureaza si determina
specificul arhitecturii renascentiste.

Avand ca model bazilica cu trei nave din perioada romanica, constructiile ecleziastice din
perioada Pre-renasterii se particularizeaza printr-o tipologie aparte, formata in urma modificarilor
in structura arhitectonica deja cunoscuti. In general, se inlocuiesc linia vertical a constructiei cu
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cea orizontala; arcul frant cu semicercul care este agezat nu pe stalp ci pe coloana: bolta ogivala
din piatra cu plafonul orizontal cu casete ori cu bolta semicilindrica placata cu decoratie din
piatrd, se introduc coloanele de ordin grecesc, dintre care cel mai preferat fiind cel corintic; se
adopta pilastrul deoarece el ritmeaza suprafata peretelui; se renunta la contrafortii masivi ori la
arc-butanti fiindca se tinde spre o arhitectura ,, fara cdrje care nu se sprijind decdt pe calculul §i
pe autoritatea ratiunii”’. Dar modificarea esentiald constd in utilizarea cupolei, ridicatd pe un
tambur circular strdpuns de ferestre, (principiu imprumutat din arta bizantind). Aceasta
modificare radicald desfasuratd intr-o perioadd de timp mai indelungatd s-a produs, datorita
schimbarilor de concept in cultura italiand, si mai precis, datoritd imparatului Siciliei Frederic al
[I-lea, care a Incercat Inca in prima jumatate a sec. al XIII-lea sa reinvie grandoarea de alta data
a Italiei, ademenind la curtea sa filosofi, invatati ce promovau ideile si cultura antica, la fel el a
propagat dezvoltarea literaturii in limba italiana si nu in latind. O altd cauza a reformei tipologiei
bisericilor italiene se poate de atribuit ordinului Franciscan, care deopotriva propagau

si dragostea fatd de lume si frumusetea ei (proportiile) si ascetismul, misticismul goticului.
Aceste idei propovaduite de catre calugari sunt vadite in bisericile San Francesco din Assisi
(1228-1253) si San Francesco din Bologna (1226-1250), catedrala din Pisa ele fiind decorate
cu teracotd roz-caramizie sau cu (54) colonete de marmura, galerii de arcade dispuse etajat s.a.

Stil incrustational, Campanila lui Giotto, detaliu Catedrala din Orvieto, interior

Bazilica San Miniato al Monte, Florenta, vedere de ansamblu, detaliu



Principiul decorarii fatadei, dar si a interiorului prin placarea peretelui cu marmura colorata
(verde, rosie, albastru-verzuie, alba, neagrd s.a.) ce formeaza o ornamentatiec geometrica, se
intalneste si in alte monumente arhitecturale din aceasta perioada. Asa-zisul ,, stil incrustational”,
prezent inca in secolele XI-XII in edificiile din Florenta, este vadit in: Catedrala din Orvieto
(inceputa in 1290-1330, fatada — 1310-1330, arhitect Lorenzo Maitani), Catedrala din Siena
(inceputd in 1215), Baptisteriul din Florenta, (inceput in sec. VII-VIII, decorat in sec. al XIII-
lea cu mozaic pe cupola); Campanila lui Giotto, (1334-1359); Biserica San Miniato al Monte din
Florenta (sec. XIIl), bisericile din Pisa, Luca, Pistoia, Arezzo s.a.).

Catedrala din Orvieto Catedrala din Siena
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Decor pavimental din Baptisteriul din Florenta Decor pavimental, din biserica San
Miniato al Monte, Florenta

In general, arhitectura acestei perioade nu se incadreazi in limitele vreunui stil oarecare.
Ea prezintd o sintezi a mai multor stiluri si obtine un caracter eclectic. Intr-un singur ansamblu
se pot intdlni arcade romanice, dar si arcuri frante, bolta cu ogive si nervuri, dar si grinzi din
lemn, ,,stilul incrustational” si elemente anticizante (in decorul dreptunghiular de la
ancadramentele usilor si ferestrelor). In unele cazuri, pe fatade sunt prezente arcade oarbe, galerii
de arcaturi ce au menirea de a distruge monotonia prin jocul ,,ajurat” de plin si gol, totodata de a
masca contrafortii care sunt strapunsi de nise in arc frant cu statui (Biserica Santa Croce din
Florenta (1294-1295), arhitect Arnolfo di Cambio (fatada finisatd in sec. al XIX-lea); fatada
catedralei din Siena (1284-1297) decorata de Giovanni Pisano in 1294-1297; Catedrala din
Orvieto; ansamblul din Pisa (catedrala, 1-ccal00m (1063, arhitecti Buscheto di Giovani Giudice),
Rainaldo), baptisteriul San Giovanni, @-35m, h-54,86m (1153-1363/1400; primul nivel, arhitect
Diotisalvi, nivelul doi si trei — arhitecti Nicolo si Giovanni Pisano), campanila, h-56m, @-15m,
(1174-1315/1350, arhitecti Bonanno Pisano, Agostino di Giovanni si Aniolo da Ventura), Campo
Santo din Pisa (1278, arhitect Govanni di Simone), Biserica Or San-Michele (1337, arhitect
Francesco Talenti; fostul edificiu al pietei de patiserii s.a.).

Babtisteriu din Pisa, vedere de ansamblu, detaliu
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In perioada respectiva, incepand din sec. al XIV-lea, se resimte o tendinta spre masivitate
obtinuta prin marirea spatiilor si delimitarea clara a formelor. Astfel, multe biserici, chiar si cele
cu bolta gotica cu nervuri si ogive au nava centrala foarte lata, aproape ca si inaltimea. (Biserica
Santa Maria Novela din Florenta (inceputa in 1246); Catedrala din Orvieto (1330); Biserica
Santa Croce din Florenta; Domul din Pisa, s.a.).

Biserica Santa Croce din Florenta, arhitect Arnolfo di Cambio (fatada, interior)

Un monument ce imbind toate aceste elemente si caracterizeaza noua perioada este
Catedrala Santa Reparata din Florenta care in sec. XV primeste denumirea de Santa Maria del
Fiore. Biserica a fost inceputd de Arnolfo di Cambio (cca 1240/1296-1301/1310), considerat
parintele arhitecturii florentine, apoi continuata de Giotto (1334-1337), Andrea Pisano (1337-
1349), Francesco Talenti (1357) si alti arhitecti ai timpului, si finisatd aproape dupa un secol.
Aceasta catedrald, cu o suprafata de 17.530 m? (I-168 m, 1at.-103 m) are un plan central cu bratele
in cruce latind, plan imprumutat din arta bizantina. Italienii aveau asupra acestui tip de plan o
viziune aparte, ei considerandu-I cel mai adecvat pentru tipul ,,templului ideal”, care in conceptia
lor trebuie sa fie rotund sau octogonal, deoarece ,,aceastd forma e cea mai perfecta dintre toate”.
Aceasta abordare a planului, fara precedent in Europa medievala, necesita si o rezolvare aparte a
cupolei cu diametrul de 42 m, ce va fi inlocuita in sec. al XV-lea de catre arhitectul Brunelleschi,
cu una mult mai masiva.

Catedrala Santa Maria del Fiore din Florenta, vedere de ansamblu
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Tendinta spre masivitate se intdlneste si in monumentele din sec. al XIV-lea, care se
particularizeaza printr-un aspect ,,gotizat”, restaurat din nou in arta, datorita noului val de ciuma,
ce era privitd de multi drept o pedeapsd pentru pacate, si care a dus la cresterea autoritatii
bisericilor si a ordinelor calugdresti. Majoritatea edificiilor religioase tind spre elemente gotice,
atat in verticalitatea proportiilor, in sistemul de acoperire cu nervuri (Biserica Santa Croce din
Florenta), cat si in decorul cu arc frant imbinat cu decoratia policroma a ,, stilului incrustational”
(Biserica Santa Maria della Spino din Pisa (dupa 1323), Baptisteriul din Pisa (9-35m),
Baptisteriul octogonal din Florenta (9-25m), fatada Catedralei din Orvieto, fatada vestica i
Campanila catedralei Santa Maria del Fiore din Florenta (h-82m), (inceputd in 1334 de Giotto
si finisatd dupa 20 de ani, in 1359 de Francesco Talenti.\ Pe Campanila sunt plasate in nise, statui
de Sibile, personaje antice: Dedal — simbol al inventiei, Hercule — simbolul eroismului, Fidias —

Campanila catedralei Santa Maria del Fiori din Florenta, vedere de
ansamblu, detaliu

reprezinta sculptura, Apeles — pictura etc.), Domul din Milano (inceput in 1386, arhitecti Simone

de Orsenigo, Giovanni Bon s.a., finisat la inceputul sec. al XIX-lea; primul edificiu de stil gotic
in Italia), Palatul Dogilor cu elemente gotice, romanice, orientale (1309/1340-1400/1424,
arhitect Filippo Calendario), ,,Ca d’Oro” (1422-1435, arhitect Marino Contarini, din marmura
de culoare roz din Verona) din Venetia . a.).

Baptisteriul din Florenta Catedrala Santa Maria del Fiore din Florenta, detaliu
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Palatul Dogilor (1340-1424) Decorul fatadei Palatului Dogilor

Un rol aparte in arhitectura pre-renasterii il au edificiile civile a caror constructie a luat
amploare la hotarul sec. XIII-XIV. Odata cu schimbarea modului de viatd personal si civic,
italienii tind spre reorganizarea mediului in care trdiesc si, in primul rand, al arhitecturii. Rolul
principal revine arhitecturii urbane si anume cladirilor publice - Palatelor comunale, ce formau
centrul oragului. Aceste edificii pe langa functia utilitara, au rolul de proslavire a orasului, a
caracterului democrat al conducerii, deoarece in fata palatelor Tn mod obligatoriu se intinde o
piata unde se aduna poporul pentru hotararea problemelor orasului, de asemenea pentru diferite
ceremonii si sarbatori.

Un simbol al democratiei, al triumfului partidului popolan (Popor Italian) serveste piata
din fata Palatului Signoriei sau Vecchio din Florenta (1298-1314), (arhitect Arnolfo di Cambio),
care a fost construitad pe locul palatului conducatorilor Partidului rival.

Majoritatea palatelor comunale mai pastreaza in forma exterioard, amprenta conceptiilor
medievale. In general, ele au un aspect de fortareatd cu o infatisare greoaie, monolita de forma
cubicd. Peretii sunt grosi din piatra rustica (bosaj), geamurile mici, in partea superioara ele au o
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cornigd pronuntatd, uneori destul de masiva, incununata cu metereze aidoma cetatilor medievale,
ce au indeosebi, un rol simbolic si nu unul functional. Aspectul de cetate este accentuat si de
turnul palatului, care ajunge uneori la Tnaltimea de 94m (Palazzo Vecchio din Florenta). Acelasi
aspect sever se intalneste in Palazzo Pubblico (1288/1298-1309) de pe piata Campo din Siena
(1287, arhitect Conte di Rinfredo; 1307-1310 — aripile laterale; 1325-1330 — partea stangd a
palatului), doar ca el vizual, pare relativ mai ,,usor’”” din cauza ca peretii din cdramida sunt netezi,
geamurile de facturd goticd sunt zvelte si ajurate, meterezele si partea superioard a turnului de
88m, (1325/1338-1348, arhitect Lippo Memmi), sunt de culoare alba, ceea ce vizual le elibereaza
de greutate, iar loggia deschisa in partea inferioara 1i confera aerare edificiului.

Palatului Signoriei/ Vecchio,
Florenta

Palazzo Pubblico, Siena, curtea interioara, vedere din interiorul palatului

Acest principiu de fortareata medievala cu plan cubic se intalneste si in alte palate civile, mai
ales, din zona Florentei (150 turnuri), Sienei si alte orase ale Toscanei, unde Donjonurile
rivalizeazd dupd forma si indltime (nu mai mult de 30m), (Palazzo del Popolo (1213-1267),
(Todi), Palazzo Salimbeni, Palazzo Tolomei (sec. X11), Palazzo Buonsignrio (sec. XIV), (Siena),
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Palazzo del Bargello/ Palazzo del Podesta (1234-1285;1346), Palazzo Spini (Florenta), Castel
del Monte (1240) s.a.).

Palazzo del Bargello (1234/1285-1346), Florenta Palatul Davanzatti, Florenta

Din secolul al XIV-lea aceste palate incep, tot mai mult, sa fie rezolvate dupa traditiile
arhitecturii antice, si anume a atriumului roman. Avand un aspect sobru in exterior, ele par destul
de ospitaliere in interior, au o curte deschisd, inconjurata pe perimetru de o logie cu arcade
semicirculare pe coloane — principiu ce se va intalni mai des in arhitectura palatelor din sec. al
XV-lea. Incaperile sunt dispuse in anfilada pe perimetrul curtii. Accesul la etaj se face prin trepte
late sub 180°, situate la coltul cladirii.

San Gimignano, Toscana, turnuri ale castelelor nobiliare
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Sculptura

In sculptura schimbirile noii epoci se observa in caracterul formal si in modalitatea de
tratare a ei. Sculptura, desi pastreaza aceeasi functie de decorare a edificiilor, atat in interior, cat
si In exterior, incepe sd se prezinte sub o formd noud, nepracticatd pand atunci in Europa
medievala, si anume ea se detaseaza de peretele edificiului si devine de sine statatoare, autonoma.
In paralel cu acest mod de prezentare, sculptura mai raiméne aplicata in relief, ea fiind plasata pe
fatada cladirilor, pe usi, balustrade, amvoane sau catedrele bisericilor, pe mormintele funerare,
in pietele si havuzurile orasenesti etc. (decorul in relief cu motive vegetale de pe pilonii catedralei
din Siena (cca 1310-1330), sculptor Lorenzzo Maitani s.a.).

Decorul fatadei catedralelor din: Florenta Assizi
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Daca sculptura medievala era executatd in piatra, lemn si fildes, apoi sculptura din
perioada Renasterii este lucrata, in general, In materiale nobile ale antichitatii - In marmura, bronz
(deoarece permit modelajul fin i miscari vii), mai rar in lemn, iar uneori si in teracota.
Materialele sunt alese, in primul rand, dupa importanta locului plasarii, iar uneori dupa motivul
compozitiei (scena biblica, copii putti, ghirlande de frunze si vrejuri, pasari, animale, ornamente
geometrice variate etc.).

Desi, in aceastd perioada incd se mai intalneste metoda colectiva de lucru in cadrul
santierelor sau scolilor speciale, sculptura, pentru prima data, incepe s iasa din anonimat. Unul
dintre sculptorii care au contribuit la modificarea caracterului sculpturii italiene este Nicolo
Pisano (1220/1225-1280/1287) din Pisa (numit périntele scolii de sculpturd pisand), care a
activat, deseori, in colaborare cu fiul Giovanni Pisano (1250-1314), urmat de nepotul Andrea
Pisano (1270-1340). Avandu-si originea creatiei in Italia de Sud (s-a aflat o perioada la curtea
imparatului Fridrich Goghensctauf al Il-lea), el este puternic influentat de traditia antica
persistenta in aceasta zona (a studiat relieful de pe sarcofagele romane si din arta paleocrestind),
ceea ce se observa in opera sa pe care a imbogétit-o cu forme noi (Prezentarea la Templu din
cimitirul din Pisa). El nu se limiteaza doar la imitarea unor motive si chipuri antice, precum alti
sculptori din sudul Italiei, ci cautd si gaseste solutii principial noi in sculptura. Printre lucrarile
ce servesc ca punct de cotiturd in sculptura noii epoci este Amvonul/ Catedra Baptisteriului din
Pisa (1260), care tematic ramane inca axat pe subiecte din viata lui lisus (Buna Vestire, Adoratia
Magilor, Rastignirea, Judecata de Apoi s.a.).

Amvonul/ Catedra Baptisteriului Amvonul Baptisteriului din Pisa, detaliu
din Pisa

In aceastd operi inca se mai resimt reminiscente ale artei gotice vadite, mai ales, in forma
arcurilor polilobate, in colonetele triple si in tipajul unor personaje, de asemenea, si ale artei
romanice — in imaginea leilor ce sustin cele sapte coloanele. Aldturi de acestea N. Pisano, recurge
la introducerea 1n iconografia crestind a trasaturilor sculpturii antice. Astfel, chipul Maicii
Domnului din centrul scenei ,,Nasterea Domnului” are afinitati cu zeitatile antice sau matroanele
romane, Maria din scena ,,inchinarea magilor” se aseamana cu Hera, losif - cu Homer, iar preotul
cu barba — cu zeul vinului Bahus; figura alegorica a ,,Fortei” este reprezentatd nuda (aminteste

18



de imaginile lui Hercule), ea relevand volum, greutate, materialitate, trasaturi ce nu se intdlnesc
in scenele din perioada gotica. La fel, sunt redate in volum si personajele drapate, desi ele mai
pastreaza Inca ceva din schematismul epocii medievale i anume, figurile sunt inghesuite pe toata
suprafata, aspect ce-i confera compozitiei , picturalitate”. In aceastd operd autorul reda ideea
dominarii fortelor spiritului (figurile alegorice, de proroci, evanghelisti s.a.) asupra simbolurilor
pagane (lei, figurile incovoiate de la baza coloanelor), ea reprezentand totodata sinteza artei
romane si a celei crestine, clasice si gotice.

Nasterea Domnului, Forta, detalii de pe Amvonul Baptisteriului din Pisa

Un alt element nou 1l prezinta si faptul Inlocuirii formei patrulatere a catedrei cu una
prismatica in sase laturi, de asemenea si folosirea coloanelor policrome (roz, verde intunecat) cu
capiteluri corintice (Amvonul baptisteriului din Pisa) si a formei hexagonale cu o forma
octogonala ce semnificd dinamica (Amvonul catedralei din Pisa). O imbinare armonioasa a
marmurei roze, albe si a bronzului se intdlneste si in relieful Fdntdnei din Peruggia (Fontana
Maggiore), (1277-1278) realizat in colaborare cu
fiul sdu Giovanni, Arnolfo di Cambio si
arhitectul Fra Beveniato. Respectand aceleasi
principii ca si in amvonul baptisteriului din Pisa,
N. Pisano reuseste sa creeze un nou tip de
fantdnd urbana, formatdi din doua bazine
poligonale suprapuse cu 12 (lunile anului) si 23-
25 de fatete. Prismele sunt decorate cu 50 de ¥
reliefuri in partea inferioara si cu 24 de statui, in ‘ :
partea superioard. Compozitia laconicd cu

subiecte complexe, nedescifrate pana la capat,
confera fantanii simbol de putere a orasului
Peruggia.

Intr-o conceptie artistici asemanitoare, Nicolo Pisano a realizat, impreuni cu fiul
Giovanni, si Amvonul catedralei din Siena (1265-1268), si doua reliefuri de pe portalul

s o 3 =

Fontana Maggiore din Peruggia

Catedralei din Luca (cca 1259). Sculptura amvonului din Siena difera de cea din Pisa prin faptul
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ca, panourile sculpturale nu mai sunt marcate de coloane, ci de statuete figurative. In opera
respectiva compozitiile sunt foarte incarcate cu figuri, acestea fiind redate in miscare dinamica,
expresiva ce conferd imaginii aspect ,,pestrit”, iar scenei ,,nervozitate”.

Amvonul Catedralei din Pisa Amvonul Catedralei din Siena,  Amyonul Catedralei din Pistoia,
(1310), Giovanni Pisano Giovanni Pisano

Nicolo si Giovanni Pisano

O sinteza a elementelor gotice si a celor antice se intalneste si in creatia fiului lui Nicolo
Pisano, Giovanni Pisano (1240/1250-1320/1329) cu care a colaborat 1-a decorarea amvonului
Catedralei din Pisa (1302-1310), (unde se Intalnesc personaje alegorice — Forta si Temperanta
cu atributele sale — leul si broasca testoasd, cupa cu apa etc.); la Baptisteriul din Pisa, si la
Catedrala si Baptisteriul din Siena (1265-1268) s.a. Reliefurile sale se deosebesc de cele ale
tatalui sdu si se particularizeazd prin compozitii supraincércate, dinamice, nervoase, stari
spirituale, emotionale, individualizate ale personajelor (,,Omorarea pruncilor” de pe Amvonul
catedralei din Siena s.a.).

In creatia sa inci se mai intalnesc sculpturi ce au o expresie mistica, dramatica, tensiune
emotionald, ele avand pozitii rigide, linii anghiuloase si uscate (Catedra hexagonald a Bisericii

L T T
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Amvonul Catedralei din ‘NuStérea Domnuli, Amvonul Catedralei din Pisa
Pisa, detaliu
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Saint Andrea din Pistoia (1301), fatada Catedralei din Siena (1215-1263), (sculpturi
monumentale de proroci si sibile, unele in volum puternic in pozitie de contrast) s.a.). Aceasta se
datoreaza probabil influentei sculpturii gotice franceze cu care Giovanni Pisano s-a familiarizat
intre anii 1270-1277.

Lucrand mult in sculptura rotunda, el realizeaza opere care se pot situa in
varful genului sculptural din perioada respectiva, datorita caracterului lor
laic. Aceasta se observa, mai ales, in sculpturile cu Maica Domnului, unde
ea apare ca o Madona frumoasa, blanda, zambitoare pruncului sau (cu
care are o legatura afectiva) — prototip ce va incanta si alti artisti ai epocii.
(Madona della Cintola din Prato; Madona cu Pruncul de pe fatada
Baptisteriului din Pisa (azi in cimitirul Campo Santo din Pisa, 1276);
Madona cu Pruncul din Capela del Arena din Padova, 1305 s.a.). In
general, personajele sale, comparativ cu cele ale lui Nicola Pisano, sunt
mai gratioase si totodatd mai expresive, energice, pline de viata,
compozitiile au efecte mai dramatice (obtinute prin contrastele puternice
de umbri si lumini), au volum mai accentuat. In unele compozitii se

Madona cu
Pruncul. Giovanni  1ntrevad si elemente de peisaj ,.pictural” cu diversi arbusti, figuri de
Pisano animale, dealuri etc. (,,Nasterea Domnului” s.a.).

Mult mai clasic ca acesti doi sculptori se prezintd Andrea Pisano (1273-1348), a carei creatie
depaseste hotarul secolului al XIII-lea. El are o viziune mai laica, ce se observa in introducerea
in sculptura a diverselor elemente din viatd, precum localizarea geograficd, trasaturile

Relieful Medicina de pe Campanila Relieful Arhitectura de pe Relieful Disputa/ Filosofia

lui Giotto din Florenta, A. Pisano Campanila din Florenta, A.  de pe Campanila din Florenta,
Pisano A. Pisano

fizionomice, individualizate cu mimici si gesturi expresive. Sculpturi cu subiecte laice se
intalnesc in decoratia catedralelor din: Orvieto (1347), Pisa, Venetia, a portii de sud a
Baptisteriului din Florenta, a Campanilei lui Giotto din Florenta (1330/1337-1343) - relieful cu
subiecte alegorice ale artelor plastice, mecanice, libere — Medicina, Arhitectura, Sculptura,
Muzica, Astronomia, Gramatica s.a.-, (Fierdria, In atelierul de olarit de pe Campanila din
Florenta, relieful Madonna col Bambino s.a.).

Exemplele cele mai elocvente sunt considerate reliefurile ,, Portii de sud” a Baptisteriului
din Florenta (1330/1336-1336/1348), repartizate in 28 de panouri. Compozitiile cuprind diverse
scene din viata sfantului loan Botezatorul (20) si (8) alegorii ale virtutilor. Acest relief se
particularizeaza printr-un desen clar, mase echilibrate si compozitii bine gandite, el realizand,

21



de fapt, desprinderea de viziunea medievald. Compozitiile sunt incadrate in panouri quadrilobe
de factura gotica, si reprezintd un numar redus de personaje in atitudini calme, firesti pe fondalul
unui peisaj abia perceptibil.

Poarta de sud a Baptisteriului din Florenta, vedere generala si detaliu, Andrea Pisano

Alti sculptori, care au practicat, indeosebi, o sculpturd in ronde-bosse de forme
monumentale sunt fiul lui Andrea P\isano, Nino Pisano (1342-1368) si arhitectul Arnolfo di
Cambio (1240/1245-1302). Nino Pisano, aidoma rudei sale Giovanni Pisano, realizeaza chipuri
de Madone tandre, dulcii, gratioase, care vor inspira mai tarziu pictorii italieni.

Madonna del Latte din Fecioara cu Pruncul din

biserica Santa Maria della biserica Santa Maria Novella

Spina din Pisa, Nino din Florenta, Nino Pisano
Pisano

Fecioara cu Pruncul, Nino
Pisano

Sculptorul umanizeaza puternic chipul Fecioarelor, redandu-le in ipostaze diferite de cele
impuse de canon, ele aparand zambitoare si jucduse in pozitii lejere si elegante (Fecioara cu
Pruncul din biserica Santa Maria Novella din Florenta (cca 1360), Madonna del Latte din
biserica Santa Maria della Spina din Pisa (1350) s.a.).

Arnolfo di Cambio (cca 1240/1296-1301/1310) a realizat lucrdri In bronz si marmurd, in
traditiile precrestine, motivele antice fiind puternic transformate. Desi miscarile au o baza antica,
expresivitatea figurilor tine mai mult de traditiile arhaice — figurile sunt incordate, iar formele
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sunt masive si generalizate (Fecioara cu Pruncul trondnd (1296) din biserica Santa Maria della
Spina din Pisa, sculpturile de pe fatada Catedralei Santa Maria del Fiore, Statuia de bronz a
Sfantului Petru din Catedrala Sfantului Petru din Roma (sec. XIII; conform ultimelor versiuni
(1988), sculptura a fost realizata de un autor sirian in sec. 1V); Baldachinul bisericilor San Paulo
Fuori le Mura (1285) si Santa Cecilia (1293), Monumentul funerar al Cardinalului Ghiom de
Brey din biserica San Domenico din Orvieto, cca 1282-1295) s.a.).

Sfintul Petru, Roma,

Fecioara cu Pruncul Monumentul funerar
trondnd, Pisa, Arnolfo di Cardinalului Ghiom de Brey, Arnolfo di Cambio
Cambio detaliu, Orvieto

Cu toate ca aspiratiile noi ale sculpturii din perioada pre-renasterii au fost stavilite, Intr-
un timp, de un misticism religios de factura gotica (din cauza unor calamitati - criza economica,
ciuma, foamete etc.), ele vor reinvia in perioada Renasterii Timpurii si vor atinge apogeul din
nou In idealurile Renasterii Mature.
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Pictura

Noile principii artistice ale epocii se manifestd in picturd mai tarziu decat in sculpturd, in
schimb ele se exprimd mult mai direct si mai complet. Avand la baza forma bizantina, pictura
din perioada Pre-renasterii se modificd esential, pe parcursul citorva decenii. In aceasta perioada
oamenii doresc sa se apropie de sfinti, care deseori sunt reprezentati in registrele superioare ale
peretilor, ceea ce contribuie la aparitia panourilor pictate cu imagini ,,sacre”. Contactul direct cu
aceste personaje a dus treptat la laicizarea lor, artistii atribuindu-le tot mai multe calitati ,,umane”,
si plasandu-le intr-o ambianta reald. Desi pictorii din sec. XIII - incep. sec. XIV sunt inca departe
de a reprezenta realitatea in toatd complexitatea sa, ei incep sa redea mai concret unele elemente
imprumutate din iconografia bizantina — stanci, copaci, turnuri etc. Ei le laicizeaza si le confera
volum, materialitate (prin modelarea aproape sculpturald cu ajutorul clarobscurului), de
asemenea, le plaseazd 1n spatiu prin redarea laturilor obiectelor (turn, tron etc.) sub diferite
unghiuri.

Limitandu-se din punct de vedere formal, doar la aceste principii (proportiile, anatomia
omului, perspectiva liniara etc. rdman inca nestudiate), pictorii pre-renascentisti incep sa
umanizeze personajele si sa le trateze prin prisma emotivitatii sau a normelor morale, atribuindu-
le astfel de calitati ca: bunatatea, gingésia, finetea etc. Tratarea personajului este in conformitate
cu principiile inaintate de ordinul Franciscan, ce tinde spre simplitate, austeritate, lipsa detaliilor
secundare etc. (in vederea intelegerii mai clare a ideii).

Cele mai importante scoli de picturd din perioada respectiva sunt cele din Siena, Assisi,
printr-un caracter poetic, intalnit atat in cromatica stralucitoare si desenul fin, delicat al lucrarilor,
cat si in latura emotionala a personajelor visatoare si melancolice. Aceasta se explica prin faptul
ca, Siena dintotdeauna a fost un oras ,,aristocratic”, gustul nobililor persistand in cultura si arta.
Aristocratia sieneza intotdeauna a avut o atractie spre cultura rafinatd a cavalerismului, spre
misticism si cultura gotica franceza, promovatd indeosebi de miniatura franceza. Acest aspect
estetizat se datoreaza si ordinului Dominican (,,Domini canes” — cainii lui Dumnezeu ce trebuiau
sa lupte cu lupii (eretici)), care avea o viziune mai sofisticata, mai ,,stiintifica” asupra dogmelor
religioase. Adeptii acestui ordin tind sa prosladveasca virtutile — smerenia, morala, credinta, fapt
ce contribuie la intrebuintarea pe larg a alegoriilor (stiintei, artei, politicii s.a.), la aparitia
subiectelor simbolice a diverselor viziuni (,,Judecata de Apoi”, ,,Raiul”, ,,ladul” s.a.).

In general, pictura sieneza este tratati intr-o viziune decorativi, personajele avand
vesminte fastuoase si luxoase, culorile fiind armonioase, liniile plastice si unduioase, fapt ce
releva o tendintd, mai degraba, spre rafinament decat grandios. Ca tematica, pictura sieneza este
axata pe subiectele religioase, indeosebi de motivul Madonei, deoarece Maria era considerata si
protectoarea orasului, si simbolul feminitatii eterne.

Unul dintre pictorii sienezi, considerat si Intemeietorul scolii de picturd este Duccio Di
Buoninsegna (1255/1260-1318/1320). Acest pictor a fost atras, indeosebi, de arta bizantina, de
culorile stralucitoare de smalt ale mozaicului bizantin. Pe baza acestor traditii si a picturii de
miniaturd practicatd in tinerete, el si-a format un stil aparte, ce Imbind atat decorativismul
bizantin al culorilor sau asa-zisei ,,maniera greca” (dezvoltata la inceputul sec. al XIII-lea in Pisa,
si care se caracterizeaza prin exprimarea emotiilor puternice), cat si linia clara aproape de filigran
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Madona Rucelai, Duccio Madona cu Pruncul i franciscani,
Duccio

ale miniaturii medievale franceze (cartonul pentru vitraliul geamului central al catedralei din
Siena (1288) s.a.).

Cele mai importante lucrari ale lui Duccio sunt: Madona cu ingeri, Madona cu cei trei
franciscani, Madona cu sfantul Dominic, Fecioara trondnd sau Madona Rucelai (1285), (Galeria
Uffizi, Florenta), Maiesta — altar cu doua fatete din Siena (1308-1311), cu compozitii din viata
Mariei si a lui lisus (Inchinarea Magilor, Chemarea apostolilor, Schimbarea la fatd, Intrarea lui
lisus in lerusalim, Crucificarea lui lisus s.a.).
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Maesta, fata si reverso altarului, Duccio
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Maesta, detaliu, Duccio

Maesta, Sféinta Ecaterina, detaliu Maesta, detaliu

Lucrarile date releva principiile care au stat la baza stilului sdu, si anume, formele
miniaturale ale figurilor plapande si gratioase cu degete lungi si subtiri, invaluite intr-un drapaj
delicat si nuanta verzuie a carnatiei caracteristica chipurilor bizantine.

Specific pentru arta Iui Duccio este abundenta imaginilor marunte in format, fapt ce
lipseste lucrarile de monumentalitate, chiar daca ele au dimensiuni relativ mari. Astfel de imagini
includ diferite figuri de ingeri si apostoli cu siluete diafane, uneori in atitudini expresive,
teatralizate”, dar si diverse cladiri si interioare cu usi Intredeschise si treceri arcuite prin care se
intrevad incaperile alaturate cu obiecte de mobilier redate in doua suprafete — frontal si lateral,
ulite si peisaje.
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Fuga in Egipt, detalii de pe altarul ,,Maesta”, Duccio

in plan cromatic, pictorul foloseste tonuri rafinate de albastru-verzui, gri-violet, gri-verzui,
roz cu nuantd portocalie, rosu chinovar, visiniu s.a. pe care le imbina armonios cu auriul iradiant
al fundalului care parca le sporeste si mai mult intensitatea. Auriul se intalneste, uneori, si in
hasurile subtiri ce acopera vesmintele Maicii Domnului — procedeu ce isi are originea in arta
bizantind (Madona di Crevole cu Pruncul si doi ingeri (1283-1284) din biserica Santa Cecilia
din Crevole s.a.).

Madona di Crevole cu Pruncul si
doi Ingeri, Duccio

Nasterea lui lisus, detaliu de pe altarul ,,Maesta”, Duccio
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Mult mai decorativ, atat in cromatica, cat si in concept este pictorul Simone Martini
(1284-1344), care a activat si 1n orasele Assizi, Pisa, Orvieto, Avignon, Neapole. In lucrarile sale
se observa cel mai vadit gustul spre latura festiva, sarbatoreasca a sienezilor. Figurile au o finete
spiritualizata, chipuri ingeresti lipsite de orice emotii (Bunavestire (1333) pentru Capela San
Ansano a catedralei din Siena, (arhanghelul Gavriil in haine aurii - ,,mesajerul luminii” -, tine in
maind o creangd de maslin ce semnifica pacea care se va instaura pe pamant dupd venirea lui
Mesia, si nu crinul, deoarece acesta era simbolul Florentei cu care Siena rivaliza), Sfdnta
Ecaterina din Alexandria, Sfanta Margareta s.a.). Pentru a le atribui sacralitate sau spirit
aristocratic, pictorul recurge la un desen foarte fin, rafinat, alungeste proportiile, ceea ce face
figurile mai gratioase, mai plastice si mai elegante, (Purtarea cricii, 280x160 cm, (1336), Altarul
poliptic din biserica Santa Ecaterina (1319), Portretul Laurei, iubitei lui Petrarca, miniaturi din
Codul lui Virgiliu s.a.).

Bunavestire, Simone Martini

Bunavestire, detaliu, Simone Martini
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Astfel, el obtine, mai ales, datoritd vestimentatiei fastuoase in culori decorative, diverse
scene mondene. Aceasta se observa in fresca Madona trondnd sau Maiesta (1312-1315), din
»Sala Consiliului” a Palatului Pubblic, unde Fecioara apare ca o regind, inconjuratd nu de ingeri
si de sfinti asceti, ci de tineri cu fete rumene si coafuri cochete.

Maiesta, Simone Martini

Decorativa apare si fresca Condotierul Guidoriccio da Fogliano (1328-1330) din Palazzo
Pubblico (in cinstea ocuparii orasului Montemangi in 1328) si scena Refuzul Sfantului Martin de
a lupta (1322-1326) din ciclul vietii ,,Sfantului Martin din Tur”, din Capella San Martino a
Bisericii San Francesco din Assisi (la comanda cardinalului San Martino il Monte).

Condotierul Guidoriccio da Fogliano, Simone Martini
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Desi foloseste o gama restransa de nuante calde, cu accent pe auriu, pictorul reuseste prin
jocul de pete ale ornamentatiei de pe hainele personajelor sd atribuie lucrdrilor un caracter
monden (cavaleri iImbracati in vesminte de epocd, muzicieni ce cantd la lauta etc.) si sd redea
acea tendinta spre fast a aristocratiei sieneze (Ridicarea Sfantului Martin in rang de cavaler din
biserica Sfdantul Francisc din Assizi s.a.).

Alti reprezentanti ai scolii de picturd sieneze sunt fratii Pietro Lorenzetti (cca 1280-1348)
si Ambrogio Lorenzetti (cca 1290-1348) care continud linia umanizarii personajelor prin
accentuarea laturii psihologice (melancolia, tristetea, etc.). Ei folosesc reprezentari neobisnuite
ale perspectivei (Ambrogio Lorenzetti a descoperit punctul de fugé a liniilor de perspectiva pe o
suprafatd pland), diverse scene narative cu cavaleri calare, calugarite in camerele lor etc., pe care
le redau intr-o viziune monumentala (La Maesta (1350, Ambrogio Lorenzetti), s.a.).

Ambrogio Lorenzetti este primul dintre pictorii sienezi care se intereseaza de cultura
anticd, de ,,realizarile artei florentine”, de latura filosofica si politicd a vietii. El renunta la redarea
conventionald a peisajului (stanci, dealuri schematice) si introduce elemente concrete din peisajul
toscan - dealuri cu vii, lacuri, golfuri, strazi si portile orasului Siena, tdrani cu magari, carute,
vanzatori ce-si propun marfa, mestesugari etc. - redate Intr-o viziune panoramica, si care deschide
calea spre genul peisajului urban si rustic (fresca Buna Guvernare din ,sala celor Noua”
(conducatori ai Sienei) din Palatul Public din Siena (1338) s.a.).

Buna guvernare din ,,sala celor Noua” din palatul Public din Siena (1338), Ambrogio Lorenzetti
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Efectele Bunei guvernari in mediul rural, Ambrogio Lorenzetti

Totodata ei recurg la modelarea umbrei si luminii cu ajutorul culorii — in umbra, tonuri
calde, in lumina - reci, ceea ce constituie o inovatie la acea vreme (Nasterea Fecioarei (1342) de
Pietro Lorenzetti). In plan cromatic ei utilizeaza culori sonore pe care le aplici la contrast caloric
pe suprafete foarte extinse (fresca Rastignirea, Adoratia magilor din bazilica San Francesco din
Assisi, 330x240cm, (1340), Pietro Lorenzetti s.a.).

Dintre lucrarile mai semnificative sunt compozitiile Cobordrea de pe Cruce, Punerea in
mormant, Madona cu Sfantul Francisc si loan Gurd de Aur din bazilica San Francesco din Assisi
(1330) ale lui Pietro Lorenzetti, si Prezentarea lui lisus la Templu (1342), Buna Guvernare
(1337-1339, semnifica bunastarea poporului — oraseni fac comert, danseaza pe strazi, culeg
recolta etc.), Proasta Guvernare (criminalitate, cetateni bolnavi, oras distrus, oameni suferinzi
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etc.) - cu figurile alegorice ale Pacii cu coroanad de laur, Dreptatii, Acordului si Virtutii, a
Tiranului cu Viciile din ,,Sala celor Noud” sau ,,Sala Pacii”, ,,Sala Justitiei” de la Palazzo
Pubblico din Siena ale lui Ambrogio Lorenzetti. Aceste scene releva caracterul novator al picturii
din perioada datd. Ambrogio Lorenzetti renunta definitiv la subiecte religioase si prefera motive
antice, alegorice, moment ce prezinta un pas important in arta Renasterii.

Rastignirea din biserica san Francisco din Assisi, vedere generala si detaliu, Pietro Lorenzetti
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de vaza ai acestei scoli sunt: Cenni di Peppi, numit Cimabue (,cap de bou” din cauza
temperamentului sau), (1240/1250-1302), Petro Cavallini (1240/50/73-1330) si Giotto di
Bondone (1266-1337).

Arta acestor pictori este axatd, indeosebi, pe traditia bizantina, cu toate ca in creatia lui
Giotto se mai intdlnesc si unele caracteristici romane. Traditia ,,manierei grecesti” se observa mai
lesne 1n creatia lui Cimabue (1240/1250-1302), deoarece activand initial ca mozaicar, el respecta
cu strictete iconografia bizantind si ordonanta figurilor din lucrarile sale (Maesta sau Fecioara
cu Pruncul si sfinti/ Madona de la Uffizi (1289-1290, 223x385cm), Crucifixul din capela Pazzi
a bisericii Santa Croce (1287-1288), frescele din horul transeptului Bazilicii San Francesco din
Assisi, ce reprezinta scene fragmentare din viata Mariei — Adormirea Fecioarei, Maria trondnd
cu patru ingeri si Sfantul Francisc (1280) -, apostolului Petru si Pavel, din Apocalipsa,
Crucificarea lui lisus (1280-1283) s.a.).

Fecioara cu Pruncul/ Maesta, Madona cu sfinti/ Crucifixul din capela Pazzi, biserica
Cimabue Maesta di Santo Trinita, Santa Croce, Cimabue
Cimabue

Prototipul bizantin se observa in compozitia pentru altar Madona cu sfinti, 427x280 cm
(1280-1290) din biserica Santa Trinita din Florenta, (Florenta, Uffizi), unde figurile apar
ierarhizate si schematice, haina Fecioarei Maria si a Pruncului sunt traversate de ductul auriu al
cutelor (asist), ce semnifica in pictura bizantina energia divina. Mai plastica se reprezintd ultima
sa lucrare - mozaicul Evanghelistul loan din apsida catedralei din Pisa (cca 1301). Desi lucrarile
sale releva, in linii generale, influenta artei bizantine (fondal auriu), Cimabue incearca sa iasa din
limbajul schematic canonic (prin coloritul, cand indraznet, cand rafinat de nuante gri, lila, azurii,
prin ductul liniilor plastice, prin eleganta siluetei), si se situeaza in raza viziunii contemporane
spiritului epocii (panoul Batjocorirea lui Hristos, Madona di Castelfiorentino (cca 1283-1284)
s.a.). Creatia sa a servit drept punct de plecare pentru noile procese ce au avut loc in pictura
italiand mai tarziu.
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Maria trondnd cu patru ingeri si Sfantul Francisc, biserica San Francesco din Assizi,
Cimabue

Maria trondnd cu patru ingeri si Madona cu Sf. Francisc s
Sfantul Francisc, detaliu, Cimabue Domenic, Cimabue

Mai aproape de traditiile iluzionismului antic este Pietro Cavallini (1240/50/73-1330),
care isi picteaza personajele sale intr-un ,relief maret” ce pune bazele picturii in volum, si care
va ,,incanta” pictorii din sec. al XV-lea. Artistul lucreaza in Roma unde creeaza o scoald de
picturd, dar dupa mutarea papalitatii in Avignon (1305), el activeaza, indeosebi in Neapole la
curtea lui Carol al Il de Anjou (1308-1318). Lucrarile lui nu s-au pastrat (frescele cu subiecte din
Vechiul si Noul Testament din bazilica San Paolo fuori le Mura s.a. au disparut intr-un incendiu
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din 1823), cu exceptia unui fragment din compozitia ,,Judecata de Apoi” din biserica Santa
Cecilia in Trastevere din Roma (1293) care releva tendinta spre realism a pictorilor din aceasta
perioada.

Judecata de Apoi din biserica Santa Cecilia in Trastevere din Roma, detalii, Pietro Cavallini

Pe langa faptul ca, picturile din aceastd compozitie sunt redate in volum, ele mai releva si o
diferentiere fizionomica si de varstd, un colorit intens cu nuante roz-lila, verde-oliv, albastru
deschis etc. Forme plastice modelate volumetric se intalnesc §i in mozaicurile din biserica Santa
Maria in Trastevere (1291; 6 scene din viata Mariei — Nasterea Mariei, Buna vestire (1296),
Nasterea lui lisus, Adorarea magilor, Prezentarea la templu, Adormirea Mariei) si in frescele
din Bazilica Santa Cecilia in Trastevere din Roma (apostoli, serafimi (1293) s.a.), unde actiunea
se desfasoara in spatiu, pe fondalul unor constructii antice.

Nasterea Mariei, mozaic din biserica Santa Tisus si Fecioara Maria trondnd, mozaic, P. Cavallini

Maria in Trastevere, P. Cavallini
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Daca acesti doi pictori introduc in lucrarile sale personaje aproape reale, cu sentimente
omenesti, incercand, astfel, sa se detageze de schematismul compozitiilor bizantine, apoi Giotto
di Bondone (1266-1337) rupe definitiv cu traditia bizantina si deschide era picturii murale in
Florenta. El imbogateste pictura italiand cu noi modalitdti de tratare plasticd prin redarea
greutatii, adancimii, narativului uman (stare psihologica, valori morale, tipaje rustice etc.), prin
laicizarea subiectelor religioase s.a.

Fiind de origine florentind el a lucrat ca arhitect, sculptor, pictor, poet aproape in toate
centrele mari ale Italiei — Florenta (1307), Roma (mozaicul ,,Navicella” din biserica Sfantul
Petru), Padova (1305), Verona, Milano, Neapole (1328-1333), Assisi s.a., fapt ce a contribuit
la familiarizarea lui cu arta lui Cimabue, Nicolo si Giovanni Pisano, Arnolfo di Cambio si cu
traditiile culturale locale.

Cele mai semnificative lucrari ale sale sunt ansamblurile de fresca:

o din biserica San Francesco din Assisi (1297-1300), - 28 scene din viata Sfantului Francisc
(exista opinia cd aceste fresce au fost realizate de un grup de pictori din Roma intre 1300-1304);

o din biserica Santa Maria sau Madona delli Arena il Scroveni din Padova (construita in
1303-1305 la comanda unui bancher si negustor bogat Enrico Scrovegni pe locul arenei unui
amfiteatru roman), - 100 de scene din viata lui Hristos si a Mariei, a sfintilor loachim si Ana s.
a.;

o dela Capela Bardi din biserica Santa Croce din Florenta (1310-1320), - 7 scene din viata
Stantului Francisc (1181-1226) - Predica Sfantului Francisc, Moartea Sfantului Francisc s.a.;

o de la Capela Peruzzi din biserica Santa Croce din Florenta (1320), - 3 scene din viata
lui Ioan Botezatorul si Ioan Gura de Aur — Indltarea Sfantului loan Gurd de Aur s.a.;

o panoul pictural Maesta, 325x204 cm (1310);

o panoul pictural Madona cu Pruncul si doi ingeri (1295-1300) din biserica San Giorgio
alla Costa din Florenta;

o  Crucifixul din biserica Santa Maria Novella din Florenta (1290) s.a.

Capela Bardi din Florenta, Madona delli Arena il Scroveni din

Biserica San Francesco din :
Assisi Giotto Padova, Giotto

Arta picturald a lui Giotto se particularizeazd prin monumentalitatea figurilor umanizate,
prin narativitatea chipurilor individualizate, prin compozitii austere cu sugestii de spatialitate
(compozitii deschise desfasurate pe fondalul naturii) etc. Abordand, in general, tematica
religioasd, Giotto isi axeaza compozitiile sale pe anumite valori morale precum: bunatatea,
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prietenia, de asemenea, reda si ura, si invidia. Acest spectru de calititi umane, pictorul le-a
abordat, pe de-o parte, din cauza cd in perioada respectiva societatea se interesa mult de
problemele etice si sociale, iar pe de alta parte, deoarece insusi pictorul dddea dovada de puritate
morald, fapt ce s-a reflectat firesc in opera sa.

Sarutul lui Iuda, Capela delli Arena din Padova, Giotto

Aceste calitati sunt vizibile in caracterul eroilor, in actiunea lor, miscarile, gesturile,
privirile lor. Un exemplu elocvent 1l constituie scena din Capela delli Arena din Padova — Sarutul
lui Iuda, 193x183 cm, unde este reprezentatd confruntarea psihologica a lui lisus si Iuda. Giotto
prin tratarea plastica (pozitie, staturd, forma liniilor curbate ori frante etc.) reuseste sa exprime
ideea subiectului. luda, scund, cu trasdturi demonice (frunte inclinatd spre spate, ochi mici,
afundati), sugereaza inferioritatea spirituald, iar lisus, calm, cu trasaturi ,,perfecte”, da dovada in
acest duel de priviri expresive, de stoicism barbatesc, demnitate, noblete (vindeca rana provocata
de sfantul Petru slujitorului Malchus), si totodatd de smerenie crestineasca. Acest contrast de
stari psihologice, alternat de pauza tacerii, constituie nucleul compozitiei si conferd tensiune
energetica tabloului.
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De intelegere si bunitate dau dovada si pastorii din scena Intoarcerea lui Ioachim la
pastori din acelasi ansamblu. La Giotto bunatatea omeneasca este privitd ca principiu teologic,
deoarece reflectarea ei pe chipul uman prezintd, pentru el, o reflectare a bunatatii divine, si
totodatd o trdire omeneasca reald. Pe langa aceste calitati, Giotto confera personajelor sale stari
psihice nemaiintalnite pana atunci in Occident. El accentueaza aceste stari la maximum prin
diferite expresii ale fetei, prin gesticulatie exagerata, pozitie inclinata a corpului. Spre exemplu,
durerea din scena ,,Pieta” cuprinde diverse ipostaze — cineva plange in hohote, cineva tipa si 1si
frange mainile etc. Alaturi de personaje biblice, Giotto reprezinta si imagini alegorice ce reflecta
direct aspectul moral uman. Acestea sunt imagini ale Virtutilor (7 figuri) - Vitejia, Dreptatea,
Cumpatarea, Credinta, Speranta, Prudenta s.a. si Viciilor (7 figuri) - Deznadejdea, Invidia,
Mania, Prostia, Nedreptatea s.a.) pictate in partea inferioara a compozitiilor religioase pe peretii
de sud si nord.

Intoarcerea lui Ioachim la péstori, Giotto Pieta, Capela delli Arena din Padova, Giotto

Creatia sa a avut o pondere semnificativa in arta epocii, dar nu atat prin continutul sau
umanist, cat mai degraba, prin aspectul formal. Din punct de vedere plastic, creatia sa prezintd o
noud viziune, o reformd ce va influenta dezvoltarea scolilor italiene de pictura din secolele
ulterioare.

Giotto introduce, desigur intuitiv (legitatile anatomiei si ale perspectivei nu erau inca
cunoscute), ,,naturalismul” in picturd. El sugereaza senzatia de real prin tratarea tridimensionala
a spatiului dupa modelul bizantin (diagonala stancii sugereaza adancimea), si prin racourcci-uri
mici. Ca si Pietro Cavallini, artistul florentin reda figura in volum cu ajutorul clarobscurului si o
»aseaza” pe pamant, datorita materialitatii obtinute. De asemenea, el recurge la un nou principiu
compozitional, ce constd in redarea figurilor intr-o stransa interdependenta, si nu izolat, haotic
ca in arta medievald. Desi incearcd sa compuna imaginea in mai multe planuri pentru a desfasura
actiunea Intr-un spatiu vast, pictorul asa si nu reuseste sd rezolve problema perspectivei pana la
capat, ea ramanandu-i necunoscuta.
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Sféntul Francisc, Giotto Deplincerea Sfintului Francisc, capela Bardi, Florenta, Giotto

In plan formal, figurile din compozitiile sale sunt infatisate, de cele mai multe ori, dupa
un anumit tip ce este in conformitate cu idealul medieval, si anume acel din arta romanica.
Figurile sunt robuste, masive, vanjoase, energice (forma corpului se reliefeaza prin cutele largi
ale hainelor), au capete mari, fete taranesti cu pometii obrajilor proeminenti si rumeni (dupa cum
le-a numit G. Vasari, ,,portrete de oameni vii”, introduse pentru prima data in artd), (Madona in
Slava/ Maesta, 325x204 cm (1310), Uffizi, Florenta s.a.). Prin aceastd invariatie a fizicului
personajelor sale, pictorul a dorit sd reprezinte parca printr-o singura fiintd omeneasca ideea de
umanitate. Acest mod de tratare a imaginii releva modificari in perceperea ,realistd” a lumii
inconjuratoare, si care va pune, mai tarziu, bazele unei noi viziuni plastice asupra vietii.

Madona in Slava/ Maesta, vedere de ansamblu, detaliu, Giotto
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Compozitiile lui Giotto releva o structurd bine gandit si calculata. In Madona in Slava/
Maesta, figura Mariei este usor deplasata in stanga, fapt ce o deosebeste de icoanele bizantine,
iar compozitia devine ,liberd” de canoanele medievale. in Capela delli Arena din Padova,
panourile pictate sunt plasate pe peretii laterali (nord, sud) in conformitate cu spatiul real al
incaperii. Ele sunt distribuite in registre orizontale si verticale, ceea ce permite o ,,citire”
concomitenta si succesiva a intregului. In registrul 2 si 3 sunt reprezentate scene din viata lui
lisus Hristos; in cel de sus - scene din viata Fecioarei si a parintilor sdi loachim si Ana; pe
peretele de la intrare - Judecata de apoi; pe bolta — medalioane cu sfinti pana la brau, iar in
partea inferioara a peretilor -14 imagini cu figuri alegorice ale Virtutilor si Viciilor etc.

£

Capela delli Arena din Padova, vedere de ansamblu, Giotto Judecata de apoi, Giotto

O inovatie pentru acea perioada prezintd principiul compozitional utilizat de Giotto. De
cele mai multe ori figurile sale sunt compuse conform frizelor antice, dupa principiul izochefaliei.
Figurile rar sunt redate una in spatele alteia, iar in cazul existentei unor asemenea imagini in
compozitie, se creeaza impresia ca personajele din planul doi se afla deasupra celor din primul
plan. Aceasta schema compozitionala se intalneste in majoritatea frescelor sale (Nunta in Cana,
Procesiunea de nuntéi a Mariei, Intoarcerea lui loachim la pdstori). De asemenea, el incadreazi
scenele n anumite culise vizuale, formate din edificii arhitecturale si peisaje. Uneori, aceste
elemente spatiale (stanci, copaci etc.) sunt redate paralel cu peretele, imediat in spatele figurilor

Procesiunea de nunti a Mariei, Giotto Inchinarea magilor, Giotto
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monumentale, ele inchizand scena si atribuindu-i totodata claritate si o atmosfera calma
(principiu imprumutat din arta bizantind — stanci ce se aseamana cu o tarta in straturi). Astfel,
spatiul nu absoarbe privitorul in adancime ci 1l tine in fata peretelui pentru a-1 apropia si mai mult
de actiunea imaginii (Nunta in Cana, Inchinarea Magilor, Omorarea Pruncilor, Intélnirea lui
loachim si Ana la portile de aur, Plangerea lui Hristos,183x198 cm (1304-1306) s.a.). Desi
aceastd tratare creeazd impresia unei aplatiziri, compozitiile, par a fi mai dinamice datoritd
ritmului spatial al figurilor si obiectelor redate, deseori, sub unghiuri diferite, uneori din spate,
taiate de cadrul ramei, de asemenea si completarii spatiului cu diferite elemente (stanci, copaci,
porti, cladiri etc).

Crucificarea lui lisus, Capela delli Arena din Padova, Giotto

In operele lui Giotto totul este gandit, toate partile sunt in corelatie si armonie — nimic nu
poate fi schimbat fara a modifica intregul. Pictorul florentin are un limbaj plastic aparte ce consta
in folosirea unor linii clare si culori intense care contribuie la redarea esentialitatii ideii. Giotto
utilizeaza in picturile sale, intuitiv, legea contrastului simultan al culorii, de asemenea si aplicarea
culorilor calde in lumina si a celor reci in umbra. El prefera culorile reci, pure, luminoase (roz,
gri, verde, azuriu, albastru cobalt, alb cafeniu, lila s.a.) pe care le subordoneaza formei.

Vedere de ansamblu a frescelor din Capela delli Arena din Padova, Giotto

41



Un alt principiu cromatic folosit de catre Giotto este si sugerarea volumelor si a materialitatii
cu ajutorul substantialitatii si dilutiei pigmentilor; pentru a sugera greutatea materiei in umbra, el
aplicd mai multd vopsea, si invers. Redarea spatialititii o infaptuieste prin intermediul
raporturilor calorice (aproape - cald, departe - rece). De asemenea, cu ajutorul culorii el
evidentiazad ce-i mai important in scend, si neutralizeaza ce nu este esential.

Sub raport tehnic, fresca este pictatd pe ud (,,buon fresco”) cu exceptia fondalului de culoare
albastru-ultramarin, realizat in ,,fresco secco” (uscatd) din cauza pretului inalt al pigmentului dat
(G. Vasari numea aceasta tehnica ,,un obicei rusinos”).

Un aport important in picturd, Giotto l-a adus si in domeniul portretului, deschizand era
portretisticii europene. Pana la Portretul lui Dante din scena ,,Judecata de Apoi” din palatul del
Bargello Podestia din Florenta (1336), portretele erau redate conventional, generalizat, accentul
punandu-se pe costumul de ceremonie (ce reprezenta pozitia sociald), si nu pe trasaturile
individualizate ale portretizatului (exista opinia ca pictura apartine altui autor).

Aceste inovatii, atenuate in sec. al XIV-lea, de influenta goticului francez si de tendintele
.spiritualiste” ale artei bizantine, au fost preluate de urmasii sai abia in sec. al XV-lea.
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Artele decorative

In domeniul artelor decorative se pot include obiecte liturgice — relicvarii pentru moaste
din lemn acoperite cu foaie de staniu decoratd cu ornament vegetal, geometric si figurativ,
cristelnite in forma de clopot cu trei picioare masive in forma de labe de animal, cu corp decorat
in relief figurativ (sfinti, proroci, donatori etc.) si inscriptie in limba latind sub gura vasului, cupe,
potire de aur, argint decorate in tehnica ciocanitului si ,,innegririi”, piese de mobilier s.a.

Potir liturgic, 1350-1375 Potir, Siena, sec. XIV Potirul lui Pietro Sassoferrato, detaliu, Umbria,
1341-1342

Deoarece in secolul al XIII-lea in Europa au loc transformari social-culturale — se pune
accent pe idealul ,,cavalerului erou”, pe cultul dragostei fatd de ,,doamna inimii”, in vestimentatie
se prefera forme mai fine (prevaleaza decorul brodat cu fir de aur, argint si matase al hainei), agrafe
in loc de fibule masive, taietura eleganta a gatului rochiei etc.

Motivele ornamentale intalnite in perioada respectiva in decor (stofe, pictura pereti interior,
mobilier etc.) sunt cele florale (crini, palmete — simbol al rezistentei ispitelor si credintei fata de
Dumnezeu), chei, maini incrucisate, inimi strapunse, inscriptii de dragoste etc., redate in
compozitii complexe, in vrejuri impletite decorativ pe un fondal monocrom de culoare rosie (ca in
antichitate) sau verde intens de nuanta deschisa (verde veroneze). Pana la mijlocul secolului al
XIV-lea se utilizau stofe de import aduse de venetieni din Bizant, Persia etc. - brocart de culoare
verde, rosie, neagra brodat cu motive vegetale, zoomorfe, geometrice (stele, romburi etc.), dispuse
simetric (stofa ,,camocas” — atlas greu cu decor tesut; ,,sarrazines” — matase cu motive florale cu
,luciu” de origine persana s.a.).

Decor pictat din Palatul Davanzati, Florenta, mijlocul sec. XIV-incep. sec. XV
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Interior al palatului Davanzati, Florenta, mijl.ocul sec. XIV-incep. sec. XV

Scaune pliante, sec. XIV
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Interiorul palatelor este bogat decorat cu fresce, lambriuri de lemn (in partea inferioara a
peretilor), tavane cu bolta semicerculara, crestata sau din grinzi masive de lemn, tapiserii din 1ana
sau panouri din piele prelucrata artistic, mobilier etc. Mobilierul din perioada pre-renasterii este
modest si prezinta piese pentru sezut — taburete in forma octogonald, scaune pliante cu picioare n
forma de ,,X” curbat, scaune cu sezut din piele sau panza, mese masive cu picioare unite printr-o
chinga si cu relief crestat, pat cu sau fara baldachin, cu patru stalpi inalti la capete, decorati cu
relief etc.

O categorie de piese de artd decorativa sunt obiectele din sticla de Murano care au la baza
tehnologia sticlei din Damasc si a celei bizantine (smalt colorat). Primele piese prezintad vase din
sticla colorata de forma potirului gotic cu picturd opaca de smalt. Decorul constituie elemente in
forma de solzi de peste cu puncte in relief, motive florale - garoafe, lalele, rodii s.a. De asemenea,
in Venetia in secolele XIII-XIV, se practica si tehnica emailului filigranat (fir de aur rasucit aplicat
pe o placa de metal sau sticld), si Incastrarea cu pietre pretioase sau sticla colorata prelucratd in
tehnica ,,caboson”. Din secolul XIV in Venetia se produce smalt incolor, transparent, care confera
vaselor un aspect ,,aerat” si eleganta.

Bunavestire, incep. sec. XV, Venetia Cupa din sticli cu decor

punctat din smalt opac, Venetia
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Incheiere

Perioada Renasterii a constituit o adevarata miscare de emancipare spirituald atat
sociala, cat si artistica. Arta din perioada Pre-renasterii poarta un caracter eclectic, imbinand
variate elemente ale stilurilor artistice medievale — romanic, gotic, bizantin. Aceastd sinteza
constituie particularitatea de baza a artei italiene din perioada respectiva, deosebind-o de arta
altor tari vest-europene si care formeaza ,,stiluri locale” — lombard, pisanez, romanic-florentin,
fiecare cu specificul sau — decor de marmura policroma sau cu arcaturi de colonete etajate la
fatada etc.

Alte particularitati caracteristice artei din perioada pre-renasterii sunt:

o detasarea treptata a artistilor de dogmele si canoanele religioase in sculptura si
pictura;
viziunea laica asupra subiectelor si umanizarea personajelor religioase;
caracterul poetic liric al compozitiilor;
tratarea decorativa si narativa a picturilor;

o tendinta catre rafinament s.a.

In arhitectura viziunea noua asupra lumii, ce se afla in concordantd cu modificarile
sociale, se observa in monumentalitatea edificiilor de cult, decorate deseori cu elemente antice
(coloane, pilastri etc.), in caracterul laic al constructiilor civile urbane care devin palate, chiar
daca unele mai pastreaza un aspect sobru de cetate medievala.

Desi au existat si impedimente (foamete, razboaie, epidemii de ciuma etc.), Italia
cunoaste in aceastd perioadd un salt in toate domeniile vietii, care a evoluat in secolele
urmadtoare $i a contribuit la transformdri radicale in cultura si artd. Spiritul artei renascentiste a
fost nou si autentic, el modificand decisiv gandirea artisticad ,,medievala”, dominata de ignoranta
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si ,,viziunea crestind” asupra lumii.
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Arhitectura Sculptura Pictura
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Sinteza elementelor gotice, romanice si bizantine
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Ecleziasta
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Materiale
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Influenta artei antice

e N

Lucrarile sale constituie
punctul de cotitura in
sculptura
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" N

Eclectism: arcuri
polilobate, colonete
triple, coloane
policrome cu capiteluri
corintice, lei ce sustin
coloanele, figuri
inghesuite pe toata

suprafata etc.




Sculpturi cu o expresie
mistica, dramatica, tensiune
emotionald, cu pozitii rigide,

linii anghiuloase

G

Caracter laicizat al
sculpturilor, personaje
energice redate in volum
puternic




Sculptor cu o
viziune laica

& /
. Y
Decoreaza fatada
catedralelor din
Orvieto (1347), Pisa,
Venetia, campanila
lui Giotto din
Florenta, usile
Baptisteriului din
Florenta (1336) s.a.

\ 4

' N

Realizeaza chipuri de Madone
tandre, gratioase, puternic
umanizate (zambitoare si

jucause)

A /
C N

Fecioara si Pruncul din biserica
Santa Maria Novella din Florenta,
Madonna del Latte din biserica
Santa Maria della Spina din Pisa
s.a.

\ 4
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Materiale Tratare plastica J




Sinteza elementelor gotice (miniatura), bizantine
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9.

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19

20.

Repere conceptuale ale temei

Caracteristica perioadei renascentiste. Modificarea conceptului despre lume si a raportului

omului cu ea.

Trasaturile de baza ale artei prerenascentiste. Eliberarea de continutul mistic-religios si

dezvoltarea opticii realiste in arta.

Conturarea conditiilor care au favorizat intensificarea procesului de laicizare a artei.
Aparitia unor noi idealuri estetice in societate si descrierea formelor lui de manifestare.
Evidentierea noilor mijloace de expresie plastica in decorarea fatadei monumentelor

arhitecturale.

Analiza mijloacelor tehnice, modalitétii de tratare plastica si compozitionala s.a. a picturii

si sculpturii din perioada Pre-Renasterii.

Consolidarea si generalizarea informatiei studiata in cadrul cursului Istoria artelor

plastice.

Informatia propusd vine in ajutorul cititorului, oferind o viziune de sintezd asupra
procesului cultural din perioada Pre-renasterii in Italia, unde germenele ,,transformarii” isi are
inceputul. Pentru a facilita accesul la intelegerea caracteristicilor specifice ale artei din perioada
respectivd s-au propus cateva repere axiologice ce vor permite evidentierea conceptelor si
principiilor estetice dominante in cultura epocii. In acest scop, s-au formulat cateva intrebari/
subiecte si s-a elaborat planul efectuarii analizei unei opere de artd, axat pe diverse aspecte —
istoric, morfologic, tehnic, si a realizarii unui eseu structurat pe compartimente ce vizeaza
tistul, tematica, materialul si principiile de solutionare plastica, dar care poate fi la dorinta,

mpletat.

. Formulati conceptele estetice ale artei din perioada Renasterii.

. Cum 1intelegeti notiunea de umanism?

. Numiti reprezentantii scolii sieneze de pictura?

. Explicati distinctiile stilistice ale artei din Siena si din Florenta.

. Care este aportul sculptorilor din perioada Pre-renasterii?

. In ce consta originalitatea arhitecturii civile din perioada Pre-renasterii?

. Care sunt principiile de decorare plastica in arhitectura din perioada Pre-renasterii?
. Explicati corelatia — umanism si religie in creatia lui Giotto.

Numiti materialele de lucru utilizate in sculptura din perioada Pre-renasterii.
. In ce consta specificul ,.scolii florentine” de pictura?

. Enumerati cativa artisti din Florenta.

. Numiti noi solutii de tratare plastica in creatia lui Giotto.

. In ce tehnici este realizatd lucrarea ,, Bunavestire”’, autor Simone Martini?
. Care sunt distinctiile stilistice ale creatiei lui Giotto?

. Numiti autorul picturii ,, Buna guvernare”.

. Care este tematica de baza a sculpturilor lui Giovanni Pisano?

. Unde se aflda compozitia ,, Maesta ”, autor Simone Martini?

. Indicati locul pastrarii tabloului ,, Maesta ”, autor Duccio.

. In ce consta aportul inovativ al sculpturii din perioada Pre-renasterii?
Analizati opera
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Anexe

Analiza unei opere de arta

Denumirea

Autorul

Indicarea locului aflarii (pastrarii)

Dimensiunile

Materialul si tehnica

Tema (indicarea si descrierea continutului subiectului)
Factura, forma (pentru sculpturd), (indicarea curentului artistic)

PN A LD

Structura compozitionald (rezolvarea, schema compozitionala), aranjamentul figurilor,
detaliilor in plan, in functie de legitatile perspectivei etc.

9. Specificarea gamei cromatice (pentru picturd) si analiza spatiilor volumetrice (pentru
arhitectura, sculptura).

Lista lucrarilor pentru analiza

Ansamblul arhitectural din Pisa.
Biserica ,,Santa Maria del Fiore”.
Palatul Public din Siena.
Palazzo Vecchio din Florenta.
Palatul Dogilor din Venetia.
Nicola Pisano. Amvonul baptisteriului din Pisa.
Giotto ,,Sarutul lui ITuda”.
Giotto - ansamblul pictural din Capela del Arena din Padova.
Ambrogio Lorenzetti ,,Buna guvernare”.
. Pietro Lorenzetti ,,Proasta guvernare”.
. Simone Martini ,,Maesta”.
. Duccio - panoul pentru altar ,,Maesta”.
. Duccio ,,Madona Rucelai”.

e A i ol

—_ = = =
W == O

Structura tezei/ eseului

1. Stilul. Trasaturile stilistice ale autorului, genului, perioadei.
2. Tematica (compozitie de gen, portret, subiect alegoric etc.).
3. Rezolvarea plastica :

a) Schema compozitionala (tipul de compozitie: centrald, piramidala, fragmentara,
pe diagonald);

b) Tehnica de lucru (factura tuselor, tipul de modelaj (in cazul sculpturii));
¢) Coloritul (local, la contrast (caloric, complementar s. a.));

d) Eclerajul (iluminarea);

e) Redarea spatiului (tipul de perspectiva).

4. Reprezentantii de baza si lucrarile lor.
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Scopul lucrarii este consolidarea cunostintelor acumulate la orele disciplinei nominalizate

si acumularea experientei de studiu a materialelor istoriografice. Teza va contine un studiu
analitic al unei epoci, perioade istorice, a unei tari sau, in particular, a unui artist vizand
aspectele culturii si civilizatiei.

Studiul in volum de 30-35 pagini va fi prezentat sub forma de referat cu compartimentele
respective de structura:

1.
2.

N kAW

Plan;

Introducere in care sunt reflectate urmétoarele momente:

a) Motivarea actualitatii temei, scopul si importanta lucrarii;

b) Inovatia lucrarii;

¢) Metodele si procedeele de lucru;

d) Structura lucrarii (numarul de capitole, continutul rezumativ);
Sinteza bibliografica a realizarilor in domeniu;

Expunere pe capitole a informatiei cercetate si analizate;
Concluzii;

Lista surselor literare (Bibliografia), (conform standardului);
Cuprins 1n care vor fi trecute denumirile capitolelor si paragrafelor, indicandu-se pagina
respectiva.

Studentul este obligat sd faca referintele respective la autorii si sursele bibliografice

folosite 1n teza.
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