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Abstract

The film "Rehearsal with orchestra™ (1979) by the famous Italian director Federico Fellini was made
in 1979 with the financial support of the TV station "Rai Uno" and starts as a regular news report, in
which orchestra members are interviewed by a TV crew. At one point the instrumentalists rebel against
an excessively authoritarian conductor, and are also urged on by union leaders. But the orchestra
ignores the cataclysm that is announced from outside the cathedral. Towards the end of the film one of
the walls of the Catholic chapel collapses and a spherical metal object, used to demolish buildings,
emerges from a crack. This apocalyptic image is an allegory of today's society and world, which is torn
by numerous conflicts and wars.
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Multi creatori de notorietate in domeniul celei de a saptea arte s-au apropiat
si de universul micului ecran, realizand filme/seriale de televiziune care au
revolutionat genurile respective ale comunicarii audiovizuale. Vom trece in revista 0
serie de cineasti cu reputatie internationala: Steven Spielberg (Duel pe autostrada —
1971), Werner Rainer Fasbinder (Berlin Alexanderplatz — 1979, serial TV in 13 parti
si un epilog, un fel de film-testament al marelui autor german), regizorul polonez
Krzysztof Kieslowski (Decalogul — 1988, zece filme-drame de televiziune care
corespund, fiecare, celor zece porunci din Biblie), David Lynch & Mark Frost (Twin
Peaks — 1990, 30 de episoade) sau regizorul roméan Lucian Pintilie (Salonul nr. 6 dupa
nuvela omonima a scriitorului rus Anton Pavlovici Cehov — 1979, Premiu la Festivalul
de la Cannes), ca sa nu mai amintim de ,,monstrii sacri” ai cinematografului mondial
— regizorul suedez Ingmar Bergman (Scene din viafa conjugala — 1974, Flautul
fermecat dupa opera cu acelasi nume a marelui compozitor austriac Wolfgang
Amadeus Mozart — 1975, Sarabanda — 2004) si, in sfarsit, cineastul italian Federico
Fellini (Agenda regizorului — 1968, Clovnii — 1970 si Repetirie cu orchestra — 1979).

Regizorul italian Federico Fellini (Rimini, 20 ianuarie 1920 — Roma, 31
octombrie 1993) a fost un creator complet, a carui personalitate artistica a marcat
substantial cinematografia secolului XX. Pentru acest artist de geniu, inconfundabil,
unic in felul sau — ,,viata e un platou de filmare, platoul de filmare e un circ, circul e
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un carnaval si intreaga existenta e un spectacol de dimensiuni cosmice, in care omul e
un clovn-marioneti”, de factura grotesci.’

Continutul rezumativ al filmului Repetitie cu orchestra (Prova d' orchestra)
ori sinopsisul acestei productii audiovizuale este urmatorul: 0 echipa de reporteri TV
soseste in sala de repetitii a unei orchestre — o capela catolica construita Tn secolul al
Xlll-lea, despre care se spune ca are 0 acustica aproape desavarsita —, Tn momentul
cand instrumentistii se aduna, unul cate unul, Tnainte de Tnceperea programului
propriu-zis al acesteia. Asadar, pelicula debuteaza ca un reportaj obisnuit, in care
membrii orchestrei sunt intervievati pentru a face putina lumina in viata lor artistica.
Intr-o suita de scurte declaratii, fiecare povesteste doar despre sine si importanta
instrumentului la care canta, ignorand restul orchestrei.

Insa pe parcursul acestei naratiuni audiovizuale survine o situatie conflictuala,
cand instrumentistii se rascoalda Tmpotriva dirijorului care este unul excesiv de
autoritar. Muzicienii se opun vehement ca instrumentele lor sa fie subordonate sefului
de orchestra, intrucat fiecare se identifica plenar cu instrumentul sau si, in sinele sau
profund, crede ca este o intruchipare perfecta a propriului destin. In declansarea si
perpetuarea starii tensionate dintre membrii orchestrei si dirijor sunt implicati si doi
lideri sindicali.

Din pacate, orchestra nu tine seama de un cataclism iminent care se anunta
din exteriorul catedralei, in care muzicantii isi disputd cu obraznicie drepturile
individuale, Tncercand sa etaleze — dincolo de orice consens — al cui instrument este
mai important. Spre finalul filmului, Tn toiul acestui balamuc intolerabil, unul dintre
peretii catedralei Tncepe sa se prabuseasca si din sparturile acestuia apare un obiect
sferic de metal, folosit de obicei la demolarea cladirilor vechi. Numai dupa ce harpista
isi pierde viata, membrii orchestrei constientizeaza in ce situatie deplorabila au ajuns.
In acest fel, vederea apocaliptica din catedrali ne trimite cu gandul la globul
pamantesc, care pare a fi suspendat pe un fir de par.

Tn fond, spun unii comentatori, aceasta excentricd pelicula este 0 ,,alegorie
cinematografica” asupra societatii italiene caracterizata de un anume infantilism,
micinata de numeroase conflicte si rizboaie. In tot cazul, eruptia inevitabild a
,»vulcanului improvizat”, ce se profileaza gradual si tot mai accentuat, pare sa aduca la
realitate aceastda ,,fauna muzicala” — egoistd, meschina si mereu pusa pe glume
desantate.

Figura principala a acestui turbulent ,,spectacol” audiovizual care creeaza
disensiuni in cadrul orchestrei este dirijorul-,,dictator” (in rol actorul german Balduin

! Cristina Corciovescu & Bujor T. Rapeanu. Dictionar de cinema. Bucuresti: Editura Univers
Enciclopedic, 1997, p. 148.
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Baas). Mai multi critici de specialitate au intrezarit anumite conexiuni intre personajul
respectiv si trecutul fascist al Italiei, mai cu seama in scena finala a filmului, cand
monologul dirijorului se transforma la modul radical si cuvintele acestuia capata o
cadenta dictatoriala care aminteste de agresivitatea si fermitatea discursurilor liderului
nazist Adolf Hitler.

Sa invocam 0 observatie judicioasa a criticului si istoricului de cinema, fost
realizator de emisiuni televizuale cu subiecte cinefile Tudor Caranfil, care estima ca
secventa din finalul acestei pelicule este de 0 mare incarcatura ideatica si metaforica,
constituind o ,,imagine emblematica a unui film in care nimeni nu proclama vreun
adevar direct, vreo asertiune, vreo teza, dar care cheama, obsedant, lumea la reflectie
si ratiune”?.

Alti cercetatori ai comunicarii cinematografice considera ca productia
audiovizuala Repetizie cu orchestra este un ,.film-avertisment” si ca alegoria filmica
respectiva se sprijina pe rolul providential al unui dirijor de orchestra, care ar dispune
de o forta capabila sa armonizeze distorsiunile individuale. Oricum, filmul se preteaza
multiplelor explorari hermeneutice, cu precadere in cazul unor noi contexte de
semnificare, precum este cel din lumea de azi, cand razboiul din Ucraina a devenit ,,0
capcana din care nimeni nu mai stie cum sa iasa.””

Este interesant punctul de vedere al regizoarei de film si de televiziune
Catrinel Danaiata, care considera ca modul Tn care cineastul Federico Fellini
infatiseaza grupul de orchestranti sugereaza ca pelicula Repetifie cu orchestra este o
dramatizare a teoriei savantului german Georg Simmel (1858-1918), unul dintre
parintii fondatori ai sociologiei: ,,societatea” este doar numele pe care 1l dam ,,multimii
si varietatii extraordinare a interactiunii care opereaza in orice moment.”* Astfel, Tn
acest film este vizibila o reprimare a identitatii individuale, punandu-se accentul pe
functia grupului (orchestra) care reprezinta societatea.

Tn planul vizual al peliculei, regizorul a utilizat maiestrit tehnicile de filmare
specifice documentarului de televiziune, cameramanii reusind sa-i surprinda pe
artistii-instrumentisti in prim-planuri deosebit de sugestive, iar fetele acestora
deconspira crezul lor egocentric si marea iluzie ca fiecare dintre ei merita un loc
privilegiat Tn cadrul orchestrei, ignorand restul acesteia.

2 Tudor Caranfil. Diczionar universal de filme. Editia a doua. Chisindu: Editura Litera International,
2003, p. 479.

3 https://www.juridice.ro/essentials/5395/adrian-severin-razboiul-este-0-capcana-din-care-nimeni-nu-
mai-stie-cum-sa-iasa (accesat la 17.04.2023).

4 Catrinel Danaiata. Filmul de autor in cinematograful italian. Bucuresti: Editura Didactica si
Pedagogica, 2011.

197


https://www.juridice.ro/essentials/5395/adrian-severin-razboiul-este-o-capcana-din-care-nimeni-nu-mai-stie-cum-sa-iasa
https://www.juridice.ro/essentials/5395/adrian-severin-razboiul-este-o-capcana-din-care-nimeni-nu-mai-stie-cum-sa-iasa

Culegere de studii

Vom fincerca sa analizam pelicula Repetifie cu orchestra din perspectiva
relatiilor spatio-temporale care structureaza naratiunea audiovizuald respectiva sau
CRONOTOPUL filmului. Notiunea din urma este utilizata in sensul definit de
esteticianul, filosoful culturii si teoreticianul literar Mihail Bahtin: ,,Vom numi
cronotop (in traducere ad litteram inseamna ,.timp-spatiu”) conexiunea esentiald a
relatiilor temporale si spatiale, valorificate artistic in literaturd.”® Observim ca din
acest punct de vedere filmul Repetirie cu orchestra este unica creatie in prodigioasa
activitate cinematografica a regizorului, in care lipsesc cu desavarsire filmarile de
exterior si unde desfasurarea subiectului se conformeaza suta la sutd unei poetici de
factura clasica: regula celor trei unitati — de loc, de timp si de actiune (,,tragedia
nazuieste sa se petreacd... n limitele unei singure rotiri a soarelui”, precum se
postuleaza In preceptele teoriei aristotelice). Tn consecinta, evenimentele se petrec Tntr-
0 locatie unica — 0 capela catolica parasita, veche de 6 secole si Tn care ,,isi duc somnul
de veci chiar niste papi”, precizeaza copistul de note in debutul filmului. Aceasta
organizare oarecum rigida a secventelor filmice intr-o linie explicita de subiect nu este
deloc caracteristica cinematografului postbelic.

Insa poetica in cauza i-a permis marelui cineast italian sa edifice 0 metafora
extinsa asupra intregii societati contemporane, in care, finalmente, muzicantii si
dirijorul se opun domniei haosului global (entropiei generalizate), dar si discordiei sau
arogantei unor artisti - participanti la actul inefabil, miraculos al artei muzicale. Este
de-a dreptul impresionant acordul final Tn care artistii Tsi reiau, dupa dezastrul produs
in interiorul catedralei, locurile Tn orchestra si executa ordinele pe care dirijorul le
comunica cu accente vadit nervoase®. Sfarsitul filmului este unul dramatic, chiar daci
criticii de arta au intrezarit un mesaj de speranta pe care 1l transmite Federico Fellini
prin aceasta capodopera despre muzica, politica, societate, umanitate.

Se adevereste inca o data faptul ca alegoria din filmul Repetitie cu orchestra
a dat nastere la 0 semantica multipla, ca sa zicem asa: unii critici considera ca parabola
este una politica, altii ca este de sorginte estetica, insa regizorul Federico Fellini
vorbeste despre propriile sale impulsuri de autor (precum, de altfel, s-a intamplat n
filmul etalon al creatiei sale — Opt si jumatate | Otto e mezzo). Argumentul este ca
existd Th aceasta pelicula un fel de ,,dublu” al personajelor: pe de o parte, modalitatea
lor insolita de a se prezenta in fata camerelor de luat vederi ale televiziunii, pe de alta
— conditia lor in grupul orchestrantilor.’

5 Mihail Bahtin. Probleme de literatura si esteticd. Bucuresti: Editura Univers, 1982, p. 294.

® Finalul filmului e disponibil pe
https://www.youtube.com/watch?v=78rqzYeXcZw&ab_channel=RobertoRonco, iar filmul integral pe
https://w140.zona.plus/movies/repetitsiya-orkestra (accesat la 21.04.2023).

7 Catrinel Danaiaté. Op. cit., p. 117-119.
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Majoritatea muzicienilor nu scapa niciun prilej de a-si glorifica propriile
instrumente, talentul si dexteritatea lor. Exceleaza, Tn acest sens, violonistii, pianistul
si trombonistii. Dat fiind faptul ca, metaforic vorbind, orchestra reprezinta societatea,
n cadrul acesteia se regasesc si personaje secundare, deoarece instrumentele lor au o
pondere mai putin insemnata in fundatia partiturii muzicale si se constituie in niste
elemente de coloratura: fagotul, toba, harpa s.a. Meritul incomensurabil al regizorului
consta n faptul ca aproape toate instrumentele (alias muzicienii) sunt puse in
lumina/valoare 1intr-o ,randuiala” audiovizuala de marca, plina de farmec si
inventivitate — prin excelenta felliniana.

Renumitul regizor rus Anatoli Efros mentiona (intr-un interesant volum
consacrat problemelor artei teatrale contemporane) ca a vizionat filmul Repetitie cu
orchestra in Statele Unite ale Americii, in cadrul premierei de la New York si dupa
aceea s-a tot gandit de partea cui este adevarul —a dirijorului care nu-i iubeste aproape
deloc pe orchestranti sau a muzicienilor care n-au ochi sa-I vada pe regizor. Si a ajuns
la concluzia ca dreptatea totusi este de partea sefului de orchestra, Tntrucat dansul
iubeste fara limita muzica, pe cand orchestrantii, in cel mai bun caz, sunt indragostiti
cu totii de propriile instrumente pe care le divinizeaza.

,,S1 totusi, conchide directorul de scena Anatoli Efros, iubind atat de patimas
muzica, este inadmisibil ca in timpul repetitiei sa fii acaparat, literalmente, de un
electrizant meci de fotbal in transmisiune directa. In ultima instanta, regizorul s-a
gandit la ciudata aversiune a omului de azi fatd de orice oportunitate care poate sa
uneasca fiintele umane. Se pare ca situatia respectiva este caracteristica atat pentru arta
modernd, cat si pentru viata sociald contemporani.”®

Este cazul sa mai adaugam ca aceste importante experiente televizuale ale
cineastului Federico Fellini au fost consemnate intr-un incitant volum de analize si
confesiuni — Fare un film.° Tn stilul sau ironic si sentimental, caracteristic pentru
ilustrul regizor italian, sunt formulate o serie intreaga de ganduri utile si memorabile
pentru o eventuald poetici a filmului de televiziune. Tn plus, in multitudinea de
interviuri pe care marele regizor le-a acordat presei culturale si generaliste din Italia,
dar si numeroaselor posturi de radio si televiziune dupa premiera filmului, se regaseste
o formula lapidara care sintetizeaza perfect una dintre dominantele poeticii televizuale:
,in pelicula Repetifie cu orchestra domneste 0 atmosfera ce se incadreaza intr-o

8 Aunaronuii Ddpoc. Ilpodondicenue meampanvhozo pacckasa. Mocksa: U3natensctso «McKyccTBOY,
1985, c. 97-98.

% Spre regretul nostru, acest volum important inca nu este tradus in romaneste. Am apelat la versiunea
rusd a cartii: ®enepuko Oennunu. Jerams gurom. Mocksa: UznarensctBo «MckyccrBo», 1983.
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varianta de gen situata undeva intre dialog si confesiune, ceea ce mi se pare a fi una
dintre trasaturile definitorii ale limbajului audiovizual.”°

Singurul ,,personaj” lipsa in aceasta pelicula neobisnuita este autorul muzicii
— compozitorul Nino Rota (regizorul Federico Fellini a evoluat in rolul unui reporter
TV care intervieveaza personajele din film — vocea maestrului este o prezenta din off
—n afara cadrului). Din pacate, filmul Repetizie cu orchestra a fost ultima colaborare
a lui Federico Fellini cu ilustrul compozitor Nino Rota (1911-1979). Pe numele sau
complet Giovanni Nino Rota, compozitorul a semnat coloana sonora la filmele unora
dintre cei mai ilustri regizori ai anilor *50-’70 ai secolului XX, intre care Luchino
Visconti (Obsesia, 1943; Rocco si frazii sai, 1960; Ghepardul, 1963), Franco Zeffirelli
(Romeo si Julieta, 1968), Francis Ford Coppola (Nasul, 1972; Nasul. Partea a Il-a,
1974, Premiul Oskar pentru cea mai buna coloana sonora — 1975) etc.

Insa cea mai fructuoasa relatie de colaborare, In care s-a manifestat plenar
talentul extraordinar al compozitorului, intuitia sa estetica marcata de o creativitate si
originalitate iesita din comun, a avut-o cu regizorul Federico Fellini. Probabil, ar fi
suficient sa trecem n revistd productiile cinematografice realizate de acest tandem
exceptional care, in cdmpul artei, respirau in unison. O tema ineditd ori 0 sugestie
interesanta plecata de la unul dintre cei doi creatori era imediat preluata de celalalt si
dezvoltata pana in cele mai adanci cotloane ale gandirii artistice. Asadar, sa
consemnam roadele colaborarii intre acesti doi mari artisti: La Strada — 1954, Escrocii
— 1955, Noprile Cabiriei — 1957, La Dolce Vita — 1960, Boccaccio — 1962, Opt si
Jjumatate — 1963, Giulietta degli spiriti — 1965, Satyricon — 1969, Amarcord — 1973,
Casanova — 1973 si, in fine, Repetitie cu orchestra — 1979.

Ultima chestiune din acest articol se refera la receptorul comunicarii
cinematografice si televizuale. Se stie ca universul artistic al filmului este Tnvestit de
creatorii sai cu un complex intreg de semnificatii, al caror destinatar este spectatorul.
Se pune totusi Tntrebarea: cat de adecvata si de profunda este perceptia structurilor
estetice transmise prin intermediul marelui si micului ecran? In aceasta ordine de idei,
de-a lungul vremii, au fost Tnregistrate multiple discutii, unele foarte controversate.
Prima dintre ele respinge cu desavarsire posibilitatea receptarii ireprosabile, fiind
ilustrata de versurile pline de amaraciune ale marelui nostru poet Mihai Eminescu:
»Ne-nteles ramane gandul/ Ce-ti strabate canturile,/ Zboara vecinic, Tnganandu-I,/
Valurile, vanturile (Dintre sute de catarge). O alta atitudine: receptarea nu poate sa nu
fie adecvata, orice artist de valoare Tsi prefigureaza intalnirea cu viitorul spectator al
operei sale; cu cat produsul artistic este realizat mai fara cusur, cu atat intelegerea lui
devine mai subtila.

10 ®epepuro Oennmnn. Penemuyus opkecmpa. Mocksa: MznarensctBo «ckycetBo», 1983, ¢. 12.
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Tntre aceste pozitii extreme se afla atitudinea unor cercetitori mai cumpaniti
care afirma ca, n virtutea naturii polisemantice a imaginii artistice, a multiplelor
conotatii ce pot fi desprinse din mesajul estetic, sunt posibile mai multe variante de
talmacire a naratiunilor audiovizuale si, prin urmare, in unele cazuri receptarea poate
fi considerata profunda, chiar daca ea nu este adecvata suta la suta nucleului ideatic
preconizat de autor.

Tn contextul ideilor vehiculate mai sus, celebrul regizor Federico Fellini arata
prin ce metamorfoze a trecut spectatorul odata cu expansiunea audiovizualului si
aparitia telecomenzii: ,,Intr-o sala de cinema, chiar daci filmul nu ne place deloc,
timiditatea pe care ne-o inspira marele ecran ne obliga sa ramanem la locul nostru pana
la sfarsit, chiar daca nu dintr-un motiv de ordin economic, pentru ca am platit biletul;
dintr-un soi de revansa razbunatoare, cand putinul pe care il vedem ncepe sa pretinda
0 atentie pe care n-avem chef sa i-0 acordam, tac! cu o apasare de deget reducem la
tacere pe nu stiu cine, stergem imaginile care nu ne intereseaza, suntem stapanii. Ce
plictiseala acest Bergman! Cine a spus ca Bufiuel este un mare regizor? Sa plece din
aceasta casd, eu vreau sa vad fotbal sau varietdti. Asa s-a nascut un spectator tiran,
despot absolut, care face ce vrea, inchipuindu-si din ce Tn ce mai mult ca el este
cineastul, sau macar monteurul imaginilor pe care le priveste.”

Si totusi credem ca impactul principal al comunicarii audiovizuale Tn
contemporaneitate tine de faptul ca s-a democratizat viata artistica. Ba chiar a fost
pervertit simtul estetic, spun majoritatea spiritelor lucide, fiindcd multe dintre
productiile televiziunii actuale vizeaza distractivul si eludeaza efortul intelectual.

11 Giovanni Grazzini. Fellini despre Fellini. Convorbiri despre cinema. Bucuresti: Editura Meridiane,
1992, p. 138.
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