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PREAMBUL

Domeniul ornamental reprezintd un indicator cultural, capabil sa reliefeze
trasaturile unei spiritualitati specifice comunitatilor umane, fie de cuprindere nationala
sau universalad. Inserat in contextul etnopsihologic si etnocultural, prin diversitatea de
motive decorative, practicate de fiecare grup social si epoci diferite, ornamentul a devenit
reprezentativ an cultura fiecarui popor, deoarece indica nivelul de artistism al neamului,
viziunea colectivitatii umane asupra lumii, precum si un mod de comunicare ideatic.

Astazi, cand procesul globalizarii se declanseaza vertiginos peste toate domeniile
vietii, punind intr-un real pericol identitatea culturald, studierea ornamentului ca
element al identitatii culturale, mai ales de catre tanara generatie, devine un imperativ al
timpului, de o importantd incontestabild prin care se promoveazd valorile noastre
spirituale, prin care se poate privi un alt mod al neamului de a fi si de a dainui peste spatii
si timpuri. Concentratia de semnificatii continuta in ornament si exprimata prin semne,
simboluri, metafore, alegorii, incepand simplu, de la doua linii, au ajuns pina la cele mai
complexe si mai imprevizibile arabescuri grafice si cromatice plasmuite de mari mesteri
anonimi de-a lungul secolelor. Depasind chiar si varsta Bibliei, ornamentele vin sa
ilustreze iscusit inaltarile si caderile neamului, frumusetea si firea sa poetica, istoria lui
existentiala si spirituala.

Ne aflam in perioada in care tAnara generatie este tot mai preocupata de asimilari
culturale strdine, iar valorile nationale raman in umbra interselor. De aceea, prezentul
suport de curs, pe langa faptul ca este elaborat in conformitate cu curricula la disciplina
Etnografie si completeaza fondul didactico-stiintific la disciplind, prin continuturile
practico-teoretice dedicate semnificatiei motivelor ornamentale, contribuie la
promovarea ornamentului. Or, studierea motivelor decorative la Facultatea de Arte
Plastice si Design, devine prioritate, mai ales in conditiile formarii designerilor
vestimentari, designerilor de interior, designerilor grafici, artistilor plastici, pictorilor,
specialisti in arta decorativa s.a.

In Curriculum la disciplina Etnografie, domeniul ornamental ocupa un rol
important, iar aceasta afirmatie rezida din importanta studierii ornamentului de catre
studenti.

Studierea motivelor decorative conduce la dezvoltarea abilitatilor artistice,
abilitatilor tehnice, stimularea creativitatii s.a. Astfel, studentii invata despre diverse
elemente decorative, cum ar fi motive geometrice, stilizari vegetale si animale, figuri
umane, simboluri si compozitii decorative, iar prin aceasta, invata sa inteleaga principiile

fundamentale ale compozitiei, precum echilibrul, contrastul, ritmul, proportia si
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armonia. Pe de alta parte, exersand diverse tehnici de desen, pictura, sculptura, grafica si
design, aceasta le permite sa aplice cunostintele teoretice in practica.

Studierea motivelor decorative stimuleaza imaginatia si creativitatea studentilor,
oferindu-le libertatea de a explora diverse stiluri si forme de exprimare artistica.

Fiind un curs cu caracter interdisciplinar, studierea ornamenticii, motivelor
decorative ofera studentilor o perspectiva asupra istoriei artei si culturii, familiarizandu-i
cu diverse traditii artistice din diferite regiuni si epoci. Ei invata sa analizeze si sa
interpreteze motivele decorative, descoperind semnificatiile si simbolistica acestora.

Prin tematica acordata, cursul are scopul de a contribui la cunoasterea principiilor
esteticii. Respectiv, studierea motivelor decorative contribuie la formarea unei culturi
estetice a studentilor, dezvoltandu-le capacitatea de a aprecia frumosul in arta si in viata.

Prezentul suportul de curs contine variate recomandari practico-teoretice, privind
extinderea subiectului, inclusiv din perspectiva interdisciplinara. Respectiv, pe langa
achizitiile de cunoastere, studentii, dezvolta si competente practice, prin care se
perfectioneazd dexteritatea, rdbdarea, perseverenta. Or, realizarea de ornamente
decorative necesita rabdare, perseverenta si atentie la detalii, calitati care sunt utile in
diverse domenii ale vietii. Urméand cursul de Etnografie si anume unitatea Familii mari
de motive ornamentale, are loc, inclusiv, dezvoltarea simtului estetic, deoarece studierea
ornamenticii contribuie la rafinarea gustului artistic al studentilor, ajutandu-i sa ia decizii
estetice fundamentate in viata de zi cu zi. Deasemenea, crearea de ornamente decorative
poate fi o sursa de satisfactie personald si de mandrie pentru studenti, oferindu-le o
modalitate de a-si exprima individualitatea si creativitatea.

Fiind conceput pentru disciplina Etnografie, suportul de curs este corelat cu alte
discipline conexe, in functie de specialitatea studentilor, functia primara, ramanand a fi
formarea profesionald initiala a studentilor de la ciclul I, Licenta.

Racordat la continuturile curriculare, prezentul suport de curs va asigura
dezvoltarea competentelor (cognitive, aplicative, interpretative), prevazute in curriculum,
iar la finele unitatii de curs, studentii vor fi capabili:

-S4 cunoasca clasificarea ornamentelor

- Sa poata caracteriza un ornament din punct de vedere semiotic

- Sa aplice diverse motive decorative in realizarea lucrarilor la obiectele de
specialitate

- Sa interpreteze anumite motive decorative, prin raportare la contextul dinamicii
socio-culturale.

- Saelaboreze proiecte educationale relevante de promovare a motivelor decorative.
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1. OMUL - FIINTA SIMBOLICA

Definirea omului ca fiintd simbolica se declanseaza pe doua planuri analitice:
arhaic si traditional, unde omul semnifica, simbolizeaza si resimbolizeaza lumea. Viata
individuala sau/si colectiva este cuprinzatoare, angajeaza cunoasterea spre cautarea
acelor legitimitati ce, in final, elucideaza descifrarea sensurilor multiple ale umanului,
sensuri ascunse in omul insusi. Importanta acordata de noi omului ca fiinta simbolicd, nu
este Intamplatoare. A descifra specificul acestuia sub acest aspect inseamna a postula
prioritatea constiintei antropologice ce precede: ,,... nu doar ontologia si cosmologia, ci si
gnoseologia si insasi filosofia cunoasterii “ [5, p. 68].

Prin urmare, omul poate fi cunoscut in mai multe ipostaze:

1. Homo symbolicus- ca fiinta capabila de a opera cu semne si simboluri, capabil
de a resemnifica natura cosmica, oferindu-ne prin semne si simboluri un instrument
semiotic original prin care chiar omul modern: ,retraind miturile se realizeaza ca fiinta
integrald universala” [8, p. 23]. Prin calitatea de homo symbolicus si homo signifians,
omului modern i se oferd o noud dimensiune existentiald. Aceste doua atribute ale
umanului ,vizualizate” prin semne si simboluri ,proiecteaza” omul intr-o existenta ce
ignora istorismul, unde descopera doar archetipul simbolismului arhaic, semiozele
mitice si sentimentul preexistarii sale intr-o lume inclusa celei cosmice.

2. Omul fiinta ritualico — simbolica, se manifesta prin aspecte gestuale, artistice,
folclorice, avand la baza logica empirica, intuitiva, transpusa intr-un cod simbolic ce
demonstreaza translatarea dinspre structuri archetipale spre cele de suprafata,
superficial simbolice si simbolizate. Acestea demonstreaza stratul superficial al omului,
dar si dimensiunea de cunoastere a umanului la un alt nivel, cel originar. Desi
intelegerea omului se poate realiza prin ,,interpretarea semnelor raspandite de om prin
lume”, aceasta depinde de , natura” lumii ce ne este punct de referinta, daca aceasta este
una sacra sau profane [ 9, p. 14].

3. Omul traditional - exista in ,orizontul misterului”, dacd acceptdm formula ce
apartine lui Lucian Blaga. Misterul nu este ignoranta: ,ci nemijlocit o intrupare in real
a unui adevar general, de toti cunoscut; spre exemplu, toti stim ca murim. Dar, moartea
unei fiinte dragi devine mister ,,un real inasimilabil” [7, p. 46]. Omul traditional prin
complexul simbolic utilizat (cod simbolic profan, verbal, gestual de suprafata)
descopera latura metafizica a lumii determinata de devenirea simbolica, de radiatiile si

interactiunile simbolice, ca noua treapta in descoperirea naturii umane.
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4. Omul fiinta istorica - semnifica omul timpurilor moderne si post moderne. La
acest nivel al umanului descoperim structura biopsihica inndscuta comuna speciei
umane, fortele psihologice specifice, capacitatea de simbolizare si de creare a valorilor
culturale. Conform lui Cojanu D, exista totusi un substrat comun al manifestarilor socio-
umane: , Pretutindeni pe pamant in aceeasi perioada de istorie, omul poseda aceleasi
motive fundamentale de gandire si actiune” [20, p. 45]. Acest complex de ,,configurare”
a fiintei umane ne indreapta spre posibila individualizare a umanului ce genereaza si o
anume cultura individuala, determinatd de calitatea de om ,,creator” de cultura. Prin
aceasta calitate universul uman marcheaza ,devenirea prin creatie” la ,devenirea
pentru creatie”, astfel potentialitatea creatoare atinge la om puterea maxima. Omul a
creat pentru a crea, prin ,creatiile” sale materializate si in simboluri a dobandit
autodefinirea de ,homo sapiens sapiens”, a urmarit devenirea omului prin si pentru
creatie, intrun univers de creatie (preexistent) sau virtual (ce urmeaza a exista) .

Omul creator de culturd are conditionare socio-istoricd ce permite realizarea si
afirmarea liberd a personalititii sale. In toate ipostazele omul este subiect creator de
culturd, iar cultura este expresie vizuald a umanului ce are capacitatea de a simboliza.

In acest context, apare intrebarea care sunt acele principii, convingeri conform ciirora,
omul este perceput a fi o fiintd simbolici. In acest sens, aducem mai multe argumente:

1. Capacitatea de a abstractiza. Spre deosebire de alte animale, omul are
capacitatea de a abstractiza concepte, sentimente si experiente. Aceastd abilitate ne
permite sa cream simboluri care sa reprezinte realitati concrete sau abstracte. De
exemplu, cuvantul ,dragoste" nu este un obiect tangibil, dar este un simbol care evoca o
serie de emotii si idei.

2. Limbajul. Limbajul este un sistem complex de simboluri care ne permite sa
comunicam intre noi. Cuvintele, propozitiile si gramatica sunt toate elemente simbolice
care ne ajuta sa ne exprimam gandurile si sentimentele. Fara limbaj, nu am putea
transmite cunostinte, povesti sau emotii de la o generatie la alta.

3. Cultura. Cultura umana este plina de simboluri. Ritualurile, miturile, arta si
religia folosesc simboluri pentru a transmite valori, credinte si norme sociale. De
exemplu, crucea este un simbol religios important pentru crestini, iar steagul/drapelul
este un simbol al identitatii nationale.

4. Gandirea simbolica. Omul nu se limiteaza la realitatea imediata. Folosim
simboluri pentru a imagina lumi posibile, pentru a reflecta asupra trecutului si pentru a
ne proiecta in viitor. Gandirea simbolicd ne permite sa rezolvam probleme, sa fim creativi

si sa ne adaptam la medii noi.
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5. Sensul vietii. Omul cauta sens in viatd. Simbolurile ne ajuta sa ne definim
identitatea, sa ne gasim locul in lume si sa ne conectam cu ceva mai mare decat noi insine.
De exemplu, dragostea, familia, prietenia si religia pot oferi sens vietii unei persoane.

Valoarea si esenta simbolurilor pentru fiinta umana este incontestabila, fapt
confirmat din cele mai vechi timpuri, iar rolul, functiile simbolului pentru omul
contemporan este cel care-i defineste creativitate. Abordand aceasta tematica, nu putem
sa trecem cu vederea urmatoarele aspecte:

1. Simbolurile sunt instrumente cognitive. Simbolurile nu sunt simple
reprezentari, ci au un rol esential in gandire. Ele ne permit sa organizam cunostintele, sa
le manipulam mental si sa rezolvam probleme. De exemplu, simbolurile matematice ne
ajuta sa operam cu numere abstracte.

2. Functia expresiva a simbolurilor. Simbolurile ne permit sa ne exprimam
emotiile, valorile siidentitatea. Arta, muzica, ritualurile si miturile sunt pline de simboluri
care ne ofera o modalitate de a ne conecta cu noi insine si cu ceilalti.

3. Dimensiunea sociala a simbolurilor. Simbolurile creeaza un liant social,
oferind unui grup o baza comuna de intelegere si de actiune. Ele pot consolida coeziunea
sociala si pot facilita transmiterea culturii de-a lungul generatiilor.

4. Rolul simbolurilor in evolutia umana. Simbolurile au jucat un rol crucial
in evolutia speciei noastre. Ele ne-au permis sa cooperam mai eficient, sa dezvoltam
tehnologii complexe si sa construim civilizatii.

Exemple elocvente ale omului ca fiinta simbolica pot fi urmatoarele:

»  Limbajul. Cuvintele sunt simboluri care ne permit si comunicam idei
complexe.

»  Arta. Picturile, sculpturile si alte forme de arta utilizeaza simboluri pentru a
transmite emotii si mesaje.

»  Miturile. Povestile mitologice contin simboluri care ne ofera o perspectiva
asupra lumii si a locului nostru in ea.

»  Ritualurile. Actiunile ceremoniale adesea includ simboluri care au o
semnificatie religioasa sau spirituala.

Asadar, constatam ca omul este o fiinta simbolica prin excelenta. Capacitatea
noastra de a crea si utiliza simboluri ne-a permis sa ne construim o lume complexa si
bogata in sens. Capacitatea de a crea si de a utiliza simboluri este una dintre
caracteristicile fundamentale ale fiintei umane. Simbolurile ne permit sd ne gandim
abstract, sa comunicam complex, sa cream cultura, sa ne exprimam imaginatia si sa ne

conectam cu ceilalti. Fara simboluri, lumea noastra ar fi mult mai saraca si mai limitata,
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deoarece ele sunt o parte fundamentala a ceea ce ne face umani. Omul este o fiinta

fascinanta, iar simbolismul este o parte esentiald a ceea ce ne face umani.

Recomandari practico-teoretice privind extinderea subiectului
si abordarea interdisciplinara.
1. Citeste.

Exista o vasta literatura dedicata acestui subiect. Carti si articole din domenii
precum antropologia culturala, semiotica, filosofia, istoria religiilor, arta si literatura
pot oferi o perspectiva aprofundata asupra diferitelor aspecte ale fiintei simbolice a
omului.

Cateva recomandari:
Antropologie culturala:

e ,Antropologia culturii" de Claude Lévi-Strauss"

e ,Omul ca animal simbolic - simboluri si semne" de Ernst Cassirer

e ,Mitologie si simbolism" de Jean Chevalier si Alain Gheerbrant
Semiotica:

e ,Gandirea simbolicd" de Paul Ricoeur

e ,,Omul si simbolurile sale" de Carl Jung

o Tratat de semiotica generald" de Algirdas Julien Greimas
Filosofie:

o ,Eseu despre simbol" de Ernst Cassirer

o ,Filosofia formelor simbolice" de Ernst Cassirer
Psihologie:

e ,Arhetipurile si inconstientul colectiv" de Carl Jung
2. Analizati opere de arta, literatura si muzica din perspectiva
simbolismului.

Observati cu atentie simbolurile prezente in viata ta de zi cu zi, de la cele din arta
si mass-media la cele din religie si ritualuri. Incercati si interpretati semnificatia lor si
modul in care influenteaza gandirea, emotiile si comportamentul tau.

3. Observati, comparati si interpretati simbolurile prezente in viata ta de zi
cu zi.

Comparati si contrastati simboluri din diferite culturi si contexte. Observati

similaritatile si diferentele dintre ele si incearcati sa identificati originile si evolutia lor.
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4. Experimentati:

Participati la ateliere sau cursuri dedicate simbolismului. Incearcati si creati
propriile simboluri prin arta, muzica sau scriere. Experimentati cu diferite modalitati de
a utiliza simbolurile pentru a va exprima si a comunica cu ceilalti.

5. Reflectati la modul in care simbolurile influenteaza gandirea, emotiile si
comportamentul Dvs:

Discutati despre simboluri cu alti oameni. Impirtiseste-ti interpretarile si asculti
opiniile altora. Discutiile pot oferi noi perspective si pot contribui la o mai buna intelegere
a simbolismului.

6. Vizitati muzee si expozitii:

Muzeele si expozitiile pot oferi o perspectiva vizuald asupra diferitelor simboluri
din diverse culturi si epoci. Observati cu atentie exponatele si participati la ghiduri
turistice sau ateliere tematice.

7. Realizati un proiect de cercetare:

Alegeti un simbol specific care va intereseaza si realizati un proiect de cercetare
aprofundat. Consultati diverse surse bibliografice, analizati interpretari din diferite
perspective si prezentati concluziile Dvs. intr-un eseu, o prezentare sau o alta forma de

comunicare.

Fig. 1. Omul ca fiinta simbolica
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2. SIMBOLUL IN ARTA ORNAMENTALA

Simbolul are un rol fundamental in arta ornamentald, depasind simpla functie
decorativa si oferind o dimensiune mai profunda operelor de arta. Importanta sa se
manifesta din mai multe perspective:

- Semnificatie culturala:

Simbolurile pot fi legate de diverse aspecte ale culturii, cum ar fi religia, folclorul,
mitologia, istoria sau filosofia. Ele pot reprezenta concepte abstracte, valori, credinte sau
sentimente, oferind o punte intre lumea materiala si cea spirituala.

- Comunicare non-verbala:

Simbolurile pot transmite mesaje complexe fara a fi nevoie de cuvinte. Ele pot fi folosite
pentru a spune povesti, a evoca emotii sau a transmite idei intr-un mod universal,
depasind barierele lingvistice.

- Identitate si apartenenta:

Simbolurile pot fi utilizate pentru a identifica o anumita culturd, grup etnic, religie sau
miscare artistica. Ele pot crea un sentiment de apartenenta si coeziune sociala, oferind un
sentiment de identitate comuna.

- Estetica:

Simbolurile pot contribui la frumusetea si armonia unei opere de arta ornamentala. Ele
pot crea un echilibru vizual, pot accentua anumite elemente sau pot introduce o nota de
mister si intriga.

- Puterea de evocare:

Simbolurile pot evoca anumite sentimente sau emotii prin asocierea cu anumite
concepte sau experiente. De exemplu, un simbol religios poate evoca un sentiment de
pace si spiritualitate, in timp ce un simbol patriotic poate evoca un sentiment de mandrie
si patriotism.

Dupa cum observam, simbolul este mai mult decat un simplu semn, este mai mult
decat o semnificatie, el tine de interpretare, este incarcat cu afectivitate si dinamism si
poate fi explicat doar raportandu-se la intreg universul. Simbolul este legat de o
experienta totalizatoare. Nu-i putem percepe valoarea, daca nu te stramuti cu mintea in
mediul global, in centrul in care traieste cu adevarat cel ce percepe valoarea unui simbol.

Dacd incercam sa raportam fiecare ornament la conceptiile arhetipale, la sfera
divinului, vom gasi in ele mesaje milenare profunde, care insa si-au pierdut rostul
simbolic. In acelasi context ne referim la istoricul si etnograful Tzigara- Samurcas, care

vorbind despre limbajul decorului, sustine ca ,izvoadele se infatiseaza ca niste semne
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mute pentru cel care le priveste pentru intaia oara, cercetate mai indeaproape — ele
sfarsesc prin a-si dezvalui taina liniilor care capata rostul slovelor sau al notelor muzicale.
Dupa cum din buchiile alfabetului sau din gama scarii muzicale se alcdtuiesc cuvintele,
sunetele, tot astfel din insiruirea liniilor si a suprafetelor se imbina nesfarsite serii de
motive ce vorbesc de viata particulara a formelor’[12, p. 28]. Astfel, putem afirma ca
ornamentica este arta care poate picta gandul pentru a vorbi ochilor. Aceasta idee o gasim
si la esteticianul, teoretician al artei Rudolf Arnheim, care este de parere, ca ,,daca privim
un motiv ornamental ca si cum ar fi o opera de arta, unilateralitatea continutului si formei
il va face sa ne para gol si stupid. Daca, pe de alta parte, o opera de arta este folosita in
scopuri decorative, ea isi va depasi menirea si va tulbura unilateralitatea intregului pe
care urma sa-| slujeasca... Ornamentul prezentat ca opera de artd devine utopie, in care
nu se cunoaste discordia si tragedia si unde domneste o tihna netulburata [1].

Cele relatate anterior ne permit sa afirmam ca imaginea obiectelor etnografice, au
de multe ori aspectul unui text enigmatic, text de imagini care poate fi citit numai cu
ajutorul unei chei, pe care comunitatea o poseda cu titlu exclusiv.

Diversitatea reprezentarilor ornamentale pot fi comparate cu semnele lingvistice.
Frecventa lor mare, in formele de baza sau cele compuse, se pot demonstra dupa formula
lui Zipf: adicd numarul de sensuri (s) este direct proportional cu radacina patrata a
frecventei (f) [2]. La fel ca in lingvistica, elementele ornamentale cu mare frecventa,
derivatele arhetipurilor, semnelor primare sunt bogate in sensuri. Consideram ca aceasta
formula nu trebuie aplicata mecanic, deoarece in afara creatorului, un rol deosebit de
important 1l are tehnica si materia prima, care dicteaza uneori ornamente specifice.
Semnul grafic, adica elementul ornamental, poate fi considerat egal cu gestul, miscarea,
grafia, notatia muzicala, elementul chimic, primind insa alte sensuri, atat prin exprimarea
sa in tehnici diferite, pe materiale diferite, cat si in compozitii diferite [3]. Elementele
ornamentale din arta noastrd populara — cu orice tehnici si pe orice materiale ar fi
realizate, reflecta toate, prin substanta lor, prin structura lor morfologica, prin
organizarea lor, valoarea dinamica de miscare, dar cu continut si sens diferit, desi unele,
la prima impresie par, uneori, cu valoare statica (rombul, cercul, spirala inchisa, morisca,
steaua, rozeta, roata). In schimb, linia valuritd, spirala continui, linia in zig-zag,
meandrul redau mult mai plastic miscarea generoasa, continua, spatiala. Acesta are loc
datorita repetarii, ce poate fi oricand intrerupta sau continua.

Trebuie sa remarcam faptul ca ornamentele aplicate pe diferite obiecte formeaza

~un tot unitar intre semnul grafic si continutul sau constituind un orizont propriu, o

12



e -
conceptie estetica de viata. Caci ornamentul este si semn si limbaj (grafie si idee) este un
semnal si o semnificatie culturala” [13, p. 46].

Este bine stiut si argumentat stiintific ca cele mai vechi ornamente sunt cele
geometrice, avandu-si originea in lucruri vazute de om in jurul lui. Cercetatoarea
Busneaga O, citindu-1 pe antropologul Franz Sales Meyer ofera o perspectiva interesanta:
,Cusdtura unind, cu firul mergand oblic, doua parti ale unei piese de imbracaminte, ar
putea sa fi fost originalul liniei in zigzag; valurile apei, modelul liniei ondulate; produsele
textile, cu indiferent ce fel de urzeala sau beteala, ar putea sa fi constituit originalul pentru
modelele reticulare; iar parul impletit, modelul pentru orice banda impletita” [10, p. 85].

La inceput, ornamentele au fost transmitatoarele unor mesaje, ele constituindu-se
intr-un limbaj bine cunoscut de privitor: ,,Aceste semne-simbol sunt — insemne ritualice
— folosite pentru a transmite un mesaj: o formuld de dedicatie, o invocare sau pot
reprezenta o alegorie” [14, p. 25). In acelasi timp puteau fi doar ,,semne mnemonice” sau
puteau nara o intreagd poveste, erau semnele statutului social sau aveau rol magic de
protectie, erau insemnele mesterilor, sau pur si simplu copiate din natura.

Literatura de specialitate fundamenteazd mai multe calitati ale esteticii
ornamentului. Una dintre ele este plastica, care, asa cum a definit-o istoricul de arta
francez Elie Faure, ,este un limbaj, si chiar mai mult decat se crede, este un mod de a
vorbi, fiindca este un mod de a gandi. Ea poate exprima idei si relatii de idei pe care
sculptorul sau pictorul ar fi cu totul neputioncios sa le traduca prin cuvinte” [29, p. 128].
Aceeasi idee am intalnit-o si in cadrul cercetarilor etnografice din teren, precum ca femeia
casnica nu intotdeauna putea vorbi despre starea sufleteasca, iar atunci cand isi dorea sa
se destainuie, cu lacrimi de bucurie sau tristete...tesea.

Prin urmare, fiecare ornament, fiecare compozitie ascunde starea sufleteasca a
creatorului, iar noi, chiar si peste ani, ne regasim in ele, fiindca sentimentele, emotiile in
cazul dat nu regreseaza. Grafia plastica reprezinta astfel un mijloc special de ilustrare a
potentialului spiritual al unui popor, care, impreuna cu graiul si scrisul, cu muzica si
dansul, codifici sinteza gandirii si simtirii sale. In afari de aceasta, ea este un mod de a
demonstra interdependenta dintre gandire si limbaj, dintre abstract si real, dintre
codificat si decodificat. Indiferent de modul de exprimare sau tipul ornamentului, fiecare
decoratie care descinde dintr-un arhetip are o semnificatie simbolicd produsa de
inconstientul uman. Or, inconstientul colectiv comunica cu constientul prin intermediul
arhetipului, iar fenomenul imaginarului porneste din zona subconstientului si intuitiei
artistice [37]. Astfel, conform criticului de artda Gh. Mardare, exista o ierarhie a

expresivitatii imaginarului in citirea textelor ornamentale: mai intai se descifreaza
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continutul semantic al fiecarui motiv, se verifica gradul de inrudire ideatica cu celelalte
simboluri, se determina laitmotivul imaginar si mai apoi se studiaza ansamblul decorativ
in intregime. Cu timpul insa cerintele sacre au lasat locul celor estetice, fara ca
modificarile formale sa prejudicieze simbolul [40].

Gh. Mardare, citindu-1 pe istoricul francez F. de Coulanges, este de parere ca ,,sensul
intim al unui cuvant poate uneori sa ne dezvaluie o veche mentalitate sau un vechi obicei:
ideile s-au transformat si amintirile au disparut, dar cuvintele au ramas ca niste martori
neclintiti si neschimbati ai unor credinte disparute” [23 p. 55].

Gh.Mardare considera ca ,fenomenul imaginarului, fie are obarsie in zona
subconstientului si intuitiei artistice, fie se bazeaza pe logica uitata a unor metamorfoze
de natura morfologici concreti” [37, p. 67]. In acest ultim caz, conform autorului, este
necesard reluarea experientei artistice milenare, care presupune stabilirea ierarhiei
expresivitatii imaginativului in patru etape: 1. Se descifreaza continutul semantic al
fiecarui motiv din ansamblul decorului; 2. Se verifica gradul de inrudire ideatica, corelatia
simbolurilor constitutive; 3. Se determina ordinea ierarhica a simbolurilor, ceea ce
permite evidentierea laitmotivului imaginativ; 4. Se studiaza particularitatile morfologice
ale fiecarui simbol in parte, precum si ansamblul decorativ in intregime.

Investigarea structurii interne a universului artei populare romanesti cu aplicare
speciala asupra continutului semantic al ornamenticii, al limbajelor plastice, al descifrarii
registrului de semnificatii constituie o intreprindere dificila, care presupune o
metodologie interdisciplinard, si coroborarea datelor mai multor stiinte inrudite cu
etnologia: arheologia, istoria, arta, istoria credintelor si religiilor.

In introducere la Dictionarul de simboluri, cercetatorii J. Chevalier si A. Gheerbrant
sunt de parere ca in descifrarea simbolului omul se angajeaza in integritatea fiintei lui, iar
modul de percepere este influentat de diferentieri culturale si sociale proprii mediului
sdu. Simbolul, de altfel ca si metafora, venind din spatii poetice, anunta un alt plan al
constiintei decat evidenta rationald, ,el este cifrul unui mister, fiind singurul mod de a
spune ceea ce nu poate fi exprimat cu alte mijloace; niciodata nu se va putea afirma ca a
fost explicat odata pentru totdeauna, intrucat trebuie descifrat iarasi si iarasi, intocmai ca
o partitura muzicala, care cere sa fie interpretata mereu in alt mod” [15, p. 56]. La aceasta
se mai adauga si faptul ca fiecarui ornament, alaturi de sensul oferit si acceptat de
colectivitate, i se poate oferi si o semnificatie personala, ceea ce duce la noi interpretari si
noi viziuni de intelegere a simbolurilor.

Paradoxal, una din obsesiile omenirii a fost si inca mai este, definirea omului sub

multitudinea si complexitatea resurselor sale intuitive, creative si, nu in ultimul rand,
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simbolice si simbolizante. Constatim asadar, ca definirea omului a inceput de la pozitia
si locul acestuia ca (microcosmos) in (macrocosmos), ca atitudine intemeiata pe raportul
om-cosmos, atunci cand planul referential este cel archetipal-arhaic, si apoi raportul om-
lume- Dumnezeu, atunci cand aceasta formula se statorniceste ca trinitate definitorie si
unificatoare pentru planul lumii si culturii traditionale.

Diverse incercari de tipologizare a simbolurilor, originile, definitiile si semnificatiile
lor s-au aflat mereu in atentia mai multor esteticieni, filosofi, literati, etnologi, teoreticieni
ai artei si culturii, cum ar fi C.G. Jung, S. Freud, G. Durand, G. Dumezil, C.L. Strauss,
G.Bachelard,H. Krappe, J. Chevalier si A. Gheerbrant (autorii celui mai complet dictionar
de simboluri), T. Todorov M. Eliade, L. Blaga etc. Eruditul mitolog M. Eliade vorbeste
despre simboluri uraniene (fiinte celeste, culte solare) si simboluri htoniene (pietre,
pamant, femeie, fecunditate), la care se adauga simbolurile spatiului si timpului. Distinsul
filozof francez Gaston Bachelard insa, distribuie simbolurile in jurul celor patru elemente
traditionale — pamantul, focul, apa si aerul, pe care le considera hormonii imaginatiei. J.
Pryzulski are la baza clasificdrii sale o altd conceptie: simbolurile graviteazd mai intai in
jurul cultului Marii Zeite a fecunditatii, iar apoi se grupeaza la nivelul omului, al Tatalui
si al lui Dumnezeu.

Tabelul 1. Clasificari ale simbolurilor.

Nr. | Categorie Subcategoriile Exemple
/Domeniu
1. | Simboluri Mitologia Zei, zeite, forte supranaturale
htoniene Apa Diverse forme care se intalnesc
Bestiarul Animale mitologice (lupul, cainele,
ursul, balaurul, sarpele), pasari
mitologice (cocosul)
2. | Simboluri Heraldica Stemele statelor, blazoanele claselor
ale spatiului dominante, familiilor ~ nobiliare,
oraselor.
Geometria Corpurile geometrice; arhitectura
cladirilor
Orient, Occident, | Obiceiuri si traditii specifice spatiilor
Nord/Sud respective
Natura Peisaje ale naturii
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Arta

Diverse forme de manifestare ale artei

3. | Simboluri

ale timpului

Masurarea timpului

Ceasul, clepsidra, calendarul, zilele

saptamanii, lunile anului,
anotimpurile
Numerologia Cifrele si combinatiile acestora
Scrierea Diverse tipuri de scrieri, alfabetul

4. | Simboluri
ale eternei

reantoarceri

Religia (in special in

crestinism- catolicism si

Iisus Hristos, Dumnezeu, Fecioara

Maria, sfintii, evanghelistii, Adam si

ortodoxie) Eva, Personajele biblice, Apocalipsa
(Revelatia)

Traditiile Obiceiuri traditionale = (Anul Nou,
Craciunul, Pastele s.a.)
Calendarul popular
Portul traditional, amenajarea
spatiului de locuit.

Simboluri ale trecerii Nastere, botez, casatorie, moarte,
mormant, familie.

Simbolismului corpului | Partile corpului, nuditate, lacrima,

ornamentale

uman bolile mintii si ale corpului
Hrana Hrana materiala si spirituala
Numele Dumnezeu, Numele de botez, de
familie, pseudonimul, porecla.
5. | Simboluri Arta populara Pomul vietii, bradul, rombul, coarnele

berbecului, figurile antropomorfe s.a.

Simbolul se releva omului luat in totalitatea sa, cdci i vorbeste nu numai inteligentei,

ci si sufletului, pentru ca insusi omul este o fiinta simbolica. Cunoasterea simbolurilor ne

poate ajuta sd intelegem mai bine lumea din jurul nostru si propria noastra cultura.

Aprofundarea cunostintelor despre simbol ne poate imbogati viata intelectuala si

spirituala, oferindu-ne o perspectiva mai profunda asupra conditiei umane.
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Recomandari practico-teoretice privind extinderea subiectului
si abordarea interdisciplinara.

1. Studierea diferitelor domenii :
Antropologie culturala. Oferiti o perspectiva asupra modului in care simbolurile sunt
create si utilizate in diferite culturi.
Semiotica. Studiati natura si functia simbolurilor in comunicare si cultura.
Psihologie. Analizati modul in care simbolurile influenteaza gandirea, emotiile si
comportamentul uman.
Istoria artei. Examinati rolul simbolurilor in diverse forme de artd, de la pictura si sculptura
la muzica si literatura.
Religie. Explorati semnificatia simbolurilor religioase si modul in care acestea sunt utilizate
in ritualuri si credinte.

2, Analiza simbolurilor concrete:
Alegeti un simbol care va intereseaza (ex: o cruce, o stea, un animal).
Cercetati originea si istoria simbolului.
Identificati diferitele semnificatii ale simbolului in diferite culturi si contexte.
Analizati modul in care simbolul este utilizat in arta, literatura si media.
Reflectati la modul in care simbolul va influenteaza personal (gandirea, emotiile,
comportamentul).
3. Experimentarea cu simbolurile:
Creati propriile simboluri si explorati semnificatiile lor personale.
Folositi simbolurile in artd, muzicd sau scriere pentru a va exprima ideile si
sentimentele.
Participati la ritualuri sau ceremonii care utilizeaza simboluri.
Observati si interpretati simbolurile prezente in viata de zi cu zi.

4. Resurse utile:
Carti si articole despre simbolism.
Muzee si expozitii dedicate artei si culturii.
Cursuri online sau offline despre antropologie, semiotica sau istoria artei.

Discutii cu experti in domenii relevante.

Fig. 2. Simboluri in arta ornamentala
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3. SEMNIFICATII IDEATICE ALE DECORULUI GEOMETRIC

Ornamentele gemetrice, ca cele mai vechi semne decorative, sunt omniprezente in
arta si in viata cotidiana, fiind remarcate in cele mai diverse domenii: arhitectura
traditionala, pe covoare si textile, pe bijuterii si ceramica, utilizate in tatuaje si picturi
corporale. Motivele spiralate si meandrice sunt frecvent intalnite in arta celtica si au o
semnificatie legatd de ciclul vietii si mortii. Triunghiul este un simbol sacru in multe
culturi, reprezentand adesea divinitatea sau trinitatea. Mandala este un simbol budist si
hindus care reprezinta universul si perfectiunea spirituala.

Dupa criticul de artd roman C. Prut, ornamentele geometrice reprezinta sinteza
unor idei sau elemente concrete redate prin semne geometrice, care satisfac imperativele
spirituale ale omului. Asadar, conchidem ca geometrismul constituie insusirea esentiala
a intregii ornamentici populare romanesti, atestind marea vechime a acestei arte. In
cercetarile etnografului T. Banateanu se mentioneaza ca ,geometrismul artei populare
marcheaza un efort de cultura si civilizatie milenara” [2, p. 93], iar istoricii R. Florescu si
C, Daicoviciu percep geometrismul ca pe o ,,conceptie formala si decorativa care domina
intreaga arta de pe teritoriul tarii noastre” [30, p. 118]. Conform acestora cele mai vechi
manifestari artistice, apartin neoliticului fiind un ,sistem ornamental geometric bazat pe
spirala, meandru si pe variantele lor care decoreaza in primul rand ceramica” [30, p. 119].

N. Dunare largeste aria de raspandire a geometrismului, fiind de parere ca
predominarea stilului geometric poate fi urmarit in cuprinsul unei arii geografice imense:
in China, in Orientul Apropiat, in Europa Rasariteana, Centrala si Apuseana, in Africa si
in America [25]. Astfel, conform istoriografiei, tendinta de a reda formele decorative ale
ornamentelor populare in stil geometric a fost predominanta in toate marile civilizatii
bazate pe agricultura.

Omniprezenta geometrismului atat in cultura nationald, cat si in cea universala este
argumentata prin exemple incontestabile aduse de filosoful culturii romanesti L. Blaga,
care stabileste unele diferentieri etnice ale geometrismului, evidentiind asa-numitul
fenomen ,de unitate si varietate” [7, p. 43]. Este vorba de un nucleu ornamental
fundamental, explicat prin sintagma unitatea in varietate. In monumentala lucrare
Trilogia culturi, Lucian Blaga, explica esenta geometrismului intr-un spatiu etnocultural
divers, dar unitar. Autorul supune analizei comparative decorul geometric la romani,

popoarele nordice, greci, turci, pentru ca in final sa concluzioneze ca in unele tari (din
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apusul si centrul Europei) geometrismul este accentuat utilitarist, pare dictat mai mult de

rostul practic al obiectului decat de considerente estetice.

Tabelul 2. Geometrismul la diferite popoare.

Poporul

Specificul geometrismului

Romani

Un geometrism de inventie figurativa, mai simpla, predominant
drept, linear, static, discret, cu o structura rara, precum si o

nazuinta formativa de a geometriza motivele fiziomorfe.

Popoarele nordice

Geometrism de inventie, dincolo de formele naturii, linear,
viguros si dinamic (Finlanda, Suedia, Norvegia, Islanda,

Danemarca etc).

Greci

Geometrism drept — linear, dar zigzagat si cvadratic.

Turci, Grecii

Geometrism predominant arabesc.

Popoarele

germanice

In Austria, Germania, intr-o buna parte din Elvetia s-a practicat

in genere un geometrism redus.

La rusi, ucraineni si
la popoarele sud-

slave

Un geometrism mixt, intretesut in compozitie cu modul de

tratare negeometric.

Unguri, cehi, slovaci

S-a dezvoltat un geometrism de curburi, mixt, cu o structura

densd, mai pronuntata in ornamentica traditionala a ungurilor.

Desemenea, autorul constata ca spre deosebire de geometrismul altor popoar care,
pe de o parte, este mai incdrcat, mai putin stdpanit, iar pe de alta, mai pronuntat,
functionalist, ornamentica roméaneasca este in general mai stdpanitd, mai sobrd, mai
putin incarcata, de o inventie figurativa mai simpla. Sub aspect comparativ, L. Blaga
reliefeaza o seama de similitudini etnoculturale in ornamentica si in unele procedee
decorative pe plan carpato-balcanic si pe plan general european, situand fenomenul
etnocultural romanesc in ansamblul creatiilor popoarelor europene si eurasiatice, cu
prezente semnificative si de reala prestanta.

Cu referire la aceasta, istoricul R. Florescu opineaza ca ,multe din elementele
ornamentale ale artei populare romanesti pot fi urmarite intr-o filiatie directa din neolitic

si din perioada dacica pana azi pe oikumena romaneasca datorita unor lucrari de sinteza,
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apartinand cercetatorilor V1. Dumitrescu (arta neoliticd), H. Daicoviciu, R. Florescu si I.
H. Crisan (arta dacica), Corina Nicolescu (arta feudala), P. Petrescu si N. Dunare (arta
populara)” [30, p. 6]. Printre acestea se numara motive precum punctul, linia, triunghiul,
patratul, rombul, cercul, rozeta, crucea, spirala etc.

Punctul ca motiv ornamental este omniprezent in toate domeniile artei populare. El
este un ornament ce poate aparea si ca rezultat a tehnicilor de lucru, mai ales in domeniul
tesutului sau impletiturilor. Pe obiectele confectionate din lemn, ceramica ori fier,
decorate cu diferite motive geometrice, punctul apare ca centru al cercului, aflandu-se si
la intersectia a doua linii drepte. Totodata poate marca marginile obiectului sau a
ornamentului central etc. Pentru ochiul privitorului, punctul ca ornament apare cel mai
pregnant pe ceramica, unde poate forma motiv folosit singur sau in tandem cu linia
ondulata, poate fi centrul unui cerc, dar si locul din care porneste spirala etc.

Din perspectiva simbolismului, ,punctul simbolizeaza starea limita de
abstractizare a volumului, centrul, originea, focul, principiul emanatiei si capatul
drumului indarat. El desemneaza puterea creatoare si sfarsitul a toate cate sunt” [15, p.
147]. Din punct de vedere matematic punctul nu are substanta si totusi dintr-un punct a
pornit intreaga Creatie. Privind astfel lucrurile putem afirma ca el este centrul simetriei
emanand aceleasi lucruri in toate directiile. Etnograful roman N. Dunare considera ca,
alaturi de linie, punctul face parte dintre cele mai vechi elemente ornamentale
caracteristice artei populare romanesti [25].

In arta populari, linia a traversat toate epocile istorice, fiind actuald pani in
prezent. Cu ajutorul ei artistii anonimi au creat o multitudine de ornamente cu
semnificatii deosebite. Indiferent ca apare pe ceramica, pe obiecte din lemn, pe piese
textile, linia este un ornament nelipsit aproape de pe orice obiect. Cu ajutorul a doua linii
verticale pe care se articuleaza linii agezate oblic se poate desena, de exemplu un copac.
Toate figurile geometrice, fiecare simbolizand altceva, sunt create tot cu ajutorul liniilor.
Din punct de vedere matematic linia este simbolul infinitului; limitata la capete, ea este
formata dintr-o infinitate de puncte si o putem imparti in doua la infinit. Linia este cel
mai simplu element geometric, care sta la baza tuturor formelor pe care le cunoastem. Tot
ea este cea care creeaza legaturi intre lucruri. Asezata in plan vertical semnifica
ascensiunea spre Dumnezeu, iar in plan orizontal orienteaza omul spre lume, societate,
dar poate insemna si moartea, descrisa de P. Petrescu astfel: ,,O nesfarsita varietate de
motive decorative este obtinuta prin combinarea liniilor drepte, conducand la sisteme de

striatii paralel orizontale, verticale, oblice, la X-uri de diverse consistente (din
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incrucisarea a doua linii simple, a douad sau mai multe linii paralele, din inchiderea X-ului
la unul din capete), la romburi si cruci” [49, p. 84].

Tot aici mentionam liniile orizontale ce simbolizeaza puteri docile, impaciuitoare;
linia ondulata, ce reda urcarea si coborarea soarelui pe cer, miscarea apei, ploaia; linia
dreapta, ce exprima siguranta si barbatia; liniile verticale ce simbolizeaza puteri
infricosatoare si raufacatoare.

In literatura de specialitate se vehiculeazi ideea precum ci ci unul dintre cele mai
intalnite si mai inspirate grupaje decorative si, cu siguranta, foarte vechi ia nastere atunci
cand linia se asociaza cu un alt motiv frecvent — valul, valul meandric, numit cale
ratacita. Calea rdatdcita a facut ,,cariera” In ornamentica, astfel incat in incercarea de a-i
descifra conotatiile simbolice nu putem decat sa-1 citim pe C. Prut: ,,...venite spre noi din
adancimile insondabile ale timpului, motivele labirintice — intregi sau fragmentare — sunt
figurarea plastica cea mai adecvata a drumului, a vointei umane de a-si apropia universul
tangibil si intangibil. E un drum spre sine si un drum in afara sinelui. Un drum in cosmos,
un drum prin varstele omului, un drum in propria realitate sufleteasca si in propria
istorie” [52, p. 83]. Aceeasi idee am intalnit-o si pe teren. De obicei, informatorii asociaza
valul cu viata omului, iar calea ratdcitd este abaterea de la lucrurile bune. Adesea ei dau
ca exemplu pilda fiului risipitor din Evanghelie, care, ,dus de val, se avanta pe o cale
ratacita de care mai apoi se caieste, dar... pe aceeasi cale revine si-si recunoaste greseala”.
In creatiile textile, in special in chenarul diverselor tesituri apare si zig-zagul, S orizontal.

Derivat din linie este zig-zagul care face parte dintre motivele ornamentale
geometrice pe care le regasim in toate culturile lumii. Pe obiecte ce apartin artei populare,
indiferent de categoria din care acestea fac parte si de tehnica folosita la realizarea lor,
linia in zig-zag marcheaza conturul obiectului sau delimiteaza parti componente sau
compozitii ornamentale. Sculptorul Ioan Marchis - subliniaza cd in vechime, oamenii, cu
ajutorul liniei in zig-zag, au redat cursul undei apei. Traseul unui drum prindea contur
daci se adauga o linie dreaptd dedesubt. Parerile specialistilor care s-au aplecat asupra

acestui motiv sunt diferite. Scriitoarea Margarita Miller-Verghy il considera o

1 Alte motive geometrice sunt spirala si S-ul orizontal - simboluri ale apei, legate de cultul ploii, al
fecunditatii; rombul, roata si cercul tdiat constituie reprezentiri solare, tinand de cultul soarelui;
triunghiuri negre alternand cu altele albe inseamna succesiunea zilei cu noaptea; rombul impartit in patru,
avand 1n fiecare secventa cate un punct, pe langd multiplele sensuri reprezinta si cimpul, insdméantarea. S-
ul este pus si in legdtura cu semnificatia striveche a acestui ornament, acea de simbol al vietii, al fericirii,
atribuindu-se si un sens apotropaic. S-ul orizontal — carligul are un sens pastoral sugerat de carligul cu
care ciobenii isi prind oile sau, dupa o alt versiune, semnificatia acestui motiv este legata de cultul soarelui,
fiind considerat ca o reprezentare primara al acestuia, simbol al vietii, belsugului, fericirii. S-ul vertical este
un semn apotropaic (romanii obisnuiau si-si impodobeasci casele cu acest semn pentru a fi protejate de
trasnet).
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reprezentare a fulgerului [41] iar Nicolae Dunare il pune in randul ornamentelor
cosmomorfe, denumindu-l ,cilita ocolita” [25].

Conform informatorilor, atat zig-zagul, cat si S — ul orizontal semnifica ,,unda apei”.
De altfel, explicatia o intalnim si in istoriografie: ,La marginea covorului, acolo unde
campul figurativ se incheie si incepe spatiul ambiental, artistul popular instituie valuri ce
sunt marele drum de apa dintre lumi” [40]. Distinsul filosof si estetician francez Jean
Paul Roux constata ca imaginile al caror pretext sau materie este apa nu au constanta si
soliditatea imaginilor oferite de pamant, de cristale, de metale si de pietre pretioase. El
scrie chiar despre o poetica a apei ,despre lectiile de lirism, pe care ni le ofera raul,
ajungand la concluzia ca ,apa este stapana limbajului fluid, a limbajului fara contraste, a
limbajului continuu, a limbajului care mladiaza ritmul si confera o materie uniform unor
ritmuri diferite” [55, 9. 117] .

Aceste diverse ritmuri sunt generate de starea si de natura diversa a apelor, fie de
rau, de munte sau de ses, de lac sau de mare. De aici si ritmul divers al liniilor (ondulate,
paralele, drepte, punctate, in zig-zag) din grafica ornamentelor ce contin motivul apei.

Un alt motiv geometric universal aldturi de centru, cerc si cruce este pdatratul. Dupa
triunghi, patratul este considerat de matematicieni a doua suprafata importanta si este
un simbol al stabilitatii, semnificand stabilitatea materiei si apartenenta la pamant. Ca
ornament, patratul este prezent adesea pe obiecte de mobilier, aproape intodeauna in
tandem cu cercul sau chiar inscris in acesta.

Patratul reprezintd una dintre figurile cel mai frecvent folosite in limbajul
simbolurilor, are semnificatie alegorica si simbolica: pamantul si materia, simbolizeaza
spamantul, universul, stabilizarea in perfectie”’chevalier. Conform numerologiei, cifra
patru semnificd ,solidul, tangibilul, sensibilul”. Delia Rachisan, analizand figurile
geometrice (triunghiul, cercul, patratul) dintr-o altd perspectivd, subliniaza:
~semnificatiile simbolice ale numarului, legate de cele ale patratului si ale crucii sugereaza
ca omul poate fanda in planul orizontal, dar si in cel vertical si (re)amintesc ca exista doar:
patru puncte cardinale, patru anotimpuri, patru stihii, patru faze ale astrului selenar,
patru fluvii edenice, patru evanghelisti biblici acceptati de Biserica etc” [53, p. 37].

Prin alungire, patratul obtine forma dreptunghiulara: forma altarelor, templelor,
dar si covoarelor. Covorul, dupa forma lui dreptunghiulara, trimite la simbolismul
pamantului si, ca orice fapt cultural de mare vechime, a fost circumscris in permanenta
criteriilor cosmice, religioase, sociale, etice, estetice [12].

Omul are in sine, in infatisarea sa, cate ceva din ambele figuri, trupul care este

patrat, adaptat unei existente pamantesti limitate in timp si in spatiu, si capul, care de
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forma rotunda si cuprinzand in el minunata masina a intelectului, marcheaza un punct
de unire cu supraomenescul. Si aceasta nu-i de ajuns. Arhitectul roman Vitruviu, in opera
sa, Despre arhitectura, scrie: ,,Ombilicul, este centrul corpului omenesc, deoarece, daca
omul ar sta culcat pe spate, cu miinile si picioarele intinse si s-ar trasa cu compasul o
linie imprejmuitoare, avand in centru ombilicul, degetele intinse - de la ambele maini si
de la ambele picioare ar atinge circumferinta. In acelasi fel se afli in corp si figura
patrata, pentru ca, daca am masura distanta de la talpile picioarelor si pana in varful
capului si distanta aceea ar fi raportata la cea a mainilor intinse, vom afla ca latimea este
egala cu inaltimea, la fel ca acele suprafete plane care sunt absolut patrate [13]. Asadar si
fizicul nostru ne arati o corelatie armonioasi cu figura pitratului si cea a cercului. In ceea
ce priveste mintea omeneasca, ea este capabild si construiasca forme-gandire si sa le
concretizeze, drept care gandurile devin lucruri intotdeauna inspirate si potrivite cu
arhetipurile geometrice universale.

Cercul este un motiv decorativ de foarte mare vechime. Desi azi este considerat o
reprezentare solara, el a fost folosit cu mult timp inainte de aparitia cultului solar pentru
ca in religiile mai vechi cercul era reprezentarea zeitelor feminine. Dupa aparitia cultului
solar el devine ,forma clasica de reprezentare a discului solar (si lunar), se impune printre
cele mai vechi, mai raspandite si totodata persistente motive plastice in lumea creata de
mana omului” [8]. Conform lui J. Chevalier si A. Gheerbrant alaturi de cruce si patrat,
cercul este al doilea simbol fundamental si reprezinta perfectiunea: ,,cercurile concentrice
reprezinta gradele fiintei si ierarhiile create” [15, p. 232]. Cercul este incitant si datorita
faptului ca, practic, nu are inceput si sfarsit, revine mereu asupra lui insusi si astfel devine
o reprezentare a infinitului si a unitatii. Pentru crestini, cercul apare in legatura cu
importanta acordata inelelor. Iatd de ce pe stergarele de cununie ale mirilor, alaturi de
alte insemne de nuntd vedem reprezentate si inele. Inelul de logodna si casatorie
semnifica legdtura cu biserica lui Iisus Hristos. Inelul cidlugaritelor este semnul casatoriei
cu Hristos, iar cel al episcopilor semnifici unirea cu biserica. In iconografie cercul este
folosit pentru a reprezenta aureola sfintilor.

Deosebit de frecvent in ornamentica traditionala se intilnesc ideogramele solare in
forma de cruce greaca, +, in forma de S-uri si asa numitele roti ale lui Jupiter [39]. Faptul
ca cruciulita greaca se considera simbol al soarelui este recunoscut mai de mult. Cruciulita
greaca, in contextul simbolisticii este recunoscuta drept simbol al soarelui, izvor al luminii
celeste si al caldurii datatoare de viata, dar si ca semnificatie a principiului barbatesc al
naturii. Nu se stie care a fost denimirea initiala populara a acestui motiv, dar pe teren au

fost inregistrate denumiri precum ,cruciulita” si ,,scaunul” sau ,scaunasul”.
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Motive geometrice frecvent intalnite sunt ,zalutele” sau ,carligul ciobanului”. Le

observim plasate fie independent fie erau addugate la bazele bradului cosmic. In

istoriografie (C. Prut, N. Dunare, T. Banateanu), zidluta este considerata simbol al

destinului cosmic. Calitatile ideatice ale acestui simbol se nuanteaza inca din antichitate

fiind prezente pe fibulele celtice si dacice. In evul mediu roméanesc exista obiceiul de a

marca domnitorii cu acest semn protector al destinului [46]. Se pare ca zaluta si

actualmente ramane a fi daca nu semn protector, atunci cu rost estetic. Traversand satele

la sudul R.M, observam ca multe din casele taranesti au mai pastrat stalpii stresinilor si

frontoanele impodobite cu dantele din lemn ce contin imagini ale zalutei ca semn

protector sau estetic.

Dupa C. Prut, sistemul ornamental geometric-abstract se grupeazd in jurul

simbolurilor cu adanci ecouri in constiinta, fie al spiralei, care are valoare pozitiva,

uraniana, diurna, fie in jurul meandrului (ca expresie nocturna, chtoniana).

Tabelul 3. Semnificatii ale ornamentelor geometrice.

Ornamentul

Semnificatia ornamentului

Cercul

Este al doilea din cele patru simboluri fundamentale, simbol al lumii spirituale,
al timpului simbolizeazd cerul cosmic in relatiile sale cu pamantul, figura
ciclurilor ceresti. Dupa C. Prut, cercul reprezinta imaginea discului solar,
devenind astfel simbol al plinatatii, al luminii, al diurnului [22]. in mentalitatea

traditionala este asociat cu coroana, roata, colacul.

Spirala

Spirala circulara, numita si serpentiforma, descinde din paleolitic si se
intalneste in toate culturile. Evoca evolutia unei forte, a unei stari. Reprezinta
mersul si semnificaia astrilor. Face referire la simbolismul cosmic si la cel al
fertilitatii (voluta dubla, coarne). Reprezinta ritmurile repetate ale vietii,
caracterul ciclic al evolutiei [6]. in mentalitatea traditionala, forma volutei se
regaseste in cochilia melcului, coarnele berbecului, vartejul aerului, al apei, al

timpului etc.

Rombul

Simbol feminin, reprezintd matricea vietii, este semn sacru al fertilitatii solului,
al feminitatii, imprima convingerea ca viata este dependentd de roadele
pamantului. Semn ancestral al dragostei, fecunditatii si fertilitatii, simbol al

vulvei feminine si armoniei [28].

Este semn al cultului solar, asociat cu ochiul atotvazator al Sfintei Treimi, cu
divinitatea si armonia. Reprezinti trecutul, prezentul si viitorul2. Indreptat in

sus, semnificd masculinitatea, energia masculina activa si focul; indreptat in jos

2 Informator: Elena Spinei, a. n. 1963, s. Ulmu, r. [aloveni.
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Triunghiul

— feminitatea si apa, energia feminina cosmica, creatoare [32]. In mentalitatea
traditionala reprezinta familia din trei persoane: mama, tata si copiluls.
Conform traditiei, triunghiuri negre alternand cu cele albe semnifica

succesiunea zilei cu noaptea sau impletirea binelui cu raul.

Linia

Linia dreapta orizontala creeaza impresia de calm, static. Dupa Cl. Gibson, se
identifici cu moartea; cu oglinda apelor; cu pamantul orizontal [28]. In antiteza
cu linia verticald, care reprezinta viata, axis mundi, planul spiritual si fantezia
imaginativa, linia orizontala reprezinta lumea temporara si gandirea rationala.
Linia verticala, prin analogie cu cifra 1 si litera I reprezinta E-ul si importanta
suprema, autoritatea. Linia dubld dreaptd — semnifica eternitatea. Linia
ondulatd — reprezinta urcarea si coborarea soarelui pe cer, apa curgédtoare [44].
Liniile curbe deschise — reprezinta imaginea galaxiei. Liniile serpuite —
semnificd apa curgitoare, fulgerul, focul, fumul. In cultura mediteraneeani

lintile serpuite stilizate reprezinta valurile [28].

Patratul

Este unul dintre cele patru semne fundamentale. Este simbol al pamantului.
Are semnificatie alegorica si simbolica: pamantul si materia [39]. Avand patru
colturi, trimite la punctele cardinale, la anotimpuri, la elementele foc, apa, aer,
pamant .

Prin alungire, patratul obtine forma dreptunghiulara: forma altarelor,
templelor, dar si covoarelor [11]. Covorul, dupa forma lui dreptunghiulara,
trimite la simbolismul pamantului si, ca orice fapt cultural de mare vechime, a
fost circumscris in permanenta criteriilor cosmice, religioase, sociale, etice,

estetice [12].

Punctele si

Reprezinta ,picaturile de ploaie”# sau scanteia unui foc, lumina stelelor.

liniile
Punctul Reprezinta centrul, originea, focarul, este primul din cele patru simboluri
fundamentale. Desemneaza puterea creatoare, inceputul si sfarsitul a toate
cate sunt.
Rozeta/ Concept legat de miscare, de cicluri dinamice. Are semnificatie asociata

roata, cu 3,

6, 9,12 spite

soarelui.

S-ul Reprezinta energia este simbol al apei, fecunditatii si fertilitatii pamantului .
orizontal,
vertical
Svastica Este un vechi simbol indian al soarelui si norocului. Dupa C. Gibson,

semnifica inima si mintea [28].

3 Informator: Pseneac Angela, a.n. 1973, s. Tabara, r. Orhei
4 Informator: Bolfosu Svetlana, an. 1971, or. Cricova, mun. Chisinau.
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Zigzagul Exprimi semnificatii multiple: unduirea apei, alternanta deal-vale, fulgerul. In
conceptia traditionald, fulgerul simbolizeazd scanteia vietii si energia

fertilizatoare [47].

Prin urmare, de-a lungul istoriei, ornamentele geometrice au jucat un rol important
in viata omului. Ele se regasesc in diverse culturi si contexte, avind o gama larga de
semnificatii si functii:

1. Functie estetica. Ornamentele geometrice pot fi pur decorative, adaugand
frumusete si armonie obiectelor si spatiilor. Utilizarea formelor geometrice precise si a
modelelor repetitive creeaza un sentiment de ordine si echilibru.

2. Functie religioasa si spirituali. In multe culturi, ornamentele geometrice au o
semnificatie religioasd sau spirituala. Formele geometrice pot simboliza concepte
abstracte precum divinitatea, eternitatea, ciclurile vietii si mortii, etc. De exemplu,
mandala este un simbol spiritual important in hinduism si budism.

3. Functie simbolica. Ornamentele geometrice pot avea o serie de semnificatii
simbolice, variind in functie de cultura si context. De exemplu, anumite forme geometrice
pot reprezenta elemente naturale (soarele, luna, stelele), concepte abstracte (eternitatea,
infinitul), sau pot fi asociate cu anumite credinte religioase sau spirituale.

4. Functie sociala si culturala. Ornamentele geometrice pot fi folosite pentru a
marca statutul social sau apartenenta la un anumit grup. De exemplu, anumite modele
pot fi rezervate exclusiv nobilimii sau pot fi folosite pentru a identifica membrii unei
anumite bresle sau clan. Deasemenea, ornamentele geometrice pot fi folosite pentru a
identifica apartenenta la un grup social, o culturad sau o etnie. Ele pot fi de asemenea
utilizate pentru a marca anumite evenimente importante din viata omului, precum
nasterea, casatoria sau moartea.

5. Functie magici si apotropaici. In unele culturi, se crede ci ornamentele
geometrice au puteri magice sau apotropaice. Ele pot fi folosite pentru a proteja oamenii
de spirite rele, boli sau ghinion. De exemplu, amuletele si talismanele adesea utilizeaza
simboluri geometrice.

6. Functie de comunicare. Ornamentele geometrice pot fi utilizate pentru a
transmite mesaje sau informatii. De exemplu, anumite modele geometrice pot fi folosite

pentru a indica directia, a marca o granita sau a identifica un tip de proprietate.
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4. ROMBUL - SIMBOL NATIONAL SI UNIVERSAL

Rombul, este unul din cele mai vechi si mai frecvente
motive ornamentale ale artei populare nationale si
universale, motiv cu cele mai multe reprezentari si
semnificatii, indiferent de obiectul pe care este
reprezentat. Este elementul decorativ aflat in cea mai
directd comunicare cu traditia, supravietuind, prin
mecanismele conservatoare ale inertiilor stilistice si
tehnice, unul dintre motivele primare, originare, pe care-1

gasim la inceputurile artei universale.

Fig. 3. Reprezentarea rombului Asirienii l-au considerat zeul cerului, in scrierea
pe falanga de ecvideu din . o .. . .. o e
cultura Cucuteni Tripolie. ~ cuneiformd era semnul soarelui, iar egiptenii primii l-au

redat in arta tesutului [13]. In spatiul romanesc, incepand cu mileniul al VI-lea, s-a extins
in toate vetrele neolitice. Interviurile etnografice ne ofera raspunsuri nesemnificative cu
privire la alegerea rombului ca motiv decorativ preferat. Necunoscand semnificatiile
simbolice, initiale ale ornamentelor, majoritatea tesatoarelor populare asociaza, la
intdmplare, diferite motive preluate din fondul arhaic, traditional, din memoria
ancestrala a etniei, le revitalizeaza, realizand noi compozitii plastice complexe, fapt care
ingreuiaza si mai mult obiectivul cercetdtorului care incearca sa descifreze continutul
simbolic al elementelor decorative. Dacd rombul, ca element decorativ, a strabatut toate
epocile istorice, ca o constantd fundamentala a limbajului artistic, supravietuind pana
astazi in decorul tuturor domeniilor reprezentative ale artei populare, atunci
semnificatiile magice si religioase, incarcaturile simbolice care i s-au atribuit in cadrul
diverselor culturi s-au modificat. Paleontologul V. Bibikov a emis ipoteza potrivit careia
ornamentul rombic din paleolitic invoca reusita vanatorii [71]. Potrivit opiniei savantilor
rusi Ambroz si Rabakov semnificatia acestei imagini este cea a fertilitatii, rombul cu
puncte in interior reprezentand campul arat si semanat cu cereale [71].

O alta interpretare care s-a dat acestui ornament ar fi ca rombul cu puncte, care
apare si pe figurinele culturii Cucuteni Tripolie, semnifica graviditate [36]. Aceeasi
semnificatie a graviditatii, dar si reprezentare a vulvei feminine, am intilnit in cadrul
cercetarilor etnografice: ,,prin deschidere femeia da nastere unei noi vieti, apoi se inchide,
isi recapata formele si duce modul de viata obisnuit”s. Asadar, am putea afirma ca rombul,

alaturi de celelalte semnificatii, reprezinta simbolic inclusiv procesul de procreare.

5 Informator: Garbu Maria, a.n. 1948, s. Napadeni, r. Ungheni
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Studiind motivul rombului in arta populara, etnologul V. Zelenciuc vorbeste
tangential despre tablitele romboidale ce impodobesc usa casei taranului, mentionand ca
semnificatia rombului se regaseste si in religia crestina [70]. El aduce ca exemplu pragul
de sus al usii unei case care are ca decor un romb alungit pe orizontala. Autorul este de
parere ca, incadrand acest romb — cu doua unghiuri deschise, mesterul popular a sugerat
»,Cea mai geometrica reprezentare a ochiului lui Dumnezeu, veghind asupra casei” [70, p.
8]. Reprezentarea rombului ca ochi a lui Dumnezeu este omniprezent inclusiv pe altarele
bisericilor crestine. Pe tot cuprinsul spatiului Moldovei istorice, rombul este prezent ca
semn al ordinii abstracte pe stergarele decorative, atat in compozitia de baza, cat siin cea
a horbotelelor, ce au ca element ornamental predominant sirul de romburi, laturile
inferioare ale acestora alcatuind zimtii dantelei.

Paretare si ldicere invargate poarta si ele insemnele rombului. O informatoare din
raionul Edinet, la intrebarea de ce bunica, mama sau chiar ea au preferat sa tese scoarte,
utilizand motivul rombului, a dat un raspuns destul de elocvent: ,Cand punea mama
covorul “cu floare mare” (adica rombul in retea) pe perete, parca rasarea soarele in casa”.
Consideram cd raspunsul inconstient al acestei femei este un posibil semn de revenire la
semnificatia solara, ancestrala a rombului.

Adesea rombul, in diferitele sale forme compuse, ne duce la prototipul ornamental
coarnele berbecului. In culturile vechi neolitice, berbecul — animal sacru, simboliza forta
virila. Creatoarele populare au reprezentat coarnele berbecului prin spirale duble,
dispuse simetric fatd de varfurile rombului, continuand, de obicei, liniile drepte ce
formeaza unghiurile. Acest motiv decorativ complex este cunoscut pe tesaturile
moldovenesti sub numele de ,rumba cu carlige” si acoperea intreg campul ornamental,
invadand si chenarul atunci cand acesta exista“. Alteori, ,rumba cu carlige” este
amplasatd in nuclee separate, fie in campul central, fie in chenare. Legatura cu rombul
repune berbecul in stare de comunicare cu dimensiunile solare si princiare, pe care i le
asigura rarul dar al lanii de aur 7.

Deseori, pe tesaturile traditionale, rombul apare ca parte componenta a figurilor
antropomorfe, prin romb, redandu-se capul sau trunchiul. Similitudini gasim si in
broderia rusa, unde capul zeitei Pamantului-Tellus, este redat in forma de romb cu

carlige, astfel incat cercetatorul Losev A. considera aceastd imagine cea mai arhaica

6 Informator: Sarbu Ludmila, a.n. 1950, s. Cuconestii Noi, r. Edinet.
7 Lana de Aur a fost in mitologia greaca lana berbecului care i-a dus in zbor pe Frix si pe Hele (fiii regelui
legendar grec Atamas si a zeitei norilor, Nefele) in Colchida (un teritoriu in Georgia de azi). Frix a oferit acest
animal, drept jertfa, lui Aietes si a atarnat lana berbecului de un arbore in padurea in care era venerat Ares
(zeul razboilui). Lana de aur semnifica In mitologia greaca simbolul bogatiilor din tarile rasaritene, pe care elinii
le-au ravnit mult, intotdeauna.
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reprezentare ce vizeaza antropomorfismul [72]. Pe prosoapele din nordul Moldovei de
asemenea apar reprezentari romboidale ale imaginii antropomorfe de genul unui sir de
femei, cu rochii in forma de clopot, vazute din fata, cu mainile in jos si capul in forma de
romb crenelat, in care se inscrie un patrat. Motivul antropomorf, in combinatie cu
motivul rombului, apare frecvent in zona de Centru si de Est ale Republicii Moldova. In
raioanele din estul Republicii Moldova, pe naframite si stergare se intalneste frecvent
motivul antropomorf in pereche, incadrat din motive geometrice stravechi, nelipsit fiind
rombul, meandrul, crucea si patratul. Constientizam asadar, ca este cel mai raspandit
ornament atit in domeniul tesaturilor, cat si din intregul ansamblu de ornamente
geometrice.

In aceasti ordine de idei constatim ci, rombul este un motiv geometric frecvent
intalnit in arta ornamentala din diverse culturi si regiuni. Simbolistica sa este complexa
si variata, putand include:

o Soarele. Datorita formei sale asemanatoare cu discul solar, rombul este adesea
asociat cu soarele, simbolizand caldurd, lumina si viata.

o Eternitatea. Forma sa continua si lipsita de un inceput sau un sfarsit clar face ca
rombul si fie asociat cu eternitatea si ciclul vietii si mortii.

o Fertilitatea. Rombul este vazut ca un simbol al fertilitatii si al pamantului, fiind
adesea prezent in motive decorative legate de agricultura si recolte.

o Protectia. Datorita formei sale inchise, rombul este considerat a avea puteri de
protectie impotriva spiritelor rele si a influentelor negative.

e Echilibrul. Simetria rombului simbolizeaza echilibrul si armonia, fiind utilizat
frecvent in motive decorative care transmit un sentiment de ordine si stabilitate.

Rombul, ca motiv ornamental are un diapazon larg de utilizare, fiind remarcat pe

cele mai variate obiecte:

o Textile - romburile sunt frecvent prezente in tesaturi, broderii si tapiserii, avand o
varietate de culori si modele;

e Ceramica- romburile sunt adesea pictate sau sculptate pe vase, farfurii si alte
obiecte din ceramica,

e Arhitecturd- rombul poate fi regdsit in ornamentarea cladirilor, pe
pereti, tavane, coloane si alte elemente decorative.

e Pictura. Rombul poate fi utilizat ca element central sau ca motiv repetitiv in picturi

murale, icoane si alte opere de arta.
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Mai mult ca atat rombul, ca motiv ornamental, predomina in arta populara
romaneasca, fiind motivul central pe ii, covoare, ceramica si diverse alte obiecte,
predomina pe mozaicurile bizantine, simbolizand eternitatea si splendoarea Imperiului
Bizantin [44]. In arta islamicd rombul este un motiv la fel de important, fiind asociat cu
geometria sacri si principiile armoniei [55]. In arta celticd rombul desemenea este un
motiv frecvent, fiind asociat cu nodurile mistice si simbolismul solar [16].

Asadar, in urma analizei multiaspectuale a rombului, constatam ca fiecare motiv
geometric (aceasta fiind valabil si pentru celelalte grupe de ornamente), in functie de locul
plasarii in cadrul compozitiilor ornamentale ale tesaturilor, transmit mesaje ideatice care
insa, pot fi intelese doar in raport cu celelalte motive.

Motivul rombului este un element bogat in simbolism si cu o utilizare largd in arta
ornamentala din diverse culturi. Semnificatia sa poate varia in functie de context, dar este
adesea asociata cu soarele, eternitatea, fertilitatea, protectia si echilibrul. Rombul este un
element important care contribuie la frumusetea si complexitatea artei decorative din

intreaga lume.

Recomandari practico-teoretice privind extinderea subiectului si

abordarea interdisciplinara.

1. Studiati simbolismul rombului in diferite culturi. Cercetati mitologia si
folclorul din diverse regiuni pentru a descoperi semnificatiile asociate rombului.
De exemplu, in cultura celtica, rombul reprezinta soarele si nodurile mistice, iar in
cultura japoneza, este asociat cu fulgerul si protectia.

2. Analizati opere de arta. Observati cum rombul este utilizat in picturi, sculpturi,
arhitecturd si alte forme de artd pentru a transmite mesaje simbolice. Cautati
informatii despre intentia artistului si contextul cultural al operei.

3. Cititi carti si articole. Descoperiti autori precum Mircea Eliade, George
Oprescu, Romulus Vuia, Ion Ghinoiu, Carl Jung, Claude Lévi-Strauss sau Joseph
Campbell, care analizeaza simboluri si arhetipuri in diverse culturi.

4. Analizati ornamente: Observati si analizati ornamentele geometrice prezente
in diverse contexte: arta populara, arhitectura, textile, ceramica etc. Interpretati
semnificatia si simbolistica lor, tinind cont de contextul cultural si istoric.
Comparati ornamentele geometrice din diferite culturi si regiuni.

5. Experimentati. Participati la ateliere de creatie artistica axate pe ornamente

geometrice. Invatati tehnici traditionale de realizare a ornamentelor geometrice.
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Creati propriile ornamente geometrice, inspirandu-va din diverse surse, folosind
diverse materiale si tehnici.

Participati la discutii si dezbateri pe teme legate de ornamentele geometrice.
Impartasiti interpretarile personale si ascultati opiniile altora. Discutati cu experti

in domenii precum antropologia culturald, etnologia, istoria artei, semiotica.

7. Abordati subiectul interdisciplinar. Drept sugestii va propunem

domeniile:

Matematica si geometrie:

Explorati proprietatile geometrice. Studiati diagonalele, simetriile, aria si
circumferinta rombului. Incercati si desenati romburi cu ajutorul riglei si
compasului, explorand diferite moduri de constructie.

Aplicatii practice. Investigati utilizarea rombului in diverse domenii precum
inginerie, design, arhitectura sau puzzle-uri. Identificati proprietati ale rombului
care faca utila utilizarea sa in aceste contexte.

Cititi carti si articole. Descoperiti autori precum Euclid sau John Horton

Conway care studiaza relatiile dintre geometrie si alte domenii.

Arte si mestesuguri:

Incercati si creati romburi. Experimentati cu diverse materiale si tehnici
pentru a crea romburi decorative, de la tesut si broderie la origami si sculptura.
Studiati tehnici traditionale. Familiarizati-va cu metodele prin care rombul
este utilizat in arte si mestesuguri din diverse regiuni. De exemplu, analizati
tesaturile romanesti, mozaicurile arabe sau vitraliile gotice.

Vizitati muzee si ateliere. Participati la expozitii, demonstratii sau ateliere

pentru a observa indeaproape utilizarea rombului in creatii artistice.

Istorie si arheologie:

Analizati descoperiri arheologice. Observati cum rombul este prezent in
artefacte din diferite perioade istorice. Cautati informatii despre contextul cultural
si semnificatia acestor obiecte.

Studiati evolutia motivelor ornamentale. Cercetati cum forma si utilizarea
rombului s-au modificat de-a lungul istoriei in diverse culturi.

Vizitati muzee de istorie si arheologie. Explorati colectiile pentru a descoperi

utilizarea rombului in diferite artefacte si culturi.
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5. SEMNIFICATII ALE MOTIVELOR FITOMORFE

Motivele fiziomorfe sunt elemente decorative inspirate din formele naturii, in special
din lumea animalelor si plantelor. Utilizarea lor in arta ornamentald dateaza din cele mai
vechi timpuri, fiind prezenta in diverse culturi din intreaga lume.

In categoria motivelor fiziomorfe, preponderent, sunt remarcate motivele zoomorfe,
reprezentate prin utilizarea stilizatd a animalelor reale sau fantastice, precum
lei, dragoni, pasari, insecte; motive fitomorfe, reprezentate prin utilizarea stilizata a
elementelor vegetale, precum flori, frunze, copaci, liane; motive antropomorfe
reprezentate prin utilizarea stilizata a formei umane sau a partilor corpului, precum
fete, maini, picioare etc.

Alte tipuri de ornamente fiziomorfe sunt: skeomorfe, ce reprezinta unelte de munca,
geomorfe, ce reprezinta forme de relief, motive cosmogonice si htoniene ale timpului si
ale spatiului mitologic, motive simbolice ale apelor fecunde si ale fertilitatii s.a. Investite
cu multiple functii, motivele fiziomorfe se inscriu in categoria ornamentelor cu functie
decorativa, deoarece pot fi utilizate pentru a crea efecte decorative placute si complexe.
Detin functie simbolica, deoarece, din cele mai vechi timpuri, reprezinta diverse
concepte, sentimente sau valori, precum: puterea, fertilitatea, protectia, spiritualitatea.
Manifesta si functie narativa prin faptul ca pot fi utilizate pentru a spune povesti sau a
ilustra legende si mituri.

In arta ornamentald, motivele fiziomorfe pot fi utilizate in diverse moduri, fapt

confirmat prin exemplele de mai jos:

« Arta populara roméaneasca. Motivele fiziomorfe sunt frecvent intalnite in arta
populara romaneasca, fiind prezente pe covoare, tesaturi, ceramici, costume
populare etc. De exemplu, motivul "pomului vietii" este un simbol al fertilitatii si
prosperitatii.

« Arta islamica. Motivele fiziomorfe stilizate sunt caracteristice artei islamice, fiind
utilizate In mozaicuri, ceramica si arhitectura. De exemplu, arabescul este un
model decorativ complex format din elemente vegetale stilizate.

« Arta celtica. Motivele zoomorfe stilizate sunt frecvent intalnite in arta celtica, fiind
prezente pe bijuterii, manuscrise si sculpturi. De exemplu, motivul "cainelui cu
trei capete” este un simbol al protectiei.

« Textile. Tesaturi, broderii, tapiserii etc.

« Ceramica. vase, figurine, placi decorative etc.

o Sculptura. Statui, basoreliefuri etc.
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 Pictura. Fresce, miniaturi, icoane etc.

« Arhitectura. Ornamente pe cladiri, coloane, capiteluri etc.

Aceastea, fiind spuse, remarcam ca ,ornamentele fitomorfe/vegetale fie ele simbolice,
stilizate sau realiste detin intaietatea in ansamblul ornamental. Explicatia rezida in faptul
ca legatura stransa dintre om si vegetatia ce-1 inconjoara a dus la bogétia reprezentarilor
fitomorfe, astfel incat in ornamentica tesaturilor decorative de interior intalnim frecvent:
pomti, crengi, vrejurti, frunze, flori, fructe, ghirlande, buchete, coronite, vase cu flori etc.
De altfel, insasi lemnul ca esenta a pomilor ni se infatiseaza ca un factor ordonator al vietii
traditionale, atat ca materie, cat si prin semnificatia lui culturala [9]. Nu de putine ori,
arborele apare explicit sau doar sugerat ca punte de legdtura intre pamant si cer, ca o axa
pe traiectoria careia vazutul se intalneste cu nevazutul, fizicul cu metafizicul [16]. De
aceea, devine evident relatia inseparabild om-arbore transpare cu limpezime din
majoritatea creatiilor orale traditionale, fiind transpuse pe obiectele de arta populara.

Sursele istoriografice ofera informatii precum ca primele reprezentari vegetale au fost
semne codificate ale unor stravechi mituri dendrologice, preluate si prelucrate mereu, in
asa fel incat nici formele, nici semnificatiile lor initiale nu se mai deslusesc cu claritate
[36]. Totusi din diversitatea motivelor fitomorfe predomina imaginea pomilor.

Pomii au fost reprezentati pe toate categoriile de textile in diferite forme si tehnici.
Dezvoltarea cea mai impunatoare si mai interesantd s-a realizat in cAmpurile ldicerelor,
dar, mai ales, ale scoartelor. In putine cazuri se poate identifica specia pomului, deoarece
printr-o combinatie de linii drepte si frante a fost redata doar ideea de pom. Cel mai bine
insa se distinge bradul care, fiind prezent in ciclurile vietii (nastere, nunta, moarte), a
capatat conotatii de pom al vietii, cu diverse functii etno-culturale. Literatura de
specialitate indica ca in mileniul V e.n., pe vatra neolitica de la Let-Covasna se sculpta
ramura de brad, iar culoarea verde s-a alaturat celor trei efecte cromatice (ocrul — rosu,
alb — crem, negru — brun) consacrate ca reprezentand sperante in revenirea la implinirile
pamantene [66]. Sublinem ca prezenta preponderenta a bradului in decorul covoarelor
basarabene are mai multe explicatii: bradul ca protagonist al mitologiei (ocupa un loc
foarte important in mitologia cosmogonicd), bradul ca cea mai veche specie de copac
din istoria ornamenticii spatiului carpato-dunarean.

Dupa cum mentioneaza etnologul R. Vulcanescu, ,creatia Cosmosului a fost
concomitenta cu cea a Arborelui Cosmic, care la romani a fost si a ramas intruchipat prin
brad, prin semnificatiile lui arboricole de arbore al vietii, de arbore ceresc, de arbore

cosmic. Tot acolo se gasesc ziua si noaptea, adancul si inaltul, trecutul si viitorul, poarta
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caderii in istorie si cea a iesirii din istorie” [67]. Pornind de la aceste date, dar si de la
imaginea bradului omniprezent in arta popularda, am considerat necesara o abordare
detaliata a diferitor moduri de reprezentare a acestuia. Raspandirea bradului pe textilele
de casa s-a datorat faptului ca formaluis-a pretatla o puternica stilizare, usor de realizat
prin tehnicile de tesut sau de brodat in puncte. Cu timpul, prin adaugirea unor elemente
complementare la forma simpla a bradului, a fost creata o intreaga serie de motive
fitomorfe, numite copdacei, pomisori, pere etc. Tesute ori cusute cu migala, aceste
ornamente marunte reprezinta variante ale aceluiasi cult al pomului vietii.

In domeniul tesiturilor populare, pomul a fost unul dintre tipurile ornamentale de
bazi, care a generat ansambluri decorative simple si monumentale. Adeseori partile
componente ale pomului au fost desprinse pentru a forma motive autonome: crengi,
vrejuri, frunze, flori, fructe, motive cu functii estetice, dar si cu un profund simbolism,
care in mentalitatea traditionala reflecta deopotriva viata si moartea. Astfel, pomul, fiind
intermediarul ideal intre paméant si cer, axa a lumii, evocd trecutul simbolic al
verticalitatii, se considera una dintre cele mai frecvente imagini ale poeticii romanesti
[36]. Conform opiniei simbolistului francez J.P.Roux, ,Oricare ar fi tribulatiile formelor
simbolice, chemarea formei simple, pure se aude distinct, pentru ca arborele se arata a fi
proiectia in absolut a unei imagini familiale” [55]. Despre aceasta ne relateaza si
informatorii cu privire la semnificatia pomului vietii: ,,...rodnicia omului se aseaméana cu
rodnicia pomului, se aseamand cu o familie care trebuie sa stea gramajoara cum stau
ramurile prinse de pom” 8. ,,In pomul vietii sunt toate calititile omului bun. De asta, asa
cum spune traditia populara, mergeti prin viata, purtandu-va inima la inaltimea mandra
a pieptului™.

Alte motive fitomorfe, remarcate preponderent pe tesaturile decorative de interior
sunt crengile cu frunze si flori. Ele sunt reprezentate in compozitiile ornamentale din
campul scoartelor, ca elemente principale sau secundare [42]. Atunci cand erau folosite
in chenarele scoartelor, purtau numele de vrejuri. Dintre acestea, vrejul vitei-de-vie a fost
motiv preferat in ornamentica traditionala din Republica Moldova. Considerat stravechi
simbol mitic meridional, vrejul de vita-de-vie, pe langa faptul ca este o forma de
reprezentare a pomului vietii, exprimi si o realitate obiectivii din vremurile trecute. In
acest sens, amintim legenda strugurelui de poama, care in anumite conditii istorice, de
restriste capata conotatii de simbol al vietii, insusi strugurele fiind simbol al bauturii

sacre. Ornamentica traditionala intareste constatarea ca acum cateva secole, pe aceste

8 Informator: Spinei Elena, a.n. 1963, s. Maximovca, r. Anenii Noi.
9 Informator: Maria Anghel, a. n. 1949, s. Peresecina, r. Orhei.
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meleaguri era o clima blanda, care permitea cultura vitei-de-vie. Ciorchinii si frunzele de
vita au fost reprezentate in forme singulare sau in comporzitii ornamentale in toate
domeniile artei populuare: in decorul caselor, cusute pe camasile femeiesti si barbatesti
de sirbitoare sau pe stregarele de perete, tesute in chenarele scoartelor. In afari de vrejul
de vita-de-vie s-au utilizat si multe alte reprezentari de crengi cu frunze, flori si fructe.
Uniformitatea ornamentelor florale, raspandite pe tot cuprinsul tarii, se datoreaza
aparitiei culegerilor de motive inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Reprezentarea plasticd a florilor s-a schimbat de la formele stilizate la cele
naturaliste, de la cele singulare la cele compuse in ghirlande, buchete, coronite, vase,
cosuri etc.

In general, in ornamentica traditionald moldoveneasci ideea de floare a fost
exprimata, printr-o corola conturata in linii drepte, motiv pentru care identificarea ei este
foarte dificila. Doar pe cateva scoarte vechi se recunoaste garoafa, a carei distribuire
uniforma si risipita este compensata cu variatiuni cromatice armonioase, ce dau impresia
de camp inflorit. De la inceputul secolului al XX-lea, in textilele populare cea mai mare
raspandire a cunoscut-o trandafirul, de la formele stilizate initial pana la incercarile de
copiere a realului. Cea mai frecventd compozitie este buchetul cu trei trandafiri, in
literatura de specialitate fiind cunoscutd ca model basarabean. Cu referire la covorul
basarabean, din analiza materialelor de teren prin diferite zone etnografice ale tarii, ca
urmare a discutiilor cu informatorii, putem afirma ca acesta se pastreaza, in special, in
casele batranilor, ele fiind amintiri ale zestrei de nunta, trecute prin mai multe generatiizc.

O reprezentare fitomorfa este vasul cu flori, considerat a fi un vechi simbol al
spiritualitatii meridionale [49]. Floarea din vas, protejatd de douad pasari sau doua
mamifere, ilustreaza acelasi cult al pomului vietii, intalnit, mai ales, in textilele de casa
de facturd mai noud. In general, florile au fost si sunt motive si compozitii ornamentale
preferate, fiind cele mai decorative si mai usor de realizat.

Cand nu constituie motivul central al scoartei sau al stergarului, elementele vegetale
apar raspandite in tot campul decorativ al tesaturii, alcatuind adevarate cranguri
miniaturale in jurul celorlalte ornamente. Din analiza pieselor etnografice atestate in
cercetdrile de teren, putem afirma ca ornamente traditionale precum crengi cu frunze si
fructe de mar, de stejar, de cires, de brad, se alatura motivelor florale ce redau boboci,
mugurit de trandafiri, albastrele, garoafe, clopotei, crini, lalele sau flori de colt, maci,

crengute de liliac.

10 Informator: Fiodorova Valentina, a.n. 1962, raionul Leova.
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Predominante in registrul vegetatei simbolice a covoarelor basarabene sunt
busuiocul, trandafirul si bujorul plante pe care le regasim in folclorul cantat si oral.

Busuiocul, numit in cantecele populare si ,floare catatd” (considerat si ,floarea
norocului”)* este una dintre cele mai frecvent intalnite flori simbolice In decorul
covoarelor de la hotarele secolelor XIX-XX. Aceasta floare, pe langa faptul ca era adorata,
avea in constiinta taranilor si niste functii magice, fiind folosita in ritualurile nuptiale si
religioase [36]. Steble de busuioc se prindeau in sulul covorului, cand acesta se rasucea
pe valul stativelor, pentru ca ,,sa aduca noroc”2. De regula in iconografia covoarelor,
motivul busuiocului este cunoscut in trei varinate de reprezentare. Cea mai veche si mai
des intalnita este floare de busuioc cu patru petale, foarte stilizata si vazuta in proiectie
frontala. Adesea, motivul busuiocului se imbina armios cu motivele stelei, rotilor focului
si nourului ca expresie a dorintei de a avea roade imbelsugate [12]. Fiind aldturat acestor
motive, busuiocul capiatd nunta unei expresii metaforice, in contextul unor urari de
bunastare, noroc, bucurie si belsug.

Trandafirul este considerat, in simbolistica populara, drept floarea dragostei,
demnitatii si frumusetii. Oricum ar fi, dar acata floare este o inovatie mai recenta in
ornamentica traditionald basarabeana si capata raspandire abia pe la mijlocul siin a doua
jumatate a secolului XIX [42]. Imaginea trandafirului exceleaza in timpurile mai
apropiate noua. Adeseori, o intilnim repartizata pe fundalul patratelelor numite ,,dame”,
pe suprafata cioltarelor pentru miri si vornicei, pe ladare si razboaie, pana pe la mijlocul
sec. XX. Conform crcetdatorului Gh. Mardare popularitatea trandafirului ca motiv
principal in decorul covoarelor de la sfarsitul sec.XIX isi are explicatia in marea criza a
iconografiei traditionale, motivatd de surparea infreastructurii ei ideologice prin
,ateizarea” comunitatii [40].

Prin simbolistica sa, bujorul are afinitdti pronuntate cu trandafirul. Traditia liricii
populare (mai ales cantecle si baladele) il interpreteaza ca simbol al frumusetii, vitejiei si
demnitatii barbatesti [42]. Imaginea acestei flori a patruns in iconografia covoarelor la
inceputul sec. XX si cel mai des o intalnim in ipostaze aproape naturaliste pe razboaiele
mari, numite ,Tava” sau ,Buchete”. Imaginile vegetatiei simbolice trecprin tendintele
mai noi ale culturii ordasenesti, manifestandu-se in forme neobaroce, eoclasiciste si chiar

neorococo, cu denumiri de tipul ,,colacul mirelui”, ,coronita miresei”, ,junii” s.a.

11 Busuioc floare cdtatd/Hai bdditd de-mi aratd/Unde ne-am iubit odatd... se cAnta Tn unul din cantecele populare
basarabene. A se vedea: Folclor din pdrtile Codrilor, selectie colectiva, Chisinau, 1973, p.239.
12 Informator: Sprinceand Valentina, a. n. 1951, s. Costesti, r. laloveni.
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Pe langa motivele interpretate mai sus, in tesaturile traditionale se intalnesc destul
de frecvent si motive geometrice, cu semnificatii simbolice ale unor culturi agricole, cu
denumiri generice ca ,vrejul” sau ,curpenul”. Uneori simbolul vrejului poate constitui
motivul de baza al covorului, alteori, in forma de friza senatuita, vrejul ocupa partea
externa a bordurilor late ale unor ldicere mai vechi, indeosebi ale celor din sudul
Basarabiei.

Un rol deosebit, preponderent in ornamentica tesaturilor de lana revine motivelor
cerealiere. Dintre acestea mentionidm spicul de grdu si spicul de porumb. In opinia V.
Buzila se cunosc trei subgrupe de forme ornamentale atrbuite spicului: spice semne, spice
simbolice, spice naturaliste [12], fiind atestat in toate zonele etnografice cu diverse
denumiri: spiculet (s. Tocuz, s. Sdlcuta, r. Causeni), spicusor, grau infrdtit. Pe langa
faptul ca motivul spicului, alaturi de cel al prescurii, reprezinta un simbol al aluatului
pentru ofranda, dupa parerea V. Buzila el este si ,semn al rodniciei” [12]. Dupa Gh.
Mardare, prescura mai poarta denumirea de turta dulce si este simbolul painilor pentru
ritual, exprima ideea fertilitatii pamantului, devenind o imagine de expresivitate
simbolico-metaforica sporita ,,sd creasca granele si painea” [40]. Alte imagini iconografice
care poartd aceeasi incdrcdturd semanticd a rodniciei, belsugului, fertilitdtii sunt:
imaginea femeii, mainii, pieptenului cu sapte ori noua dinti etc.

Cel de-al doilea motiv cerealier — spicul de porumb, sau popusoiul este mai putin
raspandit, deoarece aceasta planta a inceput sa fie cultivata si intrebuintata in alimentatie
mult mai tarziu decat graul. In opinia V. Buzild aceste motive legate de simbolul painii si
de agricultura sunt ornamente autentice de origine autohtona care nu se intalnesc nici la
popoarele vecine [12].

Ca siin cazul ornamentelor geometrice, in baza literaturii de specialitate, folclorului,
imaginarului traditional, incercam sa evidentiem semnificatia simbolica a celor mai
frecvente motive. Mentionam cd sunt incluse atat ornamentele tesaturilor din 1ana cat si

ale celor din fibre textile, impreuna cu reprezentarile decorului crosetat si brodat.

Tabelul 4. Semnificatii ale ornamentelor fitomorfe/vegetale.

Motive Semnificatia motivului
fitomorfe
Alunul Este considerat arbore national [61] Simbolul fertilitatii, statorniciei,

(creanga | rabdarii si constantei [15].

de alun)
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Arborele
(Pomul

vietii)

Reprezinta simbolul vietii in continud evolutie, evoca verticalitatea.
Inlesneste comunicarea intre cele trei niveluri ale cosmosului: cel
subteran (prin radacini ce rascolesc adancurile in care se implanta);
suprafata pamantului, (prin trunchi si crengile de jos); inaltul, (prin

ramurile dinspre varf, atrase de lumina cerului) [15].

Bradul

Este perceput ca simbol al vietii vesnice, al tineretii si vigorii. In
mentalitatea traditionala are valente de pom al vietii, pom cosmic
primordial, in mitologia romana este principalul element al ,,constructiei

Lumii” [38].

Bujorul

Semnifica primavara, casatoria, fertilitatea, belsugul. Simbol al onoarei,
norocului, bogatiei, frumusetii feminine asociat cu dragostea erotica [15].
Folclorul, prin expresia populara ,,a se imbujora”, a transformat aceasta

floare intr-un simbol al rusinii.

Busuiocul

Se considera simbol cu dimensiuni afrodisiace. In traditia populara este
mijloc magic de a atrage iubitul!s. Reprezinta legatura omului cu valorile
spirituale’4. In imaginarul traditional, busuiocul se consideri o planti
sacra si purtatoare de noroc. Planta este prezenta in toate obiceiurile

calendaristice si in cele ce tin de varstele omului.

Coroana

Simbol al importantei, exprima autoritate sociald, temporald, spirituald,
simbol al suveranilor (divini si muritori). Pe tesaturile din cadrul
ceremonialului de nunta coroana semnifica cununa tinerilor?s.

Crinul alb

Semnifica frumusetea, puritatea, castitatea. Dupa J. Chevalier si A.
Gheerbrant, este floarea iubirii intense, dar care in ambiguitatea ei poate
si fie neconcretizati, refulati sau sublimati. In acest caz devine floarea
gloriei . Crinul cu sase petale semnifici cele sase raze ale soarelui. In

traditia biblica este ,,simbolul electiunii, al alegerii fiintei iubite”[19].

Frunza de

trifoi

Este simbol al Sfintei Treimi. La fel ca busuiocul, este considerata planta

sacra si purtatoare de noroc.

Graul,

porumbul

Simboluri universale ale agriculturii, fertilitatii naturale si recoltei.

Semnifica fertilitatea, moartea, renasterea [59]. Procesul de semanare,

13 Informator: Valentina Guzun, a. n. 1958, s. Gordinesti, Edinet.
¥ Informator: loana Lazarencu, a. n., 1976, s. Ignatei, r. Rezina.

15 Si totusi ce semnifica coroanele care se pun pe cap tinerilor cand se cununi? Acestea sunt facute in chipul
coroanelor cu care se incununau odinioara regii si imparatii. Ele inchipuie podoaba, cinstea si rasplata care
se aduc curatiei si fecioriei mirilor pentru care acestia sunt incununati ca niste imparati, inzestrati cu
puterea de a da viatd, a naste copii. De aceea se si canta pentru dansii: "Doamne, Dumnezeul nostru, cu
marire si cu cinste incununeazd-i pe dansii!"Conform dogmelor ortodoxe, acestea vorbesc despre aceea ca
»mirii au biruit patimile tineretii, adicd pofta desfrinarii si au ajuns biruitori asupra trupului si asupra
diavolului, in fata Sfintului Altar .
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crestere, recoltare se aseamana cu ciclul nasterii, vietii si mortii. In

mentalitatea traditionala, spicul de grau este semn al aluatului pentru

ofrandad, pentru prescuri si indica rodnicia pamantului, belsugulz®.

Laleaua | In Moldova se cunoaste din secolul al XIX-lea. Se considera ca a patruns
prin intermediul mesterilor sasi, prin atelierele balcanice, raspandite in
toate zonele tarii [28]. Din punct de vedere semiotic, reprezinta mandria,

ospitalitatea, puterea si bucuria.

Maslinul’7 | Arbore de o mare bogatie simbolicd, inchinat Atenei — zeita intelepciunii.
(crenguta |In traditia crestind este considerat simbol al picii [19]. Conform
de maslin) | observatiilor etnografice mai frecvent se intalneste in broderiile ce
impodobesc analoagele din biserici si manastiri. Semnificd pacea,

purificarea, puterea, victoria si rasplata.

Stejarul’® | In Republica Moldova, stejarul este considerat copac national - simbol al
puterii, vigorii, birbitiei [61]. In ornamentica tesiturilor se intilneste nu

atat copacul cat frunza acestuia.

Trandafirul | Simbolizeaza frumusetea, fertilitatea, puritatea. Este floarea cea mai des
folosita ca simbol in Occident, corespunde, in linii mari, cu lotusul din Asia,

apropiindu-se de simbolismul rotii [15].

Vita-de-vie | Casimaslinul este un ,,arbore mesianic” [32]. In arta bisericeasca, alaturi
de spicul de grau, este simbolul lui Hristos. Conform mentalitatii
traditionale vita-de-vie este considerata simbol al vietii vesnice, deoarece
trebuie sa ajunga sub pamant, sa fie ingropata, pentru ca sa invie si sa

creasca din nou.

Pe plan general, floarea este simbolul principiului pasiv. Semnificatia ei se

precizeaza dupa culori, care reveleaza orientarea tendintelor psihice: galbenul capiata un

16 Informator: Maria Anghel, a. n. 1949, s. Peresecina r. Orhei.
17 Pentru ca produce un ulei bogat care poate fi ars in 1ampi, maslinul, pentru Athena, zeita invataturii era
considerat sacru. Proprietétile de curatare ale uleiului fac din méslin un simbol al purificarii. Maslinul poate
trai secole, semnificand astfel viata lungi. E un simbol al fertilitatii, iar miresele din antichitate purtau
ghirlande de maslin. Ghirlanda de maslin a lui Zeus era cel mai mare premiu al Jocurilor Olimpice,
reprezentand victoria. Mislinul Acropolei avea putere asupra vietii si viitorului poporului grec. In credinta
evreiascd, maslinul simbolizeaza putere si frumusete si era emblema tribului Asher, in timp ce in China, el
reprezinti continuitatea linistita, si gratia.
18 Lemnul greu al stejarului a fost comparat cu incoruptibilitatea. Combinat cu potentialul de a trai mult, el
simbolizeazi puterea si viata eterni. In iconografia crestini, stejarul simbolizeazi credinta de nelepidat a
lui Hristos, virtutea si totodata se foloseste ca sursi de lemn durabil pentru cruci. In iudaism, stejarul e
pomul fagdduintei si simbolizeaz prezenta lui Dumnezeu. Romanii ofereau ghirlande de stejari ca premii
celor care salvau vieti in batilii. Un astfel de obicei avea ecou inca in secolul al XVIII-lea cind stejarul a
devenit un simbol german al eroismului. Incepand din secolul al XIX-lea frunzele de stejar au fost folosite
in victorii si in reprezentarea semnelor militare.
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simbolism solar; rosul — un simbolism sangvin; albastrul — simbolismul unei realitati
visatoare. Mentionam insa ca nuantele psihismului se diversifica la infinit. Folosirea
alegorica a florilor este si ea infinita: ele fac parte din atributele primaverii, aurorei,
tineretii, retoricii, virtutii. I. Evseev este de parere ca insesi florile in totalitatea lor
semnifica frumusetea, armonia, idealul, pasiunea, tineretea, puritatea, renovarea, lumea
multicolora paradisiacd, dar efemera si trecatoare, fiind in acelasi timp simbol pasiv al
fortelor si darurilor uraniene [28].

Asadar, remarcam ca elementele fitomorfe s-au aflat in atentia omului in toate
momentele importante ale vietii. Imaginea acestora a fost transpusa frecvent in simbol si
folosita in compozitii diferite, deoarece omul stravechi a avut putere sa abstractizeze si sa
generalizeze, sa extraga esenta ideatica a imaginilor si sa alcatuiasca derivate simbolice.

Motivele fiziomorfe ofera o perspectiva fascinanta asupra modului in care omul a
interpretat si integrat natura in arta sa. Ele reflecta credinte, valori si o viziune asupra
lumii specifica fiecarei culturi. Aprofundarea cunostintelor despre motivele fiziomorfe ne

permite sa intelegem mai bine arta si cultura din diverse regiuni ale lumii.

Recomandari practico-teoretice privind extinderea subiectului
si abordarea interdisciplinara.
Pentru a aprofunda cunostintele despre motivele ornamentele fitomorfe/vegetale,
recomandam sa explorati diverse domenii si resurse:
1. Simbolism si mitologie:

e Studiati simbolismul motivelor fiziomorfe in diferite culture. Cercetati
mitologia si folclorul din diverse regiuni pentru a descoperi semnificatiile asociate
motivelor fiziomorfe. De exemplu, in cultura -celtica, corbul este asociat cu
moartea si profetia,iar in cultura chineza, dragonul simbolizeaza puterea
imperiala.

« Analizati opere de arta. Observati cum motivele fiziomorfe sunt utilizate in
picturi, sculpturi, arhitectura si alte forme de arta pentru a transmite mesaje
simbolice. Cautati informatii despre intentia artistului si contextul cultural al
operei.

» Cititi carti si articole. Descoperiti autori precum Mircea Eliade, Carl Jung sau

Joseph Campbell care analizeaza simboluri si arhetipuri in diverse culturi.

40



S

ﬁc_-gp“- A <
[ -
are

2, Istoria artei si arheologie:

Analizati descoperiri arheologice. Observati cum motivele fiziomorfe sunt
prezente in artefacte din diferite perioade istorice. Cautati informatii despre
contextul cultural si semnificatia acestor obiecte.

Studiati evolutia motivelor ornamentale. Cercetati cum forma si utilizarea
motivelor fiziomorfe s-au modificat de-a lungul istoriei in diverse culturi.
Vizitati muzee de istorie si arheologie. Explorati colectiile pentru a descoperi

utilizarea motivelor fiziomorfe in diferite artefacte si culturi.

3. Arte si mestesuguri:

Incercati si creati motive fiziomorfe. Experimentati cu diverse materiale si
tehnici pentru a crea motive fiziomorfe decorative, de la tesut si broderie la origami
si sculptura.

Studiati tehnici traditionale. Familiarizati-va cu metodele prin care motivele
fiziomorfe sunt utilizate in arte si mestesuguri din diverse regiuni. De
exemplu, analizati tesaturile persane, ceramica japoneza sau sculpturile africane.
Participati la ateliere. Invitati de la mestesugari experimentati cum s# creati

motive fiziomorfe folosind tehnici traditionale.

4. Calatorii:

Vizitati regiuni cu traditii artistice bogate. Observati cum motivele
fiziomorfe sunt utilizate in arhitectura, arta populara si mestesugurile locale.
Participati la festivaluri. Experimentati cultura locala si admirati motivele
fiziomorfe prezente in costume traditionale, muzica si dans.

Calatoriti in natura. Observati formele si modelele din natura care pot inspira
motive fiziomorfe.
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Fig. 4. Detalii ornamentale. Bujorul si spicul de griu.
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6. MOTIVE ZOOMORFE SI AVIMORFE

Un rol aparte in grupa ornamentelor fiziomorfe revine motivelor zoomorfe si
avimorfe. Motivele zoomorfe (inspirate de animale) si avimorfe (inspirate de pasari) sunt
elemente decorative cu o istorie bogata si o larga utilizare in diverse culturi. De exemplu
in arta populara romaneasca se remarca pe covoare, costume populare, ceramica, in arta
islamica impodobeste diverse mozaicuri, ceramica, arhitectura; in arta celtici, sunt
atestate preponderent pe bijuterii, manuscrise, sculpturi. Prezenta lor in arta
ornamentala dateaza din preistorie, fiind asociata cu diverse credinte, simboluri si valori.

Desi lumea animalelor si a pasarilor simbolice este prezentata ceva mai restrans, le
remarcam pe diverse obiecte din diferite domenii. Daca vorbim de textile, le remarcam pe
tesituri, broderii, tapiserii. In domeniul ceramicii, impodobesc vase, figurine, plici
decorative; in sculptura sunt reprezentate pe statui, basoreliefuri; in pictura sunt atestate
pe fresce, miniaturi, icoane, iar in arhitectura le vedem pe cladiri, coloane, capiteluri etc.

Preponderent, sunt atestate din trei perspective: 1. Stilizdri realiste: reprezentari
detaliate ale animalelor si pasarilor, adesea cu o atentie deosebita la anatomie si proportii.
2. Stilizari geometrice: simplificarea formelor animale si aviare, folosind linii, curbe si
figuri geometrice. 3. Motive hibride: combinatii fantastice de elemente din diferite specii
animale sau aviare [2].

Unul dintre cele mai frecvente motive zoomorfe este calul care apare ca o
supravietuire peste veacuri a stravechiului cult tracic. Conform psihanalistului elvetian
C.G. Jung, calul este simbolul inconstientului, fiind cea mai nobild cucerire a omului,
simbol al maretiei, arhetip fundamental pe care 1-a inclus in memoria spirituala [37].
Calul, ca simbol zoomorf si in acelasi timp motiv folcloric, atat la poporul nostru, cat si la
etniile conlocuitoare (bulgari, giagduzi, ucraineni), pastreaza imaginea frumusetii
desavarsite [24]. El intruchipeaza prototipul simbolului uranic care trage discul solar pe
bolta cereasca, dar si un element terestru, avand tangente cu focul, apa si pamantul [32].

Cultul calului, ca ornament cu straveche semnificatie magico-rituald, a lasat in arta
carpato-dunareana numeroase si persistente urme. Reprezentarea acestui animal totemic
pe cusaturi si scoarte confera o anumita distinctie calaretilor, traci danubieni [62].
Deseori acesta mai este intalnit in compozitii de subiect precum zeita-mama, pomul vietii
si calaretul, devenind personaj al scenelor de viata rustica, pe care le face mai pitoresti si,
totodatd, mai autentice. Mai mult raspandita in iconografia decorului tesdturilor
basarabene este varianta imaginii prescurtate a calului, care se reduce la reprezentarea

doar a capului si gatului animalului. In ceea ce priveste simbolistica imaginii calului-
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prescurtat, majoritatea savantilor il considera ca simbol al soarelui si fertilitatii. Imaginea
cailor prescurtati se intalneste destul de des pe frontoanele caselor vechi atat din spatiul
carpato-danubian, cat si din satele Europei Centrale. Explicatia acestui fenomen o gasim
in relatarile lui J.Frazer cu privire la ,sarbatorile recoltei” [31]. La taranii europeni se
mentioneaza ca aceste sarbatori isi au originea in traditiile romanilor, care la sfarsitul
recoltei sacrificau un cal frumos, special crescut pentru acest scop, crezand ca in capul si
coada acestui animal solar este incuibat spiritul granelor si al semintelor. De aceea, la
culminatia sarbatorii, capul si coada calului erau oferite cu onoruri celui mai harnic
gospodar, ale carui poarta si casa urmau sa fie impodobite pentru o vreme cu aceste parti
ale calului sacrificat. Probabil in acest fel in satele din tarile Europei apare treptat
traditia impodobirii frontoanelor caselor cu capete de cai, crestate in lemn, care, pe langa
altele, o mai fi devenit si un semn al hiirniciei gospodarului. In orice caz se stie ci pentru
a fi protejate de umezeala si de rozatoare, graul si toate semintele se pastrau in podurile
caselor, si acestea trebuiai sa aiba in preajma lor insemnele spiritului graului, pentru a le
mentine fortele vitalitatii pana la noul semanat [31].

Paznic credincios al caselor si al stanelor, fidel prieten al omului, cainele!9, ca
ornament, se intalneste pe textilele de interior, mai ales pe cele de la sfarsitul secolulu
XX. In traditia mitologici europeanid cainele si lupul, ca spirite ale graului si
semanaturilor, au fost considerate intatdeauna ca fiind identice. Cercetatorul G. Mardare
a identificat un covor din colectia Muzeului Etnografic din Bacdu care conform autorului
reflecta ritualul agrar ,,Recolta ultimului snop” si in care este prezenta imaginea simbolica
a lupului caine [40], ,,spiritul campului” si, concomitent, ,spiritul graului”zo.,

In spatiul basarabean, un piretar cu imaginea cainelui ca spirit al cAmpului a fost
identificat in satul Zabriceni (Edinet). Pe coltul din dreapta, partea de jos a covorului, sub
randurile de imagini simbolice ale florii de busuioc si nourasilor, ochiul este surprins de
imaginea micutd a unui ciine, care pare a se departa de campul covorului. Explicatia
rezida in pozitionarea cainelui si a cozii sale, care, ,,nu se taraie pe paimant”, si, judecand

dupa relatarile antropologului J. Frazer, el nu prevesteste campului un an viitor

19 Pentru daci, reprezentarea céinelui in defensivi era un simbol al aparirii, al fermititii in rizboaie. in
mileniul VII, simbol al aparirii si continuitatii a fost ales sarpele. Nu intamplétor, dacii, in luptele lor cu
caracter defensiv s-au jertfit sub steagul alcdtuit din imaginea sarpelui cu cap de lup, de cdine. Pentru acelasi
scop — apotropaic, dacii au unit in steagul lor imaginea caine-sarpe, doud semne hieratice, aduse in
heraldica ca simbol al inteligentei, dreptatii si nesupunerii.

20 Despre pastrarea unui obicei al taranilor basarabeni, legat de existenta spiritului grdaului la inceputul
sec. XX, comunica T. Pamfile (Agricultura la romani, Bucuresti, 1913), conform ciruia pe ogorul recoltat
se ldsa de obicei, un manunchi de fire de grau necosite, care se legau impreuna pentru a fi lasate si stea pe
mijlocul campului in picioare. Pe 1anga aceasta se stie cd, pana nu demult, femeile basarabene impleteau
din firele de grau luate din ultimul snop niste pieptene cu spice, care se pastrau prin casele oamenilor
atarnate pe pereti ori la coarde, considerandu-se probabil, ca in ele sepastreaza spiritul graului.
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imbelsugat [40]. Astfel de ciini, spune antropologul englez, erau alungati de pe camp de
catre taranii mahniti [31]. Dar subiectul poate fi interpretat si invers: cainele paraseste
campul deja ,fertilizat”, dovada fiind prezenta norisorilor si a florilor de busuioc.

In opinia cercetitorului J.Chevalier, animalele ,sunt arhetipuri ce reprezinti
straturile profunde ale inconstientului si ale instinctului. Animalele sunt simboluri ale
principiilor si fortelor cosmice materiale sau spirituale” [15].

De un deosebit rafinament si de o frumusete incomparabila sunt tesaturile cu
elemente avimorfe. Dacd ornamentele zoomorfe au fost dezvoltate recent in plastica
populara, atunci pasarile, datorita calitatilor lor deosebite — silueta, miscare, culoare, au
stat in atentia omului in toate momentele importante ale acestuia din cele mai vechi
timpuri.

Pasarile au impresionat atat de mult oamenii, incat le-au ales ca simbol al sufletului.
Zborul pasarilor le predispune de a servi drept simbol al relatiilor dintre cer si pamant.
Pasdarea ,se opune sarpelui asa cum simbolul lumii crestine se opune celui al lumii
pamantesti” [15, p. 674]. Intr-un fel si mai general, pasirile simbolizeazi stirile spirituale,
iar ingerii — starile superioare ale fiintei. Dupa C.Prut, ,pasdrea reprezinta facultatea
zborului inteles ca posibilitate de desprindere din legdturile terestre, este cea dintai dintre
valorile arhetipale, care desemneaza simbolic fiinta umana” [52, p. 77].

Conform Dictionarului de simboluri si arhetipuri, ,pasarea este simbol arhetipal al
elevatiei, al nazuintei de ridicare spre valorile absolute ale cerului, metafora constanta si
universald a sufletului” [28]. Corespondentd dintre cer si pamint din cele mai vechi
timpuri, pasarea apare ca simbol al eliberarii de greutatea pamanteasca, al prieteniei pe
care o nutresc zeii fatd de oameni. Consideram ca pasarile simbolizeaza si libertatea
divina, starea spirituala, forta interioara a naturii omenesti de a aspira spre ascensiune,
spre transcedere.

Facand trimitere la arta cinematografica, credem cad pasdrea, ce desemneaza
simbolic fiinta umana, este laitmotivul filmului, Vai, sarmana, turturica, creat integral
sub semnul pdasdrii. Conform cineastului D. Olarescu, eroina filmului — regretata
cantareata Maria Dragan, aidoma turturicii din balada, “a zburat pan a picat”, prin acest
film documentar, simbolului pasdarii conferindu-i-se semnificatia sacrificarii in numele

creatiei [45].
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Traditia orald spune ca pasarea ,este ocrotirea duhului lisat de Dumnezeu”2,
pasarile ,, redau bogatia acestui meleag. Dacd am fi in Sahara nu am avea nici o pana, dar
noi avem o gura de rai’22.

Pasarile au intrat adeseori in compozitia mitologica a pomului vietii, utilizata la
decorarea tuturor categoriilor de tesaturi de uz casnic. De altfel, arborele lumii cu pasari
si ramuri figureaza si pe numeroase monumente preistorice europene si asiatice. Pasarile
ce apar in acest context, pe langa valoarea lor uraniana, se identificau in mentalitatea
populard cu sufletele stramosilor. in plastica tesiturilor, imaginea pdsdrii-suflet a
patruns prin intermediul vechii arhitecturi funerare din piatra si lemn. Asa se explica
faptul ca pasarile din arealul Moldovei istorice, portretizate cu precadere in acest complex
compozitional, sunt cucii si porumbeii. Alaturi de cuci si porumbei se intalnesc paunii —
considerate pasari ale raiului.

In ornamentica tesiturilor din Moldova preponderent este evidentiat cocosul ca
simbol solar al barbatiei. in universul cultuii traditionale roméanesti, cocosul se bucura de
prestigiu deosebit, fiind considerat simbol universal de fertilitate. In multe culturi,
cocosul este o pasare de sacrificiu, mai ales in perioada recoltelor. Prin cantecul sau el
face sa rasara soarele si il roteste pe cer. Iar pe timp de noapte,tot prin cantecul sau
salvator, alungi duhurile rele2s. In cele mai multe traditii, cAntatul cocosului simboliza
victoria luminii asupra intunericului si de aici victoria binelui asupra riuluiz4. In
mentalitatea traditionald, prin virtutea crestei sale rosii, ,,cocosul este privit ca simbol al
focului“ [21]. Datorita obiceiului sdu de a merge fudul, este privit ca simbol al ingamfarii
la barbati2s. In Franta, cocosul este simbol emblematic, heraldic fiind reprezentat pe
stema tirii. In Republica Moldova, cocosul este inclus in heraldica neoficiali.

Asadar, omul stravechi a avut putere sa abstractizeze si sa generalizeze, a putut sa
extragd esenta ideatica a imaginilor si sd compuna derivate simbolice, astfel incat, din
punct de vedere semiotic,fiecare element zoomorf are o semnificatie aparte.

Desi intalnite rar, aproximativ de la mijlocul sec. XIX, in iconografia ornamentala
isi fac aparitia insectele. Multe dintre acestea au o interpretare stilistica foarte diferita si,
uneori, sunt neindentificabile. Si totusi, din registrul acestora se remarca paianjenul,
fluturii si albinele. Conform cercetarilor de teren, paianjenii au rol pur decorativ, pe cand

albinelor le este atribuit rolul de simbol al harniciei.

21 Informator: Ludmila Berezin, a.n. 1958, s. Branzeni, r. Edinet.

22 Informator: Maria Anghel, a. n. 1949, s. Peresecina, r. Orhei.

23 Informator Elena Crudu, a.n. 1940, s. Cruzesti, mun. Chisiniu.

24 Informator: Ala Ciumac, a. n. 1978, s. Ignitei, r. Rezina.

25 Informator: Tatiana Livizoru, a. n. 1948, s. Tartaul, r. Cantemir.
45



ol
-J{..-.-..}b

Tabelul 5. Semnificatii ale motivelor zoomorfe/avimorfe

Motivul
zoomorf/
Avimorf

Semnificatia ornamentului

Barza

Pasdre nationald, de obicei se intalneste in broderii. In toate culturile
barza este consideratd pasare augurala, este simbol de pietate filiala,
simbol al primaverii, semnificAi armonia familiald. Conform
etnologului roman I. Ghinoiu, barza este simbolul fertilitatii si

abundentei, o pasare-oracol care prevesteste, printre altele, timpul.

Calul

Simbol al cavalerismului, onoarei, datoriei. Constituie unul din
arhetipurile fundamentale ale omenirii. In imaginarul traditional,calul

are puteri apotropaice, fiind considerat pazitor al casei si al omului.

Cainele

Este considerat animal national [61].Cel mai frecvent este remarcat pe
horbotele. Simbol cu tripld functie, aparator agresiv in defensiva.
Semnifica fidelitatea, nobletea, atasamentul, vigilenta, dreptatea si

nesupunerea [38].

Cerbul

Face parte din emblema animalierd nationald. Simbol al nobletei si
delicatetei, al virtutilor masculine. Reprezinta magia vanatorii,
speranta, iar asociat cu soarele — innoirea [32]. Fiind animal totemic,
mesager divin, semnifica renovarea ciclica si lumina. Conform
specialistilor in simbolistica, J. Chevalier si A. Gheerbrant, cerbul este
o imagine arhaica a reinnoirii ciclice, este asemuit cu arborele vietii,
datorita coarnelor ramuroase care se reinnoiesc periodic [15]. Dupa M.
Eliade, cerbul este simbolul fecunditatii, al ritmurilor cresterii, al
renasterilor, este vestitorul luminii ce reprezinta rapiditatea si saltul
[26].

Cocosul

Este considerat pasare nationald. Simbol solar al barbatiei, dar si al
slabiciunii, purtitor de noroc, victorios asupra intunericului.
Reprezinta mandria, vigilenta, suprematia, este emblema a orgoliului.
In traditia populara se consideri cii dacd oamenii ii pun efigia pe usi
sau pe acoperisul casei, locuinta este protejata impotriva duhurilor

noptiize.

% Informator: Barancea Elena, a. n. 1954, s. Costesti, r. laloveni.
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Cucul Pasdre nationald, este considerat prevestitor al destinului, bucuriei si

primiverii. In cultura traditionali reprezinti pasirea ,sfanti”, plicuti
lui Dumnezeu, haiducia. Simbol al infidelitatii si  dragostei
neimpartasite. Pentru J. Chevalier si A. Gheerbrant, cucul este un
simbol al geloziei si chiar al parazitismului. Din cauza faptului ca-si lasa
ouale in cuibul altor pasari [15] se presupune ca ar fi incapabil sa-si
construiasca singur propriul cuib, iar din acest considerent se spune ca
intruchipeaza lenea, nepasarea, indiferenta. Conform informatorilor,
cucul este aidoma oamenilor fara casa, identificAindu-se cu cei care

pleaca peste hotare, lasand copiii si casa.

Paianjenul | Conform Dictionarului de simboluri, paianjenul este consacrat torsului
si tesutului, fiind considerat ,,creator cosmic si simbol al introversiunii”
[15] de obicei, paianjenii semnificd inspiratie, veneratie, capacitate

aparent magica de a tese panza din nimic.

Paunul Se atest[ prepondrent pe tesdturile din 1ana si fibre textile, broderii si
horbotele. In traditia crestind, paunul simbolizeazi discul solar,
explicat prin faptul ca-si desfasoara coada in forma de roata, ce evoca

si cerul instelat.

Pestele Simbol euharistic, meta-biblic asociat cu hranirea miraculoasa a
oamenilor [19]. Mentiondm ca pestele este propus de a fi inclus in

randul complexelor ornamentale nationale.

Porumbelul | Simbol al nevinovatiei. Reprezinta puritatea morala a omului debarasat
de tot ce este terestru si de picat. In crestinism, semnificii dragostea si
pacea. De obicei, este reprezentat pe stergarele de nunta ca indice al

puritatii familiei nou formate.

Sarpele Este considerat unul dintre simbolurile animaliere nationale. Are
functie ambivalenta. Pe de o parte este simbol al staruintei, pazitor si
protector credincios al casei, simbol al apararii si continuitatii iar pe de
alta, in mitologie este asociat cu alegoriile invidiei si vrajbei. In arta

bisericesca este simbolul viciului, pacatului si ispitei.

Simbolistica motivelor zoomorfe si avimorfe poate varia semnificativ in functie de
cultura si context.
De exemplu, leul, tigrul, vulturul 1in diferite culturi, semnificd puterea si curajul;

corbul, bufnita, sarpele semnifica intelepciunea si cunoasterea,

47



g -
iepurele, broasca, pestele, semnifica fertilitatea si abundenta, iar
dragonul, unicornul, amuleta cu ochiul lui Horus, protectia si norocul.

Asadar, conchidem ca, motivele zoomorfe si avimorfe ofera o perspectiva fascinanta
asupra credintelor, traditiilor si valorilor diferitelor culturi. Utilizarea lor creativa adauga
frumusete si profunzime operelor de arta, oferindu-ne o conexiune cu lumea animalelor

si pasarilor si cu simbolurile universale asociate acestora.

Recomandari practico-teoretice privind extinderea subiectului
si abordarea interdisciplinara.

o Analizati opere de artd. Observati cum motivele zoomorfe si avimorfe sunt utilizate
in diverse opere de arta pentru a transmite mesaje simbolice. Cautati informatii despre
intentia artistului si contextul cultural al operei.

o Creati propriile motive zoomorfe si avimorfe. Experimentati cu diverse materiale si
tehnici pentru a crea motive decorative inspirate de animale si pasari.

o Calatoriti. Vizitati regiuni cu traditii artistice bogate pentru a observa cum motivele
zoomorfe si avimorfe sunt utilizate in arhitectura, arta populara si mestesugurile locale

o Cercetati folclorul si mitologia din diverse culturi pentru a descoperi rolul

animalelor si al pasarilor in credintele populare.

Fig. 5. Motive avimorfe. Detalii ornamentale
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7. SEMNIFICATII ALE MOTIVELOR ANTROPOMORFE

Motivele antropomorfe sunt elemente decorative inspirate din forma umana.

Utilizarea lor in arta ornamentald dateaza din preistorie si se regaseste in diverse culturi

din intreaga lume.

Preponderent, in arta ornamentala se atesta mai multe tipuri de motive

antropomorfe:

> Stilizari ale figurii umane: siluete complete, busturi, capete, maini, picioare etc.
> Motive faciale: ochi, nas, gura, sprancene etc.
> Simboluri legate de fertilitate: zeite ale fertilitatii, motive vulvare etc.

In contextul acestei varietdti de reprezentari, apare intrebarea care sunt motivele,

pentru care omul a incercat sa creeze ornamente dupa chipul si aseméanarea sa? Se pare

ci la baza aceste idei au stat mai multe motive:

1.

Motive practice:

Protectie. Se credea ca motivele antropomorfe pot speria spiritele rele si pot oferi
protectie impotriva bolilor si a ghinionului.

Identificare. Ornamentele antropomorfe puteau fi folosite pentru a identifica un
trib, un clan sau o familie.

Comunicare. Motivele antropomorfe puteau fi utilizate pentru a transmite mesaje
sau povesti.

Motive estetice:

Frumusete. Ornamentele antropomorfe puteau fi folosite pentru a decora obiecte si
a le face mai atractive.

Simbolism. Motivele antropomorfe puteau reprezenta concepte abstracte, precum
fertilitatea, puterea sau spiritualitatea.

Emotie. Ornamentele antropomorfe puteau evoca sentimente de bucurie, tristete,
frica sau speranta.

Motive religioase:

Venerarea zeilor.Ornamentele antropomorfe puteau fi folosite pentru a
reprezenta zei si zeite.

Ritualuri. Motivele antropomorfe puteau fi utilizate in ritualuri religioase.
Spiritualitate. Ornamentele antropomorfe puteau fi o modalitate de a se conecta cu

lumea spirituala.
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4. Motive psihologice:

o Nevoia de control. Ornamentele antropomorfe puteau fi o modalitate de a controla
mediul inconjurator.

o« Nevoia de identitate. Motivele antropomorfe puteau fi o modalitate de a se
identifica cu o anumita cultura sau grup.

« Nevoia de exprimare. Ornamentele antropomorfe puteau fi o modalitate de a-si
exprima emotiile si gandurile.

Pe parcursul timpului s-au conturat diferite modalitati de redare a motivelor
antropomorfe: corpul in forma de dreptunghi, fusta in forma de triunghi, iar capul
redat in forma de cerc. La inceput, figurile umane erau redate geometric, mai apoi
erau reprezentate cat mai aproape de realitate, in cele mai mici detalii.

Repertoriul reprezentarilor antropomorfe se poate imparti in doua categorii: cea
dintai cuprinde figuri puternic stilizate, in special feminine, cu capete de forma rombica,
triunghiulara, dreptunghiulara sau patrata, cu mainile indoite in dreptul bustului sau al
taliei, siluete rigide, dispuse izolat sau inlantuite in hora [42].

Reprezentativ in acest sens este covorul Pdpusile din cadrul MNEIL. Conform
muzeografilor, el dateaza din secolul al XVII-lea. Alaturi de figurile feminine cu capul in
forma de hexagon, mainile indoite in dreptul bustului si taliei, rochii malacov, observam
si motive fitomorfe, antropmorfe stilizate.

Cea de-a doua grupa de ornamente antropomorfe include portrete realiste, ce redau
specificul fizionomiilor umane locale, precum si portul zonelor respective [42].
Contururile sunt desenate liber, putin geometrizate, uneori cu o usoara tenta caricaturala.
Desi este vadita dorinta de individualizare tipologica a personajelor (tarance tinere sau
batrane, ofiteri, oraseni, cucoane), se pastreaza o anumita stereotipie formala. Chipurile
si corpurile sunt reprezentate frontal, picioarele din profil, iar mainile sunt fixate in talie
sau au palmele desficute. In cazurile in care capul este redat din profil, ochiul isi pastreaz:
aspectul frontal, iar corpul este vazut tot din fata. Pe broderii, picioarele sunt dispuse
simetric, cu varfurile orientate in aceeasi directie, sugerand mersul. Grafia trasaturilor
faciale este extrem de simpld: doud puncte reprezinta ochii, doua linii perpendiculare

reprezinta nasul si gura.
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Fig.7. Covorul Papusile, sec. al XVIII-lea. MNIEL.

Frecvent remarcate sunt ornamente antropomrfe precum: hora, hora femeilor,
jocul baietilor, mana, calaretul trac. De cele mai multe ori, aceste motive decorative se
intalnesc in ipostaze atat statice cat si dinamice: siluete de femei si barbati apar tinandu-
se de mana, in hora, célare, tinand umbrele in maini, sau cu mainile ridicate, avand
crengute inflorate. Uneori, de dimensiuni mici, aldturi de motivele principale, observim
imaginea singulara a femeii. De obicei, aceasta reprezinta un autograf al autoarei celei
care a executat tesatura, ori poate fi o semnatura de apartenenta a obiectului etc.

Cercetatoarea V. Buzild intr-un studiu cu privire la covoarele din patrimoniul
MNEIM subliniaza ca printre reprezentirile antropomorfe preferate, predomina
imaginea femeii, cea a barbatului, in cadrul tesaturilor din patrimoniul MNEIM, apare
mai rar. V. Buzild constata ca in scoartele de Causeni, in asociere cu pomul vietii, intalnim
si imaginea omului mascat, care, de obicei, se inscrie ,in tipicul celor de invocare a ploii

— Paparuda, se apropie si de cele din alaiul cu masti de la Anul Nou” buzila [12].
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Deseori, printre motivele amintite mai sus intalnim
schitate si elemente skeomorfe: furca de tors, plugul,
pieptenele, masa, scaunul, lada de zestre, scara,
furculita, paharutele, geamurile, casa, ancora,
monograme  cu  indicarea  initialelor,  anul
confectionarii, imagini legate de anumite atribute si
ritualuri de nunta (colacul mirelui, coronita miresei,
colacul miresei, jamnele, cununile, numele mirilor etc.
Dintre acestea remarcam furca de tors, considerata
simbol al feminitatii, al iscusintei manuale. In trecut,

furca de tors era asociata femeilor nemaritate, iar lana,

se asocia cu prosperitatea, bogitia, fecunditatea. In

Fig. 8. Hora de la Frumusica

conceptia traditionald, furca de tors este un atribut
plurisemantic [76]. Conform cecetarilor de teren ele se dau in dar de catre flacai fetelor
pe care le iubesc, si, In cazul in care se accepta, se pecetluieste astfel un gest cu valoare de
logodna27. Conform Dictionarului de simboluri, furca de tors, separata de fus, cu micul
bit de trestie, posedd o semnificatie falici, reprezentand organul viril [15]. In alte cazuri,
furca de tors este ,emblema organului sexual femeiesc, in virginitatea lui” [15]. Asadar,
am putea spune c, furca de tors simbolizeaza si inceputul vietii amoroase, initierea in
iubirea trupeasca.

Registrul motivelor ornamentale ar fi ramas incompleta fara imaginea simbolica a
unei ,unelte rituale”, deosebit de importante pentru o societate agricola multimilenara.
Aceasta unealtd, era folositd in spatiul cercetat la tragerea brazdei simbolice a aratului
ritual. Este vorba de imaginea plugului falic?8 care era purtat de catre alaiul uratorilor in
ajunul Anului Nou, la trasarea unui cerc simbolic solar (,,prima brazda”) in curtea caselor
primitoare de uritori. In literatura de specialitate, plugul, are conotatii de simbol al
fertilitatii: ,fierul lui este ca un organ viril ce penetreaza brazda, analoaga cu organul
sexual feminin®“ [15]. Conform cercetarilor de teren, ,a trece cu plugul prin pamant”
inseamna a uni barbatul cu femeia, cerul cu pamantul, nasterea fiind ca un seceris29 astfel,
ca plugul este un simbol falic, care inca din cele mai vechi timpuri insemna a ara si a

fecunda.

27 Informator: Ana Ciubotaru, a. n. 1964, s. Bicsineni, r. Calarasi.
28 Cultele falice sunt cunoscute aproape la toate popoarele lumii. Ca forme de religie, erau practicate in
India, Egipt, Grecia, Roma inca din Antichitate. Esenta lor constd in expresia de manifestare a fortelor
reproductive ale naturii, inclusiv ale omului. in Moldova, pin nu demult acest cult a fost legat de fertilitatea
pamantului, asemuind-se vechilor sipilige ritualice din mezolitic.
29Informator: Maria Anghel, a. n. 1949, s. Peresecina, r. Orhei.
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Referitor la alte motive skeomorfe, cum ar fi coroanele, cununa, coronita mireset,
ele reprezinta insemnul puterii si al luminii3° sensul simbolic al coroanei hristice. Rolul
coroanei il are si pdlaria, insemn al puterii, suveranitatii, dar si al gandirii rationale
(derivat de la expresiile ,,a-ti schimba palaria”, ,a purta palarie”s:.

Cel mai frecvent intalnim figuri feminine si masculine, care, prin repetitia inlantuita,
au creat acel frumos ritm de hord, iar atunci cand sunt insiruite, dau aceeasi impresie de
dans. Motivul horei pe tesaturi este inspirat din binecunoscuta Hord de la Frumusica —
opera de arta bidimensionala, reprezentand un suport antropomorf compus din sase
statuete feminine, vazute din spate, inlantuite, parca, intr-o hora. Izvoarele arheologice
afirma ca in societatile matriarhale se practica, pe 1anga cultul zeitei-mama si cultul solar,
iar hora, ca reprezentare circulard vie, ar putea fi elementul de legatura dintre ele, ca
expresie a unui ritual solar de fertilitate [69]. Cercetatorii considera ca dansul in sine este
o forma de existentd a societatilor primitive, poate chiar expresia prelingvistica a

sufletului arhaic care, prin miscarile ritmice ale corpului, ,isi exteriorizeaza trairi si

impulsuri esentiale”[29, p. 24].

Circularitatea  horei ne
aminteste de faptul ca cercul, ca
formulad cosmici, este un univers
inchis, ca si in arte existd forme
circulare sau ca masa vibratiilor
sunetului are aceeasi forma. Din

acest punct de vedere, hora ar

simboliza, asa cum  este

Fig. 9 Detaliu de scoarta cu fete si cocosi. prefiguratd de Hora de la
Muzeul Etnografic din Iasi. .
Frumusica, o unire a formelor. In

spiritualitatea romaneascd, hora este dansul reprezentativ prin excelenta si intruchipeaza
expresia spontaneitatii creatoare a culturii noastre. Ea este o adevarata realitate culturala
sau, cum o numeste Romulus Vulcanescu, un fenomen horal [69, p. 6]. Conform
literaturii de specialitate, aceasta realitate horald raspunde si unei realitati metafizice si
este, ca si doina, o expresie a sufletului romanesc, iar prin aceasta — a unui segment din
cultura europeana. Sub aspect psihosomatic, hora face parte integranta din firea
moldoveanului, care, in fata spectacolului pe care i-l ofera, simte o adevarata chemare

biologica, o exaltare a spiritului.

30 Informator: Lucia Leonte, a. n. 1953, s. Ignétei, r. Rezina.
31 Informator: Svetlana, Bolfosu, a. n. 1971, or. Cricova, mun. Chisindu.
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Semnificatiile ei arhaice se evidentiaza in acea adevarata contopire harica a
jucatorilor cu divinitatea tutelara prezenta, parca, in centrul cercului. Bataile ritmice cu
piciorul in pamant pot simboliza contactul teluric cu suportul material oferit de Zeita-
Mama, iar strigaturile si chiuiturile amintesc de acele incantatii magice catre zei. Conform
mitologlui R. Vulcanescu ,in mentalitatea arhaica, aceasta stare similara celei de magie
euritmica echivala cu o contopire totald a membrilor colectivitatii cu divinitatea
ancestrala din centrul horei, Zalmoxes, zeu al mortii si al invierii, un tulburator punct de
intersectie cu crestinismul® [69, p. 63]. Elemente relictuale ale horei ezoterice s-au

transmis pana astazi prin dansul calusului.

Fig. 10. Detaliu din cerga Hora femeilor, Fig..11. (.Iompozit,ia sc pturala H ora
sec. al XVIII-lea. S. Mateuti, . Rezina.  Ntaiducilor, amplsata pe traseul Chisinau-
’ Straseni.

Un exemplu interesant il constituie scoarta cu perechi de fete ce alterneaza cu cocosi,
pauni si pomi, lucrata la inceputul secolului XX, aflata in colectia Muzeului Etnografic din
Iasi Acesta reda doua fete in tinuta de oras — cu fusta clopot, cu mainile unite pentru a
tine un pomusor, iar in cealaltd mana poarta cate o umbrelutd. Considerdm ca prezenta
cocosilor substituie functia barbatilor.

Reprezentari ale horei3? intalnim pe covoarele din colectiile MNEIN, pe covoarele
tesute in cadrul Complexului de Mestesuguri “Arta Rustica”, dar si pe alte piese autentice
descoperite in cadrul cercetarilor de teren. Una din ele este cerga Hora femeilor, tesatura
din secolul al XVIII-lea, gasita in sat. Mateuti, r. Rezina. Pe fundalul albastru, sunt redate
trei femei imbracate in rochie-clopot care tin in maini cate o floare. Conform mentalitatii
traditionale, hora fetelor este legata de luna si seductie, de fertilitate. Hora de fete si baieti
este legata de comunitate, initiere, apartenenta si integrare: intrat in hora, trebuie sa joci
— sa respecti ritmul, pasii si regulile in comunitate. Aceasta hora, pe langa faptul ca este

motiv antropomorf, este in acelasi timp si social. Raportatda la intreaga existenta a

32 Hora este reflectati si in sculpturile de piatra. O hora simbolici sub cerul liber este Compozitia
sculpturald Hora haiducilor, amplsatd pe traseul Chisindu-Striseni, in apropierea satului Bravicea.
54



e -
poporului roman, hora s-a dovedit a fi factorul cel mai important de definire culturala a
existentei noastre [15].

In afari de reprezentirile antropomorfe descrise, un loc aparte in ornamentica
traditionala il are ,compozitia cu o structura semantica sincretica, cunoscuta din
Antichitate si pana in zilele noastre si concretizata sub mai multe denumiri: caldaretul
trac, danubian, carpatic, calaretul vanator, calaretul pasnic, calaretul si calul® [25].
Motivul calaretului trac danubian este binecunoscut in mitologia si iconografia culturilor
agricole din tarile riverane din nordul Marii Mediterane, Asia Mica si Caucaz. Initial
acesta exprima un mit stravechi al populatiilor traco-dacice: cultul vegetatiei, al fertilitatii
agrare, al vietii de dincoace si de dincolo, al soarelui. In arta decorativi romaneasci, in
cea scitica, dar si in cea slava, imaginea calului si calaretului este reprezentata foarte des,
frecvent fiind intalnitd compozitia de subiect: calaretul trac —zeita mama — arborele
vietii [62]. Cu sigurantd ca este vorba de influente interculturale si imprumuturi.
Etnograful Z. Sofransky presupune ca anume din regiunea Dunarii de Jos s-a raspandit
imaginea compozitiei de gen in toate regiunile invecinate, inclusiv in regiunea slavilor de
sud ceea ce confirmd incd o data teza etnografului roman Ion Ghinoiu cu privire la
Centrele civilizatiei umane.

Reprezentarea caldaretului in arta populard are o diversitate de reprezentari.
Etnograful roman N. Dunare remarca doua tipuri de reprezentari: cavalerul trac vanator
—luptdtor si cavalerul trac pasnic. In prezentarea celui dintai, intotdeauna aflat in galop,
distingem si figura cainelui, insotitorul sau credincios. Cu ajutorul acestuia si al sulitei
era de presupus ca zeul trac invinge fortele nefaste, intruchipate de anumite animale
sdlbatice.

In reprezentarea cavalerului trac pasnic, unde calul are un mers linistit, uneori se
mai adaugi o intruchipare feminini, Zeita-Mama care accentua simbolistica pacii. Intr-
un studiu consacrat reminiscentelor traco-dace in arta decorativa rusa, etnograful Z.
Sofransky face urmatoarele concluzii cu privire la motivul calaretului: ,Cavalerul
danubian — divinitate de sorginte traco-geto-daca, al carei nume antic este cunoscut fiind
atestat prin prezentari figurative, a fost adorata in Dacia, Moesia, Panonia si Dalmatia,
mai ales in sec. II-IV d. Hr. Autoarea mentioneaza trei categorii principale ale
reprezentarilor cavalerului trac:

1. Care constau dintr-o divinitate feminina si un cavaler.
2. Divinitate feminina insotita de doi calareti inarmati cu securi duble sau lance.
3. Momente care prezinta banchetul divin” [62, p. 24]. Consideram ca oricare ar fi

ipostaza si contextul compozitional, desenul broderiei sau al scoartei subliniaza
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frumusetea uniformei si zveltetea trupului calaretului. Cat despre motivele antropomorfe

feminine, in cele mai variate reprezentari ele semnifica cultul fertilitatii si al feminitatii.

gl

‘*‘A.
-
-—
.
Pl L
-
—
——
-
———

B e e —

w
S
-
" ~
—
~
.
~
—_—
- -
-

"
T —————— ———

=
S —
"~

.

-
e —

e . e o e

-

e S
—ry -

\‘-\\\s‘\-§\\\\ S~

= L

.

-~

= S

o

!
!
'
/
f
'
{
!
!
/
!
/
{
!
|
|
|
!
!
/

- ——— N

e

i

Fig. 12. Imaginea mainii pe un laicer din Varatec.

Dintre cele mai vechi reprezentéri antropomorfe din ornamentica traditionala, de
altfel, caracterizate printr-o viguroasa stilizare geometricd, mentiondm motivul ochiului,
cu variantele si combinatiile acestuia: ochi cusuti pe dos, ochii, patru ochi, ochi si
sprancene, chiar daca frecventa si expresivitatea acestuia nu se ridica la valoarea
celorlalte. Conform Dictionarului de simboluri, ochiul este simbolul perceptiei
intelectuale identificati cu cei doi luminatori: soarele si luna [15]. In mod traditional,
ochiul drept — asociat cu soarele si corespunde activitatii si viitorului, iar ochiul stang,
asociat cu luna, corespunde pasivitatii si trecutului. Ochiul unic fara pleoape ,este simbol
al esentei si cunoasterii divine, asemuit si cu ochiul lui Horus, care apiri de rau” [32]. In
imaginarul traditional,dragostea incepe de la ochi: ei sunt fereastra sufletului, oglinda
sufletuluiss. Ochiul are rol de veghe, de apdrare: protectie impotriva relelor. Ochii
semnifici starea de veghe a omului asupra propriei vietis4. In aceeasi subgrupi
mentionam reprezentarea ornamentala a madinii, element de 1inalta specificitate
omeneasca, inciarcat cu bogate semnificatii general umane, intotdeauna legendare si
mitice, adeseori estetice. Motivul figurarii mainii are o lunga si complicata evolutie
artistica, care se poate considera ca incepe dn paleolitic, odata cu primele gravuri rupestre
din caverne, si continua pana in vremea noastra in ornamenrica populara contemporana.
Dupa Romulus Vulcanescu, mana inseamna putere trupeasci. Conform informatorilor

»cu mainile ridici ori apesi, tragi ori impingi greutitile. Precum cainii isi arati coltii ca sa

33 Infomator: Iulia Plesca,a. n. 1952, s. Criscauti, r. Donduseni.
34 Informator: Olga Vieru, a.n. 1960, s. Fundurii Vechi, r. Glodeni.
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dea dovezi puterea lor, asa omul isi sumete manicile sa-si arate bratele3s. Ca sa aratam ca
cineva este in puterea noastra zicem: ,,mi-a incaput pe mana, il am in mina, am pus mana
pe el’36. Se intelege ca aceea ce e in puterea noastra e proprietatea si posesiunea.
Deasemenea, conform cercetarilor etnografice de teren puterea fizica scade si creste cu
varsta. De aceea, varsta se arata tot prin vorba ,mana”. Doi de-o etate sunt oameni de-o
mana3s’. Un om mai batran, vorbind de un cunoscut zice: nu I-am mai vazut demult, dar
stiu ca eram de-o mana, ori ca eram cam de mana lui38. Importanta miinii in psihologia
poporului roman a fost sesizata in studiile de psihologie sociala in care, printre altele, se
sustine ca metaforele si simbolurile mainii reflecta plastic diferentele sociale, puterea si
roadele prieteniei [34]. In simbolistici, mana este simbol al muncii, al activititii
transformatoare, al puterii, posesiunii si dominantei, simbol al comunicarii si
intelepciunii, simbol solar al puterii divine [44]. Dupa J. Chevalier si Al. Gheerbrant, mana
este un simbol al ,actiunii diferentiatoare”, este un fel de sinteza exclusiv umana, dintre
masculin si feminin; ea este pasiva prin aceeea ca poate contine si activa prin aceea ca
poate tine [15]. Slujeste drept arma si unealta, il deosebeste pe om de orice animal39 si
mai serveste si la diferentierea obiectelor pe care le atinge si le modeleaza, evidentiaza pe
cel pe care il reprezinti. In opinia lui . R. Shepherd, ,mdna este simbol al puterii divine,
divinitatea in mod direct” [ 59]. Cercetarile de teren, cele muzeologice si studiul literaturii
de specialitate ne-au dezvaluit un larg interes pluridisciplinar (antropo-geografic,
antropologic, etnocultural, mitologic, etnopsihologic si etno-estetic) pentru surprinderea
si interpretarea reprezentarilor mainilor omului.

De obicei, imaginea madinii apare ca element central al compozitiei. Cel mai
edificator exemplu in acest sens il constituie laicerul din Varatec. Palma ridicata in sus cu
degetele rasfirate alcatuieste partea centrala a unei flori ce se repeta de cateva ori in
campul tesaturii. Rostului apotropaic al mainii aflate in aceasta pozitie i s-a substituit,
asadar, un scop estetic. Stilizarea mainii este un motiv stravechi legat in conceptia
populard de munci si de recoltd. In timp, motivul mdinii a avut semnificatii multiple,
legate de continutul istoric si social al epocii, precum si de multitudinea de forme artistice,
care se inscriu pe linia continuitatii elementului autohton. Conform cercetatoarei V.
Buzila,mana omului este caracteristica scoartelor din partea de jos a Nistrului. De obicei,

ea este asemanatoare cu imaginea furculitei sau a pieptenului, dar totusi se disting prin

35 Informator: Turcan Eugenia, a. n. 1958, com. Cruzesti, mun.Chisinéu.
36 Informator: Gratii Liubovi, a.n. 1960, com Cruzesti, mun. Chisinau.
37 Informator: Gorobica Angela, a. n. 1948, com. Cruzesti, mun. Chisindu.
38 Informator: Ovaciuc Casandra, a.n.1958, s. Izvoare, r. Floresti.
39 Informator: Manea Nina, a.n. 1954, s. Cdinarii Vechi, r. Soroca.
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cateva particularititi. Diferenta consti in numarul degetelor/ dintilor. In opinia aceleiasi
cercetatoare recunoastem dupa faptul ca ,,mana are cinci degete, furculita are patru dinti,
iar pieptenele este reprezentat cu un numar magic de dinti: noua sau doisprezece” [12].
In mentalitatea traditionald, imaginea mainii denoti ci omul ,este apt de a munci” [25].

Imaginea mainii este atestata si la alte civilizatii si nu doar pe tesaturi. Astfel, din
ornamentica traditionala a altor popoare, remarcam: mana cu cinci st sase degete, pe
monede din Evul Mediu german, mdini pe stele funerare elenistice de la Tomis-
Constanta, decoruri murale votive cu mana din Irlanda si din Bulgaria, maini transpuse
sub un rand de dansatori pe o pictura rupestra din sud-estul Australiei, toate vadind inca
o data caracterul general comun si stravechi al unor structuri psihologice, mitologice si
artistice. In Orient, mana este o emblemi regali, un instrument de stipanire, dar
intalnim si asa - numita mdana a Fatimei, sugerand protectia impotriva deochiului, dar si
ideea de activitate [25]. Reprezentarea mainii in diferite ipostaze impulsiona un transfer
de energie, de posesiune (,a pune mana pe ceva”, ,a-1 avea la mana”), de putere, de
proprietate sau de asumare a unui nou rol, a unei responsabilitati [22].

Privite in ansamblu, motivele antropomorfe de pe tesaturile traditionale din
Republica Moldova se inscriu armonios in ansamblul etnografic local, ce prezinta intreaga
arti tiraneascd de la noi cu o puternica tendinti de umanizare.in toate timpurile omul s-
a perceput el insusi ca simbol al universului, un microcosmos, centrul lumii si
simbolurilor, punct nodal al relatiilor cosmice. De aceea si s-a expus in cele mai diferite
moduri de interpretare.

In aceastii ordine de idei, putem spune ci ornamentele antropomorfe, alituri de
cele geometrice, fitomorfe, zoomorfe, reprezinta un mod de percepere a lumii de catre

comunitatile arhaice si traditionale.

Tabelul 7. Semnificatii ale ornamentelor antropomorfe.

Motive Semnificatia motivului
antropomorfe
Calaretul Simbol al cavalerismului, exprimad triumful militar sau spiritual,

simbol al luptei interioare, evoca slujba la rege, exprima devotament

fata de aleasa inimii.

Femeile Simbolizeaza cultul fertilitatii si al feminitatii.

Hora Simbolizeaza expresia ritualului solar de fertilitate. Pe langa cultul
zeitei-mama si cultul solar, exprima o modalitate de inaltare

spirituala colectivd. Hora fetelor este legata de luna si seductie si
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fertilitate. Hora de fete si baieti este legata de comunitate, initiere,

apartenenta si integrare: intrat in hora, trebuie sa joci — sa respecti

ritmul, pasii si regulile in comunitate.

Ochiul Simbolul perceptiei intelectuale. In imaginarul traditional,dragostea
incepe de la ochi: ei sunt fereastra sufletului, oglinda sufletului4o.
Ochiul are rol de veghe, de aparare: protectie impotriva relelor.
Ochii semnifica starea de veghe a omului asupra propriei
vieti41.Ochiul drept — reprezinta soarele, ce corespunde activitatii si
viitorului.Ochiul stang — reprezinta luna, corespunde pasivitatii si

trecutului.

[Elaborat in baza surselor 15, 19, 21, 28, 32 si cercetarilor etnografice de teren].

Motivele antropomorfe pot avea diverse semnificatii, de la protectie si fertilitate la
spiritualitate si putere. Desemenea, simbolistica lor poate varia in functie de cultura si
contextul specific. De exemplu In Egiptul Antic, sfinxul era un simbol al puterii regale si
al protectiei. In cultura celtici, figura cu trei capete simboliza tripla naturd a divinititii.
In arta populari romaneasci, pomul vietii este un simbol al fertilititii si al vietii eterne.

In concluzie, motivele antropomorfe reprezinti o componenti importanti a artei
ornamentale din diverse culturi. Ele ofera o perspectiva fascinanta asupra credintelor,
traditiilor si valorilor diferitelor societdti. Utilizarea lor creativd adauga frumusete si
profunzime operelor de artd, oferindu-ne o conexiune cu corpul uman si cu simbolurile
universale ale vietii, fertilitatii si spiritualitatii. Totodata, importanta lor rezida, inclusiv
in faptul ca, in baza lor sunt valorificate si dezvoltate alte domenii. Sunt utilizate in
naratiuni si mitologie, fiind folosite pentru a spune povesti si legende din folclorul si
mitologia unei culturi. Prin intermdediul motivelor antropomorfe, transmitem sau
asociem valori morale sau etice. Desemenea, ornamentele antropomorfe pot fi folosite ca
instrument educational pentru a transmite cunostinte despre istorie, religie sau

astronomie.

Recomandari practico-teoretice privind extinderea subiectului
si abordarea interdisciplinara.
« Observati cu atentie motivele antropomorfe din diverse opere de
arti. Incercati si identificati elementele specifice figurii umane si s descoperiti

semnificatia lor simbolica.

40 Informator: Soldan Svetlana, a.n. 1960, s. Rublenita, r. Soroca.
41 Informator: Fiodorova Valentina, a.n. 1962, Raionul Leova.
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 Creati propriile motive antropomorfe. Experimentati cu diverse materiale si
tehnici pentru a crea ornamente originale inspirate din forma umana.
 Cercetati folclorul si mitologia din diverse culturi pentru a descoperi rolul

fiintei umane in credintele populare.
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Fig, 14. Detaliu de paretar. Motive antropomorfe.
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8.MOTIVE COSMOMORFE (ASTRALE)

Ornamentele cosmomorfe sunt elemente decorative care isi gasesc inspiratia in
imaginile si conceptele legate de cosmos, inclusiv fenomene astronomice, stele, planete,
constelatii, galaxii si chiar imagini mitologice asociate cu cerul si divinitatile celeste.
Utilizarea lor in arta ornamentala dateaza din preistorie si se regaseste in diverse culturi.

Printre cele mai frecvente tipuri de ornamente cosmomorfe sunt urmatoarele
o Reprezentari stilizate ale corpurilor ceresti: soarele, luna, stele, planete etc.

e Spirale si cercuri, simbolizand ciclicitatea si infinitul.

« Motive geometrice, precum triunghiuri, patrate, pentagoni etc., adesea asociate cu
constelatii si aranjamente stelare.

» Mitologia cosmica, exemple fiind reprezentari ale zeilor si zeitelor asociate cu cerul,
precum Ra in Egiptul antic, Zeus in Grecia anticd sau Quetzalcoatl in cultura azteca.

« Simboluri zodiacale, constelatii, semne zodiacale, asociate cu mitologia si astrologia.

e Reprezentari ale fenomenelor cosmice: Razele solare, fazele lunii, eclipse, ploi de
meteori etc.

Ornamnetele cosmomorfe se intilnesc deopotriva in diverse domenii: arhitectura
(mozaicuri, sculpturi, vitralii, arce etc.); ceramica (vase, figurine, placi decorative s.a.);
textile (tesaturi, broderii, tapiserii s.a); bijuterii (coliere, bratari, inele); pictura (fresce,
miniaturi, icoane s.a). Fiind atestate in numeroase culturi, ornamentel cosmomorfe
impodobesc templele egiptene, decorate cu picturi si hieroglife reprezentand soarele, luna
si stelele;moscheile islamice, decorate cu mozaicuri geometrice si modele inspirate din
stele. Arta celticd contine bijuterii decorate cu spirale si simboluri solare, iar in arta
populara roméaneasca, motivele ,soarele" si ,steaua" sunt frecvente pe covoare si costume
populare.

La fel ca si in cazul ornamentelor antropomorfe, ne intrebam, care sunt motivele
pentru care omul le-a creat, redat, copiat? Motivele pentru care oamenii au creat motive
cosmomorfe sunt multiple si complexe, reflectind curiozitatea, nevoile practice si
credintele spirituale din diferite culturi si perioade istorice. Mentionam doar cateva dintre
motivele principale:

1. Fascinatia fata de univers. Din cele mai vechi timpuri, oamenii au fost
fascinati de cerul instelat si de misterele pe care le ascundea. Fenomenele astronomice
precum fazele lunii, eclipsele sau ploile de meteori au starnit curiozitatea si au inspirat
imaginatia umand. Motivele cosmomorfe serveau ca o modalitate de a reprezenta si a

intelege universul, oferind o explicatie pentru necunoscut.
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2. Nevoi practice. Stelele serveau ca repere importante pentru navigatie, ajutand
oamenii sa se orienteze in calatorii pe uscat si pe mare. Motivele cosmomorfe puteau fi
utilizate pe harti, busole sau alte instrumente pentru a indica directia si pentru a ghida
drumul.

3. Credinte religioase si mitologice. Multe culturi din intreaga lume au
asociat corpurile celeste cu zeitati si forte supranaturale. Soarele, luna, stelele si planetele
erau venerate ca simboluri ale divinitatii, fertilitatii, puterii sau ordinii cosmice. Motivele
cosmomorfe erau utilizate in ritualuri religioase, temple si obiecte de cult pentru a conecta
oamenii cu spiritualitatea si cu zeitatile lor.

4. Simbolism si estetica. Dincolo de utilitatea practica si credintele religioase,
motivele cosmomorfe au o puternica valoare simbolicd si estetica. Ele pot reprezenta
ordine, armonie, ciclicitate, renastere, infinitatea universului si misterul necunoscutului.
Utilizarea lor in arta adauga frumusete si profunzime operelor de arta, atragand privitorul
intr-o calatorie imaginatia prin cosmos.

5. Ordine si armonie. Miscarea ordonata a planetelor si stelelor a inspirat idei
despre ordine cosmicd si armonie universald. Ornamentele cosmomorfe puteau
reprezenta aceasta armonie, fiind utilizate pentru a decora temple, altare si locuri sacre.

6. Conexiunea om-univers (motive psihologice). Oamenii au simtit
dintotdeauna o legatura profunda cu universul, vazandu-se ca parte integranta a acestuia.
Ornamentele cosmomorfe serveau ca o modalitate de a exprima aceastd conexiune, de a
se conecta cu fortele cosmice si de a-si asigura locul in univers.

7. Exprimarea artistica si imaginatia. Dincolo de aspectele practice si
religioase, ornamentele cosmomorfe reprezinta si o forma de arti, o modalitate de
exprimare artistica si a imaginatiei umane. Ele pot fi admirate pentru frumusetea lor
esteticd, pentru complexitatea designului si pentru simbolurile pe care le poarta.

8. Navigatie si calendaristica. Stelele erau folosite de navigatori pentru a se
orienta pe mare, iar observarea ciclurilor lunare si solare a ajutat la crearea calendarelor,
esentiale pentru agricultura si ritualuri. Ornamentele cosmomorfe puteau servi ca repere
vizuale pentru aceste cunostinte practice.

9. Frumusete si inspiratie. Stralucirea stelelor, culorile nebuloaselor si
grandoarea galaxiilor au inspirat de-a lungul timpului artistii din diverse culturi.
Ornamentele cosmomorfe sunt o expresie a frumusetii pe care oamenii o gasesc in univers

si a dorintei de a o aduce in creatiile lor
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10. Identitate si apartenenta. Unele motive cosmomorfe erau specifice unor
culturi sau grupuri sociale. Utilizarea acestor motive putea fi o modalitate de a-si exprima
identitatea si apartenenta la un anumit grup.

Creatia de ornamente cosmomorfe nu are un singur motiv, ci este rezultatul unui
complex de factori care tin de curiozitate, spiritualitate, practica, arta si imaginatie. Ele
ne ofera o perspectiva fascinanta asupra modului in care oamenii din diverse culturi au
inteles si s-au raportat la universul dintotdeauna.

Cele mai vechi motive cosmomorfe, reprezinta soarele si dateaza in spatiul romanesc
inca de la inceputul epociii bronzului. Mai tarziu, acestea alcatuiesc repertoriul de baza
al ornamenticii dacice si romane. Cultul soarelui a fost evidentiat in multe lucrari de
valoare, deoarece este unul din semnele unei indelungate si valoroase mosteniri,
bucurandu-se de alese. Omniprezenta dominantei solare, a unui fond cultural comun pe
intreg teritoriul european are o explicatie bine argumentata. Aceasta se datoreaza, intr-o
mare masura, “triumfului inregistrat de civilizatiile autohtone (neoclasice), odata cu
prabusirea Imperiului Roman”, odata cu, asa cum se exprima plastic J. Le Goff, ,, cu
iesirea la suprafata a vechilor tehnici si ornamente ale popoarelor din fostele provincii”
[33]. Analiza surselor istoriografice ne permite sd afirmam ca nici un alt simbol nu a avut
o existentd mai indelungata si o sfera mai larga de cuprindere decat cel al soarelui.
Ipostazele mai raspandite ale simbolurilor solare, conform cercetarilor etnografice, sunt:
discul cu raze, cercul simplu, cercul impartit in patru de tipul mandalei, rozeta, crucea
simpld si rombul. Impletirea motivului crucii cu simboluri solare ne indic nu numai ci
suntem crestini, ci marcheaza profund si viata taranului, care se ghideaza dupa datinile
crestine.

Soarele este simbolul arhetipal care se regiseste in toate culturile lumii. Inci din
timpurile primitive, oamenii si-au dat seama ca fara Soare nu poate exista nimic. Ei s-au
inchinat la Soare considerandu-1 izvor al vietii si al mortii. Cultul astrului zilei este in
centrul miturilor solare, a religiilor uranice si a fost divinizat si pe teritoriul tarii noastre
inca din vechime [13].

Soarele este nemuritor, el moare la asfintit dar invie intotdeauna dimineata. De
aceea este intruchiparea vesniciei si a renasterii reprezentat cel mai des prin simboluri ce
denota perpetuarea, continuitatea, infinitatea. De altfel, astrul zilei este prezentat
prin simboluri specifice cum ar fi discul, discul inaripat, roata, carul, ochiul, crucea in
cerc, si cel mai des este asociat laturii masculine [46]. Soarele mai este reprezentat printr-
un leu, un spic de grau, iar aurul este corespondentul acestuia intre metale si rosu printre

culori. Iar acestea sunt doar cateva dintre simbolurile atribuite de om Soarelui. Nu de
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putine ori, simbolistica Soarelui a nascut mistere si a pus imaginatia contemporanilor
nostri la lucru. Din cele mai vechi timpuri, Soarele a devenit simbolul regalitatii, al
dinastiilor conducatoare care la noi s-a pastrat pana in zilele noastre.

In perioada civilizatiei pelasge, a hiperboreenilor, zeul Apollo avea inchinate temple
multe si foarte mari in care marmura si aurul erau elementele de baza ale
constructiilor. Dacii considerau Soarele ca fiind primordial, binefacator si datator de
viata, iar simbolul astrului zilei se regasea la ei pe multe obiecte: scuturi, harnagsamente,
bijuterii, coifuri etc. Dacii cunosteau si foloseau un calendar solar considerat cel mai
precis din antichitate. Calendarul dacic de la Sarmisegetuza permitea numararea zilelor
unui an cu ajutorul unor stalpi dispusi in forma de cerc [38]. Si pentru daci totul incepea
de la Soare. Ei considerau ca Anul Nou incepe la data echinoctiului de primavara, in luna
martie, dati la care Soarele incepea si recapete puteri si ajuta natura si renasci. In luna
martie, odata cu revigorarea Soarelui, totul era luat de la inceput: anul nou, muncile
agricole, tunsul oilor si urcatul turmelor la munte, mineritul, pregatirea armatei. Practic,
viata reniistea odatd cu Soarele. In semn de respect pentru binefacerile aduse, dacii
inchinau Soarelui sanctuare circulare. In timp, majoritatea domnitorilor romani, din
toate regiunile tarii, au adoptat in blazoanele, sigiliile sau stemele lor si simboluri ale
Soarelui, acesta regasindu-se chiar si azi in stema Romaniei.

Soarele are o insemnatate deosebita si in cultura populara romaneasca. Batranii
vorbesc si in zilele noastre despre ,Sfantul Soare” [47]. De altfel, religia crestind abunda
in simboluri si credinte Solare adoptate din perioada pagana. Acestea s-au suprapus si s-
au amestecat cu crezurile crestine. Cel mai la-ndemana exemplu este legat de
constructia bisericilor care au altarele orientate spre Est, adica spre rasaritul Soarelui. Un
alt exemplu este Crucea care, in ancestral, simboliza Soarele [48]. Romulus Vulcanescu a
scris in ,Mitologie romana” despre cultului solar practicat de geto-daci. El a aratat ca
simbolul solar era format in paganism dintr-un cerc avand o cruce inscrisa sau dintr-un
cerc cu o cruce excrisa [59]. Ultimul insemn, in care crucea depaseste perimetrul cercului,
mai este denumita azi si ,crucea dacica” si o putem regasi foarte des pe sculpturile
maramuresene, mai ales pe troite [47].

De asemenea, simbolurile solare sunt prezente si in arhitectura caselor taranesti.
In Bucovina, Soarele este sculptat pe stalpii, usile si grinzile caselor considerandu-se ci
aduce noroc si fereste casa de rele. Cele mai des intalnite simboluri sunt rozeta, cercul,
punctul, roata cu crucea in ea, morisca sau rombul. Obiceiul de a sculpta simboluri solare
s-a pastrat pana in zilele noastre si se regaseste pe diverse obiecte: lazi de zestre, furci de

tors, pietre funerare, unelte, tacamuri etc. Si, bineinteles, strailele populare contin
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broderii, iar vesela din lut picturi cu diverse simboluri ale Soarelui. Toate acestea nefiind
o moda ci o mostenire straveche.

Soarele s-a pastrat prezent si in cultura populara mai ales prin balade
(balada ,,Soarele si Luna”) si legende (Legenda Ciocarliei, Legenda Florii Soarelu,
Legenda Cicoarei etc). Dar foarte des se regaseste Soarele si in colindele populare care,
majoritatea isi au originea in perioada pagana. Cel mai raspandit obicei traditional de la
noi legat de Soare, martisorul, este dupa cum spunea si poetul George Cosbuc, “simbolul
soarelui primaverii”. In credinta populard, banul de argint ce se atarna de snurul
martisorului semnifica Soarele prin rotunjimea lui. George Cosbuc mai spunea ca:
“martisorul este un simbol al focului si al luminii, deci si al soarelui. Poporul nostru il
cunoaste si il tine In mare cinste, si 1l poarta copiii, fetele si mai rar nevestele si flacaii,
fiindca el e crezut ca aducdtor de frumusete si de iubire”. Si tot in acelasi studiu mai
spunea George Cosbuc : ,,Taranii pun copiilor martisoare ca sa fie curati ca argintul si sa
nu-i scuture frigurile, iar fetele zic ca-l poarta ca sa nu le arda soarele si cine nu le poarta
are sa se ofileasca. Poporul mai stie ca martisorul trebuie purtat ca lucru sfant, nu asa ca
podoaba ori ca jucarie.” Tot George Cosbuc ne explicd de ce se poarta martisorul: “scopul
purtarii lui este sa-ti apropii soarele, purtandu-i cu tine chipul cam cu acelasi rost cum
purtam noi o cruce ori un chip al lui Hristos in san. Printr-asta te faci prieten cu soarele,
si-1 faci binevoitor sa-ti dea ce-i std in putere, mai intai frumusete ca a lui, apoi veselie si
sdnatate, cinste, iubire si curatie de suflet.”

Adorarea Soarelui se intalnegte si in unele dansuri populare. Cel mai bun exemplu
este hora care prin dispunerea ei in cerc imita rotunjimea Soarelui. Desi este un dans
simplu si destul de monoton, hora este considerata sacra pentru ca in ea nu sunt primiti
decat cei mai curati oameni. Pe vremuri, cea mai sacra hora era cea a calusarilor, iar in ea
jucau doar feciorii care nu puteau parasi calusul timp de 3, 5 sau 9 ani. Originile horei se
trag tot din perioada cand pe teritoriul tarii noastre domina cultul Soarelui. La Bodesti-
Frumusica a fost descoperit un obiect de cult ceramic reprezentand o hora formata din
sase femei, apartinand Culturii Cucuteni (3700-2500 1.H.). Aceasta dovada indica faptul
ca hora a aparut cu mai mult de 5000 de ani in urma. Sursa

Un loc aparte in ansamblul motivelor ornamentale solare il are rozeta, cea mai
raspandita fiind rozeta cu sase petale inscrise in cerc, reprezentand perfectiunea, fiind,
in conceptia veche populard, purtitoarea unor puteri bineficitoare. In chenarele
scoartelor moldovenesti, printre ornamentele in forma de zigzag (transpunerea
fulgerului), intilnim si calea ocolitd cu sori. De asemenea, numeroase variante ale

meandrului si valului sintetizeaza caractere atat geomorfe, cat si cosmomorfe, acestea
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semnificand calea fara sfarsit, reprezentdnd ciclul vietii omului in succesiunea
generatiilor. Cercetarile de teren ne permit sa afirmam ca intaietate in formele de
reprezentare ale soarelui in tesaturile moldovenesti sunt varietatile de romburi: rombul
simplu cu contur de patratele, impartit in jumatati, in sferturi ori in diferite parti egale;
rombul in forme complexe, ce inchid compozitii mai simple ori mai elaborate etc.
Respectand principiul repetitiei cu ajutorul rombului, a fost creatd cea mai veridica
impresie de miscare, motiv pentru care a purtat numele de roata, cu sensuri mai largi de
roata soarelui, roata vietii, roata destinului, roata focului. Mentionam ca rombul
reprezinta transpunerea unghiulara a cercului sau a rotii si de aceea, cum am afirmat
anterior, se identifica uneori cu soarele, conceput ca un ochi ceresc.

Cercul solar si derivatele lui alcatuiesc substratul tuturor celorlalte simboluri solare.
Amintim ca simbolul rotii a fost la inceput de natura lunara, in stravechile calendare
lunare primind apoi si o interpretare solara, mai ales cand din considerente tehnice roata
a fost inzestrata cu spite, care mai apoi simbolizau razele. Cercul, legat, in mod evident,
de cultul solar, este un simbol al perfectiunii si regenerarii, al miscarii vesnice pe o
traiectorie care nu are nici inceput, nici sfarsit. Cercurile concentrice ca simbol
cosmomorf reprezinta cele trei ipostaze ale soarelui — la rasarit, la amiaza si la apus.

De multe ori, simbolurile solare de factura geometrica evolueaza spre o redare
figurativa, antropomorfa. Supravietuirea acestor elemente cu valoare mitica trebuie pusa
in legatura cu persistenta credintelor populare, care atribuiau soarelui insusiri umane, cu
rol apotropaic, de aparare a spatiului de fortele malefice. Conform specialistilor in
simbolistica, soarele este unul din cele mai predominante simboluri arhetipale culturale,
considerat masculin, asociat cu regalitatea.

Soarele a avut sensuri plurivalente, in spiritualitatea populara, fiind o manifestare
a divinitatii supreme. El este izvorul vietii, luminii si al caldurii. Soarele a situat omul in
planul vietii ordonate, incadrandu-l in timpul limita al zilei, fiind, totodata, simbolul
invierii si al nemuririi. In viziunea populari, soarele cilitoreste insotit de caii albi care
alearga in fata si care trag carul solar pe un traseu ce poate lumina intreg pamantul.

Alt ornament cosmomorf, steaua, numita si luceafdr are o larga raspandire pe
tesaturile moldovenesti, fiind cunoscuta sub variate infatisari si denumiri: stea simpla,
ingemanata, implinita, deschisa, jumatate de stea, imbrobodita, in patru, sase si opt
colturi.

Cea mai tipica a fost steaua cu opt colturi, raspandita in toate categoriile de
textile. S-a tesut cu dimensiuni mari in fondurile largi ale cAmpurilor scoartelor vechi ori

cu dimensiuni reduse in registrele inguste ale stergarelor, in chenarele covoarelor, dar si
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pe multe cusaturi. O frecventd importanta a cunoscut-o vartelnita cu patru brate, ce reda,
probabil, succesiunea anotimpurilor terestre, apoi morisca sau vartejul, cu opt sau
douasprezece colturi, care poate ilustra rotatia pamantului sau miscarea materiei in
univers. Steaua cu sase colturi este ,considerata steaua lui David, reprezentand scutul
mantuirii lui Dumnezeu” [32]. Ca simbol cosmomorf, steaua ocupa un loc important in
simbolistica astrala a tuturor popoarelor, fiind ochii cerului, fiii lunii si soarelui, simboluri
ale destinului individual. Steaua intrupeaza conceptia populara, dupa care orice om are
o stea, care atunci cand moare, cade pe pamant. Individual, steaua este ornament astral,
dar alaturi de cruce este simbol al crestinatatii. Aceste idei isi regasesc reflectare si in
imaginarul traditional. Astfel, steaua, ca motiv decorativ, este asemuita cu ,steaua
calauzitoare a magilor, care ne ghideaza prin viata”42 , ,steaua norocoasa in care se afla
destinul fiecirui om”43. In unele credinte foarte vechi se credea ci si copiii morti devin
stele, o stea cazatoare prezice moartea unei rude, insusi sufletul omenesc este o stea.
Destul de frecventa este steaua cu opt colturi sau colul morii. Aceasta simbolizeaza
motorul timpului si energia regeneratoare.

Trebuie sd remarcam cd ornamentele cosmomorfe pot avea diverse semnificatii,
legate de ciclul vietii si al mortii (Soarele si luna reprezinta adesea renasterea si
reinnoirea, iar stelele sunt asociate cu vesnicia); ordinea cosmica (motivele geometrice
pot simboliza armonia si structura universului); Spiritualitate si divinitate (reprezentarile
zeilor si zeitelor celeste pot reprezenta venerarea fortelor naturii si a misterului
universului).

Desemenea, ornamentele cosmomorfe pot avea diverse semnificatii, variind in
functie de cultura si context:

« Fertilitate si ciclicitate. Soarele si luna, adesea asociate cu zeititi, simbolizau
renasterea si ciclul vietii.

« Ordine si armonie. Dispunerea stelelor in constelatii si miscarea planetelor evocau
ordinea cosmica si armonia universului.

 Divinitate si spiritualitate. Observand cerul, oamenii din diverse culturi au
atribuit fenomenelor cosmice o natura divina, utilizand simboluri pentru a se conecta cu
spiritualitatea.

« Protectie si ghidare. Stelele erau folosite ca repere pentru navigatie si ca simboluri

protective in calatorii.

42 Informator: Gruscean Maria, a.n. 1956, s. Izvoare, r. Floresti.
43 Informator: Maftei Ana, a.n. 1958, s. Bujor, r Hancesti.
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Desemenea, in Egiptul Antic, de exemplu, scarabul este simbol al soarelui si vietii
de apoi. In cultura celtics, spirala este simbol al universului si al cilitoriei spirituale. In
arta islamica, steaua cu opt colturi este simbol al prosperitatii si al binecuvantarii, pe cand
in arta populara romaneasca, soarele si luna sunt reprezentari ale ciclicitatii si divinitati

Ornamentele cosmomorfe reprezinta o componenta importanta a artei ornamentale
din diverse culturi. Ele ne ofera o perspectiva fascinanta asupra conceptiilor oamenilor
despre univers, divinitate si ciclul vietii. Utilizarea lor creativa adauga frumusete si
profunzime operelor de arta, invitindu-ne si contemplam misterul si grandoarea

cosmosului.

Recomandari practico-teoretice privind extinderea subiectului

si abordarea interdisciplinara.

1. Vizitati muzee cu colectii de arta din diverse culturi pentru a observa motivele
cosmomorfe in diferite contexte.

2. Consultati albume de arta si resurse online pentru a descoperi varietatea de motive
cosmomorfe din diferite regiuni ale lumii.

3. Experimentati cu diverse tehnici artistice pentru a crea propriile motive cosmomorfe
originale.

4. Aldturati-va grupurilor online sau offline dedicate artei ornamentale si simbolurilor
cosmomorfe.

5. Discutati cu artisti, istorici de arta si alti pasionati pentru a va aprofunda cunostintele
si a va impartasi perspectivele.

1. Observatie si analiza:

« Observati cu atentie motivele ornamentale cosmomorfe din diverse opere de arta

(pictura, sculptura, ceramica, textile etc.).

« Incercati si identificati tipul de motiv (corpuri celeste, simboluri zodiacale, fenomene

cosmice etc.).

 Analizati modul in care motivele sunt stilizate si organizate in compozitia operei de arta.

 Ganditi-va la semnificatia simbolica a motivelor si la rolul lor in contextul operei de arta.

2. Experimentare artistica:

o Creati propriile motive ornamentale cosmomorfe.

« Experimentati cu diverse tehnici artistice (pictura, desen, sculptura, modelaj etc.).

« Folositi motivele cosmomorfe pentru a crea o compozitie originala cu o tematica

specifica (de exemplu, ciclul vietii, armonia universului, explorarea spatiala etc.).
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e Creati un caiet de schite in care sia documentati motivele cosmomorfe pe care le
descoperiti in diverse surse.

o Incercati si integrati motivele cosmomorfe in proiecte artistice personale, precum

pictura, sculptura sau design textil.

3. Discutie si colaborare:
« Discutati cu alti pasionati de arta si cultura despre motivele ornamentale cosmomorfe.
« Participati la forumuri online sau la ateliere de creatie dedicate artei ornamentale.
 Colaborati cu alti artisti pentru a crea proiecte artistice comune care includ motive
cosmomorfe.

4. Calatorii si descoperire:
e Vizitati situri arheologice si monumente istorice care prezintd motive ornamentale
cosmomorfe (de exemplu, Stonehenge, piramidele din Egipt, templele din Grecia Antica
ete.).
« Calatoriti in diverse culturi pentru a observa motivele cosmomorfe specifice fiecarei
regiuni.
« Descoperiti noi perspective si interpretari ale motivelor cosmomorfe prin interactiunea

cu diverse culturi si traditii.

5. Participare la evenimente culturale:
« Participati la expozitii, conferinte si ateliere dedicate artei ornamentale si simbolurilor
cosmomorfe.
« Urmariti festivaluri de folclor si traditii populare pentru a observa motivele cosmomorfe

in costume, tesaturi si ceramica.

Fig. 15. Detaliu ornamental. Motive astrale
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9. SUGESTII PENTRU EVALUARE

1. Identificare si analiza:

v Alegeti o opera de arta (pictura, sculptura, artefact) care contine diverse ornamente.

v’ Identificati tipurile de ornamente prezente in opera.

v' Analizati semnificatia si simbolismul fiecarui ornament, luand in considerare
contextul cultural al operei.

v" Descrieti modul in care ornamentele respective contribuie la mesajul general al operei.
2, Creatie artistica:

v Creati o schita sau o pictura care include ornamente inspirate din diverse domenii,
culture.

v Alegeti o tehnica artistica specifica (ex: broderie, ceramica, sculptura) pentru a crea
un obiect decorat cu motive ornamentale.

v Inventati o poveste sau o legenda care sa explice semnificatia motivelor pe care le-ati

creat.
3. Cercetare:

v Alegeti o cultura specifica si cercetati tipurile de ornamente specifice acelei culturi.

v Analizati modul in care ornamentele respective au evoluat de-a lungul timpului in
diverse culturi.

v Realizati o prezentare multimedia care sa prezinte diverse exemple de ornamente din

diferite culturi ale lumii.
4. Interdisciplinaritate:

v' Combinati studiul motivelor ornamentale cu o altd disciplind, precum astronomia,
biologia, istoria religiilor sau folclorul.

v Realizati un proiect care exploreaza conexiunea dintre ornamentele respective si o alta
forma de arta, precum muzica sau poezia.

v Scrieti un eseu care sa exploreze impactul motivelor alese asupra perceptiei umane

asupra universului.
5. Educatie:

v Creati un material educational (plan de lectie, prezentare interactiva, joc didactic etc.)
despre o anumita categorie de ornamente.
v Adaptati materialul la un anumit nivel de invatamant (scoald primara, gimnaziu, liceu

ete.).
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Includeti informatii despre tipurile de ornamente, semnificatia lor si exemple concrete
din diverse culturi.

Testati materialul educational cu un grup de elevi si evaluati eficacitatea sa.

6. Excursii si descoperire

v
v

v

Vizitati un muzeu sau o expozitie de arta care include opere cu motive ornamentale.
Realizati un ghid audio sau o prezentare virtuala a exponatelor, axandu-va pe
simbolistica motivelor respective.

Creati o poveste sau o poezie inspirata de motivele observate in operele de arta.

6. Analiza simbolisticii:

v

Alegeti un motiv ornamental specific (de exemplu, soarele, luna, coarnele berbecului,
hora, pomul vietii, cocosul etc.).

Cercetati semnificatia simbolicd a motivului ales in diferite culturi si contexte
religioase.

Analizati modul in care simbolistica motivului ales este utilizata in piesa de arta
ornamentala selectata.

Discutati despre modul in care simbolistica motivului contribuie la mesajul general al

operei de arta.

3. Comparatie interculturala:

v

Alegeti doua motive similare din doua culturi diferite (de exemplu, soarele in cultura
egipteana si cea japoneza).

Comparati semnificatiile simbolice, modul de reprezentare si utilizarea motivelor in
arta ornamentala din cele doua culturi.

Discutati despre similaritatile si diferentele dintre cele doua motive, evidentiind

perspectivele culturale specifice.

5. Prezentare si argumentare:

v

<

Pregatiti o prezentare multimedia (PowerPoint, Prezi etc.) despre ornamentele
fiziomorfe.

Includeti informatii despre tipuri, simbolistica, utilizari si exemple din diferite culturi.
Argumentati importanta culturala si artistica a motivelor fiziomorfe.

Prezentati lucrarea in fata unei clase, a unui grup de prieteni sau online.
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CONCLUZII

Motivele decorative sunt elemente fundamentale ale artei si designului, avand o
istorie bogata si o varietate de forme si semnificatii. De aceea, prin suportul de curs
Semnificatii ale motivelor decorative in iconografia ornamentala introducem in
circuitul educational universitar cele mai importante aspecte din acest domeniu cu rol
de a contribui la dezvoltarea competetelor teoretice si aplicative ale studentilor din
institutiile cu profil artistic.

Totodata, suportul de curs, prin caracterul interdisciplinar al abordarii contribuie
la dezvoltarea abilitatilor artistice, intelegerea principiilor compozitiei, dezvoltarea
abilitatilor tehnice, stimularea imaginatiei si creativitatii studentilor, oferindu-le
libertatea de a explora diverse stiluri si forme de exprimare artistica.

Ca urmare a celo rabordate in prezentul suport de curs, constatam ci, problema
semioticii si a mesajului simbolic a artei ornamentale este una fundamentald pentru
stiinta etnologica si antropologicd, dar si pentru domeniul educatiei, acolo unde se
formeaza tanara generatie si creste in spiritul valorilor identitare si culturale.

Analiza sensurilor ideatice ale decorului geometric, dar si continutul imaginilor
simbolico-metaforice ale motivelor fitomorfe, zoomorfe, antropomorfe, astrale, ne permit
sa afirmam ca, poporul roman detine o mare varietate de motive decorative, care
perpetuate de-a lungul timpul, demonstreaza unitatea si continuitatea poporului roman.

Constatam ca, motivele decorative transmise de spiritualitatea arhaica nu-si pierd
capacitatea de reactualizare. Ele au devenit constructii arhetipale, viziuni primordiale
asupra lumii si continua panad in prezent s ramana in atentia cercetatorilor din cele mai
diverse domenii.

Vechile motive decorative reprezinta surse de inspiratie pentru creatorii de astazi,
deoarece societatea este consumatoare de aceste ornamente, numite metaforic coduri
genetice identitare.

Mai mult, ca atat, studentii din domeniul Arte le pot utiliza cu succes in domeniile
de specialitate, dar nu inainte de a le cunoaste istoria, de a le descifra mesajele metaforice
si a observa care rezoneaza cu propria persoanlitate. De exemplu, designerii vestimentari
creaza imprimeuri textile, broderii, aplicatii si alte elemente decorative pe haine si
accesorii, designerii de produs integreaza motivele decorative in designul de
mobilier, ceramica, bijuterii, accesorii si alte obiecte de uz casnic; designerii grafici, le
utilizeaza ca elemente grafice in logo-uri, ilustratii, bannere, website-uri si alte materiale

de marketing, astfel incat necesitatea cunoasterii lor este una incontestabila.
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Fig. 16. Motive decorative pe tesaturi
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Aprofundarea cunostintelor despre motivele decorative este o
calatorie fascinanta care va va dezvalui o lume bogata in simboluri,
semnificatii si conexiuni interculturale.

> Fiti curiosi si explorati diverse surse de informatii: de la
carti si articole academice, la muzee, expozitii si resurse online.

> Observati cu atentie detaliile. Atunci cand admirati opere de
arta, luati-va timp pentru a observa si analiza motivele prezente.

> Experimentati si creati. Nu va fie teama sd experimentati cu
diverse tehnici artistice si sd creati propriile interpretari ale
motivelor ornamentale.

> Impirtisiti cunostintele. Discutati cu alti pasionati, participanti
la forumuri de cultura si contribuiti la diseminarea informatiilor
despre motivele ornamentale preferate.

., Prin simboluri mostenite din epoci ancestrale, omenirea si-a pastrat
unitatea si continuitatea ei spirituala”.

(I. Evseev)
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