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PREAMBUL

Ornamentica reprezinta un domeniu vast al etnografiei care se
concentreaza pe studierea motivelor si simbolurilor decorative prezente
in arta populara traditionalda si moderna. Aceastd ramura a etnografiei
analizeaza modul in care ornamentele sunt aplicate utilizand diverse tehnici
pe diverse suporturi materiale, precum textile, ceramica, lemn, piatra, oua, os,
etc., obtinand produse si obiecte cu valenta culturala (imbracaminte, tesaturi
de interior, piese de mobilier, instrumente muzicale, ouad incondeiate, etc.

Ornamentica si etnografia sunt douda domenii conexe in centrul
carora se afla studierea evolutiei culturale a societatii. Fiind practicata
inca din antichitate de catre cele mai ilustre figuri ale timpului (Herodot,
Tucidide, Strabon, Titus Livius) Etnografia, ca disciplina de studiu continua
a fi In atentia cercetatorilor din diverse domenii: istorie, artd, sociologie,
psihologie, antropologie, fiind sursa de cercetare inclusiv in contextul noilor
mutatii si procese culturale.

Cursul Etnografie se axeaza pe formarea competentelor cognitive,
aplicative si integrative. Urmareste formarea de competente praxiologice, ce
cuprind capacitatile de aplicare/utilizare in practica artistica si pedagogica a
cunostintelor teoretice achizitionate in cadrul cursului, dar si competente de
creare/integrare, ce reprezinta abilitati complexe de stabilire a conexiunii
intre cunostintele teoretice referitoare la arta traditionala si popularg,
ornamentica traditionald, cromatica traditionald, elemente de patrimoniu
material si spiritual, dar si abilitatile praxiologice, tipice genului de activitate
creativa pedagogica si artistico-plastica.

Cursul dat include o initiere complexa In fundamentele stiintifice ale
domeniului, In explicarea conceptului de ornament si descrierea complexa a
acestuia, motiv pentru care cele mai relevante aspecte abordate in prezentul
suport de curs sunt axate pe conceptul de Etnografie, evolutia Etnografiei
ca disciplina in cadrul stiintei etnologice, principalii preprezentanti si scoli
etnografice (evolutionista, difuzionista, structuralista si functionalista), locul
si rolul ornamentului in cadrul disciplinei, conceptul, evolutia si functiile
ornamenticii, dar si clasificarea ornamentelor conform celor mai relevante
studii, precum si interdependenta functionald si de reprezentare dintre
ornamentica si religie.

Necesitatea studierii acestui curs in cadrul Facultatii Arte Plastice
si Design, rezida in interdependenta dintre etnografie si artele vizuale.
Etnografia utilizeaza artele vizuale ca o modalitate de a documenta diverse
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aspecte ale culturilor, cum ar fi traditii si obiceiuri, redate in picturi, sculpturi,
fotografii sialte forme de arta ce pot surprinde ritualuri, ceremonii, festivaluri
si practici culturale si sociale in ansamblu. Arta poate ilustra stilurile
vestimentare traditionale si moderne, textilele si bijuteriile specifice fiecarei
culturi, ele fiind sursa de inspiratie pentru tinerii designeri vestimentari.
Desemenea, arta poate documenta tipurile de case si solutii arhitectonice,
cladiri si alte structuri specifice fiecarei regiuni, necesare studentilor in
crearea designurilor de interior in directia conferirii unor identitati estetice.
Artele vizuale pot fi 0 modalitate prin care oamenii isi exprima identitatea
etnica. De exemplu, arta populara, prin motivele decorative, ornamentele
specifice, pot sesiza principalele asemanari si deosebiri sub aspect
ornamental, ceea ce contureazi identitatea unei etnii. In aceasti ordine
de idei, trebuie sa mentionam si expozitiile de arta ce pot prezenta arta
specifica diverselor culturi si pot oferi informatii despre contextul cultural,
geografic si istoric al operelor de arta, precum si facilitarea pe acest segment
a dialogului intercultural si colaborarea dintre artisti din diferite culturi.

Asa cum am mentionat anterior, prezentul suport de curs abordeaza
si ornamentul din perspectiva evolutiei, functionalitatii si tipologiei.
Studierea motivelor si simbolurilor ornamentale ne ofera o perspectiva
valoroasa asupra viziunii lumii, credintelor si traditiilor unei colectivitati
si grup cultural. Motivele ornamentale din cele mai vechi timpuri contin o
incarcatura simbolica bogata, reprezentand concepte abstracte, elemente
din naturd, divinitati sau spirite. Ornamentele evidentiaza maiestria
mestesugarilor traditionali, dar si artizanilor contemporani, precum si
diversitatea tehnicilor de decorare si simtul estetic al fiecarei regiuni.
Studierea ornamenticii poate contribui la reconstituirea istoriei si evolutiei
unui popor, identificand influente si interferente culturale.

Axatpespectrul polifunctional al ornamenticii, precum si pe prezentarea
semnelor primare, suportul de curs are drept scop familiarizarea studentilor
cu domeniul ornamental, ca obiect de studiu al Etnografiei. Totodata, fiind
conceput pentru disciplina Etnografie, este corelat cu alte discipline conexe, in
functie de specialitatea studentilor, functia primara, ramanand a fi formarea
profesionala initiala a studentilor de la ciclul I, Licenta.

Racordat la continuturile curriculare, prezentul suport de curs
va asigura dezvoltarea urmatoarelor competente (cognitive, aplicative,
interpretative) la studenti:
| 6]
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recunoasterea si intelegerea principalelor concepte, teorii,
orientari actuale din domeniul etnografiei;

analiza, interpretarea fenomenelor culturale si artei populare In
contextual dinamicii socio-culturale;

aplicarea ornamenticii, cromaticii, tehnicilor traditionale in
realizarea lucrarilor practice la obiectele de specialitate;

elaborarea de proiecte artistice si educationale relevante educatiei
contemporane cu ajutorul teoriilor si conceptelor etnografice;

valorificarea artei populare si traditiilor nationale iIn demersul
didactic prin activitati artistice relevante si de calitate;

dezvoltarea gandirii si atitudinii creative fata de activitatea
pedagogica si artistica.

Figura 1. Simbiozd artistico-plastica a semnelor primare
(punctul, cercul, crucea si patratul)
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1. CONCEPTUL DE ETNOGRAFIE.
SCOPUL STUDIERII ETNOGRAFIEI

Etnografia reprezinta o ramura a stiintelor sociale care studiaza
societatea si cultura popoarelor, cu accent pe traditiile, obiceiurile, credintele
si limbile lor, precum si pe viata materiala si sociala specifica acestora. Ea se
bazeaza pe observarea directa a oamenilor in contextul lor natural, precum
si pe interviuri si discutii cu purtatorii de cultura. Scopul etnografiei consta
in intelegerea modului In care oamenii traiesc, lucreaza si relationeaza unii
cu ceilalti.

Etimologic vorbind, termenul , etnografie” provine din limba greaca,
dela cuvintele ethnos” si,graphos”) ceea ce semnifica grup uman cu trasaturi
comune, tagma, societate de indivizi asemanatori. Tradus in epoca moderna
drept etnie, grup lingvistic sau rasial, comunitate, popor, natiune, denumeste
stiinta care s-a impus 1n spatiul european In prima jumatate a secolului al
XIX-lea (prin lucrarea lui A. Balbi, Atlas etnografic al globului, 1824), cand
materialul cules de pe teren incepe sa fie sistematizat pe baza unor metode
si principii proprii. Etnografia este o disciplina interdisciplinara care se
bazeaza pe metode de cercetare de teren si de birou, precum observatia
participativa, interviurile de teren, analiza documentelor si esantioanelor de
produse culturale.

Conform, Dictionarului de etnologie, autor Romulus Vulcanescu,
,Etnografia este stiinta care clasifica popoarele lumii, studiaza compozitia,
originea si raspandirea lor, urmareste evolutia culturii lor materiale si
spirituale, moravurile si particularitatile felului lor de viata, legaturile
cultural-istorice reciproce” [42, p. 34]. Dupa cercetatorul roman I. Vladutiu,
Etnografia este ,stiinta care se ocupa cu studiul modului de viatd, al culturii
si civilizatiei popoarelor, definindu-le trdsdturile caracteristice constante,
obdrsia si cdile de evolutie” [40, p. 23]. O alta definitie este oferita de catre
sociologul si antropologul roman Achim Mihu, conform caruia, Etnografia
este ,partea antropologiei culturale care se refera la strangerea datelor
despre culturd, indeosebi despre cea traditionala. Ea consta in cercetari
de teren efectuate intr-o cultura particulara sau intr-o regiune sau zona
particulara” [15, p. 46].
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Geografsi etnografin acelasi timp, George Vaslan, considera etnografia
drept o descriere a popoarelor, subliniindu-i caracterul de stiinta concreta:
, Fireste, orice stiintd concretd este in primul rdnd descriere. Cand insd aceste
descrieri se inmultesc, se perfectioneaza, pe baza lor spiritul omenesc merge
mai departe: clasificd, paralelizeazd, compard si din toate acestea scoate
observari generale, reguli si uneori legi” [26, p. 76].

Adesea, termenul etnografie se confunda cu cel de etnologie si
antropologie. Insd, parintele antropologiei moderne Claude Lévi-Strauss
foarte bine face distinctie intre acesti termeni, explicandu-i in felul urmator:
,Etnologia, etnografia si antropologia nu constituie trei discipline diferite sau
trei conceptii diferite despre aceleasi studii. Ele sunt de fapt trei etape sau trei
momente ale aceleiasi cercetdri” 25, p. 14].

Etnografia este prima etap3, ce presupune cercetare pe teren (proces)
cat si un studiu monografic (produs), studiu si descriere din observatia
participantului.

Etnologia reprezinta a doua etapa si apare ca urmare a necesitatii de
a compara doua culturi, regiuni.

Antropologia urmareste o cunoastere globala a omului si cuprinde
obiectul in toatda amploarea sa geografica si istorica.

Etnografia a primit astfel doua acceptiuni:

1. Studiu al etniilor sau grupurilor/comunitatilor etnice, diferite de
etnia si cultura nationala a cercetatorului;

2. Studiu al propriei etnii nationale, al obiceiurilor si folclorului na-
tional, considerat a fi exprimat de grupuri sociale, care moste-
nesc trasaturi culturale arhaice si astfel descriu forme culturale
autentice.

Pentru a Intelege obiectul de studiu al Etnografiei, ne focusam atentia
asupra aspectelor pe care le abordeaza. Trebuie sa mentionam ca Etnografia
se concentreaza pe aspecte precum:

° Obiceiuri si traditii (sisteme de credinta, ritualuri, sarbatori, fol-
clor, muzica, dans, arta populara).
®  Organizare sociala (structura familiei, relatiile de rudenie si de

vecindtate, norme sociale si organizare sociala).
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Limbaj si comunicare (dialecte, varietati regionale, gesturi,
limbaj nonverbal).

Economie si tehnologie (agricultura, cresterea animalelor,
mestesuguri, comert, instrumente, tehnica si tehnologii traditionale.)
[storie si migratii (etnogeneza, procese istorice si politice, inter-
actiuni cu alte culturi, schimbari sociale si culturale).

Observam, asadar, ca Etnografia reprezinta fenomene culturale

Cultura traditionald materiald ce include totalitatea artefactelor
umane si tehnologiile necesare obtinerii lor.

Cultura spirituald - suma de credinte, obiceiuri, mituri, legende,
ritualuri folosite in activitatile cotidine sau de sarbatoare, ritual.

La baza Etnografiei ca stiintd se afla mai multe concepte-cheie, printre

care enumeram [15, 27]:
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Cultura. Cultura este un sistem de valori, credinte, norme si obi-
ceiuri care sunt impartasite de un grup de oameni. Respectiv, Et-
nografia exploreaza modul in care cultura influenteaza modul in
care oamenii traiesc si se comporta in diverse societati si in de-
pendenta de schimbarile socio-culturale.

Societatea. Societatea reprezinta totalitatea relatiilor dintre oa-
meni care se dezvolta treptat istoric in procesele lor de activitate
comunitard, Impreuna [2, p. 485]. Etnografia exploreaza modul
in care tendintele sociale influenteaza modul in care oamenii tra-
iesc si se comporta, valorile care le formeaza convingerile si con-
ceptiile de viata.

Religia si sistemul de credinte. Ornamentica se afla in inter-
dependenta cu religia diferitor etnii. Fiecare popor are propriile
reprezentadri religioase, care luate in ansamblu, fie se aseamana,
fie difera, iar analiza semanticd, istorico-etnografica, confera
disciplinii caracter inter/pluridisciplinar. Din punct de vedere
religios, etnografii studiaza ritualurile religioase, de la ceremo-
nii de initiere la sarbatori si pelerinaje. Ei analizeaza semnificatia
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ritualurilor si modul in care ele consolideaza identitatea religioa-
sa a comunitatilor. Etnografii studiaza arta religioasa (sculpturi,
picturi, muzica) ca forma de exprimare a credintelor si valorilor
religioase. Ei analizeaza modul in care arta religioasa influentea-
za estetica si cultura unei societati. Mituri si legende: Etnografii
studiaza miturile si legendele religioase ca surse de informatii
despre originile lumii, istoria si valorile unei culturi. Ei analizea-
za modul in care miturile si legendele influenteaza modul in care
oamenii se percep pe ei insisi si pe locul lor in lume.

Participarea. Participantii sunt purtdtorii de cultura aflati in
atentia etnografilor. Etnograful trebuie sa castige increderea ac-
torilor sociali, purtatorilor de cultura sa se integreze in comuni-
tatea lor pentru a intelege cu adevarat cultura si societatea lor.

Descrierea. Etnografia care are ca metoda de lucru, cercetarea
de teren, se bazeaza pe descrierea detaliata a modului in care oa-
menii traiesc, lucreaza si relationeaza unii cu ceilalti. Etnograful
trebuie sa fie obiectiv si sa evite sa-si prezinte propriile prejude-
cati In rezultatele cercetarii sale.

Dupa cum observam, Etnografia are un impact semnificativ asupra

societatii, mediului academic si economiei. Acest fapt, impune concretizarea

modului in care Etnografia influenteaza dezvoltarea societatii.

>

Din punct de vedere social, Etnografia poate fi utilizata pentru
a intelege mai bine problemele sociale, cum ar fi saracia, discri-
minarea si conflictul. De asemenea, poate fi folosita pentru a pro-
mova schimbarea sociala pozitiva, mai ales, astazi, in era digitala
care impune omul din diverse domenii sa dea dovada de flexibi-
litate si toleranta In contextul mutatiilor socio-culturale.

Vizand mediul academic, Etnografia reprezinta o metoda im-
portanta de cercetare In multe discipline conexe, inclusiv antro-
pologie, sociologie, studii culturale si istorie. Ea poate fi folosita
pentru a genera noi cunostinte despre modul in care oamenii tra-
iesc si se comporta.
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Din punct de vedere economic, Etnografia este utilizata pentru
a intelege comportamentul consumatorilor, preferintele de piata
si cultura organizationala. De asemenea, poate fi folosita pentru
a dezvolta noi produse si servicii care sunt adaptate nevoilor si
valorilor specifice ale diferitelor culturi in diferite perioade. Tot-
odatd, Etnografia este folosita pentru a intelege modul in care oa-
menii interactioneaza si se organizeaza in lumea digitala.

Politic vorbind, Etnografia abordeaza geneza conflictelor etnice,
decizii privind abordarea unei politici culturale, reglementarea re-
altiilor diplomatice, coalitii politice cu impact socio-cultural s.a.).

Astazi, adesea ne intrebam care este importanta Etnografiei in

contemporaneitate? In aceasta ordine de idei aducem urmatoarele

argumente, menite de a ne face sa constientizam ca prin intermediul

Etnografiei:

Apreciem diversitatea culturald, deoarece cunoasterea altor cul-
turi ne ajuta sa ne depasim prejudecatile si sa ne deschidem catre
noi perspective, apropriindu-ne alte valori.

Intelegem mai bine propria culturd, deoarece comparand propria
cultura cu alte culturi, ne putem identifica mai bine valorile si
obiceiurile specifice.

Identificdm solutii la problemele sociale, pentru ca doar studierea
diferitor moduri de viata ne poate oferi noi perspective asupra
problemelor sociale si ne poate ajuta sa gasim solutii inovatoare.

Consolidam toleranta si respectul reciproc, deoarece cunoasterea
altor culturi ne poate ajuta sa fim mai toleranti si mai respectuosi
fata de diferentele dintre noi.

Identificdm resursele culturii locale ce pot oferi solutii impotriva
globalizarii si omogenizarii, standardizarii culturale.

Scopul studierii Etnografiei consta in cunoasterea modului de trai

si cultura popoarelor lumii, In cunoasterea particularitatilor generale si

particulare a etniilor. Obiectul dat ne familiarizeaza cu popoare mari si mici

la orice etapa de dezvoltare istorica, despre originea lor si procesele etnice
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care au avut loc in formarea lor, apartenenta lingvistica, antropologica, de
credinta, ocupatii, mod de trai in familie, aspecte ale culturii materiale si
spirituale traditionale si contemporane. Totodata, sfera de cunostinte a
Etnografiei ne ofera informatii despre etnogeneza, procese etnice si formarea
poporului, limba si religia, asezari si locuinte, ocupatii, cultura materiala si
spirituala si altele.

Specificul de abilitati este de a sti metodologic cum se fac cercetarile
etnografice si cum se evidentiaza particularitatile specifice si generale, de
a putea citi si descifra fenomenele etnoculturale in raport cu zona si etniile
respective, de a cunoaste cultura traditionala materiala si spirituala a
popoarelor, de a aprecia propria cultura in dezvoltarea culturii universale.

Etnografia este o disciplina importanta care ne poate ajuta sa
intelegem lumea complexa in care traim. Prin studierea etnografiei, putem
dobandi o perspectivd mai larga asupra lumii, putem aprecia diversitatea
culturala si identifica solutii la problemele sociale.

Figura 2. Concepte-cheie ale Etnografiei
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2. EVOLUTIA ETNOGRAFIEI CA STIINTA

Desi astazi Etnografia este o disciplind dinamica care se angajeaza
cu o gama larga de probleme sociale si politice, studiind o varietate de
subiecte, inclusiv identitatea, globalizarea, migratia, relatiile gender, totusi,
cand vorbim despre evolutia etnografiei ca stiintd, destul de elocvente devin
spusele etnografului roman Romulus Vulcanescu ,Etnografia ca sursd de
informatii e bdtrdnd de cand lumea, iar ca stiintd despre cultura populara e
foarte tdndra” [42, p. 69].

Etnografia in Antichitate

Intr-adevir, primele informatii cu caracter etnografic provin din
antichitate, fiind oferite de catre istoricii antici Tacitus, Pausanias, Herodot,
Strabon.

in antichitate, Etnografia este vazuta ca ,anexa a istoriei”, dovada in
acest sens fiind relatarea evenimentelor din Grecia, din secolului al V-lea,
dar si diverse descrieri de calatorie [8].

Calatori, negustori si exploratori au descris adesea obiceiurile si
traditiile popoarelor pe care le-au intalnit In calatoriile lor. De exemplu,
istoricul grec Herodot a descris diverse culturi ale popoarelor din Persia,
Egipt si alte regiuni; geograful Strabon a descris diverse culturi din Imperiul
Roman.

Un rol important aveau scrierile filosofilor si istoricilor antici ce
contin adesea informatii despre cultura si modul de viata al popoarelor din
acea perioada. Filosoful grec Aristotel, de exemplu, a scris despre politica
si cultura diferitelor popoare; Istoricul roman Tacit a descris cultura si
obiceiurile germanilor. In Vechiul Testament se descrie cultura si religia
poporului evreu; Istoria Romei de Titus Livius descrie cultura si expansiunea
Imperiului Roman; Tucidide scrie Istoria Rdzboiului Peloponesiac, unde
descrie cultura si societatea ateniana din secolul al V-lea .Hr.

Mitologia popoarelor antice, desemenea ofera o perspectiva

etnografica cu privire la viziunea lor asupra lumii si relatiei cu natura. De
| 14 ]
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exemplu, mitologia greaca, include povesti despre zei si zeite, eroi si creaturi
mitologice, iar mitologia egipteana include povesti despre zei si zeite, faraoni
si viata de apoi.

Perioada antica a pus bazele pentru dezvoltarea etnografiei ca
disciplina stiintifica. Calatoriile, scrierile si alte surse au contribuit la
acumularea de informatii despre diverse culturi. Desi etnografia antica avea
anumite limitari, ea a provocat interesul pentru studierea culturilor si a

diversitatii umane.

Etnografia in Evul Mediu

In Evul Mediu si in perioada marilor descoperiri geografice, in lumea
europeana patrund tot mai multe informatii cu caracter etnografic despre
popoarele si civilizatia din Asia si Extremul Orient.

in Evul mediu, Etnografia, ca disciplina distinctd, nu a existat [30].
Totusi, elemente de etnografie pot fi identificate In diverse scrieri din acea
perioada.

° Cronicile medievale contin adesea informatii despre cultura si mo-
dul de viata al popoarelor din acea perioada cu care autorii intrau
in contact. Drept exemplu, mentionam Cronica lui Nestor care de-
scrie cultura si istoria slavilor de est; Gesta Hungarorum: Cronica

maghiara care descrie originile si cultura poporului maghiar.

®  Literatura. Operele literare, precum epopeile si poemele, conti-
neau adesea descrieri ale vietii cotidiene si a traditiilor: (Cantecul
lui Roland: poem epic francez care descrie cultura si valorile ca-
valeriei medievale; Edda: Culegere de poezii islandeze care de-

scrie mitologia nordica s.a.

° Relatdrile de caldtorie. Calatori, precum Marco Polo, a descris
in detaliu obiceiurile si traditiile popoarelor pe care le-a vizitat.
[storicul grec Herodot a descris cultura si obiceiurile popoarelor
din Persia, Egipt si alte regiuni. Calatorul marocan Ibn Battuta a

descris In detaliu lumea islamica.
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®  Misiunile religioase. Misionarii crestini au scris despre cultura si

religia popoarelor pe care le-au evanghelizat.

Caracteristici ale etnografiei medievale [32]:
®  Descrierea etnocentricd. Etnografia medievala era adesea etno-
centrica, considerand cultura europeana ca fiind superioara altor

culturi.

®  Lipsa de metode riguroase. Observatiile etnografice nu erau baza-

te pe metode riguroase de cercetare.

° Interesul pentru folclor si magie. Etnografii medievali erau intere-

sati de folclorul si magia popoarelor pe care le studiau.

Perioada medievala a pus bazele pentru dezvoltarea etnografiei ca
disciplina stiintifica. Calatoriile, cronicile, scrierile si literatura au contribuit
laacumularea de informatii despre diverse culturi. Desi etnografia medievala
avea anumite limitari, ea a starnit interesul pentru studierea culturilor si a

diversitatii umane.

Etnografia in perioada moderna

in perioada moderna, apar primele cirti cu caracter etnografic.
Astfel, in secolul al XVIII- lea sunt editate lucrarile: Histoire naturelle de
I’'Homme de Buffon (Paris, 1749), De ['Origine des Lois, des Arts et des Sciences
et leurs progres chez les anciens peuples de A.Y.Goguet (Paris, 1758). Tot de
atunci, dateaza si lucrarea enciclopedica cu caracter istorico-etnografic
Descrierea Moldovei, de Dimitrie Cantemir ce contine descrieri minutioase
de natura geografica, politica, administrativd, organizatorica, sociala,
lingvistica, etnografica ale Moldovei.

In acest context, mentiondm, perioada Iluminismului (secolele XVII-
XVIII) care areprezentat o etapa importanta in evolutia etnografiei ca stiinta.
Aceasta perioada a fost marcata de o serie de caracteristici care au influentat

semnificativ abordarea etnografica:
| 16 |
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Rdspandirea rationalismului. [luminismul a pus accent pe ratiu-
ne si pe ideea universalitatii naturii umane. Acest lucru a condus
la 0 abordare mai sistematica si mai critica a studierii culturilor.
Etnografii au inceput sa caute regularitati si principii universale
in diversitatea culturala, sa aplice o abordare mai sistematica si
mai critica in studierea culturilor, bazata pe observatie directa si
analiza rationala.

Interesul pentru diversitatea culturald. lluminismul a provocat un
interes crescut pentru diversitatea culturala a lumii. Etnografii au
pornit in expeditii pentru a explora si documenta culturi exotice,
contribuind la o0 mai buna intelegere a diferentelor dintre popoare.

Aparitia muzeelor. In aceasti perioad3 au aparut primele muzee
de etnografie, care au gazduit colectii de artefacte din diferite
culturi. Muzeele au jucat un rol important in educatia publicului
si in promovarea interesului pentru etnografie.

Dezvoltarea literaturii etnografice. [luminismul a cunoscut o pro-
liferare a publicatiilor etnografice, de la jurnale de calatorie la
descrieri detaliate ale culturilor exotice. Aceasta literatura a con-
tribuit la diseminarea cunostintelor etnografice si la stimularea
dezbaterilor intelectuale.

Influenta asupra altor discipline. Etnografia a influentat semnifi-
cativ alte discipline din acea perioada, cum ar fi filosofia, istoria
si antropologia. Cunostintele etnografice au contribuit la o mai
buna intelegere a naturii umane si a societatii.

Trebuie sa mentionam, ca in spatiul romanesc, [luminismul, prin
intermediul reprezentantilor Scolii Ardelene (S. Micu, Gh. Sincai, P. Maior),
au argumentat vechimea poporului roman, apeland la cultura populara.
Au studiat lumea rurald ridicind-o la nivelul gloriei stramosilor, iar satul
romanesc a devenit element esential In abordarea ideii romanitatii.

Prin urmare, perioada Iluminismului a jucat un rol crucial in
transformarea etnografiei dintr-o colectie de curiozitati exotice Intr-o

disciplina stiintifica riguroasa. Aceasta perioada a pus bazele pentru
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dezvoltarea ulterioara a etnografiei si a contribuit la 0 mai buna intelegere a

diversitatii culturale a lumii.

Etnografia la etapa contemporana.

In contemporaneitate, Etnografia, cunoscutd si ca antropologie
culturald, a cunoscut o evolutie semnificativa. Aceasta evolutie a fost marcata
de o serie de tendinte [7, 15, 28, 31, |:

1. Abordarea reflexiva. Etnografii contemporani pun accent pe
reflexivitate, analizand modul in care propriile experiente si perspective

influenteaza cercetarea.

2. Diversitatea metodologica. Se utilizeaza o varietate de metode de
cercetare, incluzand observatia participanta, interviurile, analiza textualg,
etnografia digitala si metodele de cercetare colaborativa. Respectiv pe langa
observatia participanta si interviurile traditionale, etnografii utilizeaza
metode moderne, cum ar fi: studierea documentelor, textelor folclorice si a
mass-media, metode audio-vizuale cum ar fi utilizarea fotografiilor, filmelor

= A

si inregistrarilor audio pentru a documenta cultura.

3. Focalizarea pe subiecte actuale. Etnografia contemporana se
concentreaza pe o gama larga de subiecte actuale, cum ar fi globalizarea,
migratia, identitatea, multiculturalismul, schimbarile sociale si impactul

tehnologiei.

4. Abordari interdisciplinare. Etnografia se angajeaza in dialog cu
alte discipline, cum ar fi sociologia, istoria, geografia, stiintele politice si
studiile culturale pentru a oferi o perspectiva holistica asupra culturii.

5. Angajament public. Etnografii contemporani se implica activ in
diseminarea rezultatelor cercetdrii catre publicul larg, prin intermediul

expozitiilor, filmelor documentare, blogurilor si retelelor sociale

6. Accent pe reflexivitate. Etnografii contemporani sunt mai
constienti de propriul rol in cercetare si de impactul pe care il poate avea
asupra comunitatilor studiate. Se pune accent pe etica cercetdrii si pe

respectarea diversitatii culturale.
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In prezent, Etnografia are un impact semnificativ in diverse
domenii, cum ar fi: dezvoltarea politicilor publice, educatia interculturalg,
conservarea patrimoniului cultural, promovarea tolerantei si a respectului
reciproc.
Dintre figurile importante ale etnografiei contemporane mentionam:
e  (lifford Geertz. A contribuit la dezvoltarea interpretarii culturii.
e  James Clifford. A criticat etnografia traditionala si a pledat pentru
o abordare mai reflexiva.
®  Arjun Appadurai. A studiat globalizarea si impactul sau asupra
culturilor locale.
Prin urmare, etnografia contemporana este o disciplina dinamica si
reflexiva care exploreaza diversitatea culturala a lumii si contribuie la o mai

buna intelegere a problemelor sociale si politice contemporane.

Figura 3. Diversitatea etnicd in context etnografic
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3. SCOLILE ETNOGRAFICE

Scolile etnografice au jucat un rol crucial In dezvoltarea etnologiei si

a folcloristicii ca discipline academice. Ele au aparut la sfarsitul secolului al

XIX-lea siinceputul secolului XX, fiind caracterizate de o abordare sistematica

a studierii culturii populare.

Principalele caracteristici ale scolilor etnografice includ [23]:

Culegerea sistematicd a datelor etnografice. Membrii scolilor
etnografice au organizat expeditii in zonele rurale pentru a colec-
ta folclor, obiceiuri, traditii si artefacte.

Analiza comparativd a culturilor. S-au realizat studii comparative
pentru a identifica similaritati si diferente intre diferite culturi
populare.

Publicarea de monografii si reviste. Rezultatele cercetarilor au
fost publicate in monografii, reviste si alte materiale de speciali-
tate.

Formarea de cadre didactice. Scolile etnografice au contribuit la
formarea de noi generatii de etnologi si folcloristi.

Importanta scolilor etnografice se explica prin faptul ca au reusit sa-si

aduca contributia la cunoasterea culturii populare. Astfel, scolile etnografice

au contribuit semnificativ la o mai buna intelegere a culturii populare, a

diversitatii si bogatiei sale. Prin intermediul scolilor etnografice are loc

promovarea si valorificarea patrimoniului cultural material si imaterial.

Desemenea, scolile etnografice au condus spre dezvoltarea identitatii

nationale, deoarece cunoasterea culturii populare a jucat un rol important

in consolidarea identitatii nationale.

Principale scoli etnografice, directiile cdarora s-au orientat spre

intelegerea modului in care functioneaza societatile culturale sunt [26]:

1.
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originilor societatii moderne, considerata drept rezultat al pro-
gresului uman si stadiilor parcurse. Astfel, dupa parerea antro-
polgului L. Morgan, se cunosc 7 stadii de evolutie culturala: 1. sta-
tusul inferior al salbaticiei, in care omul difera putin de animale,
2. statusul mijlociu, 3. statusul superior in care omul cunoaste
progrese in tehnicd, organizare sociala, religie, 4. statusul infe-
rior al barbariei, 5. mijlociu, 6. superior 7. civilizatia, marcata de
inventarea scrierii fonetice si Inceputurile culturii europene asa
cum este cunoscuta astazi.

2. Scoala difuzionista, avand ca reprezentanti pe Fridrih Rattel,
L.Frobenius, F.Grabner, V.Schmidt, C.Creber, E.Sepir, promoveaza
ideea precum c3, societatile si culturile sunt supuse schimba-
rii. Omul ar fi o fiintd inventivi. Imprumutul cultural este unicul
mecanism al schimbarii culturale, iar inventiile independente nu
sunt realitate. Toata omenirea este o serie de imprumuturi care
pleaca din centre de cultura si se raspandeste pretutindeni.

3. Scoala structuralista, axata pe ideile promovate de antropologii
Radklif-Braun. K.Levi-Strauss. Conform acestei scoli, societatea
este aidoma unui organism, si asa cum partile unui organism
functioneaza impreuna pentru mentinerea intregului, tot astfel
cutumele si institutiile unei societati contribuie la mentinerea
si persistenta organismului social.

4. Scoala functionalista, reprezentant principal fiind Bronislaw
Malinovski. Scoala functionalista promoveaza ideea precum ca
elementele unui sistem sunt interconexate semnificativ, nu pot fi
studiate decat prin punerea sistematica in contextul in care exis-
ta. Nimic nu este intamplator. Totul are un rol in mentinerea ordi-
nii sociale, contribuind astfel la buna functionare a intregului.

Alaturi de aceste scoli, literatura de specialitate mentioneaza:
®  Scoala stiintificd francezd, fondatdi de antropologii Emile
Durkheim si Marcel Mauss, care s-a axat pe studierea functiilor

sociale ale culturii.
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Scoala stiintificd britanicd, fondata de antropologul James
Frazer, care s-a concentrat pe studierea miturilor si ritualurilor.

Scoala stiintificd americand, fondata de Franz Boas, carea pus
accent pe studierea culturilor indigene din America de Nord.

Pentru spatiul romanesc, un rol esential au scolile etnografice

romanesti:

Scoala Sociologicd de la Bucuresti, fondata de sociologul roman
Dimitrie Gusti In 1928, a pus accent pe monografia satului si pe
studiul complex al culturii populare.

Scoala de la Cluj, condusa de Romulus Vuia, a pus accent pe
folclorul si etnografia Transilvaniei.

Scoala de la Bucuresti, fondata de sociologul roman Anton
Golopentia, a contribuit la studiul culturii populare din sudul
Romaniei.

In concluzie, mentionam ca scolile etnografice au avut un impact

semnificativ asupra dezvoltarii etnologiei si folcloristicii. Ele au contribuit

la 0 mai buna cunoastere a culturii populare, la promovarea patrimoniului

cultural si

la consolidarea identitatii nationale. Scolilor etnografice si se

datoreaza urmatoarele contributii:
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Cunoasterea culturii populare, oferind o imagine detaliata a vietii
traditionale din diferite regiuni.

Conservarea patrimoniului cultural, prin colectarea si arhivarea
elementelor de cultura populara.

Educatia si sensibilizarea publicului, prin publicatii, expozitii si
programe educationale.

Dezvoltarea identitatii culturale, contribuind la intelegerea si va-
lorificarea traditiilor locale.
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4. LOCUL SI ROLUL ETNOGRAFIEI
iN CORELATIE CU ALTE STIINTE

Etnografia si artele vizuale

Etnografia si artele vizuale sunt strans legate prin diverse moduri:

1. Documentarea culturilor. Etnografia utilizeaza artele vizuale

ca o modalitate de a documenta diverse aspecte ale culturilor, cum ar fi
[14, 15, 20, 21]:

Traditii si obiceiuri. Picturile, sculpturile, fotografiile, filmele (su-
porturi video) si alte forme de arta pot surprinde ritualuri, cere-
monii, festivaluri si alte practici culturale.

Vestimentatie si podoabe. Arta poate ilustra stilurile vestimenta-
re traditionale, textilele si bijuteriile specifice fiecarei culturi.

Arhitectura si habitat. Arta poate documenta tipurile de case, cla-
diri si alte structuri specifice fiecarei regiuni.

2. Exprimarea identitdtii. Artele vizuale pot fi o0 modalitate prin care

oamenii isi exprima identitatea etnica. De exemplu:

Arta popularg, prin motivele decorative, culorile si materialele
folosite in arta populara pot fi specifice fiecarei culturi.
Arta contemporana. Artistii contemporani pot utiliza arta pentru

a explora probleme legate de identitatea etnica, stereotipuri, dis-
criminare si alte aspecte sociale.

3. Educatie si sensibilizare. Artele vizuale pot fi utilizate ca un

instrument educational pentru a promova intelegerea si respectul pentru

diversitatea culturala. De exemplu:

Expozitii de arta. Expozitiile pot prezenta arta din diferite cul-
turi si pot oferi informatii despre contextul cultural al operelor
de arta.

Programe educationale. Programele educationale pot utiliza arta
pentru a-i invata pe copii si adulti despre diferite culturi din lume.

4. Interculturalitate si colaborare. Artele vizuale pot facilita dialogul

intercultural si colaborarea dintre artisti din diferite culturi. Aici mentionam:
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° Proiecte de arta colaborative. Artistii din diferite culturi pot cola-
bora la proiecte de arta care exploreaza teme comune sau abor-
deaza probleme sociale.

° Retele artistice. Retelele artistice pot facilita schimbul de idei si
colaborarea dintre artisti din diverse regiuni ale lumii.

Pe scurt, etnografia si artele vizuale se completeaza reciproc.
Etnografia utilizeaza arta ca o modalitate de a documenta si intelege culturile,
iar arta poate fi o modalitate prin care oamenii isi exprima identitatea etnica
si promoveaza intelegerea interculturala.

Desemenea, Etnografia se afla in corelatie si cu alte discipline,
avand o stransa legatura cu o multitudine de alte domenii precum istoria,
geografia etnologia, arheologia, antropologia etnolingvistica, etnosociologia,
etnopedagogia, etnodemografia, etnoturismul, sistemele religioase,

sistemele politice s.a

Etnografia si Antropologia. Etnografia este o ramura a antropologiei
care se concentreaza pe studierea culturilor specifice prin observatie
participativa si alte metode calitative. Respectiv, antropologia culturala
utilizeaza datele etnografice pentru a analiza si compara diverse culturi,

identificand tipare si diferente.

Etnografia si Sociologia. Etnografia poate fi utilizata pentru
a studia diverse fenomene sociale, precum familia, religia, educatia si
politica. Sociologia utilizeaza datele etnografice pentru a intelege mai bine

interactiunile sociale si structurile sociale.

Etnografia si Istoria. Etnografia poate oferi o perspectiva asupra
vietii de zi cu zi din trecut, completand datele obtinute din surse scrise.
[storia utilizeaza datele etnografice pentru a reconstrui contexte sociale si

culturale din perioade istorice diferite.

Etnografia si Psihologia. Etnografia poate fi utilizata pentru a studia
culturasi personalitatea, oferind o perspectiva asupra moduluiin care cultura

influenteaza gandirea, emotiile si comportamentul individual. Psihologia
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culturala utilizeaza datele etnografice pentru a intelege diversitatea culturala

a proceselor mentale.

Etnografia, arta si literatura. Etnografia poate oferi o perspectiva
asupra contextului cultural al operelor de arta si literatura. Artistii si scriitorii
pot utiliza datele etnografice pentru a crea opere care reflecta realitatea
culturala a diferitelor grupuri. Aici mentionam studii etnografice ale unei
comunitati rurale ce poate oferi informatii valoroase despre structura
familiei, obiceiurile religioase si practicile agricole sau studierea ritualurilor
funerare din diferite culturi poate oferi o perspectiva asupra conceptiilor
despre moarte si viata de apoi.

Etnografia si Stiintele politice. Etnografia poate fi utilizata pentru
a studia sistemele politice locale, dinamica puterii si relatiile dintre stat
si societate. Politologii folosesc adesea date etnografice pentru a analiza

conflictele politice, miscarile sociale si participarea civica.

Etnografia si studiile religioase. Etnografia, ca stiinta a culturii si
a traditiilor, are o stransa legatura cu sistemele religioase. Religia este un
element fundamental al multor culturi, influentand diverse aspecte ale vietii
sociale, de la ritualuri si ceremonii la arta si folclor. Etnografia studiaza
modul in care religia se manifesta in diferite culturi, analizand credinte si
practici, simbolism, institutii religioase, impactul social al religiei. Etnografii
documenteaza miturile, legendele, doctrinele si ritualurile specifice fiecarei

~

1si

5

religii. Ei analizeaza modul in care credinciosii interpreteaza lumea si
organizeaza viata in functie de principiile religioase. Religiile utilizeaza
o gama larga de simboluri - obiecte, culori, gesturi - care transmit mesaje
si valori specifice. Etnografia studiaza semnificatia si modul de utilizare a
simbolurilor religioase in diferite contexte. Etnografii analizeaza structura si
rolul institutiilor religioase (preotie, biserici, manastiri) in cadrul societatii.
Ei studiaza modul in care aceste institutii influenteaza viata sociala si
politica. Etnografia analizeaza modul in care religia influenteaza relatiile
dintre oameni, normele sociale si valorile morale. De asemenea, etnografii

studiaza rolul religiei In rezolvarea conflictelor si In promovarea pacii.
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Pe langa disciplinele enumerate mai sus, Etnografia are o corelatie
importanta si cu alte domenii, precum Geografia, prin faptul ca Etnografia
poate contribui la 0 mai buna intelegere a relatiei dintre oameni si mediul
lor; Economia, prin faptul ca etnografia poate fi utilizata pentru a studia
sistemele economice locale si impactul lor asupra vietii oamenilor, dar si
Educatia, fapt explicat prin aceea ca etnografia poate fi utilizata pentru a
dezvolta materiale didactice si programe educationale care sa tina cont de
diversitatea culturala.

Asadar, Etnografia este o disciplind dinamica si interdisciplinara care
are un rol important in promovarea Intelegerii reciproce si a tolerantei in
societatea multiculturalda de astazi. Se interconecteaza cu o varietate de
domenii si prin aceasta colaborare cu alte discipline, poate contribui la o

mai buna intelegere a complexitatii culturii si societatii umane.

THE CONNECTTION OF

ETTHROGGRAPHY

WITH OTHER SCIENCES

=

S

HISTOR OF L - CULTOAOLOGY RELICATION
PLIHOLOPYY 3 GOOGRAPPHY RELIGION

Figura 5. Conexiuni ale Etnografiei cu alte stiinte
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5. ORNAMENTUL - OBIECT DE STUDIU AL ETNOGRAFIEI

Un rol aparte in cadrul curriculumului la disciplina Etnografie, il ocupa
domeniul ornamental, dat fiind rolul ornamenticii in cultura si arta umana.
De-alungul istoriei, ornamentele au fost folosite pentru a celebra evenimente
importante, a exprima credinte religioase, a decora casele si a crea obiecte
de arta. De aceea, ornamentica a devenit o forma de exprimare artistica care
ne oferd informatii despre istoria, cultura si valorile unei societati.

Ornamentica, reprezinta un concept vast care se refera la decorarea si
infrumusetarea obiectelor sau spatiilor cu diverse elemente. Poate fi definita
ca ansamblul de motive si tehnici folosite pentru a crea modele decorative in
diverse domenii, cum ar fi:

o Arhitecturd (coloane, frontoane, cornise, capiteluri. De exemplu

ornamentele bogate ale Catedralei Notre Dame din Paris).

. Artefacte (ceramica, textile, bijuterii, mobilier motivele traditio-

nale romanesti pe covoare sau ceramica).
° Picturad (fresce, mozaicuri, vitralii ).

. Muzicd (ornamente melodice, variatiuni ritmice (ornamentele

melodice din muzica baroca)

Ornamentica este un domeniu fascinant care imbina frumusetea cu
functionalitatea, simbolica si cultura. Prin diversitatea sa, ornamentele ne
ofera o perspectiva asupra bogatiei si complexitatii culturii umane, creativitatii
umane. Fiind un concept vast, cu multiple interpretari, ornamentica, in functie
de domeniul artistic la care ne referim, include mai multe acceptiuni.

Atestata preponderent in arhitectura si arte decorative, ornamentica
devine [2, 5, 11]:

o Mod de concepere si dispunere a motivelor ornamentale. Orna-
mentica defineste modul specific in care elementele decorati-
ve sunt integrate in arhitectura si arta aplicata, creand un stil

distinctiv.
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o Totalitate a formelor ornamentale. Ornamentica cuprinde an-
samblul elementelor decorative specifice unui popor, stil sau
opere de arta. Include motive geometrice, florale, zoomorfe,
antropomorfe, abstracte sau inspirate din natura.

. Artd a ornamentatiei. Ornamentica se refera la disciplina artistica
care se ocupa de crearea si aplicarea motivelor decorative, avand
ca scop esteticul si imbogatirea vizuala a spatiului.

° Totalitatea sunetelor care impodobesc linia melodicd. Ornamentica
defineste elementele melodice traditionale care nu sunt esentiale
pentru structura melodiei, dar contribuie la Infrumusetarea si
diversificarea acesteia.

Figura 6. Bujorul. Detaliu ornamental de pe covoarele traditionale basarabene
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6. CONCEPTUL DE ORNAMENT

Conceptul de ornament se regdseste intr-o varietate de surse
bibliografice (M. Popa, T. Banateanu, P.Petrescu, E. Florescu, Z. Sofransky),
ceea ce ne permite sa afirmam ca in prezent existd mai multe definitii cu
sens stilistic sau semantic ai acestui termen.

O definitie generala a ornamenticii o atestam In Dictionarul de
etnologie, conform caruia ornamentica reprezinta ,un mod de concepere
si dispunere a motivelor ornamentale (in arhitectura si artele decorative)
specific unui popor sau unui stil; totalitatea acestor motive” [42, p. 74].
Inviziune mailargs, conceptul de ornamentici reflectareproducereaartistica
prin forme figurative a realitatii Inconjuratoare, a universului, este un mod
specific unui popor sau unui stil de a concepe si a dispune ornamentele pe
diferite piese.

Cercetatoarea Branda A. considera ornamentica ,totalitatea
categoriilor de motive decorative, grupate dupa legile compozitiei, aflate
intr-un edificiu, intr-un ansamblu mural, pe o piesd de arta decorativa”
[7, p. 14].

Filosoful culturii romane, Lucian Blaga, in Trilogia culturii afirma
ca ,ornamentica artei populare romanesti alcatuitd din semne, din linii
indraznete, din linii curbate, din motive geometrice, poate fi considerata ca
o marturisire a duhului unei generatii catre cealaltd” [6, 264]. Cercetatorul
T. Banateanu mentioneaza ca ,ornamentica populara exprima o mare bogatie
de sentimente si un deosebit gust artistic al poporului roman, decurgand
din Tnsasi legatura nemijlocita care exista intre arta si viata” [5, p. 64].
Conform enciclopediei Literatura si arta Moldovei ,ornamentica exprima o
latura a specificului cultural si artistic al unui popor” [24, p. 3]. Dupa alte
surse istoriografice ,ornamentica populara reprezinta un fenomen specific
de comunicare, un mesaj caracterizat printr-un limbaj de o rara bogatie
de forme lineare sau libere, ritmice sau aritmice, repetitive sau alternante,

simetrice sau asimetrice” [3, p. 35]. Conform cercetatorului V. Dumitrescu,
|30 ]



Suport de curs

Ornamentica — obiect de studiu al Etnografiei
,ornamentica reprezinta un mijloc de comunicare, asemanator cu un cod,
iar semnele utilizate in acest cod depasesc calitatea de simple semne grafice,
devenind ornamente“ [16, p. 27].

Continuand acest tip de abordare, suntem de parere ca ornamentica
traditionalda este constituita din totalitatea elementelor, motivelor si
compozitiilor ornamentale. Formele ornamentale din arta populara exprima
o creatie plastica personalizata, fiind inserate in contextul etnopsihologic si
etnocultural.

Ca modalitate de decor, ornamentica exprima o latura a specificului
cultural, amodului de a concepe si produce valori estetice, este o reproducere
artisticA a realitatii inconjuratoare (materiald, sociala, spirituald).
Din punct de vedere etimologic, cuvantul ornamentica provine din latinescul
ornamentum, cu semnificatie de infrumusetare, ornare, decor, impodobire.
in general, se Intdlneste alaturi de celelalte derivate - ornamenta, ornamental,
ornamentare, ornamentatie [17].

In aceasti ordine de idei, considerim ci ornamentica, intr-un sens larg
este normativa, detine mecanisme de invatare, Incepand cu codul genetic si
cel cultural. Ornamentica este de natura progresiva, este un tezaur de valori
al artei populare si al patrimoniului cultural.

Deseori, alaturi de termenul ornamenticd, atestam si alti termeni care
contribuieladefinireaacesteia. Unul dintre ei este artd ornamentald. In opinia,
cercetatorului N. Dunare, arta ornamenticii este expresia relatiei in care o
comunitate se regaseste fatda de lume, modul in care omul percepe lumea
inconjuratoare [17]. O definitie sustine urmatoarele ,,...cu toate inerentele
exprimari individuale, locale sau zonale, arta ornamentald constituie una
din cele mai veridice modalitati de comunicare etnoculturala, iar totodata
si de sistematizare colectiva a reprezentarilor din lumea inconjuratoare,
corespunzatoare stadiului de dezvoltare si telurilor specifice fiecarei
comunititii” [26, p. 35]. In Dictionarul de artd populard [1997], autorii
G. Stoica si P. Petrescu prezinta ornamentica in contextul artei populare,

ajungand la concluzia ca ,ornamentica populard este una din componentele
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de baza ale artei romanesti, inteleasa ca forma a constiintei sociale a unui
popor sedentar de pastori si agricultori, capabilda sa oglindeasca intr-o
modalitate specifica realitatea lumii prin construirea de structuri expresive,
generand si transmitand emotii” [35, p. 40].

Constatam astfel ca, asociatiile de motive si ornamente (geometrice,
concrete, simbolice), intr-un cuvant, arta ornamentald, exprima viziunea
colectivitatii umane asupra lumii, precum si un mod de comunicare ideatic.
Prin totalitatea motivelor decorative, ornamentica tesaturilor reprezinta
un mijloc de comunicare, un limbaj al sufletului asemenea unui cod, intre
creatorii care codifica si purtatorii care incearca sa decodifice mesajul
receptionat.

Un alt termen de baza este forma, care in varietatea tipurilor ei
(figurald, simbolica, semantica si comportamentala), constituie principalul
mijloc de expresie si de comunicare. Conform Dictionarului de artd [1997],
forma reprezinta rezultatul procesului de creatie in toata complexitatea sa,
incluzand si ideea care a stat la baza ideii creatoare. Creatorul, mesterul
popular, concepe initial ornamentul in forma semantica, apoi o transpune
in forma figurala. Altfel spus, tesatoarea de altadata se gandea la destinatia,
functionalitatea tesaturii, mai apoi, In dependenta de predilectia sufleteascs,
de rezonanta emotionald, alegea forma, semnul, ce era in armonie perfecta
cu propriul echilibru emotional, simbolizand astfel starea Eului creator. De
cele mai multe ori, semnele respective au devenit simboluri culturale.

Simbolurile culturale, intotdeauna au fost percepute printr-o prisma
favorabila, fapt explicat prin aceea ca dezvaluie secretele inconstientului, din
aceste considente fiind in atentia mai multor discipline: istoria civilizatiilor,
lingvistica, antropologia culturald, critica de arta, psihologia, medicina,
politologia, economia s.a. Cunoastem faptul ca intreaga arta populara a
aparut, a putut fi acumulata, transmisa si s-a dezvoltat atunci cand omul a
invatat sa simbolizeze. Astfel ne dam seama ca Intregul comportament uman
are origini in utilizarea simbolurilor, deoarece, asa cum afirma antropologul

G. Marghescu, ,simbolul este acel care a transformat stramosii nostri
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antropoizi in om si i-a facut umani. Toate civilizatiile au fost generate si s-au
perpetuat numai prin folosirea simbolurilor...” [25, p. 37]. Asadar, putem
afirma, ca o lume de simboluri care dezvaluie cele mai ascunse actiuni traieste
in noi, dar in acelasi timp ofera si alte perspective asupra necunoscutului.

Adesea in contextul artei ornamentale creeaza confuzie termenii
semn si simbol. De aceea vom incerca sa facem delimitarile de rigoare in
acest sens. Care este totusi diferenta dintre semn si simbol?

Raspunsulil gasiminliteratura poporuluigrec. Initial, greciidesemnau
prin simbol un obiect din lemn taiat in doua; doi prieteni pastreaza fiecare
0 jumatate pe care o transmit copiilor lor. Cele doua parti reunite permiteau
posesorilor lor sa se recunoasca si sa continue relatiile amicale anterioare
[30]. Din acest context, reiese ca simbolul este un gaj de recunoastere
reciproca, de apartenenta. Criticul de arta englez H. Read afirma ca ,,0 forma
care are semnificatie pentru ca se aseamana cu un obiect nu este un simbol,
ci un semn. Un simbol este simbol doar In masura in care el semnifica o
perceptie sau un sentiment necunoscut sau care nu poate fi exprimat altfel”
[33, p- 58]. Conform teoriei lingvistului elvetian Ferdinand de Saussure,
existd o diferenta dintre semn si simbol. Natura semnului este arbitrara, pe
cand simbolul nu este arbitrar, el nu poate fi inlocuit cu orice, in schimb,
evocd bine functia de comunicare proprie limbajului. Altfel spus, orice
simbol este un semn, adica un lucru care tine locul altui lucru, un semnificant
care trimite la un semnificat. Simbolul seamana cu ceea ce simbolizeaza, el
nu se limiteaza sa reprezinte intr-un mod cu totul conventional si arbitrar
realitatea simbolizat3, ci o Incarneaza, ea traieste in el.

Conform opiniei cunoscutilor cercetatori J.Chevalier si A. Gheerbrant,
simbolul se deosebeste In mod esential de semn prin faptul ca acesta din
urma este o conventie arbitrara in cadrul careia semnificatul si semnificantul
(obiectul sau subiectul) raman strdini unul fata de altul [12]. Consideram
ca simbolul este mai mult decat un simplu semn: el ne duce dincolo de
semnificatie, tinand de interpretare, este incarcat cu afectivitate si dinamism.

Privitor la simbolismul ornamentelor de de diferite obiecte, fie

traditionale sau moderne,pornim de la axioma ca decorul fiecarei piese
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constituie un ansamblu de ornamente, un ansamblu de simboluri culturale,
care pana la urma constituie un limbaj ornamental. Limbajul ornamental
poate fi limitat doar la un singur ornament, simbol care este interpretat in
mai multe variatii formale (compozitionale, coloristice). Cel mai frecvent
intalnite sunt Insa ansamblurile alcatuite din doua, trei, patru si foarte rar
din mai multe imagini (motive simbolice) inrudite prin continut. Intrucat
fiecare motiv dispune de un anumit continut mono - ori polivalent semantic
inrudit, unitatea ansambului se exprima concomitent si in aspect ideatic
[29, 37]. De aici rezulta, ca imaginarul unei opere de arta traditionala
taraneasca largeste nespus de mult functionalitatea ei, nelimitandu-se doar
la utilitarism si frumusete estetica. Imaginarul o face sa depaseasca aceste
functii, el insusi fiind purtatorul unor mesaje conceptuale concrete transmise
prin limbajul simbolic ornamental.

Producerea simbolurilor de catre mintea umana reprezinta un profund
proces psihologic. Psihanalistii S.Freud si C.G.Jung au demonstrat ca mintea
umana este ferm indreptata catre gandirea si comunicarea simbolica si ca
limbajul simbolurilor, si mai ales cel al arhetipurilor, transcende timpul si
spatiul. Prin urmare, arhetipul reprezinta un alt concept care necesita anumite
demonstreaza vechimea simbolurilor culturale pe plan istoric [19, 22].

Un termen aparte ce trebuie abordat In contextul dinamicii socio-
culturale este conceptul de aculturatie. In lucrarile antropologilor, conceptul
deaculturatie/ interferenteculturaleesteacceptatcaunprocesdeinteractiune
adoua culturi sau tipuri de cultura, aflate un rastimp intr-un contact reciproc,
fiind ,parte a dinamicii culturale sau a fenomenului de universalizare a
culturii [7, p. 13] Renumitul antropolog Cl. Geertz accentueaza aspectul
politic al aculturatiei, relevand prin aceasta faptul ca fenomenele culturale
sunt derivate ale unor fenomene de ordin economic si politic, sau il concep
ca pe o dimensiune a unei constructii mai complexe, cum este aceea de
identitate etnica. Consideram fenomenul aculturatiei o preluare de catre o
comunitate a unor elemente de cultura materiala si spirituald sau a intregii

culturi a altei comunitati aflate pe o treapta superioara de dezvoltare [22].
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Indiferent de modul de perceptie al acestui fenomen, schimbul cultural
dirijat reflecta conditiile In care o societate dominanta isi lasa amprenta
asupra modului de viata, asupra valorilor culturale usor asimilabile.

Astazi, ca modalitate de valorificare si promovare a motivelor
decorative simbolice tot mai pregnant se utilizeaza decorul computerizat.
In literatura de specialitate este intalnit sub notiunea de artd generativd sau
artd generatd de calculator. Arta generativd, desemneaza tehnica decorativa,
care, urmand un anumit algoritm al unui limbaj de programare, valorifica
vechile motive decorative, sporeste complexitatea arhetipurilor, In acelasi
timp generand noi tipuri de ornamente [34]. Prin urmare, arta generativa
este un fapt cultural prin care putem urmari dinamica traditiei.

In ultimii ani se pune accentul tot mai mult pe o noui perspectiva,
cea a antropologiei esteticului taranesc, ce ar avea ca principala sarcina
studierea obiectului artistic doar in context si in suita creatiei si folosirii lui,
de la alegerea materiei pana la transmitere, refolosire si disparitie.

In lumea satului traditiile unei comunititi sunt perpetuate in timp,
create, receptate, asimilate, dar si modificate si adaptate contemporaneitatii.
Formele culturale suntvii pentru cd, transmise din generatie in generatie, sunt
actualizate si reflecta valorile sociale si culturale de astazi. Totodata, ele pot
fi Inlaturate daca nu mai corespund acestora, trecand intr-un registru pasiv,
prin care se face referintd doar la trecut si se exclude prezentul. La randul lor,
obiectele, care transforma materiale naturale (lana, bumbac, canep3, lemn,
lut etc.) In produse culturale, actualizeaza, dar si modifica traditii, prin faptul
ca sunt create, detin o semnificatie si sunt consumate de catre membrii unei
comunitati [22]. Folosite In mod uzual sau puse in valoare in ocazii festive,
obiectele taranesti conform cercetatorului roman A. Iuga fac parte din arta
populard, concept care, ca oricare altul, are In spate istoria unui construct
academic. Inci din secolul al XIX-lea , invatatii vremii au inceput si considere
valoroase obiectele create si folosite la sat in special cele cu o vadita valoare
artistica si decorativa: ,in perioada pasoptistd, cand a fost descoperita de

catre intelectualii burghezi «comoara» poeziei folclorice, au inceput sa fie
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apreciate si declarate ca frumoase si piesele decorate din casa taraneascs,
iar sateanul s-a trezit posesorul unor obiecte de arta populara sau de arta
nationald, generic deci, creator al unei lumi de obiecte” [9, p. 56], in care
semnificatiile produselor finite ale artei traditionale sunt legate de conditiile

de viata, Intelegerea lor fiind posibila doar din perspectiva creatorilor.

Figura 7. Motiv avimorf.
Detaliu ornamental

Motiv antropomorf.
Detaliu ornamental
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7. EVOLUTIA ORNAMENTICIL.
SEMNELE PRIMARE

Exista diverse teorii cu privire la motivele aparitiei ornamenticii. Unii
considera ca ornamentele au aparut ca o forma de exprimare artistica si
esteticd, In timp ce altii le considera ca avand o functie simbolica sau magica.
Cert este faptul ca exista o serie de factori care au contribuit la aparitia
ornamenticii:

- Dezvoltarea abilitdtilor tehnice. Odata cu perfectionarea tehnici-
lor de prelucrare a pielii, osului, lemnului si pietrei, oamenii au
putut crea obiecte decorate.

- Nevoia de exprimare. Ornamentele au oferit oamenilor o modali-
tate de a-si exprima sentimentele, ideile si credintele.

- Simbolism. Multe ornamente au o semnificatie simbolica, repre-
zentand diverse aspecte ale lumii inconjuratoare, precum fortele
naturii, divinitatea sau statutul social.

- Magie. Se crede ca anumite ornamente aveau puteri magice,
protejand purtatorul de spirite rele sau aducandu-i noroc.

Ca sa intelegem rolul ornamenticii in viata omului, evolutia ei ca
arta ornamentald, racordata la conceptele cheie de mai sus trebuie sa
ne raportam la timpurile arhaice, acolo unde, initial, fiecare semn nu era
decat o modalitate de comunicare, un mod de a gandi despre cele din jur. in
istoriografie exista mai multe opinii cu privire la aparitia primelor semne,
care prin evolutie au devenit simboluri ale artei populare.

Astfel, dupaS. Eisenstein, ,ornamentul s-ar naste la salbatici carezultat
al dezorientarii lor in fata realitatii pe care nu o pot cuprinde, ca o prima
incercare de a aduce ordine in intamplatorul din jur” [18, p. 36]. Aceeeasi
idee o gasim si la antropologul L. Morgan in celebra lucrare Ancient Society,
atunci cand explica stadiile evolutiei umane. Dupa parerea acestuia, exista
trei stadii culturale: 1. Statusul inferior, mijlociu si superior al sdlbdtdciei, in
cel din urma omul cunoscand progrese in tehnica, organizare socialg, religie;
2. Statusul inferior, mijlociu si superior al barbariei; 3. Civilizatia, marcata prin
inventarea scrierii fonetice si inceputurile culturii europene, asa cum este
cunoscuta astazi. Aplicind metoda comparativa, cunoscand stadiile, epocile
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istorice parcurse de societate in evolutie, putem afirma ca atat cunoscutul
cineast si teoretician al cinematografiei S. Eisenstein, cat si evolutionistul
L. Morgan vorbesc de aceeasi perioada cu referire la primele ornamente.

Prin urmare, statusul superior al salbataciei, mentionat si de Morgan,
si de Eisenstein, corespunde perioadei paleolitice, timp din care se cunosc
cele mai vechi urme de existenta umana, inclusiv incrustarile ornamentale
folosite atat ca arta, dar si ca mod de comunicare. Ca ornamentele erau
un mod de exprimare sustine si istoricul de arta francez H. Focillon, care
considera arta ornamentala primul alfabet al gandiri umane. Asadar,
constatam ca semnele gandite in perioada paleolitica au creat alfabetul
culturilor si civilizatiilor, fiind prima dovada a capacitatii de creare a omului.
Suntem de parere ca in evolutia lor fireasca ornamentele au supravietuit,
s-au mentinut intr-un stadiu mai avansat si pot fi considerate drept dovezi
sau marturii relevante ale stadiilor anterioare.

Linerar | Hieroghfo- [ Hieroglofo- [ Cultura | Linear B | Scriera | Simboluniin [ Sumbolun populare
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Figura 8. Semne strdvechi,devenite simboluri romdnesti

(Sursa: Aldea Gh. Ornamentul - simbol, element de continuitate romdneascd.
In: Imagini si permanente in etnologia romaneasca. Chisinau: Stiinta, 1992).
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Prin urmare, trebuie sa afirmam ca pe parcursul istoriei a existat un
complex simbolic ornamental universal, iar membrii fiecarei comunitati au
devenit homo simbolicus, desfasurand in aceasta ipostaza o completa forma
de comunicare: cu sine, cu natura, cu semenii, cu cerul. Analiza literaturii
de specialitate ofera si date, precum ca cele mai vechi manifestari ale
ornamenticii din spatiul romanesc apar pe la sfarsitul epipaleoliticului, in
zona Portilor de Fier, de unde provin piese de os decorate cu linii incizate
intrerupte, fiindu-le caracteristic un sistem decorativ unitar, care nu poate fi
descompus in motive [1]. Cultura populara, ca domeniu interdisciplinar de
cercetare (etnografie, folclor, istorie, arta), prin marturiile scoase la iveala
de-a lungul timpului, a demonstrat ca poporul roman a pastrat pana astazi o
parte din repertoriul de motive ornamental-simbolice, specifice populatiilor
care au locuit spatiul carpato-danubiano-pontic. Multiple argumente in
acest sens aduce etnograful roméan Gh. Aldea, care intr-un studiu consacrat
continuitatii poporului roman analizeaza decorurile, semnele specifice artei
preistorice romanesti, remarcand in unele cazuri identitatea cu motivele
decorative din prezent: ,Am comparat motivele simboluri ale ambelor arte si
am ajuns la concluzia ca asa-numitele ,,decoruri” ale artei noastre preistorice
se afla la originea motivelor decorative ale artelor noastre populare-
taranesti” [1, p. 16]. De asemenea, autorul remarca identitati ale vechilor
ornamente cu semnele utilizate in vechile scrieri din bazinul mediteraneean,
din Asia Minora si de pe vechiul curs al Indusului (Cultura Harappa).
Conform cercetatorului roman Gh. Aldea, concluziondam ca
predecesorii nostri au folosit, cel putin din epoca mijlocie a bronzului, daca
nu inca din neolitic, un sistem de comunicare/scriere propriu inrudit, in
principal, cu linearul A cretan, hitita, hieroglifica si scrierea Culturii Harappa.
Aceste semne ale sistemului de comunicare/scriere au devenit ulterior prin
evolutie motive decorative ale artei ornamentale, unele din ele cu profund
caracter simbolic. Conform studiului mentionat, domina trei categorii
de motive ornamentale care coincid total semnelor aflate pe obiectele

preistorice descoperite pe teritoriul romanesc si in unele spatii invecinate
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ale acestuia, care confirma incontestabil continuitatea poporului roman in

contextul dezvoltarii artei ornamentale [1]:

1.

Motive care deriva din cerc (cercuri simple, cercuri concentrice,

cercuri in care se inscriu puncte, linii combinate, cruci, semne as-

tronomice si semicercul).

Motive spiralice simple sau compuse (inlantuite, fragmentate),

uneori combinate.

Motive simbolice decorative reprezentand direct elemente din

natura inconjuratoare (antropomorfe, zoomofe, fitomorfe) com-

binate cu pomi-brazi, ochi, pasari, maini, serpi, pesti, capete de

cai, cai si calareti, semne celeste ca vestigii ale Antichitatii si une-

ori ale unor influente din afara cu caracter magico-religios.

In opinia criticului de arta roman V. Vasilescu, odata cu trecerea

timpului, stravechile semne de scriere / comunicare ale vechilor culturi,

ale civilizatiilor agro-pastorale au devenit motive decorative simbolice

[39]. Printre ele, un loc deosebit il ocupa asa-numita roatd-solard, cercul-

simplu, rozeta solard, spirala, rombul, bradul si alte stravechi motive plastice

de pe figurinele neolitice intalnite frecvent si in arta populard, inclusiv in

ornamentica tesaturilor.

Etnograful Zinovia Sofransky, citindu-l pe V. Vasilescu mentioneaza:

»-din totalitatea semnelor simbolice s-au consolidat sapte semne primare:

coloana, unghiul, rombul, hasura, segmentele gemene, cercul, spirala, fiecare

element purtand incarcatura simbolica ce apartinea Cultului agrar si Cultului
Solar” [38].

Coloana

Unghiul

Rombul

Hasura

Segmentele
gemene

Cercul

Spirala

Il

O

@
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Figura 9. Cele sapte semne primare
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Dupa V. Vasilescu, s-au consolidat si semnificatiile bine definite ale
acestor semne. Coloana, de obicei romboidala, In zigzag, este semnul legaturii
dintre Cer si PAmant, dar poate fi si semnul fulgerului, prin care Cerul a daruit
omului Focul, sau, poate, cele doua zigzaguri fata in fata se pot interpreta si
ca doua scarite: una pentru a urca spre Cer, alta pentru a ajunge pe Pamant.
Dupa ]. Chevalier si A. Gheerbrant, coloana semnifica calauza sufletului
pe cidile perfectiunii [12]. In imaginarul traditional, se considera ci omul,
avand coloana, nu mai este izolat: el poate comunica cu tot Universul. Astfel,
coloana a generat alte semne: rombul, unghiurile, scdritele, clepsidra. Din
unghi - simbol al zeitatilor, semnul vietii Indestulate - s-a format triunghiul,
semn al Cultului solar, iar din triunghi s-a nascut semnul ochiului atotvazator,
semn hieratic si emblematic al unor credinte si concepte doctrinare. Rombul,
simbol feminin reprezenta, dialogul cu cerul, contactele si schimburile dintre
cer si pamant“ [12]. Ca semn sacru al fertilitatii, rombul nu a lipsit din nici o
compozitie, fiind adesea combinat cu alte arhetipuri.

Cercul, ca simbol al regenerarii, reprezinta un mijloc de producere
si mentinere a energiei, semnul vietii fara de sfarsit si expresia miscirii. In
toate timpurile si in toate imprejurarile, cercul s-a asociat imaginii solare si
ideii de cosmogonie. Cercul, impreuna cu spirala, voluta si alte linii curbe au
fost considerate semne Ceresti, reprezentand puterea Cerului asupra vietii.
Segmentele de dreaptd pretutindeni au format grupuri alcatuite dupa reguli
neintelese, formand, probabil, numere sau subliniind multimea si puterea
perechii, dualitatea multipla. Trei linii paralele amintesc cele trei etape ale
vietii: nasterea, cunoasterea de sine, moartea. In imaginarul traditional,
prezenta liniilor aminteste de valurile apei, valurile vietii sau de faptul
ca viata nu este posibila decat in prezenta apei'. Pentru primii agricultori,
liniile orizontale intersectate cu linii oblice, pentru a desena o plasa, exprima

abundenta unui mediu foarte fertil.

! Ideea de reinnoire si renastere prin apa, se regaseste si in Biblie. In Noul Testament,

lezechiel, 37 scrie:, Siva voi stropi cu apa curata si va veti curati de toate Intindciunile
voastre si de toti idolii vostri va voi curati” . Botezul, unde apa este cel mai important
component, nu este un simplu ritual de purificare, el este legat de convertire si de
pocdinta. Apa in care se cufunda trupul elibereaza pruncul de pacatul stramosesc,
ducand cu ea si pacatele parintilor.
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Spiralain calitate de element primar reprezenta mersul si semnificatia
astrilor, energia regenerativa, miscarea universala, care se gaseste si in om.
Spirala pland, cu volute multiple, imperecheate si imbratisate In lant, a fost
adaptata de femeile din cultura Vadastra pentru a putea fi cusuta pe reteaua
firelor si fibrelor textile. in acest mod, liniile curbe s-au transformat in spirale
unghiulare. Mai apoi, din spirale, au derivat si alte semne mistice vitale:
S-urile, compuse din doua volute opuse, si coarnele berbecului, compuse din
doua volute in oglinda.

Cu timpul, avand la baza aceste sapte semne, reprezentantii
credintelor neolitice au dat nastere Cultului agrar al fertilitatii si fecunditatii,
iar apoi Cultului solar, cu o bogata gama de semne simbolice preponderent
geometrice, care se pastreazda pand in prezent in ornamentica artei
traditionale. Majoritatea dintre semnele Cultului Solar au fost imbogatite de
mesterii populari si adaptate in dependenta de necesitatile sociale.

Astfel, fiecare semn nou, fiecare element adaugat intr-un fel anume
si in alta ordine la imaginea arhetipalda au format noi motive, au stocat
noi informatii in sirul logic al redarii unui fapt anume. La baza crearii
acestor derivate au stat indelungi observatii si conceptul cultic al relatiei
Pamant-Cosmos.

Urmand logica celor mentionate, consideram justificate cele sapte
semne primare, enuntate de V. Vasilescu mai ales daca tinem cont de faptul
ca la baza artei ornamentale sta geometrismul. Deasemenea, apreciem
teoriile lui Gh. Aldea conform caruia in arta populara domina trei categorii
de motive ornamentale de origine preistorica si ca poporul roman a pastrat
pana astazi o parte din repertoriul de motive ornamental-simbolice, specifice
populatiilor care au locuit spatiul carpato-danubiano-pontic. Presupunem
ca cele sapte semne primare, dar si cele trei categorii de motive trebuie sa
fi pornit de la o idee fixa, care prin evolutie a stat la originea acestor semne.

In afard de teoriile lui V.Vasilescu si Gh. Aldea un loc aparte in
istoriografie revine teoriilor sustinute de de renumitii cercetatori J. Chevalier
si A. Gheerbrant, conform carora alfabetul artei ornamentale universale

contine patru simboluri fundamentale: centrul, cercul, crucea si patratul.
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Punctul Cercul Crucea Patratul

Figura 10. Cele patru simboluri primare fundamentale.
(Dupd Jean Chevalier, Alain Gheerbrandt).

Conform cercetdtorilor mentionati, Intreaga arta ornamentala
incepe cu semnul cel mai simplu: punctul, singurul element fara dimensiuni
geometrice, infinit de mic. In ierarhia conceptelor geometrice, punctul
constituie elementul primordial, aflat la baza formarii tuturor figurilor,
formelor, volumelor, a tuturor actiunilor geometrice. Un alt element de
baza, rezultat din punct, In evolutia artei ornamentale este linia (dreapts,
orizontala, frantd, curba etc.) Persistenta si continuitatea ornamentelor
simple liniare este ilustrata de prezenta decorului liniar pe obiecte,
apartinand culturii Gumelnita din neolitic, culturii getice din secolele I
i.e.n. - I e.n. si de fragmente ceramice provenite din sapaturile care au dat la
iveala materiale din secolele X-XIV caracteristice culturilor Dridu si Garvan.
Evolutia liniilor curbe este foarte variata [1]. Combinatiile incep cu cercul
si semicercul, continua cu valul simplu si cel meandric si se termina cu S-ul
culcat si cu spiralele.

Cel de-al doilea simbol si element fundamental atunci cand ne
referim la evolutia artei decorative este cercul. El poate simboliza daca nu
perfectiunile tainice ale punctului primordial, cel putin efectele create cu
ajutorul lui. La un alt nivel de interpretare, cercul insusi devine simbol al
timpului, simbol al lumii spirituale si invizibile [17]. In arta ornamental3,
cercul este cunoscut ca expresie a miscarii. El ocupa un loc important in
ornament, fiind pretutindeni expresia cronografica a sensului miscarii.

Crucea,alaturidecentrusicercestecelde-altreileasimbolfundamental.

Ca si patratul, crucea simbolizeaza pamantul, fiind insa expresia aspectelor
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intermediare, dinamice si subtile ale acestuia. Crucea este cel mai totalizant
dintre simboluri, stabilind relatia intre celelalte trei: intersectia celor doua
trepte ale sale coincide cu centrul, pe care ea il deschide astfel spre exterior;
pe de alta parte, crucea se Inscrie in cerc, impartindu-l in patru si tot din
cruce, daca se unesc varfurile prin patru drepte se obtine patratul [34]. Sa
nu uitam si importanta simbolisticii crestine a crucii, religia practicata de
tesatori, ceea ce, probabil, a reprezentat un punct esential in frecventa cu
care apare acest motiv onamental.

Cel de-al patrulea si ultimul element primar - pdtratul este una
dintre figurile geometrice universale si cel mai frecvent folosit in limbajul
simbolurilor. Este simbolul ,pamantului, prin opozitie cu cerul, dar si la alt
nivel, simbolul Universului creat, pamant si cer” [3]. Conform Dictionarului
de simboluri, patratul este considerat un ,simbol al desavarsirii, aflat chiar la
originea civilizatiei noastre, reprezinta figura de baza a spatiului, iar cercul
si, spirala, aceea a timpului. in combinatie cu cercul, patratul simbolizeaz
doua aspecte fundamentale: unitatea si manifestarea divina. Cercul exprima
cerescul, patratul - pamantescul. Cercul va fi deci fata de patrat ceea ce cerul
este fata de pamant, dar patratul se inscrie intr-un cerc, adica pamantul si tot
ce tine el este dependent de cer.

Deasemenea, aceste patru simboluri fundamentale desemneaza cele
patru puncte cardinale, cele patru anotimpuri, cele patru elemente: aer, foc,
pamant, apa. Tot aici regasim imaginea crucii, a omului cu bratele Intinse etc.

Urmarind logica celor expuse consideram ca, desi cadrul natural
si istoric au influentat puternic creatia spirituala, in fondul general al
ornamenticii populare se remarca o deosebita nota de universalitate, un
fenomen etnocultural de unitate si varietate valabil pentru toate grupele de
ornamente, indiferent de criteriile de clasificare [19]. Explicatia o gasim in
faptul c3, indiferent de variatiile ornamentale cat si de anumite particularitati
morfologice si tematice, toate isi iau inceputul de la cele patru simboluri
primare, din care ulterior au derivat alte simboluri arhetipale.

Atat simbolurile, cat si derivatele lor se regasesc frecvent in ceramica,

metal, lemn, dar si pe tesaturi. Faptul ca pana in prezent tesaturile poarta in
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grafica lor simbolurile si derivatele acestora presupune ca suportul textil se
dovedeste a fi documentar, tot atat de rezistent in timp precum piatra sau
metalele.

Motivul decorativ ca semn si simbol al ansamblului decorativ a
constituit subiectul multor cercetari. Reflectii pretioase asupra evolutiei
semnului ca motiv decorativ apar in numeroase studii de lingvistica, logica,
semanticd, hermeneutica sau estetica si chiar in filmologie, apartinand unor
specialisti ca A. Dima, R. Shepherd, C. Gibson, U. Eco, C. Prut, N. Dunare,
I. Evseey, F. S. Meyer, L. Blaga, M. Eliade, S. Eisenstein s.a.

Figura 11. Monogramad - indiciu simbolic de proprietate si apartenenta.
Detaliu ornamental
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Conform surselor istoriografice, din punct de vedere tematic, motivele
ornamentale (formate In baza semnelor primare) care formeaza structura
diverselor piese etnografice pot fi impartite in trei diviziuni:

a.  motive abstracte sau cu origine tematica neexplicat3a;
b.  motive concrete, inspirate din natura si din mediul inconjurator;

C. motive simbolice.

Cea mai complexa tipologie a ornamentelor o atestam la Nicolae
Dunare, care mentioneaza cinci criterii de clasificare a ornamentelor [17]:

1.  morfologic (geometrice, liber desenate, mixte);

2. structural (omogene, unilaterale, bilaterale, alternante, dense ori

dispersate, simetrice, asimetrice, centrale, principale);
3. istoric (traditionale, de tranzitie sau contemporane);
4.  geografic (aborigene, alogene sau cu o larga raspandire geografica);
5. semantic (geometrice, concrete, simbolice).

Deoarece scopul lucrdrii noastre presupune analiza semantica a
ornamentelor, vom mentiona ca Lucian Blaga este primul care a conceput
o clasificare din aceastd perspectiva. In functie de utilizarea ornamentali a
motivelor naturale (plante, animale, oameni), L. Blaga diferentiaza trei tipuri’

1.  Motive naturale, redate naturalist sau mai usor simplificate:
exemple gasim in toata arta apuseanad, dar si in arta tuturor veci-

nilor nostri.
2. Motive naturale schematizate geometric, prezente in arta de pre-
tutindeni.
3. Motive naturale stilizate.
Asadar, reiesind din clasificarile mentionate, dar si din observarea

ornamentelor de pe diferite piese etnografice suntem de parere ca, din punct

de vedere semantic, acestea se pot diviza in trei grupe mari:
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L. Ornamente abstracte, abstractizate (geometrice).

[I.  Ornamente concrete (realiste). Este cea mai numeroasa grupa,
deoarece include multitudinea motivelor fiziomorfe/figurative
(fitomorfe/vegetale, zoomorfe/avimorfe, antropomorfe/sociale,
skeomorfe, geomorfe/toponimice).

[II. Ornamente simbolice (mitologice, folclorice, religioase, emble-

matice/heraldice).

Pionierul semioticii Ch. S. Peirce deasemenea credea in existenta a trei
tipuri de semne: iconul (clare), indiciul (reprezentari, concepte) si simbolul
(semnificatie determinatd, de uz conventional). Ch. S. Peirce este primul care
a postulat ca aceste semne pot fi percepute si interpretate diferit, la modul
individual, pentru ca fiecare om are puncte de vedere unice si termeni de

referinta acumulati prin propria experienta.

CLASIFICAREA SEMANTICA
A ORNAMENTELOR

abstracte/
geometrice

realiste/
fiziomorfe

N

mitologice

fitomorfe/
vegetale

folclorice
geomorfe religioase
emblematice

heraldice

zoomorfe,
avimorfe

Cosmomorfe/
astrale

antropomorfe/
sociale

Figura 12. Calsificarea semanticd a ornamentelor
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Mentiondm ca din cele trei grupe de ornamente (geometrice,
fiziomorfe, simbolice), ne-am axat pe evolutia, semnificatiile si modul de
reprezentare a primelor doua grupe (abstracte/geometrice si realiste/
fiziomorfe). Explicatia rezida in faptul ca ornamentele simbolice deja fac
parte din primele doua categorii, doar c3, contin alte semnificatii, cu caracter
emblematic, folcloric, religios s.a.

Dintre ornamentele abstracte/geometrice mentionam: pdtratul,
triunghiul, cercul, liniile, rombul, zigzagul, volutele, spirala pland, spirala
unghiulard, segmentele de dreaptd s.a., care la randul lor au format alte
motive. De exemplu, din combinarea liniei drepte cu cea franta au rezultat
noi motive: dinti de ferestrdu, dinti de lup, dintii babei - ornamente ce apar, in
special, pe chenarul scoartelor. Prin asezarea liniilor frante in alte combinatii
- orizontal, vertical sau oblic - s-au creat alte motive geometrice: suvoiul,
sdndtdul, suveica, coasta vacii sau costisdt. Diferitele variante ale rombului,
ce au creat in arta populara stilul romboidal, sunt rezultate din combinarea
liniilor frante (romburi in trepte, concentrice, crenelate, dintate, crestate, cu
carlige, cu coarne, jumdtdti de romburi, prescuri) etc.

Furca, furculita, pieptenele, grebla, alaturi de brad si alte motive redate
geometric au fost generate de motivul coarnele berbecului si apar in campul
diverselor piese fie separat, fie in combinatie cu alte motive.

Privitor la formarea motivului coarnele berbecului, T. Banateanu il
descrieastfel: “Joculintesatura, culiniile frante, curomburile prin sectionarea
lor, prin imbinarea lor, a dus la obtinerea unui fragment care reprezenta
coarnele de berbec, in structura lor schematica” [5, p. 84]. Mentionam ca,
motivul coarnele berbecului vine din cele mai vechi straturi ale lumii agrar -
pastorale in care a semnificat fertilitatea, belsugul, rodnicia.

Padtratul, dreptunghiul si triunghiul au o arie de raspandire generala.
Acestea apar fie sub forma simpla, fie continand alte motive decorative,
realizate geometric. Ele au creat si scoarta in sah, in table prin repetarea
patratelor sau dreptunghiulrilor pe toata suprafata tesaturii.

Motivele decorative precum S-ul, crucea gramatd, morisca, reprezentdri

ale soarelui indica o turnura majora in evaluarea gandirii religioase, in sensul
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ca venerarea astrului capata un rol tot mai Insemnat cu cat ne apropiem de
epocile asa-zis istorice. In arta populara romaneasci, simbolul soarelui este
infatisat sub forma roatei, a moristei cu un numar variabil de brate, drepte
sau curbate, a rozetei de diferite tipuri. De cele mai multe ori, ornamentele
geometrice sporesc valoarea decorativa a pieselor. Dar multe motive
percepute de noi ca geometrice, In sistemul de reprezentari traditionale
au denumiri si semnificatii concrete. O combinare a principalelor forme
geometrice conform unei logici spatiale il reprezinta motivul rombului dintat
cu coarne, care, prin structura elementelor, ia forma prescurii.

Dintre elementele concrete/realiste sau fiziomorfe/figurative, cel mai
frecvent atestam motivele fitomorfe (flori, frunze, crengute, frunza de vitei-
de-vie, strugurele de poamd, bradutul, spicul de grdu, fructe, vazonul cu flori,
floarea miresei, coronita miresei, coroand de flori, ghirlandd, ghirlandd cu
flori). Dupa cercetatorul I. Cherciu, ,inserarea in compozitii de mare valoare
estetica a motivelor vegetale stilizate, cum ar fi pomii sau florile s-a facut din
dorinta de imblanzire a decorului geometric” [11, p. 93].

In seria elementelor ornamentale vegetale, frecvent Intadlnita atat
in spatiul romanesc, cat si in alte arii culturale este frunza care, de altfel,
ca si pdsdrii, In putine cazuri i se deslusesete specia. Dispuse simetric sau
asimetric, legate de tulpini gratios desenate, cu care alcatuiesc ramuri,
frunzele, in functie de tehnica utilizata la tesut, dar si de realismul exprimarii
artistice, pot sugera modelul - frunza de brad sau de stejar, vita-de-vie etc.

Motivele decorative vegetale de pe scoartele moldovenesti apar
asociate cu alte motive figurative: pasari, animale, insecte, oameni, intr-o
lume colorata si pitoreasca. Ele apar destul de frecvent, datorita tehnicilor
de lucru si puterii de abstractizare a creatoarelor care, de cele mai multe ori,
confera acestor imagini trasaturi esentiale.

In studiul autorilor M. Focsa si T. Biniteanu [1963] adesea sunt
mentionate motivele: floare cu sase petale, ramura cu frunze si flori sub forma
de buchet, cununa si buchetul, ghirlanda si vrejul, pomul vietii cu trei forme de

reprezentare, vasul cu flori, vasul cu buchet de flori. Reprezentdrile vegetale,
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cu exceptia frunzelor si florilor, sunt motive decorative complexe, ce imbraca
forme deosebite in functie de regiune si de perioada. Pe teritoriul romanesc,
in mod deosebit, in categoria motivelor fitomorfe s-au impus doua plante:
trifoiul si busuiocul, plante cu semnificatii multiple In imaginarul popular.

Destul de frecvent si cu o multitudine de reprezentari, pe diverse
obiecte, dar si In arhitectura populara atestdm motivele avimorfe.
Reprezentate singular sau integrate In compozitia pomului vietii ori printre
registre de motive vegetale, pdsdrile sunt folosite ca motiv central atat in
spatiul autohton, dar si in alte arii culturale. Pasarile figurate sunt, in general,
cele din mediul satesc local sau pasari imprumutate In urma interferentelor
culturale [10]. Modul de stilizare a pasarilor difera de la o zona la alta: capul
ridicat, mot In frunte, aripi trasate prin linii drepte si picioarele dispuse
paralel, pasari cu aripile desfacute, asezate in varful pomului vietii si chiar
pasari in zbor ciugulind din pom etc.

O alta serie de motive decorative figurative o constituie cele zoomorfe,
de asemenea preluate din fauna locald, din lumea exotica indepartata si din
lumea imaginara. Deseori reprezentarile zoomorfe urmaresc forma generala
a animalelor, dar si atributele caracteristice fiecarui animal. Referindu-
se la reprezentdrile zoomorfe in ornamentica, antropologul francez
Cl. L. Strauss considera ca ele sunt bune pentru a fi gandite [23]. Probabil ca
prin complexitatea lor, antropologul francez le considera utile in dezvoltarea
imaginarului si creativitatii artistice.

Mai putin frecventd, dar cu o veche traditie din punctul de vedere al
tipologiei, sunt ornamentele antropomorfe/sociale, in special reprezentarea
figurii umane. Ea porneste de la schematizari, ajungand la reprezentari
amanuntite, cu detalii bine conturate. Dintre acestea mentionam cdldretul,
hora, ochiul, mdna etc. Destul de frecvent observam motivele antropomorfe
feminine, care, de cele mai multe ori, apar inlantuite in hora, cu mainile
ridicate in care tin ramuri cu flori. Deseori motivul horei este Infatisat ca
o Insiruire de figuri omenesti care se tin de maini intr-o atitudine plina de
dinamism, ce sugereaza miscarea, ideea de ritm fiind data de alternarea

motivelor barbat-femeie sau femeie-femeie si de alternanta cromatica.
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Grupul ornamentelor skeomorfe sunt reprezentate de unelte de
munca, precum furca de tors, zdluta, suveica, cdrligul ciobanului, toiagul
ciobanului, grebla, pieptenele, fierul plugului etc. Cele cosmomorfe includ
reprezentari ale stelelor, luceafdrului, lunii etc. Motivele geomorfe reflecta
diverse reprezentari precum: unduirea apei, valurile, muntii, calea ratdcitd,
meandrul, sandtdul, de obicei, reprezentate prin forme geometrice.

Ornamente simbolice sunt si cele geometrice, dar si cele concrete,
deoarece fiecare semn, odata ce a fost reprezentat, transmite un mesaj
simbolic si poate fi sau poate avea valente heraldice, folclorice, mitologie,
emblematice, religioase etc. De exemplu, motivele fitomorfe (trandafirul,
busuiocul, Idcrimioara, liliacul, floarea de mdr etc), motivele zoomorfe (calul,
cocosul), care, pe langa faptul ca fac parte din grupa ornamentelor concrete,
pot fi considerate si ornamente simbolice folclorice, fiind invocate in diverse
traditii folclorice.

Prin urmare, putem vorbi despre o neclaritate a denumirilor ce le
detin ornamentele populare in diferite locuri si diferite epoci. Pretutindeni
insa in arta populara se afla si un anumit numar de motive ornamentale cu o
semnificatie tematica similard, nu numai in limitele unei zone etnografice, ale
unei tari, dar chiar si pe teritorii mult mai intinse si In epoci diferite. Dintre
acestea mentionam: motivul care simbolizeaza soarele, cu o raspandire
universala, sau cel al arborelui vietii, coarnele berbecului, intalnit la toate
popoarele europene si la multe popoare asiatice in diferite domenii ale artei
(arhitecturd, picturd, ceramica, dar, mai ales, in arta textilelor traditionale).
De asemenea, mentiondam elementul ornamental zigzagul (zaluta), care
conform cercetatorului N. Dundre are similitudini in ornamentica populara
romaneasca, atatin centrul catsiinrasaritul Europei[17]. Motivul inregistrat
in mai multe zone etnografice sub denumirea de vdrtelnitd, la cele mai vechi
si mai diferite popoare, inclusiv la poporul roman, a avut o semnificatie legata
de indeletnicirile agrare ale oamenilor: ,semnul succesiunii celor patru
anotimpuri, strans legat de simbolul soarelui” [17]. Fara indoiald, in nici

unul din aceste cazuri explicatia extraordinarei raspandiri a unui element
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sau motiv ornamental nu poate fi redusa la migratie si cu atat mai mult la
transmiterea semnificatiei lui tematice, indiferent de sfera aplicarii; arta
metalelor, lemnului, ceramicii, tesaturilor, arhitecturii, Incondeierii oualor
etc. Ele sunt derivate ale simbolurilor arhetipale, care au luat denumiri si
forme, in functie de specificul local, de imaginatia creatorului.

Etnograful E. Postolachi, facand referire la evolutia celor sapte semne
primare mentioneaza ca ele au avut o sursa de inspiratie ambigua si greu de
sesizat. Pana in prezent este neclar faptul daca eleau aparutdin contemplarea
si din reproducerea obiectelor din natura, ludndu-le numele, sau dimpotriva,
din intreteserea firelor de bateala si urzeald s-au realizat ornamente care,
prin analogie au primit denumiri apropiate de obiecte cunoscute (oglinda,
floarea soarelui, prescura), iar mai apoi prin diverse transformari continue
capata continut estetic, semantic si afectiv. Tot in acest context mentionam
si faptul cand aceeasi imagine poate proveni si din tehnica geometrizanta
a tesutului si din stilizarea unui obiect existent In natura. Exemplificand,
mentionam linia frantd in zig-zag si ..tot aici ne apare intrebarea: Este ea
rezultatul simplu al intreteserii sau este imaginea sarpelui. La fel si linia
frantd umplutd reprezinta imaginea dintilor de fierdstrdu, obiect patruns mai
tarziu In viata taraneasca, sau a dintilor de lup, imagine fixata, probabil, de o
spaima ancestrala? Data fiind aceasta situatie, este uneori greu sa surprindem
sensul de inspiratie a motivelor de pe tesaturi: s-a mers de la obiectla numele
motivului sau de la numele obiectului la motiv? Ne intrebam daca nesfarsita
serie de motive geometrice, purtand denumiri alese de fantezia poporului:
coltisor, guritd, rdscruci, suveici, toiege, zimti, stelute, ghirldnticd etc., s-au
nascut din contemplarea si din reproducerea obiectelor din natura, luandu-
le si numele sau dimpotriva, din intreteserea firelor de urzeala si bateala
s-au iscat forme carora poporul le-a dat numiri prin analogie, apropiindu-le
de obiectele cunoscute lui. Din analiza surselor istoriografice, conchidem ca
amandoua cai au fost posibile, determinarea cazurilor concrete fiind sarcina
grea a etnografilor de pretutindeni.

Pe langd aceste cai de formare a motivelor ornamentale, dupa

cercetatorii E. Pavel si R. Vulcanescu exista si cea a stilizarii, care , este mult
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mai nesigurd, deoarece in unele cazuri numai numele aminteste originea
imaginii stilizate, daca nu cumva tocmai numele duce in eroare” [29, p. 116].
Un exemplu confuz in acest sens poate fi motivul candelabrului, intalnit, in
special pe unele fete de perna (capataie) dobrogene, care uneori se confunda
cu mdna stilizatd, sau furcuta de pe tesaturile moldovenesti. Refacerea
procesului de stilizare si sintetizare este grea si adesea imposibila, deoarece
uneori aceeasi imagine poate proveni fie din tehnica geometrizanta a
tesutululi, fie din stilizarea unui obiect existent In natura.

Intr-un studiu cu privire la evolutia motivelor decorative, istoricul de
arta C. Prut, sustine ca ,fiecare reprezentare este o operatie mentald, un
discurs logic care in finalitatea sa ofera omului o metoda de gandire” [30].
Autorul constata ca reprezentdrile abstracte (geometrice) ale iconografiei
preistoriei este expresia unei imense nevoi de certitudine prin opozitie cu
multimea credintelor, miturilor si adevarurilor pe care le impune aspra lupta
pentru viata. Reprezentarea geometrica a imaginilor zoomorfe, fitomorfe
indica dorinta omului de a fi in echilibru cu natura. De fapt, insasi observatia
obiectelor din imediata apropiere sau din cosmos il conduce pe creatorul
din epocile constituirii alfabetelor decorative si simbolice la retinerea unor
forme geometrice, fitomorfe, zoomorfe, care nu sunt folosite numai pentru
ca existd, dar pentru ca reprezinta modalitati de gandire.

De cele mai multe ori, relatia dintre motivele decorative si continut este
determinata de legi sprituale, estetice, mai mult sau mai putin constientizate
de creatorul popular, fapt ce confera tesaturilor functiade a fi purtatoare de
mesaje iconice realizate prin culoare si compozitie, intr-un limbaj artistic
deosebit. Ceea ce atrage atentia sunt motivele si compozitiile ornamentale
care capatd, la un moment dat, functii estetice, simbolice, sociale, ce reflecta
prin intermediul mijloacelor plastice natura, ocupatiile cotidiene, contactul
cu alte zone etnografice sau alte nationalitati. Motivele ornamentale ins3,
fac parte din procesul vietii sociale, sunt fapte culturale caracterizate prin
dinamism, supuse unor permanente modificari structurale si semantice,
in functie de evolutia mentalitatii epocii si a necesitatilor vietii sociale.
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Din aceste considerente, uneori este dificila elucidarea evolutiei anumitor
motive, deoarece elementele care pot constitui puncte de plecare in acest
scop nu sunt intotdeauna o indicatie concludenta din punct de vedere
cronologic. In afard de aceasta, nici amintirea informatorilor batrani nu
poate forma un izvor de date certe, deoarece deseori, din cauza vechimii
timpului, informatia este distorsionata. Cert este faptul insa ca la baza
tuturor semnelor stau tehnicile diverse si geometrismul ce marcheaza un
efort de cultura si civilizatie milenara. Anumite tehnici iesite din circuit
odata, reapar mai tarziu - cu aceeasi functie sau cu functia schimbata® Este
vorba despre permanenta ,constructie, deconstructie si reconstructie” a
vietii sociale. Pentru c3, societatea (sau cultura) in sine nu este ,,0 realitate
singulara, omogenad, statornica” ci una ,multipla, variatd, complexa, in
vesnica schimbare si dezvoltare ” [22, p. 32].

Asadar precizarea prioritatii in timp a unui ornament fata de altul
este posibila numai prin utilizarea simultana a datelor, cronologice, istorice,
etnografice precum si prin observarea etapei evolutive, ascendente ori
descendente, a raspandirii frecventei ornamentului respectiv si obiectului
pe care este reprodus.. Analizand evolutia artei ornamentale, concluzionam
ca aceasta are la origini patru semne cu valoare de simbol: centrul sau
punctul, cercul, crucea si patratul. Anume ele au stat la baza repertoriului
ornamental-simbolic specific populatiilor care au locuit spatiul carpato-
danubiano-pontic, dar si semnelor sistemului de comunicare/scriere (linear
A, hieroglifo-cretang, hieroglifo-hitita, cultura Harappa), mostenite din epoci
ancestrale. Subliniem faptul ca arta ornamentala s-a format pe parcursul
unui timp indelungat, de la simplu la compus, semnele ornamentale reiesind
unele din altele. Astfel, lainceput a fost punctul. Acesta a format linii. Liniile, la
randul lor, au format cele mai diverse semne, din care s-au evidentiat unghiul,
cercul, rombul, coloana, hasura, segmentele gemene, spirala, cu semnificatii

bine definite in mentalitatea colectiva. De la acestea s-au format, prin

Numeroase motive de pe textile, multe pastrate fara denumire, se dovedesc a fi
rodul celor mai vechi tehnici de tesut, ales, cusut (tehnica alesului cu speteaza,
alesul 1n chilim (scorteste), alesul printre fire si peste fire cu vergele.
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evolutie, celelalte motive: geometrice, concrete sau fiziomorfe si simbolice,

la Inceput puternic stilizate, apoi redate cat mai aproape de realitate.

] DO DRSSO i

Flgura 13. Tlpologu ornamentale
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9. SPECTRUL POLIFUNCTIONAL AL ARTEI ORNAMENTALE

Ornamentica este unul dintre cele mai importante aspecte ale artei
populare, este o modalitate de cunoastere a universului nostru cultural.
Arta ornamentala este esential umana si e asociata excelentei creatiei
umane, fie ca este vorba de arta cultd, cu artisti cunoscuti, fie de cea
populara, caracterizata de cele mai multe ori prin anonimatul creatorilor
ce evidentiaza ontosul traditional in forma esentializata. Dar mai ales,
conform antropologului H. Glassie, arta inglobeaza si expune dintr-o data,
datorita naturii ,prezentationale” a obiectelor, ,identitati personale si
colective, scopuri estetice si instrumentale, aspiratii lumesti si spirituale”
[36]. Ea insumeaza aspecte multiple din punct de vedere valoric si estetic
prin care spiritul isi dobandeste deplina intemeiere, pornind de la ordinea
primara a lumii.

Conform cercetdtoarei Ana luga, In analiza artei traditionale, inclusiv
a celei ornamentale, atentia trebuie sa se indrepte in primul rand asupra
individului care se exprima pe sine, dar care este si membru al unei
comunitati, motiv pentru care se supune judecatilor de valoare si normelor
acesteia [22]. In literatura de specialitate, creatorul de obiecte este vazut fie
ca un simplu exponent al unei colectivitati, ca un ,simplu organ de expresie”
care se manifesta creator in limitele impuse de comunitate, fie este vazut
individualizat si dornic sa se evidentieze prin originalitate [16]. Astfel,
individul gaseste, In valorile comunitatii, un ,depozit traditional consacrat”
de forme si simboluri, pe care le respecta pentru ca opera sa sa fie acceptata
de ceilalti membri ai comunitatii

Cu toate acestea, poporul nostru cunoaste obiecte prin care, sau in
care se evidentiazad individualitatea, apartenenta, cum sunt, de exemplu,
motivele geometrice din formele de cas ce functionau drept ,semnaturi” ale
producatorilor de branza; sau notarea numelui, de multe ori prin adaugarea
initialelor persoanei care creeaza obiectul pe stergarele sau tesaturile
decorative, de ceremonial. Exista, de asemenea, creatori care au impus un

anumit stil in crearea obiectelor taranesti dintr-o regiune, lucrarile lor fiind
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acceptate si inglobate traditiei locului (scoarta de Varzaresti, covorului in
bumbi de la Palanca s.a), De asemenea, in interiorul fiecarei comunitati,
persoanele isi afirma individualitatea prin detaliu: femeile prefera sa poarte
ii sau camase diferite de cele ale vecinelor sau ale altor persoane cunoscute,
prin ornament sau cromatica, croiald, casa este ornamentata cu obiecte,
in asa fel incat sa nu fie identica cu interioare vecine. Etnologul I. Popescu,
citat de Branda A. este de parere ca cele doua ipostaze, colectivitatea si
individualitatea, sunt, complementare, nu contradictorii, iar arta traditionala
are, din acest punct de vedere, un aparent caracter paradoxal: , peste stratul
de creatie colectiva se suprapun elemente care particularizeaza, caci
creatorul, care adesea este si posesorul obiectului vrea sa-si puna amprenta
sa individuala de originalitate” [7, 95]

Conform antropologului H.Glassie, arta traditionala inglobeaza si
expune totodata si scopuri estetice si utilitare, valori spirituale si lumesti,
aspecte prin care se intrevad doua sensuri importante ale obiectelor de arta
traditionala: ele sunt practice, dar si simbolice [36].

Dinamismul simbolic se manifesta prin intermediul functiilor pe
care le indeplinesc ornamentele in calitate de simboluri culturale. Desi
functiile lor se manifesta in mod global, vom incerca sa le analizam minutios
pentru a pune mai bine in evidenta numeroasele lor fatete. Asadar in urma
analizei istoriografiei si reflectiilor asupra cercetdrilor de teren putem
vorbi despre urmatoarele functii ale artei ornamentale (inclusiv obiectelor
de arta): functia utilitard, functia esteticd, functia socio-economicd, functia
comunionald, functia simbolicd, de mediere, de rezonantd, terapeuticd s.a.Dar
ce presupun aceste functii ale artei traditionnale si cum au fost ele descrise
in literatura de specialitate?

Functia utilitard. Prioritate vom acorda functiei utiliate ea fiind cea
la care se face referire cel mai des. Arta populara, asa cum afirma Alexandru
Dima in 1939, este ,cu totul legata de viata practica si scopurile ei” [16].
Toate obiectele sunt tributare ,necesitatilor imediate ale vietii”. Uneori

aceasta caracteristica reiese din chiar denumirea obiectelor, de exemplu,
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cuvantul ,scoartd” trimite la faptul ca in vechime peretii caselor erau
captusiti in interior cu un strat de scoarta de copac, ca sa tina cald . De altfel,
pana in prezent covoarele ,se intind pe perete pentru a conferi caldura.
Cercetatoarea A. Iuga ofera si alte exemple In aces sens cum ar fi: oala de
sarmale are corpul mai larg si gatul mai ingust, pentru ca, atunci cand se
amestecad prin miscari circulare, sarmalele sa se intoarca singure; ulciorul
pentru vin are cioc pentru a permite mai usor ca vinul sa fie turnat in pahar;
oala pentru lapte are gura mai larga si rotunda, asftel ca smantana se poate
colecta mai usor. Ulciorul de apa are gatul strans si gura mica, pentru ca
atunci cand se transporta apa, la cAmp de exemplu, sa nu se verse s.a [22].
Din punct de vedere utilitar covoarele (laicerele, cergile, ladarele,
satrancile, paretarele, scoartele, razboaiele) aveau destinatii clare: de
asternut si de acoperit mobilierul, precum si pentru acoperirea peretilor.
Functia esteticd. Functia utilitara a obiectelor o anunta pe cea estetica,
a doua functie a artei traditionale, remarcata si analizata Inca din primele
scrieri de specialitate. De la Inceput, interesul pentru obiectele din lumea
satului a fost indreptat mai mult asupra lucrurilor cu vadita valoare artistica
si decorativa. Intelectualii secolului XIX - si al inceputului de secol XX cautau
somptuoasele: ,costume de sarbatoare, cusute cu fir metalic si fluturi -
niciodata camasi de canepa fara broderie; ,scoarte oltenesti si basarabene
- niciodata simple, ldicere vargate” [4]. Arta populara - sau ,arta nationald”,
conform sintagmei utilizate in acea vreme - corespundea ca denumire doar
obiectelor incarcate de valoare estetica, obiectelor frumoase. Functia estetica
a fost considerata definitorie, fiindca, In special in scrierile de estetica a
artei populare, studii care critica viziunea utilitarista a lui Alexandru Dima,
se consideri ci aceasta le subordoneazi pe toate celelalte. In critica adusa
lui Alexandru Dima care vorbea de primatul functiei utilitare asupra celei
estetice, Gr. Smeu si T. Banateanu afirma ca exista ,0 perfecta simbioza a
esteticului si functionalititii de orice naturd” [16, p. 25]. In arta populari

nu poate fi vorba, asa cum sustinea Alexandru Dima, de un ,indiferentism
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estetic”, ci mai degraba de ,,0 integrare a frumosului in util, de un mijloc de
comunicare, de manifestare prin elemente decorative a functionalitatii”
[16, p. 29]. Obiectele sunt considerate expresive si frumoase chiar datorita
utilitatii lor. Dupa T. Banateanu: ,obiectul de arta are valoare estetica in
primul rand prin Incarcatura semantica a functiei pe care o slujeste, la care
participa, prin mesajul functional pe care il transmite si prin adaptabilitatea
morfologica si decorativa la functia respectiva” [5, p. 39]. Pe langa valoarea
semantica a formei obiectului, raportata la functionalitatea sa, obiectul in
sine consemneaza si aspecte particulare de comunicare. Astfel, putem vorbi
de o functie artistico-utilitara a ornamentului din perspectiva estetico-
psihologica. Aceasta functie a fost pe deplin argumentata de esteticianul
M. Kagan, care este de parere ca operele de arta care imbina actiunea artistica
asupra omului cu functia utilitara posedd o anumita dialectica interna
specifica. Forta actiunii lor consta in faptul ca oamenii sunt supusi ,iradierii”
artistice chiar in timpul procesului activitatii lor practice, ceea ce face ca
aceasta sa se Insufleteascd, sa se organizeze si sa se activeze, dobandind
stimuli emotionali suplimentari si transformandu-se dintr-o obligatie
intr-o bucurie [26] . Aceasta ne permite sa explicim de ce anumite tesaturi
folosite cu ocazia organizdrii diferitor etape din viatd contin ornamente
reprezentative, simbolice, in functie de cadrul utilitar al acestora. In acest
sens, esteticianul Grigore Smeu, afirma ca , functionalitatea frumosului” este
o dominanta a artei populare: exista grupuri de creatii populare al caror
sens este in exclusivitate estetic [32]. Esteticianul roman ofera exemplul
scoartelor, niciodata folosite pentru a se Inveli cu ele impotriva frigului, si cu

atat mai putin pentru a fi puse pe jos”.

? Conform cercetarilor de teren, din mai multe conversatii, in special cu respondentii de
varsta inaintatd, de multe ori a fost auzitd afirmatia cd : ,inainte se socotea pdcat de a se
asterne covoarele pe jos. Pentru asta existau tolurile, care nu aveau motive pe ele, decdit
niste dungi colorate”. Pe parcurs s-a clarificat ca acest tabu respectat in casele taranesti
basarabene avea la baza un motiv bine argumentat: - perceperea decorului in medi-
ul rural in contextul unui mesaj magico-religios, avand legdtura cu divinitatea. Din
aceste considerente pana la inceputu secolului al XX- lea, in Basarabia puteau fi vazute
covoare asternute pe podea doar in mediul orasenesc, in majoritatea cazurilor acestea
fiind de import, zise persane sau chilimuri, pe care documentele de arhivé le numesc
covoare turcesti ori de Tarigrad.
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Aceste scrieri, desi afirma valoarea estetica a artei taranesti, totusi,
sunt circumspecte In ceea ce priveste frumusetea obiectului, pentru ca, se
feresc sa afirme pur si simplu frumusetea obiectului taranesc, cu teama unei
lipse de suport stiintific, academic, teoretic, avansand in schimb analize de
material, ocupatie, tehnica, decor etc.

Functia socio-economicd. Dar arta traditionald nu este doar utila
si frumoasa, ci are si o importanta functie socio-economica, despre care
vorbea Alexandru Tzigara-Samurcas inca de la inceputul secolului XX.
Varietatea artei la sate este determinata in egala masura si de criterii sociale;
se remarca faptul ca unele obiecte au fost create pentru a pune in evidenta
0 anumita ,originalitate si rivalitate dintre diferitele familii” si este ,strans
legata de intreaga existenta a taranului”. Obiectele vorbesc despre pozitia
sociala, harnicia si puterea economica a acelor care le produc si le folosesc;
ele devin ,partenerii indivizilor care formeaza grupul social” [4].

Functia sociala este la fel de importanta ca si cea utilitara: dorinta de
afirmare a propriei pozitii sociale determina persoanele sa etaleze anumite
obiecte. Un exemplu edificator sunt podoabele purtate. In studiul asupra
podoabelor traditionale, Georgeta Stoica arata ca acestea sunt In primul
rand ,,un mijloc esential de expresie a ierarhiei sociale” [35, p. 85] si permite
membrilor unei categorii sociale sa se recunoasca intre ei. Afirmarea functiei
sociale a obiectelor este, de altfel, generala in arta populara romaneascs,
pentru cd ,apare in toate genurile creatiei, fiind extrem de evidenta in
arhitectura, port si interiorul locuintei”. Iatd si alte exemple: in primul
rand, portile care, asa cum afirma Alexandru Dima in studiul sau asupra
portilor din Dragus (Fagaras), sunt ,fata sociala a gospodariilor” [16]; ele
atrag atentia asupra pozitiei pe care proprietarul casei o are in sat. Poarta
devine, astfel, o modalitate de comunicare cu ceilalti (alti sateni, oameni
strdini de sat), vadit conditionata economic. Portile maramuresene, vestite
prin monumentalitatea si decorativismul lor, au avut, de asemenea, un rol
important in comunicarea pozitiei sociale a proprietarilor, intr-o societate

in care ierarhia sociald a fost bine pastrata secole in sir. Pana la inceputul
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secolului al XX-lea, portile maramuresene puteau fi Intalnite doar la casele
de nemesi (tarani nobili).

Semn al harniciei femeii, erau obiectele care formau zestrea si cele ce
impodobeau casa. Chiar si in zilele noastre, in lumea rurala pozitia sociala si
economica a femeii se afirma prin posedarea de obiecte. Singura diferenta fata
de perioada anterioara este ca nu intotdeauna sunt obiecte de arta traditionala.
Acum sunt achizitionate obiecte noi, moderne, sunt construite case noi, uneori
in contrast cu stilul arhitectural traditional, dar din aceeasi dorinta de afirmare
a statutului economic si In scopul consolidarii pozitiei sociale.

Functia comunionald. Diferentierea sociala afirmata prin obiecte in
interiorul aceleiasi comunitati a deschis prezentarea altei functii a artei
traditionale, functia comunionald, care ar presupune evidentierea unor
marci specifice In functie de comunitate, in functie de sat. De altfel, obiectele
taranesti sunt diferite de la o regiune la alta, subiect de interes pentru studiile
de etnografie. Acest fapt este un alt exemplu care evidentiaza caracterul
aparent paradoxal al artei traditionale, remarcat de loana Popescu: ,Pe un
fond destul de unitar romanesc, specificul zonei etnografice razbate din
dorinta de afirmare a unei identitati locale si de grup” [31, p. 64]. Din acest
punct de vedere, arta populara difera in functie de regiune, ca un prim aspect
al functiei comunionale. Reducerea sferei de interes arata ca in fiecare regiune
exista diferente in functie de sat sau grupuri de sate; portul este exemplul cel
mai la Indemana pentru exemplificarea acestui aspect: fiecare zona prezinta
un port specific si, In cadrul fiecarei zone, exista elemente, uneori de domeniul
detaliului, care fac sa se diferentieze comunitatile intre ele.

Functia simbolicd. Conform istoriografiei, prin functia simbolica sunt
accentuate valorile rituale, magice si ceremoniale ale obiectelor, considerate
simbolice in primul rand prin decorul lor, care avea un caracter protector si
tine de domeniul imaginarului. Ornamentele sunt considerate in literatura
de specialitate drept ,forme sintetice, semne sau simboluri ale unor credinte,
legende sau mituri stravechi ale omenirii de pretutindeni” [17, 25]. Un

studiu remarcabil asupra ornamentelor din arta populara este cel al lui Paul
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Petrescu (1971), in care autorul da dovada de vaste cunostinte de etnologie
si mitologie universala. Studiul, comparatist exhaustiv, se concentreaza
asupra valentelor miticorituale ale ornamentelor si analizeaza patru motive
considerate esentiale 1n arta populara romaneasca: ,soarele”, ,,pomul vietii”,
yomul” si,calul si calaretul”. Trecerea timpului a facut ca intelesurile atribuite
motivelor decorative sa treaca intr-un registru pasiv sau sa fie Inlaturate.
Rostul magic si religios al ornamentelor ,se situeaza la inceputurile artei”,
dar, pentru ca au fost repetate indelung, ornamentele au devenit ,structuri
decorative inddtinate, tipice”. Astazi mare parte a intelesului simbolic al
ornamentelor nu mai este de actualitate, ci de multe ori este repetat doar
in baza traditiei transmise din generatie in generatie, influentata intens, in
numeroase cazuri, de factori care duc la schimbarea repertoriului decorativ.

Cu toate acestea, obiectele de arta traditionala nu raman mai putin
simbolice, chiar daca este un simbolism activat la un alt nivel. Lucrurile au
fost mereu investite cu semnificatii aparte prin modul in care sunt folosite,
ele sunt utilizate ,in mod simbolic, ca marca sau mediator in momentele de
trecere din viata omului; nu oricand si nu intamplator, ca sa poata vehicula
mesajul atribuit de catre grupul social”. Prin urmare, constatam ca functia
simbolica este una dintre functiile importante ale obiectelor taranesti:
desi practice, raspund nevoilor spirituale ale grupului. Este vorba de un alt
paradox amintit de Ioana Popescu [31]: obiectele de arta traditionala ,sunt
piese care apartin universului simbolic, dar sunt materializate in obiecte cu
functii pregnant utilitare”. De exemplu, icoanele care se gasesc in interiorul
locuintelor au in special o functie simbolica: sunt sfinti protectori in diferite
situatii, de exemplu, Sf. Haralambie protejeaza casa de ciuma, Sf. Modest
apara animalele si avutul, Sf. Mina apara de paguba, Sf. Pantelimon, apara
de boli, Sf. Ilie indeparteaza furtunile si trasnetele ; icoana cu tema Maica
Domnului cu Pruncul era data cadou de nunta pentru a aduce cuplului
prosperitate si fertilitate s.a.

Dupa cum se vede, obiectele de arta populara, inclusiv tesaturile sunt

functionale pe mai multe planuri, iar, prin functiile instituite se stabilesc
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atributele lor: sunt obiecte practice, sunt lucruri frumoase, dar sunt
incarcate si de semnificatii, deoarece contin informatii privind creatorul
si/sau utilizatorul lor (care este universul sau simbolic, carui grup social
si carei comunitati i apartine etc.). Datorita semnificatiilor lor, obiectele
sunt privite, pe buna dreptate, drept partenerii indivizilor. Intr-o analizi
semiotica, propusa de Alfred Gell (1998), in logica interactiunii ce are loc
intre indivizi (,agenti primari”) si obiecte, se considera ca acestea din urma
participa activ la interactiune, de aceea sunt denumite ,agenti secundari”.
Insa relatia dintre persoane si obiecte este una dialectici si poate fi inteleas3
doar prin investigarea actiunii reciproce care are loc intre oameni si lucruri.
In acest sens, antropologul Clifford Geertz oferd urmatoarea explicatie:
indivizii ordoneaza obiectele, ei motiveaza crearea si utilizarea unei intregi
lumi de obiecte si, in acelasi timp, oamenii sunt ordonati de obiecte, pentru
ca acestea permit intelegerea celor care le creeaza si le folosesc [21]. Ambele
interactiuni presupun, insa, dezvaluirea umanului in contexte specifice.
Obiectul de arta traditionala trebuie, asadar, inteles ,doar in context si in
suita creatiei si folosirii lui, de la alegerea materiei pana la transmitere,
refolosire si disparitie”.

Functia de mediere. Pe langa functia simbolica, arta ornamentala
are si alte functii. Conform lui C.G. Jung una din functii este cea de mediere.
Medierea confera ornamentului calitate pluridimensionala in sensul ca
exprima relatii de tipul cer-pamant, spatiu-timp, imanent-transcendent.
El stabileste punti, reuneste elemente separate, leaga cerul cu pamantul,
materia de spirit, natura de culturd, inconstientul de constiinta.

Functia de unificare rezulta din mediere. Ornamentul, fiind si
simbol cultural fundamental condenseaza experienta totala a umanitatii -
religioasa, cosmica, sociald, economica, el asigura si o sinteza a lumii pe care
o leaga de om (ca individ sau colectivitate). Sau, ornamentele, indiferent din
care categorie fac parte, geometrice, fitomorfe, zoomorfe, antropomirfe,
geomorfe, cosmomorfe sunt mijloace prin care umanitatea preia anumite
idei din perspectiva culturala in asimilarea fenomenelor naturii, cosmos,

societate s.a.
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Functia terapeuticd. Ca factori unificatori, ornamentele au si o functie
terapeuticd evidenta, mai ales daca ne referim la ornament ca simbol.
Impotrivirea omului fatd de simboluri culturale (ornamente) poate echivala
cu o autoamputare, cu o sardcire a naturii, a spiritului, cu o refulare a
invitatiei de a participala o viata integrala. Disparitia ornamentului ca simbol
conduce la o sufocare, la moarte spirituala sau, dupa Clasters P. duce la asa-
numitul etnocid etnologic. In conceptia antropologului francez P. Clasters
,genocid si etnocid, Tnseamna ambele distrugerea celuilalt (...). Etnocidul
este o distrugere culturala a fiintelor: el desemneaza procesul prin care se
incearca smulgerea grupurilor din cultura lor de origine. (...). Etnocidul este
deci distrugerea sistematica a modurilor de viata si de gandire a indivizilor
diferiti de cei care duc compania de distrugere. Genocidul asasineaza corpul
oamenilor, etnocidul le asasineaza spiritul. Si intr-un caz, si in celalalt, este
vorba tot de moarte, dar de o moarte diferita”’[13].

Functia derezonantd. Ornamentul indeplineste si functie de rezonanta.
Vitalitatea lui depinde atat de continut cat si de inconstient. Reactivarea
si intensificarea (periodicd) a unor ornamente transforma spectatorul
(receptor) in actor (utilizator). Daca acest proces nu ar avea loc, atunci
simbolurile culturale si prin ele ornamentele nu ar mai fi decat cuvinte, al
caror sens a disparut. Ca urmare, pentru a ramane vii, ornamentele trebuie
sa rasune, sa fie auzite, cunoscute, sa ,functioneze”. De aceea si punem
accent tot mai mult in ultimiii ani pe promovarea valorilor de patrimoniu
la tandra generatie, organizarea diferitor manifestari culturale care implica
promovarea si valorificarea valorilor nationale materiale si spirituale.

Efectul de rezonanta al ornamentului, rezultat din raportul social-
individual din societate, isi afla echilibrul numai in cadrul unei sinteze care
armonizeaza exigente ce difera de la un individ la altul, de la o comunitate
la alta.

Functia transcendentd urmeaza celei de rezonantda, presupune
racordarea si armonizarea contrariilor. Aceasta functie de stabilire a

legaturilor intre fortele antagonice duce la depasirea opozitiilor, deschizand
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calea spre progresul constiintei. Simbolul ornamental este punctul de
pornire al oricarei comunicari, fiind detinatorul sensului, al semnului total
precum si forma de manifestare a realitatii ca idealitate. Conform filozofului
roman Mircea Eliade, ,functia transcendenta reprezintd o modalitate
autonoma de cunoastere, ea tine de substanta vietii spirituale, mediind intre
cunoasterea imediatului si cea a departelui, anuland ruptura dintre Intreg si
parte” [19]. De exemplu pasdrea se opune sarpelui asa cum simbolul lumii
ceresti se opune celui al lumii pimantesti. Intr-un fel si mai general, pasarile
simbolizeaza starile spirituale, iar ingerii starile superioare ale finite.

Functia de comunicare. Arta ornamentala este forma de comunicare
a trecutului cu prezentul, a creatorului cu privitorul. Comunicarea dintre
emitator si receptor prin arta, inclusiv perceperea unor informatii si
intelegerea acestora fara limbajul verbal, este o forma de arta. Artistul
creeazad pentru un public caruia i se adreseaza in mod direct, transmitandu-i
in mod obligatoriu un mesaj. ,Arta este un mod de expresie a omenirii... este
prelucrarea unor manifestari comune cu accentul pus pe efectul comunicativ
produs si pe forma estetica a expresiei” [9, p. 21].

Prin intermediul comunicarii omul isi descopera si redescopera locul
sau in lume. Jean Caune este de parere ca ,cunoasterea corespondentelor,
a semnelor, a semnaturilor reprezinta fara indoiald o educare, un preambul
al pregatirii spirituale, ea fiind o punere in stare de receptivitate a mesajelor
venite din invizibil, deci a implinirii individului, precum si punerea in stare
de emitere catre semnalele venite din invizibil” [8, p. 9]. Astfel, profesorului
francez ]. Caune, culturile (orald, scrisd) se disting mai putin prin procesele
cognitive (magica, rationald), cat mai ales prin modurile de comunicare.

Acelasi autor observa rolul fundamental al functiei simbolice in
interpretarea productiilor culturale. In domeniile artei, care, de fapt, codifica
viata, simbolul este liantul corespondentelor simbolice intre oameni, intre
planuri de referinta, mai ales temporale, pentru ca in sens antropologic,
perceptia timpului si a culturii sunt inseparabile. Cultura populara face parte

dintre culturile cu un ,context bogat”, in acceptia lui ]. Caune, pentru ca are
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radacini puternice in trecut, e rezistenta la schimbari, stabild, dependenta de
cei care o traiesc [8].

Se realizeaza comunicarea doar atunci cand continutul este transmis
de laun om la altul prin semne care au aceeasi semnificatie pentru emitator
si receptor. Comunicarea este definita foarte adesea prin conceptul de
camp, a carui semnificatie a fost precizata de cercetatoarea Branda A..
Ea spune ca: ,pentru ca un camp sa functioneze, trebuie sa existe mize si
oameni gata sa joace jocul, dotati cu acel habitus, implicand cunoasterea si
recunoasterea legilor imanente ale jocului, a mizelor...” [7, p. 49] Gandirea
comunicationala contribuie activ la formarea acestui camp. Acei oameni
sunt mesterii populari, sunt purtatorii culturii traditionale, dar sunt si
institutiile preuniversitare, universitare care promoveaza aceasta idee,
incepand cu tandra generatie.

Pelanga functiile mentionate consideram de cuviintaavorbisidespre
cele trei tipuri de contexte tangentiale functiilor, contexte caracteristice
fenomenului ornamental: contextul de creare, de comunicare si de consum.

Un prim context de intelegere a obiectului si a relatiei cu oamenii
este contextul in care a fost creat, cel care ar permite cercetarea a
numeroase aspecte care il privesc pe creator: de la cine a deprins
mestesugul (contextul de Invatare), cu cine a interactionat pentru a crea
obiectul, efortul de memorie depus, de unde a luat modelele s.a.m.d. Un al
doilea context este cel de comunicare, sau ceea ce se spune prin obiecte
(ca sunt simbolice si exemplare pentru o comunitate, ca au fost investite cu
sens, ca fac parte din zestre etc.). Acesta poate fi usor asimilat contextului
de creare, deoarece, in general, sensul este intretesut obiectului inca de
la crearea sa. Ultimul context amintit este cel al consumului sau contextul
de folosire (dupa sintagma propusa de loana Popescu) si care determina
intdrirea obiectului si extinderea intelesurilor acestuia. De regula
antropologii includ aici situatiile care il dezvaluie pe ,consumatorul”
obiectelor, context ce presupune o reinvestire de semnificatii, asimilarea
obiectului, in cazul in care acesta a fost achizitionat in urma unui schimb
economic etc. Dar in mediul rural, cel care se foloseste de obiecte este, de

cele mai multe ori, chiar creatorul lor. Contextul de folosire este, de altfel,
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cel mai la indemana de dezvaluit, prin simpla observare a actiunilor care
au loc in apropierea obiectelor; cdci se evidentiaza modul in care ele sunt
utilizate 1n diferite ocazii, festiv sau cotidian. Folosirea obiectelor dezvaluie
si relatiile sociale care sunt obtinute in vecinatatea lor si prin acestea, in
fond, ceea ce considera Alfred Gell ca fiind necesar de investigat in studiile
de antropologia artei.

Analiza artei traditionale, si prin aceasta a artei ornamentale
trebuie, asadar; sa tina cont de toate aceste contexte, enuntate. Trebuie, sa
ia in considerare modul in care: ,sunt traite obiectele, la ce nevoi raspund
ele, ce structuri mentale se intrepatrund cu structurile functionale si pe ce
sistem cultural, infra- sau transcultural e bazat felul in care ele sunt traite
zi de zi” [22] Pe langa prezentarea contextelor si a functiilor obiectelor,
in analiza acestora trebuie sa se tina cont mai ales de perspectiva celor
care le-au creat si le folosesc, adica de perspectiva emica. O cerinta sine
qua non, din moment ce arta este strans legata de viata si conditiile ei
specifice, o Intelegere a ei neputand fi posibila decat din perspectiva insasi
a creatorilor ei.
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Figura 14. Vechi semne ornamentale
Sursa: https://www.blouseroumaine-shop.com/ro/blog/motivele-decorative-
de-broderii-de-pe-iile-si-tesaturile-romanesti
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Figura 15. Detaliu ornamental al camadsii cu altitd.
Foto: Nicoleta Croitoru
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In urma elaboririi suportului de curs, racordat la unitatile de
continut ale disciplinei, axat pe domeniul ornamenticii ca obiect de studiu
al etnografiei, concluzionam:

Etnografia este disciplina ce studiaza diverse aspecte socio-culturale
ale vietii: obiceiuri si traditii, relatii de rudenie, sisteme de credinta, mitologii,
norme sociale, varietati culturale, regionale, relatii de interdependenta
dintre diverse culturi, dar si alte schimbari ce se impun, reiesind din noile
paradigme educationale si culturale.

Etnografia se axeaza atat pe cultura populara materiala ce include
totalitatea artefactelor umane si tehnologiile necesare obtinerii lor, dar si
cultura spirituala, ce inglobeaza suma de credinte, obiceiuri, mituri, legende,
ritualuri folosite in diverse activitati.

Ornamentica are un rol semnificativ in diverse domenii artistice,
contribuind la dezvoltarea simtului estetic prin faptul ca imbogateste vizual
si creeaza un impact artistic semnificativ. Stimuleaza emotii si sentimente
diverse prin intermediul formelor, culorilor si texturilor. Prin varietatea
de motive ornamentale, constientizam ca tocmai prin aceasta gama larga
fiecare poate alege ornamentul care rezoneaza cu sine Insusi, In acest fel,
indeplininf functia de rezonanta.

Reiesind din functiile multiple ale ornamentului (functia de
comunicare, rezonantd, mediere, terapeutica s.a) mentionam functia
simbolica a acestuia, precum si faptul ca dintotdeauna a fost sursa de
transmitere a mesajelor codificate, reflectand cultura, credintele sau
valorile unei societati.

Raportandu-ne la relatia etnografie-arte vizuale, mentionam faptul
ca prin aceasta interdependenta se contureaza identitatea nationala sau
culturald, deoarece, in acest context, ornamentul defineste stilul distinctiv
al unei opere de arta, al unui artist sau al unei culturi. Etnografia este sursa
de inspiratie pentru art3, iar arta vizuala devine instrument de cercetare

etnografica. De exemplu, un artist in domeniul artei textile poate realiza
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o tapiserie inspiratda din motive traditionale cusute pe costume populare,
un fotograf poate documenta un festival folcloric, capturand imagini cu
dansuri, muzica si porturi traditionale s.a.

Aceasta interdependentd poate fi observata in muzeele de etnografie,
ce gazduiesc adesea expozitii de artd vizuala inspirata de cultura popular3,
festivalurile de arta, ce includ ateliere si demonstratii legate de mestesuguri
traditionale, galerii de arta s.a.

Prinurmare toate informatiile prezente in suportul de cursreprezinta
un material didactic auxiliar care completeaza si aprofundeaza informatiile

prezentate in cadrul cursului.

Figura 16. Obiecte de ceramicd decorate in stil traditional.
Din creatia mesterei populare Natalia Oldrescu
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SUGESTII PENTRU AUTOEVALUARE. CONSOLIDAREA

10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

MATERIALULUI STUDIAT

Definiti conceptul de Etnografie.

Caracterizati etapele evolutiei Etnografiei ca stiinta.
Argumentati importanta studierii Etnografiei In cadrul progra-
mului de studii ales.

Argumentati interdependenta dintre Etnografie si artele vizuale.
Explicati esenta Etnografiei in raport cu alte stiinte socio-umane.
Definiti ornamentul din perspectiva istoricda, antropologica,
semiotica.

Explicati evolutia ornamenticii, facand referire la teoria lui Virgil
Vasilescu, Jean Chevalier si Alain Gheerbrandt.

Analizati functiile ornamentului.

Numiti tipurile de ornamente dupa clasificarea etnografului ro-
man Nicolae Dunare.

Care tipuri de ornamente le aplicati preponderant in lucrarile
personale. De ce?

Explicati legatura dintre antropologie, etnografie si etnologie in
viziunea antropologului Claude Lévi-Strauss.

Argumentati fraza enuntata de antropologul Claude Lévi-Strauss:
»Etnologia, etnografia si antropologia nu constituie trei discipline
diferite sau trei conceptii diferite despre aceleasi studii. Ele sunt de
fapt trei etape sau trei momente ale aceleiasi cercetdri’.

Descrieti esenta scolilor etnografice si conceptiile promovate de
reprezentantii acestora. In ce misura aceste conceptii sunt actu-
ale In contemporaneitate?

Identificati si caracterizati cele 7 semne primare ale ornamenticii.

Analizati din punct de vedere semiotic cele 4 semne primare.
Care este rolul lor in contemporaneitate?

Cu ajutorul instrumentelor de inteligenta artificiala si a tehnolo-
giilor digitale moderne, elaborati cate un ornament din fiecare
grup (geometric, simbolic, realist/fiziomorf). Organizati imagi-
nile Intr-o expozitie online.
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Figura 17. Obiecte de ceramicd decorate in stil traditional.
Din creatia mesterei populare Natalia Oldrescu
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