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Rezumat: Acest articol discuta specificul invatarii partiturii corale la orele de
Dirijor Coral cu studentii de la specialitatea 0114.12 Muzica (AMTFA). Autorul evi-
dentiaza ansamblul deprinderilor si abilitatilor speciale necesare conducerii activitatii
(auzul muzical, simtul ritmic, memoria muzicald, vocea frumoasa, posesia pianului etc.),
dar si abilitatile organizatorice (manageriale) si pedagogice, care sunt la fel de impor-
tante. in conducerea colectivului coral. O atentie deosebita se acorda analizei dirijatului
coral ca disciplina de studiu si procesului de invatare a partiturii corale la ora de dirijor
(in functie de etapele de realizare), un rol esential fiind atribuit studiului independent
si analizei creatiei corale ca incununarea cunostintelor si practicilor muzical-teoretice
acumulate la disciplinele Dirijare corala si Teoria si Istoria artei corale.

Cuvinte-cheie: partiturd corald, auz muzical, sim¢ ritmic, memorie muzicala, teh-
nica dirijorala.

Abstract: This article discusses the specifics of learning the choral score at the
Choral Conducting classes with students from the specialty 0114.12 Music (AMTFA).
The author highlights the set of special skills and abilities necessary for conducting ac-
tivity (musical hearing, rhythmic sense, musical memory, beautiful voice, possession of
the piano etc.), but also the organizational (managerial) and pedagogical skills, which
are equally important in leading the choral collective. Special attention is paid to the
analysis of choral conducting as a study discipline and the process of learning the choral
score at the conducting class (according to the stages of achievement), an essential role
being assigned to independent study and the analysis of choral creation as the crowning
of musical-theoretical knowledge and practices accumulated at the Choral Conducting
and Theory and History of Choral Art subjects.

Keywords: choral score, musical hearing, rhythmic sense, musical memory, con-
ducting technique.
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Fig. 1. Ansamblul de discipline muzical-teoretice si practice necesare pregatirii viitorului dirijor de cor

1. Introducere. Profesia de dirijor este una dintre cele mai complicate si
complexe, care solicitd detinerea unor cunostinte generale, cunostinte muzicale,
aptitudini si abilitati specifice activitatii dirijorale: auz muzical bun (vocal-co-
ral), sim¢ ritmic $si memorie muzicala, voce frumoasa, gest dirijoral bine conturat,
posedarea pianului, citirea cu usurintd la prima vista a partiturii corale la pian
pentru componente corale diferite, cunoasterea unui repertoriu vast de muzica de
diferite genuri si stiluri. Pe langa abilitatile speciale, dirijorul trebuie sa posede
o vointa puternicd, de nezdruncinat, abilitati organizatorice (manageriale) si pe-
dagogice.

Toate aceste competente si ,,secrete” ale profesiei de dirijor se insusesc,
se perfectioneaza si se dezvolta la toate disciplinele de specialitate din planul de
invatamant ale specialitatii

0114.12 Muzica (la catedra Pedagogie Muzicala a Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice), preponderent, la orele individuale de dirijat coral, al ca-
ror scop rezida In sintetizarea cunostintelor si consolidarea deprinderilor obtinute
la disciplinele muzicale-teoretice si practice. Astfel, pregatirea in domeniul diri-
jatului coral include:

Dirijatul nu se rezuma doar la un sistem de gesturi, la care face apel diri-
jorul in functie de indicatiile din partitura, ci ,,reprezintd o forma de interpretare
muzicald Tn masura sa preschimbe simbolurile in semnificatii sonore (si artistice)
in procesul de ,,decriptare” a mesajului muzical [1, p. 350]. Pentru un dirijor,
insd, o importanta mai mare o au insusirile sale launtrice. In aceasta privint, este
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vorba de doua aspecte: ,,insusirile strict muzicale ale dirijorului si, in al doilea
rand, trasaturile de caracter si de temperament ale acestuia” [2, p. 18].

Diversitatea activitatii dirijorului se concentreaza, in ultima instanta in ju-
rul unui singur scop — lucrul asupra partiturii corale, care in opinia unor reputati
dirijori (N. Gascd, D. D. Botez, P. Cesnokov, Gh. Dmitrievski s. a) se poate reali-
za prin parcurgea unui traseu succesiv, alcatuit din trei etape: 1) studiul individual
al piesei corale de catre dirijor; 2) procesul de repetitie cu formatia corala; 3)
interpretarea in concert, prestatia artistica. Fiecare dintre aceste etape sunt es-
entiale 1n obtinerea rezultatului final — interpretarea artistica a creatiei muzicale
[1, p. 352]. Despre toate acestea, studentii specialitatii 0114.12 Muzica vor afla,
descoperi si experimenta la disciplinele de specialitate — Teoria si istoria artei
corale, Dirijatul coral, Ansamblu coral s.a.

2. Dirijatul coral ca disciplina de studiu. Obiectivul principal al cursului
de Dirijat coral la specialitatea 0114.12 Muzica 1l constituie educarea dragostei
fatd de arta corald, transmiterea cunostintelor si formarea deprinderilor de teh-
nica dirijorala cu ansamblul coral, pregatirea studentului de a lucra independent
asupra partiturii corale. Aceste deprinderi se formeaza chiar Incepand cu anul 1
de studii, cand se pun bazele tehnicii dirijorale prin insusirea schemelor dirijora-
le, a exercitiilor necesare pentru relaxarea muschilor si realizarea unor procedee
elementare de dirijat.

Disciplina Dirijat coral contribuie la dezvoltarea auzului muzical, simfului
ritmic, memoriei $1 gandirii muzicale, perceptiei muzicale, limbajului figurativ,
stapdnirea procedeelor de lucru asupra lucrarii vocal-corale si a mijloacelor de
comunicare cu corul (intonarea vocilor corale si acordurilor pe verticala, inter-
pretarea partiturii corale la pian, transmiterea conceptiei interpretative, a viziunii
sonore, prin intermediul limbajului verbal si a tehnicii dirijarii) [3, p. 12].

Ora de dirijat coral reprezintd forma principald de activitate prin care se
infaptuieste instruirea si educatia muzicala a viitorilor dirijori si profesori de cor.
Se organizeaza individual cu fiecare student in parte, in parteneriat cu maestrul de
concert (pianist). Ora de dirijat (inclusiv lucrul asupra studierii partiturii corale),
in mare parte, presupune parcurgerea urmatoarelor etape: analiza lucrarii studi-
ate, lectura textului muzical, interpretarea piesei corale la pian, intonarea vo-
cilor constituente, determinarea liniei dirijorale, sarcinilor de dirijat pe care le
presupune, dirijarea propriu-zisa a lucrarii, analiza dificultatilor si problemelor
cu care se confrunta studentul pe parcursul dirijarii creatiei corale [4, p. 16].

3. Invitarea partiturii corale in cadrul orelor de dirijat coral. Insusirea par-
titurii corale in clasa are loc sub conducerea/ghidarea profesorului, iar lucrul de
acasa este realizat de catre student de sine statator. Studiul independent (asimi-
larea temei pentru acasd) poate fi eficient in cazul daca se realizeaza sistematic,
dupa un plan bine conceput. In cadrul orei de dirijat, profesorul, de fapt, trebuie
sa-1 invete pe student ,,cum sa invete” corect, cum sa-si organizeze eficient timpul
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destinat studiului independent si etapele de lucru atunci, cand rdmane singur in
fata partiturii, fara ghidarea profesorului.

Asadar, studierea propriu-zisd a creatiei corale, in viziunea specialistilor, se
realizeaza in cateva etape:) 1. Descifrarea textului muzical si literar. 2. Exersarea
partiturii la pian. 3. Intonarea vocilor corale. 4. Dirijarea lucrarii. 5. Analiza ei [4,
p. 18]. Succesiunea propriu-zisa reprezintd rezultatul experientei celor mai buni
dirijori de cor din lume, care au devenit, in timp, reguli general-acceptate de catre
majoritatea dirijorilor.

1. Asimilarea unei creatii corale Incepe de la analiza detaliata a acesteia.
Astfel, in cadrul celei dintéi etape, profesorul ,,decodificd” impreuna cu studen-
tul continutul de idei, exprimat in versurile si muzica lucrarii, relevand sinteza
dintre textul literar si linia melodica principala (tema), stilul coral, mijloacele de
expresie ale piesei corale. Profesorul solicita studentului sa aprecieze caracterul
muzicii (luminos, grav, cald, trist) pentru a determina gradul de sensibilitate al
acestuia (puterea de a patrunde continutul creatiei corale interpretate), sa prezinte
scurte informatii despre continutul piesei, autorul textului literar si despre com-
pozitor, perioada stilistica (scoala componisticd) din care face parte compozito-
rul, respectiv, sa caracterizeze limbajul muzical al lucrarii. Fiecare ora de dirijat
va contine elemente de instruire problematizata, care vor mobiliza studentii sa
depund eforturi de gandire logica, creatoare. Profesorul va dirija acest proces,
avand grija ca atentia studentului sa fie mereu activa, s-o concentreze asupra
partilor dificile de interpretare, il va ajuta sa Inteleaga forma lucrarii, procede-
ele de conducere a sunetului, tempoul, indicatiile privind intensitatea sonora si
modul de reprezentare acestora prin gestul dirijoral. In cazul in care, in unele
creatii corale sunt mai putine indicatii agogice, de nuante dinamice sau acestea
lipsesc cu desavarsire, atunci profesorul va indemna studentul sd analizeze si sa
patrunda semnificatiile partiturii, s puna aceste indicatii n partitura in functie de
cunostintele detinute si de abilitatile intuitive, si sa le redea convingator prin mij-
loacele tehnicii manuale si a mimicii in procesul de realizare dirijorald. Aceas-
ta permanentd dualitate ,,intre analitic (analiza partiturii) si exprimare gestuala
(intentionalitate), Intre notiuni dobdndite si aptitudini naturale, intre constient
si subconstient, se remarca in actul dirijoral ca o stare de echilibru intre spirit si
materie, intre gand si materialitate sonoritatii” [5, p. 27].

2. In ceea ce priveste cea de-a doua etapa, profesorul propune interpretarea
la pian a unei partituri corale a capella, selectata in concordanta cu nivelul de
pregatire instrumentala a studentului, cu capacitatea lui de intelegere si patrun-
dere a continutului ideatic. In cazul in care, studentul nu stie sa aleaga digitatia
potrivitd pentru realizarea instrumentald a creatiei, profesorul (impreuna cu ma-
estrul de concert) noteaza digitatia corectd pe partiturd. De asemenea, pentru o
asimilare mai constienta si mai accesibila, se poate propune studentului sa cante
partitura la pian pe grupe de voci (feminine si masculine), aparte cu mana stanga
si mana dreaptd, iar dupd insusirea corectd a materialului muzical, sd execute
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cu ambele maini, cu respectarea tuturor indicatiilor autorului referitoare la felul
de interpretare a lucrarii. Studentul trebuie sa inteleaga ca o partiturd corala se
invatd la pian nu pe calea repetdrii mecanice si superficiale de la inceput pana la
sfarsit, ci prin analiza si organizarea ideilor muzicale, evidentierea temei prin-
cipale, depdsirea momentelor dificile din partiturd, redarea, in ultima instanta, a
imaginii artistice a lucrarii.

3. Un rol important in studiul partiturii corale il detine interpretarea vocilor
corale, cuprinse in partitura, atat cu vocea, la pian, cat si cu tactare/dirijare. Diri-
jorul nu poate sa apara in fata corului daca nu cunoaste textul muzical al fiecarei
partide corale, dat fiind faptul ca in procesul de lucru devine imperios necesar sa
exemplifice vocal anumite idei/fraze muzicale pentru ca interpretii sa inteleaga
mai bine viziunea sa asupra conducerii sunetului, tehnicii de cant solicitate, mo-
dului de interpretare a unei creatii corale in consens cu perioada stilistica in care
fost compusa. Studentul asimileaza (de sine statator) toate vocile partiturii corale
(in registrul vocal comod), le invata pe de rost (mai intai, prin solfegiere, apoi, si
cu text), dupa care, sub ghidarea profesorului, exerseaza deprinderea de a cénta,
concomitent, o voce corala la pian (cu o méana), alta — cu vocea si cu dirijare.
Mana care dirijeaza, trebuie sd indice cu precizie respiratia, nuantele, tempoul,
procedeul de conducere a sunetului. La fel de importanta pentru pregatirea vii-
torului dirijor de cor este si exersarea deprinderii de intonare a acordurilor (in
pozitie verticald), deprindere ce contribuie la dezvoltarea auzului armonic si poli-
fonic, competente necesare in dobandirea acordajului si echilibrului sonor in cor.

4.Unul dintre cele mai importante principii ale abordarii specific dirijorale
il constituie conducerea discursului muzical. Procesul de insusire a dirijatului, a
continutului muzical printr-un sistem de gesturi, trebuie sa se repereze pe cunoas-
terea temeinica a creatiei corale interpretate. Din experienta pedagogica persona-
13, am observat ca studentul este nerabdator sa dirijeze piesa corala propusa pen-
tru studiere inca de la prima lectie, fara sa parcurga etapele initiale de asimilare:
insusirea vocilor corale, interpretarea piesei la pian, analiza muzical-teoretica a
partiturii, insusirea tehnicii dirijorale (precedatd de executarea exercitiilor preli-
minare pentru formarea aparatului dirijoral) etc.

Este bine ca studentul sa inteleaga cd nu este corect din punct de vedere
profesional sa dirijeze sau sa-si imagineze lucrarea doar in linii generale (super-
ficial). In acest caz, dirijatul risca si devini o activitate fara sens (inutila), redu-
s la nivelul unui exercitiu de gimnastica pe fundal muzical (accesibil oricarui
necunoscator de muzicd), ceea ce conduce la discreditarea disciplinei, studentul
formandu-si, astfel, convingerea ca dirijatul este o meserie simpla si facild. El
trebuie sa retind un adevar ca ,,nu poate trece la etapa gestuala decat dupa un con-
tact vizual si auditiv (chiar daca numai prin auz interior) cu partitura. Nu se poate
vorbi de conducerea unui discurs muzical asupra caruia nu existd nici o conceptie
interpretativa” 5, p. 27]. Dirijatul la pupitru in clasa este, de fapt, ultima etapa de
lucru asupra partiturii, cand are loc generalizarea insusirii detaliate a tuturor ele-
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mentelor din partiturd (constituirea intregului ,,puzzle”), transpunerea in gesturi
a muzicii profund gandite si simtite ca urmare a unui studiu serios si constient.

Un rol esential in metodologia de predare a dirijatului il detine aspectul
orientarii corecte a invatarii (instruirii dirijorale) [6, p. 7]. Pentru realizarea con-
secventa a acestui deziderat, profesorul va solicita studentului, atat in clasa, cat si
in procesul de studiu independent, sa reprezinte imaginar corul, sa invete sd auda
sonoritatea acestuia (cu auzul interior). Capacitatea de a reprezenta imaginar pre-
zenta corului sau doar a unor partide corale, ,,abilitatea de indicare a ,,intrarilor”
st ,,inchiderilor” de sunet, schimbarilor de tempo, de intensitate, trebuie altoite,
educate de la prima tactare a tanarului dirijor la pupitru [4, p. 18].

Dirijorul in devenire trebuie sa constientizeze faptul ca miscarile/gesturile
manuale redau nu doar continutul informativ al creatiei corale, dar si starea ei
emotiva, care nu poate fi redata prin cuvinte, dar care trebuie, ulterior, transmi-
sa interpretilor corului in mod convingitor. In acest sens, K. Olhov mentiona:
,»lehnica dirijarii nu este pur si simplu o stdpanire a gesturilor plastice, ci un
limbaj adresat interpretilor vii. Daca, de exemplu, interpretarea unui pianist poate
fi caracterizata ca relatie ,,interpret — instrument”, dirijatul se defineste ca siste-
mul ,dirijor al interpretilor” ce include in sine o legatura directa si indirecta, in
acelasi timp” [7, p. 3].

5. Analiza partiturilor corale reprezinta unul din mijloacele de studiere in-
dependenta a creatiei corale de cdtre dirijor. Necesitatea analizei piesei corale, ca
o conditie speciala in pregatirea dirijorului catre lucrul cu corul, s-a cristalizat in
procesul experientei vaste a unor dirijori si pedagogi notorii, precum P. Cesnokov
si N. Danilin, G. Dmitrievskii, A. Egorov, K. Pigrov, K. Ptita, V. Socolov s.a.

Lucrul asupra analizei partiturii corale contribuie la o mai buna asimilare
de catre dirijor a textului muzical si literar al partiturii, pe care, dupa cum se stie,
trebuie sd-1 cunoasca perfect; este necesar pentru a identifica caracteristicile teh-
nice, stilistice, vocale si de altd naturd ale lucrarii, precum si dificultatile care pot
apdrea In procesul de invatare si interpretare. Acest tip de activitate imbogateste
semnificativ cunostintele dirijorului in domeniul istoriei muzicii, armoniei, po-
lifoniei, formei muzicale, conducerii corului. Asadar, importanta analizei piesei
corale nu se limiteaza la latura stiintifica si teoretica; ea este indispensabild pen-
tru lucrul practic al dirijorului.

Analiza lucrarii corale 1n scris se realizeaza dupa un plan bine determinat
doar dupa insusirea ei temeinica din punct de vedere teoretic, tehnic-instrumental
si interpretativ-dirijoral. Studentii de la programul de studii de licentd 0114.12
Muzica elaboreaza adnotarea partiturii corale (a capella sau cu acompaniament)
dupa urmétorul plan:

1. Caracteristica generala a creatiei si a autorilor ei: autorul muzicii
(prelucrarii) si caracteristica creatiei sale; autorul textului literar, car-
acteristica creatiei sale.

2. Textul literar, legatura lui cu muzica.
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3. Mijloacele expresivitiatii muzicale: determinarea formei (monopar-
tita, bipartita, forma de cuplet, rondo); determinarea modului, carac-
teristica facturii: armonica (omofono-armonicd/armonico-acordicd),
polifonica (elemente de imitatie, canon, mixta).

4. Mijloacele expresivitatii vocal-corale:

—  Tipul formatiei corale (pe voci egale, mixta, pe cdte partide corale);

- Ambitusul vocilor;

—  Acordajul (melodic/orizontal, armonic/vertical);

- Metodologia solutionarii dificultatilor de intonatie;

—  Dictiunea §i ortoepia textului literar;

—  Expunerea textului muzical (tutti, divisi, suprapunere, conectarea
treptata a vocilor, dublarea partidelor corale, mers cromatic, in
salturi sau in trepte alaturate);

—  Respiratia (pe fraze, continua);

—  Caracterul sunetului (luminos, sobru, degajat);

—  Caracterul emisiei sunetului (legato, non legato, marcato, staccato);

—  Determinarea cantitatii coristilor si gradul de pregatire a formatiei
corale.

5. Planul interpretativ.

—  Caracteristica generala a creatiei §i a partilor ei componente,
—  Aprecierea i traducerea exactda a tempourilor,

—  Metronomul, dinamica, frazarea;

- Determinarea culminatiilor generale §i a celor pe fraze,

—  Metodele de dirijare/gestul dirijoral,

—  Executarea coroanelor;

—  Divizarea timpilor;

—  Locul creatiei date in programul de concert.

Concluzii: Formarea unui dirijor de cor presupune nu doar perfectionarea
unor aptitudini naturale (datul ereditar), dar si mult studiu, in mare parte, realizat
de cétre student de sine statitor. Pe parcursul celor 3 ani de studii de licenta, pro-
fesorul-mentor, pe langa faptul ca il invata tehnica dirijorala, i dezvolta capaci-
tatile de interpretare vocal-intonationald, instrumentala si dirijorald, el contribuie
la dezvoltarea potentialului artistic al acestuia, culturii lui muzicale, si, in ultima
instantd, la formarea personalitatii lui creatoare. La ora de dirijat, in procesul de
lucru asupra partiturii corale, profesorul-mentor i transmite studentului modelul
personal de abordare si de interpretare a creatiei corale, invatandu-l, in acelasi
timp, sd gandeasca, sd analizeze, sa caute propriile solutii de depdsire a unor
dificultati din partitura, sa elaboreze si sd argumenteze in fata corului conceptia
interpretativa si viziunea dirijorald proprie asupra unei creatii corale. Pentru a
ajunge la aceste performante, asimilarea corectd a partiturii in clasa (sub ghida-
rea profesorului), iar, mai apoi, de sine statator, acasa (fara a trisa sau a neglija
anumiti pasi de invatare), este indispensabila in pregatirea temeinica a viitorului
dirijor de cor.
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