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Abstract: Musical folklore is a component of the spirituality of the Romanian people. Through musical
folklore, the musicality of our people can be reconstructed, with the universe of customs, traditions and popular
creations in accordance with the social transformations that occurred in the historical stages. The repertoire of
Romanian folk songs and dances is particularly varied in terms of structure and musical content, representing
specific stylistic features that have been particularized and preserved from ancient times to the present day. Some
of the popular creations possess archaic Romanian features derived from the music of ancient peoples or even
from primitive musical manifestations, identified by the composition of simple musical structures and the repetition
of motifs in a musical creation. From a stylistic point of view, both traditional music and popular games impress
with the elegance and sobriety of interpretation, even if some musical productions are virtuosic, tey have stilistic
features that personalize them.
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Folclorul muzical romanesc este unitar ca structurd si cuprinde un tezaur de valori
artistice, concretizate in mai multe genuri muzicale: doina, balada, bocet, cantec de stil vechi,
cantec propriu zis, de joc, de dor, instriinare, etc. Incorporand in formele muzicale ale poporului
roméan o bogatad experienta de viatd, un univers sufletesc propriu, creatiile folclorice muzicale
au un rol major in conservarea si transmiterea valorilor cultural generatiilor viitoare, Inlesnind
comunicarea intre ele si stimulindu—le in cunoasterea si pastrarea creatiilor populare. In creatia
populara roméaneasca se intalnesc cantece stravechi, cantece satirice, cantece epice, cantece de
joc si jocuri populare, obiceiuri, tradifii si ritualuri. Majoritatea melodiilor ce insotesc aceste
creatii sunt desprinse in anumite vetre folclorice din zona de nord a tarii din stilul vechi al
creatiei populare cu trasaturi arhaice, denumit in Bucoviana batraneasca”. Folclorul muzical
actual contin o gama variatd de elemente deosebite identificate prin ornamente de tipul
apogiaturilor, mordentelor, trilurilor, etc., aranjate intr-o creatie muzicald in functie de
specificul locurilor de aspectul graiului si structura versului popular. Unele creatii populare
diferd de la un sat la altul, ceea ce le confera un specific aparte. Diferentele constau in strigaturi,
ritmuri si tempouri diferite specifice traditiilor locale, particularitatii graiului si melsmatica.
Muzica traditionald roméneasca insoteste manifestarile populare exprimate prin dansuri,
obiceiuri, cantece vocale si instrumentale, executate de formatii populare specifice zonei.
Melodica folclorului muzical este variata, in functie de repertoriul creatiei artistice iar in ce
priveste melodiile vocale acestea au o tematicd variatd de la un sat la altul, in functie de
personalitatea interpretului, virsta si pregitirea muzicala. In executarea folclorului muzical
instrumental se identifica o largd gama de instrumente traditionale pornind de la buciume,
fluiere, cobze si ajungand pana la instrumentele actuale create cu scop bine definit in redarea
cat mai fidela a sunetului muzical. Autenticitatea se pastreaza si in cazul obiceiurilor si
traditiilor populare, chiar dacd acestea fac obiectul unor manifestari ale ansamblurilor si
formatiilor locale. Specificul folclorului muzical da posibilitatea de reflectie asupra culturii si
civilizatiei poporului roméan incarcat de istorie. Prin cultura traditionald roméaneasca se poate
raspunde intrebarilor referitoare la geneza si continuitatea poporului romén, pastrarea artei
populare din diferite zone ale tarii. Fauritorii i pastratorii acestor valori nationale sunt locuitorii
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meleagurilor romanesti, oameni vrednici si talentati, care au facut din cultura traditionala
romaneasca punctul de reper si de identificare a poporului nostru in fata popoarelor lumii. In ce
priveste arta popular-vocala specificd folclorului muzical aceasta se caractrizeaza printr-0
particularitate aparte, Imbratisind forme diverse si diferite, ca gen, structura, ritm, metru,
tempou.Creatia popularda romaneasca redd mijloace de expresie muzicald in functie de
caracteristica fiecarei lucrari in parte si de specificul locurilor in care oamenii traiesc §i isi
desfasoara activitatile zilnice. Fie ca vorbim de doine, balade, cintece batrinesti, hore si cintece
de joc, putem intélni 1n fiecare creatie populara imaginea expresiva a lumii satului romanesc, a
trecutului istoric, atit de prezenta si in zilele noastre prin forma muzicala, stil, text popular si
particularitatea interpretarii. In tezaurul folclorului muzical romanesc expresia este definita ca
o constructie care incearca sd exprime in o idee i merge pina la exprimarea sentimentelor si
trairilor locuitorilor acestor meleaguri prin intermediul formelor de artd, in cazul nostru prin
cintecele populare. Expresia muzicala intilnita in patrimoniul cultural-artistic este un act care
are la bazd un mestesug artistic, o tehnica aparte bazatd pe o exprimare concisd in vederea
infatisarii ideilor. Creatiile muzicale exprima anumite stari si sentimente traite de generatii de
oameni si pastrate pina in zilele noastre prin patrimoniul cultural artistic. Daca ne referim la
cadrul natural si modul de viata al locuitorilor, folclorul romanesc este unul diversificat in
functie de aspectul natural-geografic al locurilor. Uneori in modul de exprimare al oamenilor
predomind ritmurile ,,molcome’’, agezate iar alteori, asemeni stilului de viatd al oamenilor,
folclorul muzical se remarca prin repeziciunea interpretarii, specifica oamenilor din zonele de
ses, ca 0 expresie a comunicdrii si ajutorului reciproc in comunitate. Realizind o comparatie
intre vetrele folclorice din nordul tarii putem constata ca lautarii aveau un rol foarte important
in perpetuare creatiilor muzicale. Existau lautari de tot felul, incepand de la romani, evrei,
ucraineni, etc., astfel incit folclorul muzical ajungea sa suporte modificari si sa fie cintat diferit
de la un sat la altul, in functie de cum era perceput de lautari sau de cum era adaptat textul,
modificindu-se astfel melodia. La clacile comunitatii, la tors, la scarmanatul 1anii, munci
agricole (in zona de ses), se cinta adesea fara acompaniament, nemasurat in parrlando-rubato.
In Regat (Moldova si Basarabia), folclorul muzical si jocurile erau mai iuti avind ca substrat
gradul de socializare al oamenilor, apropierea dintre acestia, existenta podgoriilor, gradul de
inrudire si sustinerea reciprocd inca de la inceputul casatoriei cand tinerii erau ajutati de intreaga
comunitate cu obiecte materiale i bunuri gospodaresti. Primavara se faceau clécile de chirpici
pentru ridicarea locuintei unde se calca lutul in picioare. Aceastd modalitate de exprimare
figurativ artisticd a omului poate fi regdsitd in jocurile moldovenesti denumite specific
,Batuta”, cu trimitere la calcatul padmintului 1n picioare si iuteala miscarilor/batailor la pamint,
folosite 1n jocurile populare. Folclorul muzical din spatiul roménesc se remarcd printr-0
particularitate aparte in ce priveste structura versului, aspectele graiului, planul genuistic
(genurile performante-folclorul ritualurilor si folclorul neritualic), ritmul, melodicitatea,
ornamentele. Adesea liniile melodice sunt frumos ornamentate iar in ce priveste interpretarea
vocald exprimata prin inflexiunile specifice, vibrato, glisando, stacato, acestea sint strins legate
de linia melodica si sunt Tmbunatatite in functie de particularitatile si calitatile vocale ale
interpretului.

Repertoriul folclorului muzical ilustreazd un ansamblu stilistic, de la stratul vechi cu
elemente arhaice, la cel modern, aldturi de care 1si afirmad prezenta creatia lautareasca, cea
urbana, ca si cea promovatd actualmente prin mijloace de promovare media. Evolutia
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folclorului prin straturile stilistice ce vor fi semnalate, reflectd procesul de inovare melodic,
permanente, prin diverse varietati si combinatii melodice, asimilari de elemente de provenienta
culturala diferita, adaptari stilistice ingenioase, ce dovedesc marea creativitate populara si
capacitatea sa de permanenta innoire a creatiei folclorice in concordanta cu dinamca vietii
sociale pe care o reflecta.

Stratul arhaic reprezentat de asa numitul stil de “batrineasca”, specific zonei
Bucovina ce se bazeaza pe: sisteme modale formate din putine sunete, numite sisteme
oligocordice - tricordii, tritonii, tetracordii- si prin extindere penta/hexacordii cu substrat
tritonic. Pe langad aspectul modal, batraneasca se individualizeaza prin ambitus restran,
alcatuirea frazelor din celule §i motive repetabile cu profil descendent, caracter silabic
neornamentat, cadente interioare §i finale pe treapta I a modului. Sub aspectul ritmicii, forma
arhitectonica este de tip primar sau binar, fie fixa, fie improvizatorica. Acest model melodic se
adapteazd cu usurintd diferitelor genuri — doina, céantec liric, cantec de joc si melodie
instrumentald de joc, cintec ceremonial de nuntd, balada, bocet- conferind o remarcabila
unitate repertoriului vechi bucovinean, care individualizeaza folclorul judetului Suceava in
contextul traditiei romanesti.

Straturile mai evaluate sunt reprezentate de melodii apartinand sistemului pentatonic
cu cadenta finald. Repertoriul muzical instrumental se configureaza melodic si pe sistemul
acustic al instrumentelor de suflat la care este interpretat. Particularitatile ritmului se afirma de
la gen la gen, ca de altfel si forma fixa ori libera, cu articulatiile interioare.

Structura versului. Daca ne referim strict la originalitatea sau autenticitatea folclorui
muzical, trebuie sa avem in vedere aspectele legate de limba, grai, daca linia melodica merge
pe anumite structuri melodice, dacd versurile cadenteaza intr-un anumit fel sau nu, pentru ca
sunt modalitdti de cadentare specifice anumitor zone folclorice ale tarii. Trebuie sd avem in
vedere si modul in care se imbina versurile cu melodia, sd tinem cont de structura versurilor
populare cintate, de imbinarea rimelor, limbajul poetic popular, ritm, la modul de ornamentare
a melodiei si la multe alte detalii. Cintecul popular exprima o identitate culturala prin vers, ritm,
melodicitate, sistem de cadentare, modulatii facute in scopul sporirii expresiei muzicale.[1]

Graiul local este unul din principalii exponenti ai apartenentei nationale si etnice, este
un produs cultural spontan, cizelat prin utlizarea continua, in cadrul aceleiasi comunitati
culturale pe parcursul mai multor secole sau milenii. Specificitatea consta si In evidentierea
aspectelor graiului, maniera de articulare a vocalelor si consoanelor in vorbire, maniera de
exprimare vocala a cuvintelor in cantec §i in maniera de interpretare a strigaturilor, care adesea
erau lansate la hora satului si jocuri ale comunitatilor bucovinene, prin care feciorii faceau
aluzie la diferite momente, intimplari si evenimente inscrise in viata sociala, toate justificind
un scop bine definit. Nu putem sa trecem cu vederea o caracteristicd de baza a folclorului
muzical cu referire la formele specifice de scriere, intilnite si utilizate si in zilele noastre in
creatiile populare. Astfel trebuie sa mentiondm cd hora de Bucovina este scrisa in masura de
sase otimi, diferita de hora lirica (hora regateneasca, din Moldova si Basarabia, care este scrisa
in masura de doua patrimi). In ce priveste batrineasca, aceasta este scrisi in masura de doui
patrimi, in care se foloseste o sincopa cu legato peste bara de masura. Sarbele in Bucovina se
scriau in trecut 1n masura de sase optimi insd in zilele noastre se utilizeaza ca si in cazul
jocurilor populare misura de doud patrimi. In zona Radautiului, in trecut se folosea in scriere
si masura de trei otimi. In folclorul romanesc vocal, masura este datd de structura versului
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popular de opt silabe sau de sase silabe, In forma: completa (de 6 sau 8 silabe) - denumita
acatalectica sau incompletd (de 7 sau 5 silabe), numita catalectica. Versul popular cantat este
structurat pe grupari metrice poetice de cate doua silabe, numite picioare metrice. Masura este
datd de structura versurilor cantate.

Ritmul. Dupa modul de executie ritmul poate fi liber (parlando sau rubato, ori parlando-
rubato) sau poate fi précis (giusto). Aceasta diferentiere se noteaza deasupra primului portativ,
in locul indicatiei de tempo, iar tempoul real este notat cu pulsaia metronomica.

Ritmul liber este specific doinei, bocetului, cantecului liric strofic de stil vechi, dar si
multor piese instrumentale improvizate din repertoriul pastoral. Pulsatiile de baza sunt valori
scurte (optimi, fatd de care unele valori se alungesc mult la o duratd nedefinita , notata deseori
cu semnul muzical al coroanei). Pentru executia libera se folosesc doi termeni, care nuanteaza
continutul expresiv al interpretarii.

Parlando sugereaza un ritm aproape vorbit, cu pulsatiile scurte aproape egale, ce se
deruleaza ca si in vorbire. Alungirile nu sunt excesive, ci expresive, legate strict de economia
recitarii melodizate. Unele silabe sunt mai scurte, cu durate imprecise, notate de specialisti prin
semnul coroanei rasturnata. Parlando este specific bocetelor, doinelor radautene si recitativului.

Rubato desemneaza un ritm liber, cantat dupa plac, unde alungirile sunt frecvente si
expresive, pana la valoarea de nota intreagd. Rubato caracterizeaza doina si cantecul liric strofic
de stil vechi. Indicatia parlando-rubato de la inceputul notatiilor unor piese se referd la
alternarea celor doua modalitati de executie libera a ritmului in cadrul aceleiasi melodii.
Formulele de ritm liber nu se incadreaza in masura. Barele de masura despart doar randurile
melodice unele de altele, iar in interiorul acestora se folosc semibare pentru a evidentia structuri
metrice configurate prin metrica versului.

Ritmul precis a fost denumit de Constanti Briiloiu, fondatorul etnomuzicologiei
romanesti, giusto, adaugandu-i si explicativul silabic, ce ne dezvaluie faptul ca este specific
genurilor cantata vocald: colinda, cantecul de leagan, céantecele ritual- ceremoniale din
obiceiurile vietii de familie i din cele comunitare, cantecul vocal de joc si in cantecul propriu
zis [2]

Termenul giusto desemneaza un ritm masurat cu precizie metronomicd, iar silabic arata
ca fiecdrei silabe ii corespunde o valoare indivizibild, dar se refera si la faptul ca ritmul este
strins legat de structura versului, ceea ce presupune cunoasterea legitatilor versificatiei
populare. In formulele ritmice se combina in mod variat doua valori : optimea ca valoare scurt,
patrimea ca valoare lunga, ambele aflate in raport de 1:2. Ritmul giusto silabic se bazeaza pe
doua durate, una lunga si una scurta aflate in raport valoric de 1:2. Din combinatia acestor doua
durate rezulta o diversitate de formule ritmice, care au fost denumite de specialisti prin denumiri
preluate din verificatia antica. Formulele ritmice au la baza celule ritmice care corespund unui
picior metric format din doua silabe. Numarul pulsatiilor din fiecare serie ritmica este constant
- 8 pulsatii sau 6 pulsatii, in functie de structura versului - iar valoarea totald a acelorasi pulsatii
este variabila de la o serie la alta. Viteza metronomica se plaseaza intre 96-258 MM.

Melodica. Melodica folclorica dezvaluie structuri sonore, diferite de asa—zisele”’game
majore i game minore” ce se invata la scoald si care caractrizeaza o parte din cultura muzicala
europeand. Structura sonord a melodiei nu este singura prin care un repertoriu se
individualizeaza stilistic de altele. La aceasta contribuie mai multi factori structurali, intre care
mentionam sistemul cadential si configuratia lexicala a melodiilor pe scdrile ce reprezinta
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structurile sonore respective. Astfel s-au delimitat o serie de structuri sonore, apartinind unor
diverse sisteme codificate ethomuzicologic, diferite de sistemul tonal. Scara unei melodii se
obtine prin extragerea tuturor sunetelor melodiei si agsezarea lor ierarhica in ordinea innaltimii,
pornind de la baza ce se impun auditiv ca pilon melodic central si cu care melodia se incheie de
cele mai multe ori. Tnainte de a prezenta structurile sonore cele mai des ntalnite In melodia
folclorica bucovineana, trebuie sa lamurim cateva aspect generale ale melodiei. Astfel, dupa
felul de aplicare a textului poetic, melodiile sunt silabice sau melismatice.

Melodiile silabice sunt cele in care unui singur sunet ii corespunde o silaba, chiar daca
este usor ornamentatd melodia nu 1si pierde caracterul silabic( acesta fiind predominant in
cateva genuri folclorice- cantece de copii, bocete, colinde cantece propriu-zise, cantece ritual —
ceremonial. Melodiile melismatice sunt cele in care se cantd mai multe sunete de inaltime
diferita pe o silaba, formand pasaje de intindere variabild, numite melisme.

Cintarea melismatica este specific genurilor lirice de mare vechime in executie rubato:
doina, cantecul propriu zis de stil vechi. Dupa desenul liniei melodic, distingem doua feluri de
melodii: melodii de tip recitative si melodii de tip cantabile. Melodiile recitative folosesc
cantarea aproape vorbita, ce se desfasoara pe doua, trei trepte muzicale alaturate sau chiar pe o
singurd inaltime caracteristica bocetului, doinei, baladei, etc. Melodia cantabild se distinge
printr-o melodicitate pronuntata, cu un contur melodic foarte variat, desfasurat pe o intindere
sonord ampld, denumitd ambitus. Melodia folclorica are personalitate stilisticad. La nivelul
melodiilor folclorice se disting trasaturi particulare ce tin de nivelul structurilor sonore. In
practica folclorica melodiile nu se executa la indltimi absolute constant, asa cum se Intimpla in
aceasta cauza, specialistii au creat un sistem de notatie relativa a melodiilor vocale, pe baza
trasaturilor structurale commune, intre care mentionam sistemul sonor cu trepte de cadenta.
Bucovina conserva, in unele zone-cum este, de pilda, zona Radauti — structure melodice formate
din putine sunete, a caror imbinare in formarea liniei melodice dau contururi melodice specifice,
dezvaluind un folclor de valoare patrimoniald, de mare vechime, conservat pina in zilele
noastre. O alta structura sonora format din trei sunete este tritonia, Tnsa cu o distanta mai mare
intre trepte si consta din aldturarea unui ton ( secunda mare) la o terta mica. Alte structuri sonore
specifice folclorului bucovinean sunt tetratonia, format din patru sunete care aldturd tonuri tertei
mici, iar emanciparea tetratoniei va genera scari pentacordice, formate din cinci sunete diferite
aflate pe trepte alaturate.

Planul genuistic cuprinde genurile performante ale folclorului bucovinean. Astfel, putem
realiza o clasificare a genurilor de cantece folclorice intalnite In Bucovina: cantece care apartin
de folclorul ritualic si cantece care apartin de folclorul neritualic. Cantecele ritualice sunt cele
specifice anumitor evenimente din viata omunui( nastere , nunta si inmormantare- bocet),
precum si cele legate de anumite sarbatori de peste an( colinde pascale si colindele Craciunului).
Cantecele neritualice sunt : doina, balada, cantecul propriu —zis sau cantecul liric, cantecul de
joc, cantecul instrumental de joc si folclorul copiilor. in continuare vom mentiona cateva dintre
trasaturile specifice creatiilor populare cele mai representative poporului roman, doina si balada
si cantecul vocal de joc creatii prin care omul isi exprima cele mai profunde sentimente ale sale
[3]

Doina este o creatie lirica vocala sau instrumentala, specificd poporului roman, in care
autorul sau interpretul isi exprima in mod direct sentimentele de dor, de jale, de Instrainare, de
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revoltd, de tristete, iubire, urd, regret, etc. Doina are in structura sa terminologica cuvantul “dor”
si este o creatie intdlnitd doar la poporul roman, avand o tematicd variatd, reflectand
comuniunea omului cu natura atitudinea acestuia fata de viatd sau moarte precum si fatd de
scurgerea timpului. Nascutd dintr-o melodie straveche, doina nu exclude existenta unei
asemandri cu bocetul . Intre cele doud genuri se remarcd fenomenul de interferenti melodica.
Desi au la baza aceleasi scari , iar formulele melodic sunt apropiate in doina propriu — zisa
existd o mai mare libertate de folosire a materialuluisonor , ceea ce a generat si structure mai
ample , care evolueaza de la tritonie la tetracordie sau pentacordie. Doina se remarca spre
deosebire de bocet prin predominarea improvizatiei In ipostaze vocale proprii , utilizarea libera
a recitativelor construite pe treptele I-IV si forma arhitectonica mai libera.[4]

Balada, ca termen, se refera la origine, fie la cantecul de dans meridional, cu o precisa
structura, fie la un tip de scurta creatie fabuloasa lirico- epica,cristalizatd pe motive medievale
sau populare. Termenul deriva din verbul ballar (it ballare) cu sensul de a dansa. In spatiul
romanesc termenul a fost introdus folkloric de VV Alecsandri in culegerea sa din 1852. Balada
alterneaza 1n exprimarea sa partile cantate cu partile recitative. Baladele sunt denumite in
anumite zone ale Tarii si Cantece batranesti, cu sensul de cantec vechi. Incercind o clasificare
a genului G. Dem Teodorescu a Tncercat in culegerea sa o clasificare a baladelor, astfel
mentiona: balade solare balade istorice, superstitioase, haiducesti precum si balade de relatii
familiale si sociale.

Cantecul vocal de joc. Formeaza o categorie muzicala cu 0 mare reprezentare in stilul
de batraneasca , avand o destinatie si un dynamism interior propriu. Cantecul vocal de joc are
forma stroficd , iar sub aspect metro-ritmic, melodia se incadreaza in masuri de 2, 6 si 7 timpi.

Ornamentele sunt cele de tipul apogiaturii simple si a mordentului, utilizaze in partea
superioard a ambitusului. Se intalnesc si desene melodice melismatice, dar melodia, fiind de
esenta silabica, nu permite predominarea acestora. Melismele apar de reguld pe ultima silaba a
versului, printr-o coborare treptata spre finala ( 5-4-3-2-1, 5-4-3-2, sau 1-3-2-1).
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