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INTRODUCERE

Cursul ,,Dans folcloric” este unul din cele mai importante discipline
din programul de studii Dans popular si clasic, deoarece datorita procesului
de dezvoltare in natura si in societate, dansul a acumulat schimbari
cantitative treptat si calitative radical, ceia ce a dus la noi forme de desen,
continut si interpretare. Modelul initial al dansului folcloric devine sursa
iradianta prima in procesul de abordare in alte genuri de dans, — atat textul
poetic, cat si melodia oferd un spatiu foarte larg, aproape nelimitat, pentru
creativitate, si uneori transformare majora a sursei originale.

In cultura coregrafica autohtoni implicarea folclorului coregrafic
romanesc in creatii de diferite genuri a devenit un curent viabil. Aici
constatdm o implicare deosebitd din partea cercetatorilor si coreologilor din
ambele parti ale Prutului care au analizat si descris amdnuntit dansul
folcloric, cu deplasari in teren in diferite zone folclorice a Republicii
Moldova si a Romaniei, si colectarea pasilor, miscarilor, figurilor si a
istoricului dansului direct de la jucdtori (dansatori). Drept exemplu servesc
cercetatorii si folcloristii ca: G.T. Niculescu-Varone: Folklor romdn
coregrafic. Material inedit (1932), Dictionarul jocurilor populare
romanesti (1979); Andrei Bucsan: Unele sugestii pentru punerea in scena
a dansului popular (I) (1974), Petre V. Stefanuca: Folclor si traditii
populare (1991); Vladimir Curbet: Valori perene romdnesti: Traditii.
Obiceiuri. Rapsozi populari (2003), La vatra jocului strabun (2005), Tara
horelor si a doinelor (2007); Elfrida Koroliova: Xopeocpaguueckoe
uckycemeo Monoasuu (1970), Mondasckuii napoonwviti maney (1984),
Unde joaca moldovenii (1989); Pavel Popa: Jocul vetrelor strabune: studiu
coregrafic (2005); Antip Taralunga: Moaoasckue manywt (1985), Dansuri
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populare (1992), Consdtenii mei (2000), Spiridon Mocanu — 0 legenda vie
(2006), lon Furnica — celebru dansator moldav (2006); S.-D. Petac:
Analiza calusului in relatie cu dansurile rituale/ceremoniale masculine
europene; Svetlana Badrajan: Muzica in ceremonialul nuptial din
Basarabia. Cdntecul miresei (2002); Vasile Chiselita: Genurile muzicii
populare instrumentale de dans din Moldova/Basarabia si nordul
Bucovinei. Muzica traditionala de dans (2009); Victor Ghilas: Hora satului
de Paste — marca purtatoare de cultura si traditie nationala (2020),
Emblema identitara a culturii nationale: Calusul romanesc (2020). Astfel,
observam si prezenta cercetdtorilor muzicologi care au adus si aduc un
aport consistent in promovarea dansului folcloric, oferind o tratare
fundamentala a folclorului muzical roméanesc, selectind drept material
muzical incipient acompaniamentului muzical pentru dansul folcloric.

Importanta prezentului suport de curs este determinatd si de unele
documente de politici educationala: Conventia UNESCO din 2005 pentru
protectia si promovarea diversitdtii expresiilor culturale (Document
reinnoit in cadrul unei Agende Europene in 2018; Strategia externa a UE in
domeniul Culturii) [49], Strategia de dezvoltare a culturii ,,Cultura 2020”
[52], Regulamentul de activitate a formatiunilor artistice de amatori din
Republica Moldova [50], Proiecte culturale: Traditii si expresii ale artei sau
practicii coregrafice traditionale [51], Cadrul de referintd al Educatiei si
Invatimantului Extrascolar din Republica Moldova [47] si de atestarea unor
lacune metodologice 1n instruirea coregrafica universitara.

Astfel, acest suport de curs, conceput atat pentru cursul Dans
folcloric I, este corelat cu unitatile de curs Dans cu subiect, Dans de
caracter, Costumul popular, Arta maestrului de balet, Semnificatia portului
national si este destinat sa serveasca la formarea profesionald initiald a
studentilor de la ciclul I, Licenta, specialitatea Dans (Programul de studii:
Dans popular si clasic), de asemenea la ciclul II, Master, Managementul si



didactica artei dansului, profesorilor de dans/coregrafie din diverse institutii

cu profil de artd coregrafica, colegii coregrafice etc.

Studiul in cauza va contribui la dezvoltarea competentelor la studenti ca:

formarea si dezvoltarea unei culturi estetice pluridirectionale si
deschise;

cultivarea atitudinii de respingere si izolare a nonvalorilor, cultivarea
bunului gust;

pretuirea adevaratelor valori: etice, culturale, morale, spirituale;
formarea si perfectionarea unor calitati moral-volitive;

formarea unor capacitdti valorizatoare autonome si responsabile;
pretuirea si punerea in valoare a patrimoniului cultural national;
dezvoltarea sensibilitatii pentru cultura motrica folclorica autentica;
dezvoltarea interesului pentru compozitia coregrafica folclorica si
interpretare;

antrenarea abilitdtii de a sti teoretic si metodic dansul folcloric si
semnificatia acestuia;

asimilarea posibilitatii de a executa, la inalt nivel artistic si tehnic,
coregrafia dansului;

dezvoltarea deprinderii individuale de a trdi in armonizare cu ceilalti,

socializare si empatizare.



UNITATEA DE INVATARE Nr. 1.

IZVOARELE APARITIEI
DANSULUI FOLCLORIC

Unitati de continut:
1.1. Definirea domeniului si specificului cursului.

1.2. Conceptualizarea termenilor.
1.3. Taxonomia dansurilor folclorice (populare).

s
g % Obiectivele unitatii de invdtare Nr. 1
%%mn- ﬂ‘«\éﬁ La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:
1. Sa defineascd notiunile de baza ce tin de elementele
dansului folcloric din Republica Moldova;
2. Sadescrie demersul istoric al dansului folcloric;

Sa coreleze obiectivele si continuturile curriculare;

W

Concepte cheie:
- folclor, dans folcloric.
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1.1. Definirea domeniului si specificului cursului

“Folclorul trebuie sd ne arate cum se resfrang in sufletul
poporului de jos diferitele manifestatiuni ale vietii, cum simte si
gandeste el fie sub influenta ideilor, credintelor, superstitiunilor
mostenite din trecut, fie sub aceea a impresiunilor pe care i le
desteaptd imprejurdrile de fiecare zi.”

Ovid Deususianu

Izvoarele dansului roméanesc isi au inceputul in trecutul indepartat, la
traci si geto-daci. Mai multe obiceiuri rituale din antichitate sunt legate de
intrarea intr-o stare specificd prin intermediul dansului. Clasificicand
dansurile, putem mentiona dansul mimetic utilitar, ce acompania munca
omului, apoi dansurile ritualice, care erau insotite de cantece, aveau miscari
ritmate si de regula se dansau pe loc deschis in poiene, pe campii. Astfel de
dansuri erau interpretate de 7, 9, 11... persoane, sau de un alt numar impar de
dansatori, ceea ce avea un sens sacral pentru stramosii nostri, apoi dansul
ludic (animalier), care imita animalele sau diverse scene dintre Tndragostifi
etc. si abia in neolitic putem vorbi de dansul arhaic — hora, care a insemnat
in acea epocd si sociabilitatea colectivad si constituirea acelei matrice
arhetipale a formelor cinetice ale dansului de mai tarziu [7].

Printre cele mai cunoscute dansuri ritualice romanesti pot fi amintite
,Calusarii”, ,,Dragaica”, dansuri care au radacini adanci in istoria culturii
poporului nostru. Din cele mai vechi timpuri viata cotidiana a poporului a
fost insotitd de dansurile de colectivitate, in care s-a reflectat cu o putere
deosebit de mare energia emotionald a stramosilor nostri —,,Hora”, ,,Sirba”,
,Batuta”, ,.Briul”, ,Invirtita”, ,, Trei lemne”, etc.

Dansul, alaturi de muzicd si sport, reprezintd astdzi unul dintre

elementele culturii traditionale, indicind atasamentul pe care romanii



basarabeni il au fata de propria lor traditie culturala. Fiind o totalitate de
miscari plastice, de gesturi si de pasi, care se executd succesiv in ritmul unei
muzici anumite, exteriorizandu-i continutul emotional [98], dansul poate fi
o manifestare artisticd (dansul popular; profesionist) sau o forma de
distractie in societate, precum este considerat dansul de salon. Evolutia artei
dansului reprezintd un indelungat proces istoric-cultural, de la dansurile
vechi ale omului primitiv, care erau niste imitdri ale miscarilor
caracteristice unor procese de munca, pand la formele complexe ale artei
coregrafice contemporane. Dansul a atins o Tnalta perfectiune artistica inca
in antichitate.

O altd viatd a inceput atunci cand omul a devenit sedentar. Odata cu
agricultura, obiectivele dansului s-au schimbat. Cu toate acestea,
importanta dansului nu a scazut. Omul a practicat mai multe dansuri care
corespundeau culturii, dansuri pe care le-a dansat astfel, incat pamantul sa
fie suficient de fertil pentru o recolta, fiind practicat in jurul cAmpurilor [98,
p. 82]. In lucrarea sa Y. Guilcher a clarificat, in special, conceptul de
,dansuri populare traditionale” din care a subliniat caracteristicile esentiale:
diversitatea regionala, profunzimea istoricd, caracterul popular, distingerea
intre folclor, popular si regional, termeni pe care unii autori, precum Curt
Sachs insusi, oarecum, i-a confundat [2].

Facand o generalizare a celor expuse mai sus, deducem ca pentru a
valorifica mijloacele de expresie ale artei dansului in cadrul actului de
creatie, de executare si instruire ca latura cultural-spirituala de ordin practic
a activitdtii umane, este indispensabild cunoasterea si exploatarea
izvoarelor aparitiei dansului per ansamblu.

Trasaturile caracteristice culturii Republicii Moldova, in perioada de
globalizare, sunt din ce in ce mai dificil de perceput pentru omul de rand
care, din diverse motive, insd cel mai frecvent din dorinta de a vedea ceva

exorbitant, accepta si asimileaza dansul folcloric (popular) prezentat pe
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scend fard a pune multe Intrebari privind autenticitatea si sursa de inspiratie
a coregrafului/ maestrului de balet care a montat dansul respectiv. Dansul
folcloric din Republica Moldova traverseaza astazi un proces de profunde
schimbari dictate de noile conditii socioculturale din perioada tranzitiei de
dupa 1990. Normele si valorile culturii traditionale incep sd resimta
impactul puternic al globalizarii economice si al revolutiei tehnologice.

Dansurile traditionale alcdtuiesc un domeniu foarte important al
patrimoniului cultural imaterial. Comunitatile locale comunica prin dans,
se identifica si se solidarizeaza prin intermediul dansului si al institutiilor
care il gestioneaza. La inventarierea dansurilor, cu scopul includerii in
Registrul National al Patrimoniului Cultural Imaterial din Republica
Moldova, au fost utilizate cateva principii de clasificare.

Ca baza a servit complexul mijloacelor de expresie coregrafica,
elementele, dar si formulele lor consacrate, inclusiv trasaturile generale ale
dansului. Pentru cuprinderea tuturor manifestarilor in contextul cdrora se
produce dansul au fost luate in calcul aspectele complimentare legate
organic de dans, cum sunt: melodia, textul, accesoriile. S-a {inut cont de
tema, functia si caracterul dansului, pentru a intelege sensul profund al
fenomenului si relatia lui cu mediul in care functioneaza.

Inventarierea si analiza caracteristicilor dansurilor au condus la
delimitarea lor conventionald in patru zone: de sud, de centru, de nord si
cea din stanga Nistrului. Delimitarea are caracter lucrativ si ajuta la o mai
buna operare cu informatiile de teren.

Pornind de la aspectele esentiale: ocaziile de desfasurare, diversitatea
cinetica, ritmica, tipologica, interpretativa si stilistica, coregrafia noastra
traditionala se deosebeste esential de arta coregrafica a vecinilor din est, fiind
parte componenta a coregrafiei traditionale roméanesti. Folclorul coregrafic
romanesc din Republica Moldova poseda o bogata si complexd serie de

elemente proprii, bine conturate, ce 1i confera un specific national pronuntat.
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Unitatea lui stilistica este sustinuta de o mare diversitate functionala:
dansuri ceremoniale, rituale, distractive; de virtuozitate, cu caracter social
de petrecere; jocuri legate de ciclul anual; jocuri ce redau procesul de
munca; indeletniciri; jocuri dedicate fenomenelor naturii; jocuri consacrate
florei si faunei; jocuri ce fac parte din obiceiurile legate de ciclul vietii
(nunta, deces); jocuri ce oglindesc vitejia i demnitatea poporului; jocuri ce
redau frumusetea si gingdsia femeii; jocuri cu caracter magic; jocuri
zoomorfe. Ocaziile de manifestare a jocului popular sunt: hora satului,
nuntile, cumatriile, clacile, zile de nastere, de ziua numelui, diferite
manifestari de masa. In cadrul acestor ocazii de joc in majoritatea cazurilor
se mai joaca ca pe timpuri dupd anumite reguli si obiceiuri locale, alte ori
sunt invitate persoane care organizeaza astfel de ocazii, petreceri [6].

Varietatea de dansuri este relativ mare, difera de la sat la sat, de la o
zond la alta. Dansurile ce apartin stratului fundamental cu caracter
integrator predomina si circuld pe intreg teritoriul de la este de Prut in zeci
de variante, cu mici schimbari, improvizari, trasaturi caracteristice si pentru
dansuri cu rol intermediar si cu rol auxiliar. Aceste si alte trasaturi
caracteristice se regasesc in melodii, ritm, tempo, strigaturi si forme de
chiuit. La acestea se adauga alte jocuri asimilate din cultura traditionala a
altor popoare.

Diferentierile stilistice sunt mai putin vizibile in modul de construire
a dansurilor si devin observabile in maniera de interpretare si de tinuta.
Constructia dansurilor dispune de o mare bogatie ritmica, o largd gama de
tempo-uri, multiple forme de prezentare si expresie, cu o serie de elemente
pronuntate si specifice care a determinat crearea unui specific national.

Dupa forma, structura, caracter, dansurile tradifionale din Republica
Moldova fac parte din marea si bogata familie a coregrafiei balcano-

carpatice, unitard prin executia migcarilor ca joc colectiv si de grup.
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Manifestatd prin concordanta dimensionald deplind intre figurile
dansului si a frazelor muzicale, ea uimeste ca forma de expresie, prin
capacitatile sale plastice si simtire cinetica. Multiplele elemente se executa
pe valori de duratd (doime, patrime, optime, saisprezecime) cu o tinuta
dreapta, linistitd s1 mandrd, ce se combind extrem de variat in diverse
grupuri de pasi simpli, succesivi sau largi, pasi batuti in contratimp,
sincopati etc., tocuri, ponturi, care, la randul, lor, dau nastere frazelor
coregrafice.

Caracteristic dansului folcloric roménesc este miscarea paraleld a
genunchilor si varfurilor picioarelor. Tinuta bratelor la dansurile de grup
este foarte variata: tinuta de hora, tinutd de brate incrucisate in fata sau in
spate, lant de brate sus, lant de brate jos etc. La jocurile de perechi: de méana
jos, de mana sus, pe umeri, ca la hord, crucis, tinuta de polca, tinuta de
invartita etc. La dansurile solistice: {inutd libera de brate liber in jos, la
spate, ridicate la inaltimea umerilor sus etc.

Dansurile romanesti sunt diferite ca forma. Se executa: in cerc, in
semicerc, in linie, Tn grup, in perechi, Tn ceatd si solistice. Ca fenomen
artistic, in toata complexitatea lui, dansul popular, fiind o creatie colectiva,

formeaza un complex unitar definit.

1.2. Conceptualizarea termenilor

Folclor

Folclorul reprezinta totalitatea creatiilor artistice ale unei culturi
spirituale populare, asociate unei etnii sau unui grup de etnii. Studiul
folclorului intrd in sfera mai multor discipline tinere, intre care prima
apdruta a fost folcloristica. Desi interesul pentru cultura poporului exista

dintotdeauna, oradnduirea informatiilor 1intr-un sistem de conventii,
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clasificarea lor si studierea in mod stiintific nu s-au produs mai devreme de
a doua jumatate a secolului XIX.

Cuvantul folclor provine din engleza folklore, fiind compus din
cuvintele folk (oameni, popor) si lore (traditie sau cunoastere). Termenul a
fost inventat de anticarul britanic William John Thoms (1803-1885), pentru
a Inlocui termenul "Popular Antiquities", utilizat pana atunci. Folclorul
romanesc reprezintd totalitatea creatiilor culturii spirituale roménesti.
Sintagma se refera la productiile etniilor vorbitoare de limba romana in
toate dialectele ei (majoritar dacoroman, dar si aroman, meglenoroman si
istroroman), semnalate In interiorul granitelor romanesti. Urmarind firul
istoriei, folclorul romanilor include si creatiile atribuite etniilor
premergatoare populatiei romanesti (traco-daci si presupusii proto-romant,
in situatia Tn care nu exista izvoare istorice care sa ateste o populatie la nord
de Dundre in Evul mediu timpuriu, pand in mileniul doi al erei crestine).

Cunoscut la nivel regional mai ales in urma studiilor cu un caracter
stiintific intreprinse in secolul XX, folclorul pe teritoriul Republicii Moldova
a fost impartit In numeroase zone folclorice, in functie de regiuni, vai ale
raurilor mai importante, raioane sau subregiuni ale unui raion. Folclorul
ajunge sd fie divizat chiar si in functie de sate sau comune. Acest sistem de
diviziuni, aparent exagerat, evidentiazd multitudinea de obiceturi, traditii,
datini care, insumate, releva identitatea romanilor dintre raurile Prut si
Nistru, existenta lor straveche.

Principalele zone folclorice sunt urmatoarele: nordul Moldovei
(raioanele: Briceni, Ocnita, Edinet, Donduseni, Drochia, Soroca, Floresti,
Rascani, Glodeni, Falesti, Sangerei), centrul Moldovei (raioanele: Soldanesti,
Ungheni, Telenesti, Rezina, Orhei, Calarasi, Nisporeni, Straseni,Criuleni,
Dubasari, Anenii-Noi, municipiul Chisinau, laloveni, Hancesti, Calarasi),
sudul Moldovei (raioanele: Leova, Cimislia, Causeni, Slobozia, Stefan Voda,

Basarabeasca, Gagauzia, Cantemir, Taraclia, Cahul) si zona transnistreana
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(raioanele: Camenca, Rabnita, Dubdsari, Grigoriopol, Slobozia) care sunt
in continuare subdivizate in zone mai mici, delimitate de un grad mai mare

de particularitate in privinta productiilor folclorice.

Ramurile folclorului Categorii mai importante ale folclorului
Folclorul literar Folclorul copiilor si pentru copii

Folclorul muzical Folclorul obiceiurilor de peste an
Folclorul coregrafic Continuturi epice si dramatice

Teatrul popular Categorii lirice

Figura 1. Hora

Dans folcloric

Dansul folcloric reprezinta domeniul activitatii de restaurare,
resuscitare si valorificare a elementelor de dans traditional (taranesc) vechi
intr-un context sociocultural nou, mai larg, diferit de cel nativ: scena,
festival, concurs, concert, serbare populard, turneu artistic, televiziune,
mass-media, educatie, campanie turisticd etc. Promotorii acestei categorii

de dansuri sunt ansamblurile folclorice amatoricesti si profesioniste,
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apdrute la oras prin anii *50-°60 [98]. Exigentele scenei si a spectacolelor
folclorice conduc, uneori, la anumite devieri de la normele traditiei (rupere
din context, selectie arbitrara, scenarizare, dramatizare, teatralizare,
stilizare, academizare), iar alteori — la inventarea, mistificarea, prezentarea
fragmentara si trunchiata a traditiilor si repertoriilor coregrafice.

Dansul folcloric (popular), in general, reprezinta un tip de dans care
este 0 expresie bastinasd, de obicei recreativa, a unei culturi trecute sau
prezente, fiind interpretat spontan si realizat de intreaga comunitate a
satului. Fiecare grup etnic are dansul sdu popular, care a luat nastere in
conformitate cu modul lor de viata si cultura grupului respectiv. Valoarea
dansului folcloric (popular) este mare, deoarece pastreaza traditia si cultura
oamenilor. ,,Din aceastd perspectiva, un dans traditional poate fi definit ca
fiind o variantd a unui text ideal intrupat (manifestat somatic) sub aspect
spatial-temporal-energetic, in conformitate cu niste norme morfosintactice
si norme stilistice si estetice, varianta aflatd in stransa corelatie cu alte tipuri
de texte traditionale (numite de noi co-texte) si aderentd la niste norme
sociale, culturale, magico-religioase etc., toate impuse de o anumita traditie
localda” [84, p. 4]. Potrivit lui Zecevic (1981), dansurile populare sau
traditionale pot f1 dansate in formatie constand din: un numar nelimitat de
dansatori interconectati care interpreteaza dansul impreund (hora) sau, un
numadr limitat de dansatori, impartiti in grupuri specifice, formand entitati
separate (dans solo, dans in perechi, dans in trei, dans in patru).

La inceput, nu exista o categorie de dans numita ,,dansuri populare”.
Abia in Evul Mediu dansurile taranesti au devenit ceea ce ulterior se vor
numi dansuri populare, in acelasi timp in care au aparut si clasele sociale.
In lucrarea sa Folklore and Dance [124], autoarea Maurice A.-L. Louis
mentioneaza si comenteaza istoria dansului, dar reliefeaza si modul in care

dansul taranesc a devenit dans popular. Prin urmare, este mai relevant sa
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vorbim despre ceea ce a devenit dans popular astazi, adica dansurile
taranilor.

Primele referiri asupra existentei dansului la romani 1si fac aparitia
incepand cu secolul al XV-lea, (Gr. Ureche) si continud cu secolul al XIX-
lea, perioada in care apar primele culegeri, se atestd si un numar important
de dansuri populare, iar infiintarea celor doud arhive fonografice din
spatiul romanesc au evidentiat bogdtia si varietatea acestui repertoriu.
Terminologia este reprezentata de trei termeni: hora (Figura 1), (Hora la
joc pentru zonele Muntenia si Oltenia), dans (dant) si joc (gioc) in celelalte
regiuni ale tarii. In vederea determinarii premiselor etnoculturale ale
coregrafiei folclorice romanesti stravechi, se impune refacerea radacinilor
esentiale de structuri reprezentative si anume: a) unitatea acelorasi radacini
coregrafice folclorice de continuitate (traco-geto-dace); b) caracterul
general valabil, definitoriu: creatia horala; c) caracterul colectiv de creatie
[Apud 98, p. 84].

Dansurile populare (folclorice) nu pot fi studiate fard a cunoaste
folclorul muzical, prezentarea artistica si alegerea reusitd a costumului. La
categoria mijloacelor expresive ale dansului popular se refera miscarile,
gesturile, pozitiille, mimica, particularitatile stilistice ale interpretarii.
Dansul, fiind intr-o stransd legatura evolutiva si semantica cu muzica, totusi
nu a preluat ideile etnomuzicologilor care au inteles deja, desigur cu o
vaditd intarziere fatd de savantii din Occident, cd vechile concepte despre
muzica zisa populara (asociata cu epitetele folclorica, orala, traditionala,
taraneascd, din popor) nu mai sunt lucrative si relevante in noul context
social si cultural [Ibidem, p.85].
cinetice, cuprinzand o sumedenie de miscari. La aceste miscari predomina,
in special, miscdrile de picioare in atitudini si situatii foarte diferite.

Miscarile bratelor, ale corpului se coordoneaza cu miscarile picioarelor,
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unde miscdrile picioarelor pot fi pe podea sau in aer. Dansul folcloric ofera
operei coregrafice un continut mai bogat si, respectiv, transmite un mesaj
amplu. Epoca modernd impune forme si teme noi in arta coregrafica
contemporand. Acestea sunt propuse, in primul rand, de catre iscusitii
maestrii de balet, care se afld in fruntea teatrelor sau a colectivelor
profesioniste.

In acest context de analizi, trebuie si mentionim ci A. Bucsan
realizeaza un adevarat indreptar privind modul in care dansul popular poate
fi pus 1n scend. Indicand indirect tipurile de spectacole prezente in acea
perioada (1974), el cerea realizatorilor spectacolelor in care era valorizat
dansul popular sa respecte cateva conditii minimale: ,,a) sd se enunte
sincer, deslusit gradul de apropiere sau indepartare de folclor: folclor
autentic, prelucrare, stilizare, baletizare sau orice altd forma care se poate
ivi; b) sa se respecte limitele gradului respectiv; c) sa aibd o valoare
corespunzatoare atat In conceptie, cat si in executie” [20, p. 15]. A. Bucsan
este foarte dur cu realizatorii care au tendinta sa se indeparteze de modelul
folcloric, intrand in zona productiilor fard valoare culturala. Tot el incearca
sd demonstreze ca pentru pastrarea elementelor care definesc dansul
folcloric este esentiald o armonizare a ,,legilor” scenei la ,,legile” folclorului
si nu invers [Ibidem, p. 15-35].

Odata cu stabilirea formatiilor artistice de amatori, profesionale, prin
procedurile de renovare a repertoriului lor, prin metodele de selectare a
detaliilor tehnice, stilistice, muzicale, luate ca baza, ce dicteaza mai departe
procesul de stabilire a repertoriului colectivului, au fost intreprinse
schimbari majore in sfera textului coregrafic. In aceastd ordine de idei,
referindu-se la selectarea repertoriului, la lipsa de idei, de continut, maestrul
V. Curbet 1si exprimd ingrijorarea: ,,Astdzi aproape nu Iintdlnim in
repertoriul  formatiilor noastre dansuri cu semnificatii magice,

ceremonialuri vanatoresti, razboinice, de munca, pastoresti, In stare sa
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impresioneze spectatorii prin autenticitate si emotivitate. Nu valorificam
deloc zacamintele de miscéri plastice din cadrul obiceiurilor de iarna
(,Mélanca”, ,Papusile”, s.a.), de primdvara si vard (,,Lazarelul”,
,Armindenul”), jocul ritualic al focului (,,Paparudele”, ,,Caloianul” etc.)”
[Apud 98, p. 89].

1.3. Taxonomia dansurilor folclorice (populare)

Dansul mimetic utilitar

Dansul, in inceputurile dimensiunilor sale primare cuprinde un debit
de noi inventivitdfi “mimetice — mobile” legate de artele biologice,
comportand transformari de ordin colectiv antrenand o participare tot mai
numeroasa. Cei mai varstnici, organizeaza si stabilesc vocabularul pe care
il cunosc si recapitulandu-1, il transmit mai departe [8].

Dansatorul multimilenar nu dansa pentru a dansa, el se supunea
necontenit scopului ritual ca facand parte din starile extazului (de
induplecarea sau lupta contra vanatului, de exorcizarea raului pe care 1l
credea ca spirit ce-l poate domina). Dansul mimetic va recdpata, in
tulburatoarea sa miscare, un mod creator propriu exprimarii multe seculare
de forta aspre si tenace. De fapt miscarile corpului se prezintd de factura unei
actiuni cu reflex frust muschiular, dansul primar angajat dinamic se mentine
ca expresie dusa pana la capat. De indata ce va recastiga in timp abilitatea
completd, primitivul dansator — mim Inregistreazd o deprindere mai
accentuatd. “Dansul mimetic” va influenta firea omului primar si va lasa o
initiativa individuala, care poate ajunge dominanta in cadrul gruparii tribale,
datorita unei imaginatii de expresivitate, mediatd de dansatori.

Sub bataia pasilor si a salturilor executate, ei simt stapanirea solului,

ca si cum pamantul le-ar apartine de totdeauna. La toate acestea, participa
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coloritul fantastic al mastilor, din ce in ce mai sugestiv compuse, asociate
de dansatorul mimetic, ingrijit modelate, cu mare putere de expresie.
Adaugam acompaniamentul exaltat de voci si cvasi — instrumentale
rudimente ale unui frematator ritm sonor (nu apar formele primordiale ale
muzicii), pentru a Incheia schitarea acestui tablou, in care tariile gesticii,
exprimau semnificat clocot unic de viata [Ibidem].

Astfel, fortele germinatoare ale dansului mimetic, vor contribui ca
parte afectiva, la viata comund a umanittii primordiale, de-a lungul unor
procese persistente, pe de altd parte la nevoia practica a scopului spiritual de
ritualitate, din care se va destinge sentimentul estetic de emancipare a
tendintelor transformatoare si care vor desemna formularea viitoare a
dansului ludic, iar apoi descoperirea mai departe a elementelor profane in
cultura primitiva, cdci miscarile isi vor perfectiona egalitatea emitativa cit
mai apropiatd de naturd. Ca atare, inventivitatea persistentd care a animat
nascocirea dansurilor sau pantomimele ultrastravechi, raman legate de
manifestarile colective [Ibidem].

Cu totul aparte, in perioadele paleolitice pana la cele neolitice, fatd de
mentalitatea magica, se afla initierea mimetica a artelor, asa zise “ritmice”
cu o audienta Tn comunitatea primitiva si care isi stabilesc configurarea prin
modalitdti active, legate de faptul muncii [36].

Actiunea ritmica, dezvoltatd de accente particulare in miscari ce
apartin unor coordonari diverse, la care se asociaza cantatul si recitativele
poetice, vor sustine stimulativ eforturile umane, pe ideea efecientd de
economisire si continuitdtii mai usoare, a duratei muncii [Ibidem].

De la popoarele sub stadiul societatii de organizare tribala deducem
actiunile acordate stravechiului prilej agrar, semanatului si al recoltatului.
Dansul primar acompania comunitar munca agricold, modeland miscari
inventive (fie sustinute de ritmul sonor), care sa sugereze redarea prin saltul

din ce in ce mai 1nalte, sensul cresterii recoltei sau acea a bucurie mimetica,
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de culegerea produsului. Toate aceste actiuni, devin subordonate
necesitatilor obstesti, imbindnd diversitatea crescanda a formulelor
instrumentale interpretative, afirmand dorinta omului de a stdpani natura
sau de a exprima sensuri comunitare sociale [8].

De observat, minutioasa translatie care se va produce prin
introducerea dansului mimetic, la exprimarea viziunii marilor mituri sau
rituale, populand lumea primordiald si care au descoperit orizontul de
intretinere sau extindere culturala, largind preocuparile triburilor
multimilenare. In aceasti ampli ipostazi dansul mimetic, slujea la
desfssurarea etico — sociald de ritualitate a miturilor, avand o functie utilitara.

Acompaniata de ritmuri sonore si masti ,aceastd Inchipuitd mimare
intretinea actiunea unei imaginatii cinetice, imbinand realizarea cu fantezia.
Ea era menita sa “ofere modele conduite umane si prin acestea sd confere

semnificatia si valoarea existentei” (M. Eliade “Aspects du myths”).

Dansurile ritualice

Dansul a fost intotdeauna o parte integrantd a vietii social-culturale,
cu fiece ocazie, cantecul si dansul au avut un rol important. Asemenea ocazii
sunt zilele de sarbatoare si ritualurile de familie, targurile, manifestarile
legate de muncile agricole si credintele legate in fertilitatea paméantului [37].

Istoria dansului roménesc este una bogatd si originala. Din timpuri
stravechi acestea erau insotite de cantece, de ritmul batailor din palme sau
cel obtinut cu ajutorul instrumentelor de percutie. Mai tarziu — erau
acompaniate de orchestre de fanfara sau taraf, care includeau viori, fambale,
fluiere si alte instrumente populare, erau insotite si de strigdturi satirice ori
glume [38].

Un atribut important il constituie costumul national, care este

irepetabil prin decorarea motivelor ornamentale si spiritul creativ.
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Dansul Calusarii

Calusarii - dans popular romanesc. Ca forma coregrafica este un
dans ritualic, si se executa in sdptamina dinaintea Rusaliilor, fiind unul din
cele mai vechi si mai complexe dansuri autohtone, cu un mesaj mitic arhaic,
care invoca vindecarea si protectia, fiind un spectacol intreg, plin de ritm si
viata. Calusarii colindau satele, incercand sd alunge boala si spiritele rele
prin puterile magice pe care le capata in timpul dansului.

Dansul Calugsarilor este un dans selectiv, la acest dans ritualic pot
participa doar ,,cei inifiati” si ,alesi” (9-11 dansatori), inzestrafi fizic si
moral cu trasdturi dintre cele mai alese. Trupa de ,,Calusari” era formata
doar din persoane de sex masculin. In timpul unei ceremonii ritualice
specifice, Calusarii se legau prin jurdmant sa respecte preceptele morale si
regulile cetei. Pentru a avea dreptul sa faca parte din ceata, tinerii trebuiau
sa stapaneasca arta ,,calusului” (sa stie sd pastreze taina) si sa se purifice n
prealabil de rdu. Doar respectindu-se aceste rituri de consacrare, dansul
avea acea putere magicd benefica asupra oamenilor. Exista un cdpitan al
,Calusarilor” — Vétaful — personaj care avea rol sacral si era respectat
pentru influenta pe care o avea asupra celorlalti Calusari. El era cel mai
nute la picior”, iar calitdtile sale morale erau cele mai alese si el era
cunoscator al tainelor ,,calusului”. Printre dansatori era, de asemenea, o
persoana care purta mascd — Mutul — un personaj mitic a cdrui masca
zoomorfa indicd virsta sa Tnaintatd, care simbolizeaza apropierea mortii si
renasterea anuala. Sarcina Mutului era de a comunica dansatorilor, fara a fi
auzit, numele dansului si a comandantului de vataf. Alaturi de el mai
intilnim Ajutorul de vataf si Stegarul. Un element definitoriu al cetei de
Calusari era steagul, confectionat dintr-un lemn sacru, de culoare alba, de
obicei tei sau alun.

Calusarii purtau un costum popular obisnuit zonei geografice din care

faceau parte, iesea n evidenta briul si panglicile rosii, care aveau menirea de
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a-1 apara de deochi, la care se mai adaugau si cateva elemente distinctive
folosite in timpul dansului. Este vorba de betele asezate crucis pe piept,
clopoteii de la brau, panglicile de la palarie sau caciula si intotdeauna, un bag
in mana, considerat cea mai veche unealta de munca si cea mai veche arma
de lupta si aparare a omului.

In cadrul grupului de dansatori ierarhia era respectata in tocmai, iar
legatura care se pastra intre calusari de-a lungul saptamanii Rusaliilor era
una tainica. ,,Calusarilor” 1i se atribuiau puteri supranaturale, iar rolul lor
era acela de a proteja.

Dansul ritualic al ,,Calusarilor” este alcatuit conform traditiei din trei
secvente de ceremonial: Ridicarea steagului, Jurdmantul, Spargerea
Célusului (persoanele strdine nu sunt admise sd danseze). Dansul este
ritmic, energic, fiind o manifestare a fortei fizice si psihice masculine. Raul,
poate fi alungat numai prin dans si prin elemente ajutdtoare precum usturoiul
si pelinul. Acest dans implica si strigaturi tainice, sarituri impresionante in aer,
batai simultane si
individuale pe cizma
si in pamant, prin
lovirea zgomotoasa
a calcaielor. Dansul
cere forta, rezistenta
fizica, indemanare,
dar si pasiune pentru
viata, dragoste

pentru oameni.

Figura 2.

Dansul Calusarii
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Desprinderea de pamant sugereaza desprinderea de cele lumesti si de
conditia umana, dar si dorul de zbor. Pe de alta parte, revenirea cu picioarele
pe pamant sugereaza reintoarcerea la conditia umana, dar intr-o altfel de forma
mai bund, mai curatd. Costumele albe cu elemente multicolore, pintenii
incaltamintei si zurgaldii de la palarii fac dansul si mai spectaculos. Dansul
,Calusarilor” era menit sd grabeasca casatoria fetelor, sd vindece bolile, sa
sporeasca fertilitatea, sd starpeasca sterilitatea, sa alunge Rusaliile. Dansul

Calusarilor (Figura 2) demonstreaza ca binele invinge raul.

Dansul ludic

,Ludic” reprezintd (conform unei definitii date in D.E.X.) tot ceea
ce tine de joc, de universul infantil. Asupra studierii ludicului si-au Intors
privirile personalitdti din lumea antropologiei, pedagogiei, psihologiei,
geneticii si folcloristicii. Atat in dezvoltarea copilului, cat si a adultului,
jocul a avut un rol capital. Schiller scria ca: “Omul nu este intreg decat
atunci cand se joacd”. Arta, stiinta si chiar religia, nu sunt adesea decat niste
jocuri serioase? In jocul copiilor, indeosebi, principiul activitatii ludice nu
mai trebuie cautat intr-un indemn intern al tendintelor, ci intr-o trebuinta
mai larga de a se afirma de a-si dezvalui potentele. Acesta a fost un exemplu
adus pentru a sustine ideea ca pornirea care se gaseste la baza principiului
jocului specific uman vine de la intreaga fiinta si exprima intreaga fiinta.
Ludicul presupune, asadar, afirmarea subiectului Tnsusi cu prilejul unei
activitati sau al alteia.

Dar jocul inseamna in primul rand “evadare” din lumea reald si
transpunere, refugiere Intr-una “imaginard”, ludicd prin excelenta, ce
“evolueaza intre fictiunea purd si realitatea muncii”, o realitate legatd de
spatiul si timpul concrete, nonfictionale. Oricum, ludicul posedd doua
“tehnici” proprii: este vorba despre “mimesis” si despre ,,forta cuvantului”,

aproape magica. Si aici intram pe teritoriul comun al celor doua fenomene,
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magic si ludic. Magicul presupunea si el utilizarea cuvintelor, nu
intdmplator, caci altfel se puteau produce mari neplaceri. Cu alte cuvinte,
magicul valorifica puterea logosului la maximum. La fel se intampla si in
cazul ludicului. Copilul rosteste un cuvant, o formuld magica, in care de
reguld crede, si totul urmeaza sa se desfasoare de la sine, ca si cand bagheta
fermecata a unui magician a atins lucrurile. Juramintele care se fac in cadrul
diferitelor ceremonii magico-ludice sunt si ele forme de magie verbala [39].

Incilcarea lor era aspru pedepsita, chiar se credea cd nerespectarea
legdmantului este un motiv suficient pentru ca sufletul omului sa ajunga
“dupa moarte in iad” [4].

Va fi putut avea dansatorul preistoric in aceste manifestari
primordiale, acea detasare qde la implicatiile magice in care erau ancorate
originile dansului. Va gasi, paralel cu ritualitatea izvorului de afect necesar
unui suflu de viata eliberator, pe care il va solicita intotdeauna, viitorul artei
dansului.

Exista fire care leaga Intocmirea acestor raspunsuri.

Deliberarea omului de a-si sdrbatori viata si produsul inventivitatilor
sale transforma si dubleaza vigorile mimetice, in dans vital de relatii
vincibile, vizand asimilarea primelor insemne de exteriorizare, si actiuni
mimetice declangate vizual si auditiv reeditdind exprimarea dupa efectele
naturii: vantul, ploaia, tumultul furtunii, freamatul vegetatiei si al apelor
etc. Preluarea voluntard a sunetelor si matricele actiuni de reproducere a
naturii, pentru a evoca sau a domoli prezenta-i, Insumeaza descoperirea
unui sistem acustic —mimetic, care era imbinat cu cel cinetic-mimetic.
Provenienta acestor emotive prelucrdri cinetice este legatd optimizat de
indeletnicirile directe ale omului, contribuind la proiectarea semnificativa
a starii materiale a mediului cultural, colectiv.

Nelinistea cautare pentru frumos ca si pentru util, se intdlnesc

ingemanate, odatd cu inclinatia spre mestesug, in acea etapa acordata
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efectudrii de perfectare tehnica a fiecarui obiect in parte, care detaseaza
paralel exprimarea efectivd a unor actiuni estetice de miscari libere. De
exemplu, exteriorizarea mimetului de miscarea manuirii arcului facut ca
instrument, atat de frecvent necesar la salvgadarea existentei de vanatori,
dobandeste sensul semnificativ pentru siguranta de sine asupra omului-
dansator primitiv. Caci in afard de ritualul magic acordat obiectului, se
definesc insemnele de exprimare cineticd prin dans, ca act simbolic al
biruintei umane (gesturile reproduse inregistrau fazele functionale de
miscare cu arcul) din timp unei lupte angajate cu atitudini corporale
specifice, urmarind parcursul actiunii (de la panda, la ochise si manuirea
sagetii, apoi fuga, dupa vanatul invins), pand la strigitele biruitoare,
mobilizatoare ale reusitei. Se asociaza la aceasta semnificatie mimetica,
acordata, dansului arcului, relevarea frumusetii, virilitatii si energiei
semnificative, pentru apararea omului. In aceasti noua ipostaza a puterii de
sine, omul manifesta dorinta vitald de deprindere a unor variante mijloace
noi care se adauga cinetic si se regrupeaza, castigand simtul echilibrului
launtric, in exprimarea dansului [§8].

Calamitatile care amenintau necontenit viata omului primordial nu
sunt inlaturate, si deci sa nu ne inchipuim aceasta deschidere catre lume ca
o traducere bucolica a existentei, cu infatisarea unei Arcadii arhaice (M.
Eliade). Lucrarea monografica a etnologului Franz Boast (“Primitive Art”),
se pronunta asupra conditiilor grele ale unui trib pentru a-si solutiona
supravietuirea, dar, in acelasi tip, de a nu-si fi impiedicat posibilitatea de a
crea initiative care sa-i ofere bucuria estetica. S-au descoperit o multitudine
de figurine-jucarii, in lut s1 in lemn pentru copii, de asemenea si pe solul
tarii noastre, care denota intentia acestui ambiant afectiv cu semnificatia
nuantatd de Incredere si de independentd intervenitd, ca o treapta spre
afirmarea simyului estetic in viata de inceput a omului, iar dansul animalier,

raportat la familiarizarea cu viata, isi preschimba caracterul mimetic al
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adultilor, ca joc pentru copii in cerc (cum il gasim pana astazi in Europa
sub forma de ronda lupului, a gastelor, iepurasilor etc) [Ibidem].

Urmele unor manifestari ludice-comice, ca marionetele din Africa,
antrenand atractia privitorilor, numai a micilor participanti, ne dovedesc
transformarea desacralizarii mimetice, spre valori profane .

Manifestarea primara a libertdtii spirituale de forme ludice este
exprimatd astfel in jocurile transformate nu numai ale copiilor ci si ale
adultilor. Jocul — s-a spus — devine un mod de detasare de sacralitate, ca
reprezentare culturald. Jocul — susgine dupa o intensa cercetare Roger
Gaillois — se infariseaza inainte de toate ca o activitate paralela si
autonomg, care se opune gesturilor sau deciziilor vierii obignuite, prin
caractere specifice ce 7i sunt proprii si fac ca el sa fie joc. Multe din aceste
jocuri care au apartinut societatii primitive, se transformd in actiuni
modelatoare educative si sportive, ale barbatilor (lupta, alergarile).

Formele de modalitate lucide, vor fi mereu altele, capatand
organizarea unor jocuri sarbatoresti cu anume scop, din ce in ce mai legate
de economia vietii arhaice, implicand asistenta participanta a spectatorilor.

Din toate aceste dovezi, extinderii libere de energii primare umane, se
poate reconstitui existenta ritmului prin care se subliniaza schitarea dansului
ludic. Caci, omul va fi manat din fondul sau vital crud si controversal, spre
preocuparea unei perceperi nuantate, cautdnd sa-si explice evenimentele
mediului inconjurator, fiindu-i necesar sd-si transforme reflexibilitatea
intima in clipe si stari, faurind dansul pur, ca treapta spre afirmare a simtului
estetic, corespunzand vital cu iesirea din violente (obtinand strafulgerarea de
maleabilitate a inteligentei spre forme cat mai apropiate de absolut). Factorii
de ordin psihologic, animati de structuri mentale din ce In ce mai superioare,
au supus lirismului primitiv al registrelor sale sensibile afectivitatii umane,

si a devenit posibild exprimarea unei anume viziuni despre lume [Ibidem].
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Dansul arhaic

Se poate deduce, din rezultatele obtinute de catre statiile arheologice
contemporane si din dovezile epigrafice europene, caracterul formativ
despre existenta, in spetd, a lantului coregrafic arhaic. Raspunsul ne este dat
afirmativ si optimist, Tn urma situdrii marturiilor recente, de confirmarea
descifrarilor originale. Punctul de unde vom putea exemplifica diversele
moduri mimetice ale dansului, reprezentative.

Epocile arhaice, este semnalul de caracterul proto — coregrafie.
Dupa opinia noastrd, aspectul dansului arhaic poate fi sesizabil din
modalitdtile particulare de obiceiuri, apartinand popoarelor geto — dacice,
pornind de la acele interactiuni de traditie tracica, care se gasesc in spatiul
carpato — dunarean, preluate de geto — daci si adoptate la noile conditii
geografice.

Dansul arhaic este continuat din preistorie, ca un nou caracter de
inventivitate, dupa cum ne arata celdlalt exemplar modelat in lut, descoperit
si apartinand culturii: Cucuteni care reprezinta un ansamblu de o memoriala
redare a horei primordiale. Acest “unic” detecta sfera inca necunoscuta
apartinand artei coregrafice arhaice, specificind ideea sociabilitatii

colective, totodatd matricea arhitipald a formelor cinetice de mai tarziu.
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Lucrul individual

o T Produsul lucrului individual

v’ Harta conceptuala
- Examinati informatia
privind dansul
folcloric in evolutie.
- Expuneti in scris cele
observate.

Dans
folcloric
|

Exemplu: Harta conceptuala a dansului
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UNITATEA DE INVATARE Nr. 2.

DANSUL FOLCLORIC
iIN EVUL MEDIU

Unitati de continut:
2.1. Dansuri colective ,,de lant”

2.2. Dansuri colective ,,de cerc”

Obiectivele unitatii de invdtare Nr. 2

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

1. Sadefineasca notiunile de baza ce tin de elementele
dansului folcloric din Republica Moldova;

2. Sa posede deprinderi tehnice de interpretare a
elementelor de dans folcloric;

3. Sa descrie demersul didactic al disciplinei Dans
folcloric;

4. Sa cunoasca diverse metodologii de predare a
elementelor dansului folcloric din Republica
Moldova;

Concepte cheie:
- colectiv, de lant, de cerc
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2.1. Dansuri colective ,,de lant”

Evul mediu a pastrat canoanele artei antice grecesti, perpetuand multe
dintre ele, in special acele concepte si idei helenistice care se bucurau de o
acceptare durabild de-a lungul veacurilor. Acestea au fost considerate ca
postulate estetice, ca forme elevate ale antichitatii [8].

Ponderea stiintei muzicii medievale, ne apare — citind pe cei doi
teoreticieni, Augustin si Boethius, care vor scrie tratate in care au prelucrat
elemente ce amintesc teoria elina, ca ocupand un loc deosebit, muzica fiind
considerata drept o proprietate universald a lucrurilor, iar teoria acesteia,
privitd ca o ramura a filozofiei. Armonia neinvestigatd in acea vreme ca un
procedeu componistic se considerd a fi o expresie a miscarii, la desemnarea
dansului, forma a muzicii. Consonanta dintre muzica si dans socotim ca isi
facea loc si se afirma in decursul timpului ca un produs relevant, la
proiectarea viitorului concept al coregrafiei [36].

Rdmane un camp deschis de cunoastere a raporturilor dintre arta
coregrafiei si continua sa relationare, in consonanta cu arta muzicii. Caci,
pentru medievali, orice armonie se ivea din “modulatia” (modulatio)
expresiei. Vocea poetului Dante Alighiere se pronunta pentru a accepta
conceptul potrivit cdruia, trupul “e bine alcatuit si atunci, e frumos si intreg
si In parte, caci buna alcatuire “| -ordino debito” a madularelor produce
placerea unei nespuse si minunate armonii”.

Evul mediu divine acest domeniu extrem de extins al muzicii, cu
semnificatii simbolice 1n trei mari sectiuni care releva si domeniul: muzica
din univers musica mundana; muzica din om musica humana si muzica din
operele omului [Ibidem].

Din subintelesul conceptului medieval, aflam principiile antice
pitagoriciene, transmise de teoriile lui Boethius despre valorile universale

muzicale. Muzica omului, produsa de om cu ajutorul instrumentelor
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inventate de el insusi, este consideratd materiald, iar justa proportie dintre
armonia trupului si sufletului uman, exprimata prin dans se atribuie fortei
spirituale “spiritualis” [Ibidem].

Dansul patrunde exhibat in incinta bisericii, aldturat serviciului
religios, cu un accentuat caracter vizual helenistic de pantomime si masti,
care va produce drama liturgica, “ars anticua”, avand itermedii si
interpretand citatele biblice si evangelice, intr-o forma laicd de mimare
spectaculara.

in decursul Evului Mediu, interesul omului s-a indreptat de la
muzica universului si contemplarea abstracta a legilor sale obiective, spre
muzica mai familiard, ca artd umand de creativitate si armonie sensibila,
motiv pentru care dansul va fi influentat si antrenat spre efectele si
sentimentele trezite la impulsul muzicii, astfel ca se va evidentia nu numai
din exprimarea miscarii de catre artele plastice, dar si prin propriile sale noi
mijloace. Caci medievalii considerau dansul astfel: “In afara partilor
muzicii, care privesc sunetele, sunt si altele referitoare la aspectul vizibil,
adica gestica omeneasca; aceasta cuprinde miscdrile de dans si toate
mladierile corpului”.

Odata cu estetica proportiilor plastice, isi facea loc tot mai mult si
ideea despre dans, pentru ca miscarea “motrus” sau nemiscarea “quies”, sa
determine frumusetea imaginii vizuale.

Diviziunea coregrafica a doua categorii de dansuri, cele din mediul
popular si cele ale societdtii nobilare, formeaza repertorii aparte care
deseori se imprumuta reciproc. Apar dansuri a caror origine se trage din
substratul popular, ca “gagliorda” (dans vechi italian) si “courrante” (dans
francez) ambele jucate in doi, cu ritm saltaresc. Si bataia pe un picior, sau
“pavana” (dans vechi spaniol) de cadenta eleganta, maiestuoasd, pentru ca
acestea, sa formeze o intreagd suitd si sa se termine de obicei, cu vivacea

“farandole” (din regiunea Provence) dans tinut de mani in lant, deplasat
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serpuitor ca o serpantind, preluat apoi in divertismentele din pietele si
tavernele citadine sau la festivitatile nobiliare, si beneficiind de o rapida
raspandire europeana.

Evului Mediu 1i sunt caracteristice dansurile colective, ,,de lant”, ,,de
cerc”, Cu toate ca este o eprioada de stagnare evolutiva in toate domeniile,

totusi se fundamenteaza dansurile de masa.

2.2. Dansuri colective ,,de cerc”

Sub aceastd denumire desemnam acele danuri in care dansatorii
depasesc numarul de doi si se prind intr-un fel oarecare unii de altii.
Dansurile colective ,,de cerc” cuprind de la 6 (sase) interpreti si mai mult.

Astfel de dansuri sunt hora si toate variantele de hora s.a.

HORA
* Gen: joc popular traditional;
* Jucatori: de la un numar mic, pana la cateve zeci, sute;
« Varsta jucatorilor: de la varste mici, pana la varste inaintate;
* Durata: de la cateva minute pana se termind melodia, cantecul;

* Locul de desfasurare: la camp, 1n sat, la ,,locul de hord”.

DESCRIERE: Hora este un dans traditional romanesc care strange
toatd lumea intr-un cerc mare. Dansul este acompaniat de instrumente
muzicale precum tambalul, acordeonul, viola, vioara, saxofonul, clarinetul,
trompeta, zongora sau naiul. Lucrarile de etnografie vorbesc in termeni
elogiosi despre hora din Banat, din Transilvania, din Oltenia si din
Moldova, care se deosebesc intre ele, dar se si aseamana prin ceea ce leaga

sufletul romanesc. Hora este elementul de legatura intre cultul zeifei-mama,
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existent in societatile matriarhale din vechime, si cultul solar reprezentat
prin forme circulare, hora fiind ea insasi un cerc viu. Originea horei nu este
cunoscutd, dansul fiind transmis din generatie in generatie de cateva mii de
ani. Circularitatea (Figura 3) horei ne aminteste de faptul ca cercul, ca
formuld cosmica, este un univers inchis, ca si in arte exista forme circulare

sau cd masa vibratiilor sunetului are aceeasi forma.

Figura 3. Hora

STRATEGIE: Este un dans taranesc care reuneste intr-un cerc mare
intreaga adunare. Dansatorii se tin de mana, facand pasi in diagonala fie
in fatd, fie 1n spate, totodatd invartind cercul, in principiu in sensul acelor
ceasului. In forma clasic3, fiecare dansator urmeaza o succesiune de trei
pasi in fatd si un pas in spate, stdnga, dreapta. La mijlocul secolului al
XIX-lea notiunea ,,hora”, cu sensul ei general, este Inlocuitd cu notiunea

,joc”. Jocul era organizat de un grup de flacai. Ei strangeau bani si angajau
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muzicanti. In zilele de sirbatoare jocul dura de obicei de dimineatd pana
seara tarziu. Hora din Fundatura, Muntii Vrancei Hora mare, partitura si
versuri.

Participantii cantau cu totii versurile fiind acompaniati de instrumentisti.
In partea de nord-vest a tarii, actiunea de cantat in grup se numeste chiar horire.
Se danseaza hora la nunti, la mari sarbatori populare, dar si la petreceri de
amploare mai mica (botezuri, aniversari etc.).

Faza 1. Venirea lautarilor, care se ageazd in mijloc sau pe o scena
laterala;

Faza 2. Venirea fetelor, flacailor, adunarea spectatorilor; exista si
intrarea in hora libera, sub forma unui sir de fete, flacai (ca
spectacol) sau perechi, in spirala etc.

Faza 3. Invitarea fetelor la dans si, la inceputul muzicii, prinderea de
maini;

Faza 4. Debutul horei: incercarea pasilor spre centrul horei, apoi
inapoi, miscand cercul horei in directia acelor de ceasornic
sau a soarelui;

Faza 5. Hora evolueazd, se dezvolta, prin ,,prinderea in hora” a altor
perechi sau altor fete, flacai, femei, barbati;

Faza 6. Desprinderea unor perechi care vor dansa in interiorul horei,
dans 1n perechi, ,,polca”; desprinderea unui flacau care invita
o fata la dans;

Faza 7. Variante: hora cu strigaturi, cu fluieraturi, hora in care canta
un interpret melodia care poate avea o anumitd tema (de
sarbatoare etc.)

Final: Cand se opreste muzica; dupa cateva momente sau imediat,

lautarii incep altd melodie de hora si dansul continua.
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ISTORIC: Originile horei trebuie cautate la traci, la proto-daci.
Numele dansului vine din grecescul choros, cuvant pe care vechii eleni l-au
preluat de la traci. In 1942, pe ,,Cetatuia” din satul Boldestii de Jos, judetul
Neamf, in Romania, s-a descoperit o reprezentare din ceramica a unei hore
formate din 6 femei, apartinand Culturii Cucuteni (3700- 2500 inainte de
Hristos), ceea ce indica faptul ca hora a aparut cu mai mult de 5000 de ani in
urma pe pamantul vechii Dacii [8].

Este o capodoperda a Culturii Cucuteni, denumitd Hora de la
Frumusica, formatd dintr-un grup antropomorf de statuete feminine
inlantuite in migcarile unei hore stravechi. Artistul anonim sugereaza
miscarea, rotirea, ca intr-o ceremonie sacra, destinatd reinvierii naturii.
Hora antica, acest dans ritualic, este o metaford despre rotirea anotimpurilor
in asteptarea soarelui, apei, belsugului roadelor pamantului. Alte asemenea
vase de ceramica care figureaza dansuri ,,magicomitice in cerc, de tip horal”
sunt si cele de la Dragusani, Suceava sau aceea de la Beresti, Vaslui,
descoperita intr-o zond din Moldova de Jos.

Aceste artefacte vorbesc despre hori sacre, desfasurate ,,in sensul
migcarii soarelui pe cer”, ridicarea mainilor insemnand ,,preamarirea
soarelui”, iar baterea pamantului cu piciorul semnificind ,,invocarea
fertilizarii ogoarelor, a pometurilor s1 gradinilor” (vezi Romulus
Vulcanescu, Mitologie roméana, p. 373).

Acelasi eminent folclorist comenteaza si ,,scenariul funerar al horei
unchiesilor” de pe valea Gurghiului. Despre ,,Hora si cultul solar” sau
despre simbolurile sale ,.cercul, roata si spirala” scrie pagini Hora la
Topalu, Dobrogea (1970) Hora de la Frumusica, Romania, Cultura
Cucuteni.

Strigaturile de la hord, am spune comenzi de joc versificate, avand
doua, patru, sase sau, mai rar, opt versuri, auzite si astazi, pastreaza legatura

dintre soare si joc: ,,Bate hora din picioare/ sa rasara iarasi soare;/ bate hora
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tot pe loc/ sa rasard busuioc; / sa rasara leustean, / bateti pe nerasuflate, /
pentru belsug in bucate.” (op. cit., p. 373).

Calendarul ritualic in forma de cerc din cetatea Sarmizegetusei
(vechea capitala a Daciei in vremea razboaielor daco-romane din secolele
I-II e.n.) ar putea fi tot un asemenea simbol. Prima mentionare a horei din
epoca modernd dateaza din secolul al XVII-lea si se datoreaza lui Martin
Opitz de Roberfeld (1597-1639), considerat ,,parintele si restauratorul
poeziei germane’.

In 1622, acesta era profesor la gimnaziul din Alba-Iulia si a
cunoscut bine realitatile romanesti, ceramica, portul si limba celor mai
vechi locuitori ai Transilvaniei. In poemul sau Zlatna oder von de Ruhe
des Gemiithes a scris cu multd cdldurd despre romani si a descris hora
romaneasca.

Dintre carturarii autohtoni, primul care a scris despre hora a fost
eruditul umanist Dimitrie Cantemir (1673-1723), in cartea sa Descriptio
Moldaviae (1717), in care sunt pomenifi si lautarii. Hora este descrisa si
in cartea lui FranzJosef Sulzer Geschichte des transalpinischen Dacien
(Istoria Daciei transalpine), Viena, 1781-1792.

In monografia Banatul de la origini pand acum (1774), Johan Jakob
Ehrler, revizor austriac imperial in Banat, comenta si el, cu vizibil interes,
jocul in cerc al horei. In secolul XIX ,,primivara popoarelor” incurajeazi
studiul culturilor nationale. Doi ani dupa miscarile revolutionare din 1848,
Anton Pann scrie unsprezece melodii in ritm de hord in Spitalul amorului
(sau Cantatorul dorului). Muzicologul maghiar Béla Bartok publicd in
1918 Dansuri populare roménesti si Muzica populara romaneasca din
Maramures.

Hora, conform opiniei lui Romulus Vulcdnescu, reprezintd la
romani o dominantd culturald. Studiind polivalenta horei in coregrafia

populard romaneasca, folcloristul C. T. NiculescuVarone a identificat
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5332 de jocuri cu numele de horda. George Cosbuc in poemul ,,Nunta
Zamfirei” traspune hora in versuri memorabile care sugereaza chiar ritmul
horei: ,,Trei pasi la stanga linisor/ Si alti trei pasi la dreapta lor:/ Se prind
de maini si se desprind/ Se-adund-n cerc si iar sentind/ Si bat pamantul
tropotind/ In tact usor”.

Hora romaneasca este poate cel mai vechi joc cunoscut si atestat
istoric din antichitate care ar merita sa intre Tn patrimoniul imaterial al
umanitatii. In ianuarie 2016 dansul roménesc ,,Feciorescul de Ticus”
(denumit de UNESCO Land’s dance) a intrat in patrimoniul imaterial al
umanitatii in care se mai afla ritualul Calusului (2005), Doina (2009),
ceramica de Horezu (2012) si obiceiul colindatului de ceatd barbateasca in
Romania si Republica Moldova (2013). VARIANTE: Hora face parte din
categoria dansurilor de colectivitate, in care s-a reflectat energia emotionald
a comunitatii: ,,Hora”, ,,Sarba”, ,,Batuta”, ,,Braul” ,Invartita”, ,, Trei lemne”
etc. Hora are doud forme arhaice esentiale: a) hora inchisa, de tipul cercului
si b) hora deschisa, de tipul spiralei [1].

Prima se joacd la toate ocaziile rituale, ceremoniale si festive, pe
cand cea de-a doua doar ritual si ceremonial. Folcloristii romani subliniaza
ca initial hora era un simbol si un joc religios, exprimind o experientda
mitologica telurica. Bataia apasatd a pamantului cu piciorul nu era doar un
procedeu euritmic de tehnica coregrafica, ci unul magic de contact cu
divinitatea suprema a pamantului. Pentru dansatorii de azi aceasta
semnificatie s-a pierdut, dar tehnica coregrafica a ramas.

Actualmente hora are numeroase variante. Retinem aici doar cateva:

- batuta (cu masura de 2/4, executate cu miscari rapide, Indeosebi de
barbati);
- horele libere — jucate de barbati si femei, unde participantii formeaza un

cerc sau un semicerc, tinandu-se de maini;
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- hora de ,,ostropat” — sunt dansuri de ritual nuptial, folosind in ritm
masura de 7/16 sau 3/8, se danseaza in ritm rapid, individual, cu
un obiect de zestre in maini care trebuie ,,jucat”, adica prezentat
in fata nuntasilor;

- hora miresei sau nuneasca, joc taranesc din Banat, Oltenia, Muntenia,
Dobrogea, Moldova. Se joaca numai la nunti si la mireasa acasa,
inainte de a pleca la casa mirelui. Jocul e inceput de nuni, cu
ginerele si mireasa intre ei, 1anga care se prind apoi toti nuntasii.
Hora se joaca cu un pas lateral facut la dreapta si altul la stanga.
Urmeaza trei pasi la dreapta, apoi cinci pasi la stinga si doud batai
cu piciorul la pdmant. La tara acest joc {ine pand cand un coldcer
sau vornicel ,.cinsteste” pe toti nuntasii, afard de fete, dintr-o
plosca plind cu vin, pirogravata si impodobitd cu flori si cu
panglici tricolore romanesti. - de ,,hora-mare” — masura de 6/8 sau
3/8, cu miscari moderate, lente, in cerc, participantii tinandu-se

de maini, indoite din coate si ridicate la nivelul umerilor.
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Lucrul individual A

Produsul lucrului individual

v'Relatati in scris despre
aparitia si evolutia dansului
ca gen de dans: folcloric v’ Capsula timpului

dans l dans

v

folcloric taranesc

’

dans dans

popular ‘ traditional

Exemplu: Capsula timpului pentru dansul folcloric
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UNITATEA DE INVATARE Nr. 3.

DANSUL FOLCLORIC
IN EPOCA RENASTERII

Unitati de continut:

3.1. Dansuri solo barbatesti.

3.2. Dansuri libere in perechi.

Obiectivele unitatii de invdtare Nr. 3

La sfarsitul unitatii de Tnvatare, studentii vor fi capabili:

1.

Sa defineasca notiunile de baza ce tin de
elementele dansului folcloric din Republica
Moldova;

Sa posede deprinderi tehnice de interpretare a
elementelor de dans folcloric;

Sa cunoasca diverse metodologii de predare a
elementelor dansului folcloric din Republica
Moldova;

Sa elaboreze combinatii de miscari pentru

dansurile folclorice;

Concepte cheie:

dans solo, dans liber
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3.1. Dansuri solo barbatesti.

In epoca Renasterii devin populare dansurile solo barbatesti.

v ZONA GEOGRAFICA NORDUL MOLDOVEI
Repertoriul dansurilor barbdtesti

,Rata” — tip coregrafic: Ceata speciala (distractivd), tip muzical: Sarba
la comanda;

,Arcanul” —tip coregrafic: Sarba la comanda, tip muzical: Batuta-brau;

,Sarba trei ciocane” — tip coregrafic: Sarba distractiva, tip muzical:
Sarba pe bataie;

,,Hangul” — tip coregrafic: Hora batuta, tip muzical: Hord cu strigéturi

,»Sarba” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba;

,,Batuta” — tip coregrafic: Brau pe bataie, tip muzical: Batuta-brau;

,,Legdnata” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba;

,,Sarba studentilor” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba;

,,Corobanca” — tip coregrafic: Hord batutd, tip muzical: Batrineasca;

,,Cozacul batut” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Batuta-
brau;

,,Sarbad in batdi” — tip coregrafic: Sarba comunad, tip muzical: Batuta-
brau;

,,Haiduceasca” — tip coregrafic: Ceata distractiva, tip muzical: Hora
moderata;

,,Cordaghiasca” — tip coregrafic: Brauri carpatice, tip muzical: Batuta-
brau;

,,Clobanasul” — tip coregrafic: Ceata ciobaneasca, tip muzical: Hora;

,,Batuta” — tip coregrafic: Hora batuta, tip muzical: Hora batuts;
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,,Ceata speciala”

III1.3. ,,Rata” —Fond stravechi, atribuit sarbei la comanda, sau cetei
speciale (distractive). Formatia cerc inchis si semicerc, pur barbatesc, mixt,
intalnit in centrul Moldovei (brate incrucisate la spate). Tinuta lant de brate
pe umere si liber in jos. Pasi dinamici batufi, deplasari laterale si in
interiorul cercului, leganari ale corpului. Strigdturi la comandd 1in
concordanta cu pasii executati.

Constructie simpld, compus din doud parti, trecerea prin intermediul
strigdturii, text special. Ritm binar. Motive figurative, diverse accesorii,

functie speciala.

,.Brau mocanesc”

III.11. ,,Schita” — Dans femeiesc din Clasa: brauri, grupa: brauri
mocanesti. Se danseaza in cerc inchis in desfasurare, in adancime si laterala
cu pasi nedepdsiti, pasi aldturati, pasi alergati cu leganare corpului si
miscari de soldurilor. Tinuta: lant de brate indoite la nivelul braului cu
coborate 1n jos si revenire n pozitia initiald. Tempo vioi, caracter linistit,
constructie dezvoltata, succesiune fixda MM 2/4.

Braul — dans popular romanesc, jucat de barbati, care cere o mare
virtuozitate, Tn care jucdtorii se apuca pe la spate cu manile de braiele
vecinilor. Dansul are un caracter vioi, dinamic si se executd in tempo
allegro molto.

wSarba comuna”

I11.2 ,,Colacul” — dans barbatesc (de ritual) din clasa braurilor, grupa
sarbe mixte, tip sarbd comund. Se danseazd de catre vornicei la nunta,
vornicelul de onoare joacd colacul miresei care mai apoi il Tmparte

nuntasilor. Se danseaza cu pasi simpli, pasi incrucisati, sdltati, pe vine, prin
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ocolire formand cercul, cu jucarea colacului in mijlocul cercului de catre

vornicelul de onoare.

,.Ceatd moldoveneasca”

III1.14.,,Haiduceasca” — Clasa: cete, grupa: cete carpatice, tip: ceatd
moldoveneascd. Gen muzical coregrafic: batutd-brau, strat stilistic
fundamental. Se danseaza in cerc sau semicerc/linie in monom: barbatesc
cu plimbari, batai, carlig, pasi vurt-toc, sdrituri, batai cu bata. Caracter
viguros de virtuozitate, atletic. Accesorii: bata, sabii, solist in cerc,
semicerc. Schimbarea figurilor la comanda-strigdturi sau cu
acompaniament de tobd. Constructie simpld/dezvoltatd, succesiune mobila,
suprapunere concordanta, tempo vioi, 2/4 M.M=120-176. Miscari de corp:
leganari, aplecari, rasuciri, solisti, imitarea luptei, prezentarea abilitatilor

interpretativ-coregrafice, (pe cale de disparitie).

v ZONA GEOGRAFICA CENTRUL MOLDOVEI
Repertoriul dansurilor barbatesti

,»Sarba zdruncinata” — tip coregrafic: Brau nou, tip muzical: Sarba;

,»Sarbd” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba (moderata);

,,Brau batut” — tip coregrafic: Brau carpatic (mocanesc), tip muzical:
Brau (batut);

,Brau (in doud parti)” — tip coregrafic: Brau mocénesc, tip muzical:
Brau;

,,Brau” — tip coregrafic: Brau nou, tip muzical: Brau,

,,Sarba” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba (accelerat);

,,Sarba” — tip coregrafic: Sarba distractiva, tip muzical: Sarba (lentd);

,,Sarba” — tip coregrafic: Brau mocanesc, tip muzical: Brau,

,Braul feciorilor” — tip coregrafic: Brau nou, tip muzical: Sarba la

comanda;
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,,Batuta” — tip coregrafic: Hora batuta, tip muzical: Hora batuta-brau;

,Sarba leganatd” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba
(moderatd);

,,Braul” — tip coregrafic: Brau nou, tip muzical: Brau;

,,Sarba pe bataie” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba;

v ZONA GEOGRAFICA SUDUL MOLDOVEI
Repertoriul dansurilor barbdtesti

,,Braul” — tip coregrafic: Brau carpatic, tip muzical: Brau batut;

,»Sarba” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba;

,Sarba studentilor” — tip coregrafic: Brau nou, tip muzical: Brau;

,,Batuta” — tip coregrafic: Hora batuta, tip muzical: Hora in doua parti;

,»Sarba” — tip coregrafic: Brau carpatic, tip muzical: Brau;

,»Sarba” — tip coregrafic: Brau mocénesc, tip muzical, Sarba;

,,Braul ofiteresc” — tip coregrafic: Batuta solistica, tip muzical: Batuta-
brau;

,Ghilabaua” — tip coregrafic: Hora batuta, tip muzical: Hord cu
strigaturi;

,,Braul” — tip coregrafic: Batuta solisticd, tip muzical: Batuti-brau;

,Brau in doua parti” — tip coregrafic: Brau mocanesc, tip muzical:
Brau;

,Hangul” — tip coregrafic: Brau mocanesc, tip muzical: Batuta Brau;

,»Sarba zdruncinatd” — tip coregrafic: Brau mocanesc, tip muzical:
Batuta-brau;

,Hord in doud parti” — tip coregrafic: Hora in doud parti, tip muzical:
Hora moderata, (tip: Hord in 2parti);

,Hora topditd” — tip coregrafic: Geampara solistica, tip muzical:

Ostropat;
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,,Tabacareasca” — tip coregrafic: Brau mocanesc, tip muzical: Batuta-
brau;

,Sarba trei ciocane” — tip coregrafic: Sarba distractiva, tip muzical:
Sarba la comanda, Sarba pe bataie;

,,Clobaneasca” — tip coregrafic: Ceata ciobaneasca, tip muzical: Hora-
batuta;

,Mocanasul” — tip coregrafic: Solo-batuta solistica, tip muzical: Hora-

batuta.

v ZONA GEOGRAFICA TRANSNISTREANA
Repertoriul dansurilor barbatesti

,,.Batuta”, ,,Arnautii”, ,,Voiniceasca”, ,,Jocul fierarilor”.

3.2. Dansuri libere in perechi.

La dansurile de perechi varietatea apare §i mai pronuntatd prin

eqe, v,

s1 de interpretare depinde de zona folclorica.

v’ ZONA GEOGRAFICA NORDUL MOLDOVEI
Repertoriul dansurilor de perechi

,,Hord mare” — tip coregrafic: Hord-polca, tip muzical: Hora lents;

,Jocul cel mare” — tip coregrafic: Hora dreapta, tip muzical: Jocul cel
mare;

,Hord mare” — tip coregrafic: Hord dreapta, tip muzical: Hora mare
(lentd);

,Papandura” — tip coregrafic: Polca schioapa, tip muzical: Hostropat
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,Frunza nucului” (Paduretul)” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip
muzical: Hord moderata (text special);

,,Paduretul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora moderata;

,Arnautul” — tip coregrafic: Hora dunareana; tip muzical: Hora

,,Bocaneasca” — tip coregrafic: Hora-polca, tip muzical: Hora;

,,Polca” —tip coregrafic: Polca dreapta, gen muzical: De doi ,,apusean”;

,Itele” — tip coregrafic: Hora-polca, tip muzical: Hora;

,Pastaia” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora lenta;

,,Calupul” — tip coregrafic: Baraboi, tip muzical: Hora moderata;

,» L rei lemne” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba;

,,Baraboiul” — tip coregrafic: Baraboi, tip muzical: Hora moderata;

,Fudula” — tip coregrafic: Hora-Polca (hora moderata), tip muzical:
Batraneasca;

,Frunza marului” — tip coregrafic: Hora-polca (horda moderatd), tip
muzical: Batraneasca;

,»oindreanca” — tip coregrafic: Baraboi, tip muzical: Hora batuta;

,Boierasul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora moderata;

,Alunelul” — tip coregrafic: Briu nou, tip muzical: Brau;

,,Coasa” — tip coregrafic: Doiuri simple, tip muzical: Hora moderata;

,,Colbul” — tip coregrafic: Invarita dreapt, tip muzical: Sarba-n vals;

,Janica” — tip coregrafic: Hora, tip muzical: Hor3;

,,01ira” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora;

,,Coserul” — tip coregrafic: Hora-polca, tip muzical: Hora batuta;

,Padispanul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: De doi
a,,pusean’;

,Foarfecele” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba-saier (de
petrecere la armatd);

,Polca” — tip coregrafic: Hord-polca, tip muzical: Hora moderata, tip:

Busuioc;
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,Sarba de la Tarigrad” — tip coregrafic: Sarba la comanda, tip muzical:
Sarba pe bataie;

»Sarampoiul” — tip coregrafic: Oleandra (Doi banatean), tip muzical:
Ostropat;

,,Cloara” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba;

,Ardeleanca” — tip coregrafic: Doi banatean, tip muzical: Sarba cu
strigaturi;

,Paraschita” — tip coregrafic: Polca schioapa, tip muzical: De doi
»apuseni’’;

,llenuta” — tip coregrafic: Baraboi, tip muzical: Batraneasca;

,,Banul maracinei” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Ostropat;

.Septeleanca” — tip coregrafic: Invartita ardeleand, tip muzical:
Invartita;

,Invirtit” — tip coregrafic: Invartiti ardeleani; tip muzical: Hora

,Caraselul” — tip coregrafic: Sarba de doi, tip muzical: Sarba;

,,Chindia” — tip coregrafic: Tardneasca, tip muzical: Sarba;

,,Optul” — tip coregrafic: Sarba-n doi, gen muzical: De doi ,,taranesc”;

,Arndutul” — tip coregrafic: Doi banatean, gen muzical: De doi
Jfaranesc”;

,Padispanul” — tip coregrafic: Baraboi, gen muzical: De doi
»apusean”;

v’ ZONA GEOGRAFICA CENTRUL MOLDOVEI

Repertoriul dansurilor de perechi

,,Hangul de la Colonita” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical:
Hang;

,Pastaia” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora mare (hora
lentd);

,Rezinca” — tip coregrafic: Polca dreapta, tip muzical: Polca;
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,,Rusasca” — tip coregrafic: Sarba in doi, tip muzical: Sarba;

,, Trandafirul” — tip coregrafic: Polca dreapta, tip muzical: Hor3;

,,Coasa” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba;

,,Caraselul” — tip coregrafic: Polca schioapa, tip muzical: Hora;

,,Carligul” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba;

,,Boierasul” — tip coregrafic: Polca dreapta, tip muzical: Hor3;

,Podispanul” — tip coregrafic: Polca dreaptd, gen muzical: De doi
,»Apusean”;

,vengerca” — tip coregrafic: Doi plimbat, gen muzical: De doi
,»Apusean”;

,Hora zdruncinata” — tip coregrafic: Sarba in doi, tip muzical: Hora
(moderatd);

,,Fata popii” — tip coregrafic: Polca schioapa, tip muzical: Ostropat;

,Floarea bostanului” — tip coregrafic: Polcd schioapa, tip muzical:
Ostropat;

,Urma dracului” — tip coregrafic: Geampara (oleandra), tip muzical:
Ostropat;

,,Pomul” — tip coregrafic: Doi banatean (Oleandra), tip muzical: Ostropat;

,»daier” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba-saier;

»daier” — tip coregrafic: Hord-polca, tip muzical: Hora-saier;

,Rata” — tip coregrafic: Polca dreapta, tip muzical: Sarba moderata;

,Copacelul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora-polca;

,» Trel lemne” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba;

,,Busanca” — tip coregrafic: Doi banatean, tip muzical: Ostropat;

,,Cloara neagra” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba;

,,Calupul” — tip coregrafic: Sarba in doi, tip muzical: Hor3;

,Oleandra” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Ostropat;

,ltele” — tip coregrafic: Hora-polca, tip muzical: Hora (indeletniciri);
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,laraneasca” — tip coregrafic: Taraneasca, tip muzical: Batraneasca
(Hora moderatd);

,Polca” — tip coregrafic: Polca dreapta, tip muzical: Hora-polca;

,,Olira” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hor3;

,Foarfecele” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba-n saier;

,Polcd din batrani” — tip coregrafic: Hora-polca, tip muzical:
Bétraneasca (Hora moderatd);

,Pintenasul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora moderata;

,»Sasadiacul” — tip coregrafic: Polca dreapta, tip muzical: Hora;

,,Doud mere” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Ostropat;

,,Busanca” — tip coregrafic: Invartita schioapa, tip muzical: Ostropat;

,,Paraschita” — tip coregrafic: Polca schioapa, tip muzical: Hora-polca;

,,Carapetul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: De doi ,,apusean”;

,,Sarampoiul” — tip coregrafic: Invartita schioapa, tip muzical: Ostropat;

,Mararasul” — tip coregrafic: Oleandra (doi banatean), gen muzical: De
doi taranesc;

,Mararasul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba;

,lropotica” — tip coregrafic: Tardneasca, tip muzical: Batraneasca,
(Hora moderatd);

,»Sarba dogarului” — tip coregrafic: Sarba comuna, tip muzical: Sarba;

,,Rotunda” — tip coregrafic: Hora-polca, tip muzical: Batraneasca;

, Troanca” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora moderata;

,Breaza” — tip coregrafic: Breaza (de mana), tip muzical: Breaza;

,,Natalia” — tip coregrafic: Ruseasca, tip muzical: Sarba-n vals;

,Padispanul” — tip coregrafic: Baraboiul, gen muzical: De doi
»Apusean”;

,,Batraneasca” — tip coregrafic: Ruseasca; tip muzical: Hora moderata

,Chirieacul” — tip coregrafic: Oleandra (Doi bandtean), tip muzical:

Ostropat
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v ZONA GEOGRAFICA - SUDUL MOLDOVEI
Repertoriul dansurilor de perechi

,,Balul maracinei” — tip coregrafic: Doi banatean, tip muzical: Sarba;

,Patlagica” — tip coregrafic: Sarba de doi, tip muzical: Sarba;

»Schiopatica” — tip coregrafic: Polca schioapa, tip muzical: Hora-polca
moderata;

,»Oleandra” — tip coregrafic: Doi banatean (Oleandra), tip muzical:
Ostropat;

,»Oleandra” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Ostropat;

,Mocancuta” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora moderata;

,»Saierul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora-saier;

,Racusorul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba;

,,O1ra” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora;

,Baraboiul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora;

,Maruntisul” — tip coregrafic: Baraboi, tip muzical: Horg;

,Hord dreapta” — tip coregrafic: Hord dreapta, tip muzical: Hora
(moderatd);

,»Sarbd” — tip coregrafic: Sarba comunad, tip muzical: Sarba;

,,Hora zdruncinata” — tip coregrafic: Hord-polcd, tip muzical: Hora cu
strigaturi;

., Jopaita” — tip coregrafic: Hora-polca, tip muzical: Hord in doua parti;

,,Rusasca” —tip coregrafic: Invartita dreapta in perechi, tip muzical: Hora
moderata;

,Pintenasul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora moderata;

,Vengherca” — tip coregrafic: Doi plimbat, gen muzical: Hord moderata
de doi ,,apusean”;

,,Calupul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora;

,,Caraselul” — tip coregrafic: Hord-polca, tip muzical: Hora batuta;

,»Salcioara” — tip coregrafic: Hora-polca, tip muzical: Hora moderata;
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,Itele” — tip coregrafic: Hora-polca, tip muzical: Hora (indeletnicire);

,, Tropatica” — tip coregrafic: Sarba in doi, tip muzical: Sarba pe bataie;

LAmautul” — tip coregrafic: Doi bandtean (Oleandra), tip muzical:
Ostropat;

,Polcuta” — tip coregrafic: Polca dreapta, tip muzical: Hora-polca;

»darampoiul” — tip coregrafic: Doi banatean (Oleandra), tip muzical:
Ostropat, Oleandra;

,, Valsul” — tip coregrafic: Sarba de doi, tip muzical: Sarba-n vals;

,,Baraboiul” — tip coregrafic: Baraboi, tip muzical: Hora moderata.

v ZONA GEOGRAFICA TRANSNISTREANA
Repertoriul dansurilor de perechi

,,Polca” —tip coregrafic: Polca dreapta, gen muzical: De doi ,,apusean”;

,Marita” — tip coregrafic: Sarba in doi, tip muzical: Hora;

,Carabetul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: De doi
»apusean”;

,Caracoveacul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: De doi
»apusean”;

,,Chiriacul” — tip coregrafic: Hord-polca, tip muzical: Hora;

,Ivirtita” — tip coregrafic: Invartita schioapa, tip muzical: Hora;

,,01ira” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Hora;

,daierul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Sarba-n vals;

,»Sarampoiul” — tip coregrafic: Doi bandtean (Oleandra), tip muzical:
Ostropat;

,,Calupul” — tip coregrafic: Sarba in doi, tip muzical: De doi ,,apusean”.

,,Oleandra” — tip coregrafic: Invartita schioapa, tip muzical: Ostropat.
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Descrieti  dansurile solo  si
dansurile libere in perechi.
Numiti-le si exemplificati. v’ Spirala cunoasterii

dansul folcloricin

zona geografica -

nordul Republicii
Moldova

dansul folcloric
in zona
geografica -
centrul
Republicii
Moldova

dansul folcloricin
zona geografica -
sudul Republicii

Moldova

Exemplu: Spirala cunoasterii dansului folcloric
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UNITATEA DE INVATARE Nr. 4.

DANSUL (FOLCLORIC)
IN EPOCA FEUDALA

Unitati de continut:
4.1. Dansul,,Joc rural”
4.2. Dansul ,, Joc popular”

Obiectivele unitatii de invatare Nr. 4

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

e
‘%% 1. Sadefineasca notiunile de baza ce tin de elementele
EY M«\*ﬁ dansului folcloric din Republica Moldova;
P 2. Sa posede deprinderi tehnice de interpretare a

elementelor de dans folcloric;

3. Sa cunoascd diverse metodologii de predare a
elementelor dansului folcloric din Republica
Moldova;

4. Sa elaboreze combinatii de miscari pentru dansurile
folclorice;

5. Sa propuna masuri de dezvoltare a interpretarii

tehnice ale elementelor de dans folcloric.

Concepte cheie:

- Rural, popular
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Bibliografie recomandata:

1. ALLPORT, W. G. Structura si dezvoltarea
personalitatii. Bucuresti: Editura Didactica si
Pedagogica, 1991. 578 p. ISBN: 973-30-1151-7.

2.  GAGIM, 1. Educatia muzicala. Curriculumul
scolar. Clasele V-IX, Chisindau, 2000, 28 p.
ISBN9975-79-054-2.

4.1. Dansul ,,Joc rural”

in epoca feudala este raspandit asa-numitul ,,Joc rural” la moldovent,
care a fost apoi dansat si de nobilime, transformandu-se in ,,Joc popular” —
dans popular. Cea mai larga raspindire a primit-o dansul ,,hora” (in bulgara
,»X0po”’), ce provine de la grecescul ,,choros” si care conform unor marturii
— este cel mai vechi dans din Moldova. Insa la inceputul secolului al XIX-
lea, ,,hora” nu era numai un simplu dans, cuvintul capatd o noud conotatie
insemnind si un fel de serbare, festivitate cu specific popular (,,Hora
satului”). Hora nu are un final bine determinat, durata ei depinde de
ingeniozitatea dansatorilor, existd o multime de variante ale acestui dans in
diferite regiuni. Hora poate fi numitd conform locului de unde provine —
,Hora de la Orhei” sau poate purta numele persoanei sau a evenimentului,
in cinstea cdrora este interpretatd — ,,Hora miresei”, ,,Hora Ilenutei”, ,,Hora
nuntii” s.a.m.d. Citeodata cuvintul ,,hora” se omite, iar dansul se numeste

pur si simplu ,,Nuneasca”, ,,Floricica”, etc.

LEloricica din cauti”

I11.8.,,Floricica” — ,,Floricica din cauti”. Clasa: cete, grupa: cete

speciale, dans barbatesc, monom 1in cerc. Componentd variabila.
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Desfasurare variabila, constructie simpla. Primblarea cailor cu pasi simpli,
pasi laterali, pasi sincopati, in rotire pe cerc, in cerc in tempo linistit de
Hora, MM 2/4. Text special strigat de un dansator repetat de grup. Se joaca
la Anul Nou 1n nordul dar sporadic si in centrul republicii. Integral poate fi
atribuita — suitei ca: gen muzical coregrafic. (v. Traditii si expresii ale artei
cuvantului; Traditii si expresii ale artei sau practicii muzicale; Instrumente
muzicale tradifionale; Obiceiuri, rituri, sarbatori; Institutii specifice

comunitatilor traditionale).

.Hora dreapta”

I1.33. ,,Nuneasca” — face parte din clasa hore mari, grupa hore
simple, tipul hord dreapta. Ca gen muzical-coregrafic hord mare, specie
stilisticd hora lenta, tipul moldoveneasca 6/8 M.M=(50)60-100. Ritmul
binar in diviziune ternard. Strat fundamental, practicat numai la nunti.
Functie speciald, caracter linistit/vioi, tempo moderat 2/4, 68. Desfasurare
prin ocolire. Primblari cu pasi simpli, pasi batuti, jucat cand mirii, socrii si
nunii se intorc de la cununie. Se joaca in cerc, tinuta lant de brate indoite la
inaltimea pieptului, cu brate pe umeri, se joacad in centrul Moldovei. Ex:
hora mare ,,La dusul nunului — ,,Céateaua” in sudul republicii cu strigaturi,
glume la adresa nunilor. Accesorii (siraguri de ardei, masti) jucatd la
intersectia strazilor. (v. Traditii si1 expresii ale artei cuvantului; Traditii si
expresii ale artei sau practicii muzicale; Sarbatori, obiceiuri, rituri; Institutii

specifice comunitatilor traditionale).
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4.2. Dansul ,,Joc popular”

In epoca feudali s-a raspandit la moldoveni asanumitul ,,Joc
taranesc”, care a fost apoi preluat si de nobilime, transformandu-se in ,,Joc
popular” — dans popular. Insa la inceputul secolului al XIX-lea, ,,hora” nu
era numai un simplu dans, cuvantul capata o noud conotatie insemnand si
un fel de serbare, festivitate cu specific popular (,,Hora satului”). Theodor
Aman, Hora Unirii de la Craiova Joc taranesc din Romania 17 Hora poate
fi numita conform locului de unde provine — ,,Hora de la Orhei” sau poate
purta numele persoanei sau a evenimentului, in cinstea cdrora este
interpretatd — ,,Hora miresei”, ,,Hora Ilenutei”, ,,Hora nuntii” etc.

Cateodata cuvantul ,hora” se omite, iar dansul se numeste pur si
simplu ,,Nuneasca” (adicd dansul nasilor), ,,Floricica” etc. In zona
Nasaudului, ca si 1n alte parti ale Transilvaniei, hora nu este reprezentata
numai prin dansul propriu-zis, ci este o petrecere tardneascd la care se
danseaza si alte jocuri populare. Ea desemneazda de fapt si locul de
desfasurare a manifestarii. Elemente de matematicd in jocul ,,Hora”: -
numaratoarea; - coordonarea sistemului; - succesiunea de pasi de dans
1,2,3, stanga/ dreapta sau Tnainte §i inapoi (forma clasicd); - 1,1 pasi
dreapta/stanga, 3 pasi dreapta, 5 pasi stdnga, 2 batai in pamant (Nuneasca).
- geometrie - cercul viu, uman, Tn miscare, care simbolizeazd o forma
cosmica (soarele), viata; - roata, spirala, sirul, linia. Referinte si linkuri.

Notiunea de “joc folcloric” va apare indentificata in reguli libere
care pot ajunge treptat stabile in unele modalitati de exprimarea vietii in
forme coreice, si de semnificatie social-umane, create de o corelare
proprie. Dincolo cotidianul firesc al naturii umane, actiunea jocurilor
folclorice se prezinta in linii modale cinetice inchise sau deschise,
sugerand starea de armonie pana la o sfera antrenanta a divertismentului

de substanta. Pentru aceasta caracterul lor ludic, prin multiple atributii
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creatoare ritmice se apropie de structura unui “bun cultural”, perpetuate
nuantat de la o epoca, la alta.

Pentru poporul roman, dansul — ca joc — ajunge sa aiba dupa parerea
noastra, o concentrare maleabila a mobilitatii polivalente de contracte lenta
sau dinamica, ca o unduire cadentata si neintrerupta de exprimarea naturala,
dar de o coeziune armonica dominatd emotiv, de o totala expansiune vitala.
Distincte trasaturi, care se vor defini odatd cu epocile istorice si perpetuate
pand astazi. Acest belsug de energie umana a dansului, ca semnificare a
vietii si evenimentelor Intregii comunitati etnice, se Infrumuseteaza treptat
printr-o vesmantare sarbatoreasca la toate ciclurile de datini, asociindu-se
de fapt si contribuind la armonizarea unui eveniment.

In al doilea rand, miscarea globala a unui joc folcloric este deplasabila
in spatiu, inscriind n parcurgerea pe sol, schema mobild a unui plan de desen
coregrafic (stabilit de comanda unui conducétor al jocului) diferentiat trasat,
aparent improvizat, de la un tip de joc la altul.

Aceste principale aspecte, in succesiunea lor de desfasurare,
reprezintd formularea coregrafica a unui limbaj unicat. Se poate ca in parte
aceasta variabilitate cu totul originald sd prezinte unele similitudini sau
coincidentd, cu modalitatile de jocuri aflate la vecinii nostri sau chiar din
parti mai indepartate al Europei.

Urmaririle antecedentele multimilenare, pand la geneza
etnocoregrafiei romanesti, aflim autenticitatea izvoarelor sale. Dansul
istoric strdvechi romanesc, expresie a valorilor mostenite, odata cu
dezvoltarea ascendenta culturala si sociald a poporului, invedereaza temeiul
de a crede ca aceastd tumultoasa pldmadire coregrafica in continua
desfasurare a dat la iveald neincetata fructificare a variantelor, modalitate
care se continua si astizi.

Remarca cercetatorilor, ca acea a profesorului “Constantin

Brailoiu”, asupra acestui instinct al variasiei este semnalat, nu ca “pe o
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simpla furie de variere, ci urmarea necesara a lipsei de model irecuzabil”,
ne aratd tendinta de stimulare a improvizatiei creatoare , la formularea
continua a jocurilor populare romanesti.

Faptul ca la aceastd epoca limbajul repertoriului folcloric va fi
adoptat de curtile domnesti ca si peste hotare, dovedeste superioritatea
armonicd la care treptat va ajunge calitatea creatiei populare romanesti, in
aceastd parte a Europei.

Arta coregrafica, la general, si dansul folcloric, in particular,
reprezintd o componentd indispensabila a unei pedagogii interactive, care
valorizeaza dispozitiile si creativitatea studentilor, unde atat emisfera
stanga, cat si cea dreapta se cer a fi antrenate. Emisferele cerebrale ale unei
persoane vizeaza afectivitatea si spontaneitatea creativa, ,,existd deci intre
ceea ce este artistic si ceea ce este cerebral o complicitate ale carei efecte
pot fi considerabile” [127, p. 149]. Astfel, procesul de formare si de
asimilare a valorilor artistice, dupd cum afirma psihologii din domeniul
artelor, este determinat, in mare parte, de actul creativ al
interpretului/spectatorului coregrafic si este direct subordonat etichetei
,»inaltei culturi/inaltei spiritualitati”.

Dezvoltarea si completarea performanta a patrimoniului cultural cu
noi opere coregrafice autentice, formarea convingerilor fata de promovarea
folclorului autentic, formarea spiritului de continuitate a traditiilor
populare, concomitent cu dezvoltarea expresivitatii artistice, a virtuozitdatii,
a limbajului plastic si nu, in ultimul rdnd, a limbajului national reprezinta
repertoriul de formare a valorilor artistice in procesul de instruire coregrafica
in cadrul invatdmantului superior pedagogic. Formarea si dobandirea unor
competente specifice — valori artistice, printre care si expresivitatea artisticd,
de catre studentul-profesor de dans, reprezinta scopul absolventului ciclului
I a specialitatii ,,Dans”, care aspird sd se integreze eficient in domeniul

coregrafiei si in societatea actuald, in concordantd cu noile cerinte.
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Formarea unor abilitati practice ale dansului folcloric si dobandirea
unor competente artistice obtinute in urma studierii cursului ,,.Dans
folcloric”are menirea sa eficientizeze activitatea profesorilor de dans, in
vederea atingerii si obtinerii unor rezultate considerabile in practica

profesionala.

Produsul lucrului individual:

Caracterizati dansurile: joc
rural si joc popular.

v" Studiul de caz
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GLOSAR

Dans — Dansul este o totalitate de miscari plastice, gesturi si de pasi care se
executa succesiv in ritmul unei muzici anumite, exteriorizandu-si
continutul emotional. Poate fi si 0 manifestare artistica sau o forma

de distractie in societate.

Joc — Actiunea de a juca; dans popular; petrecere la care se danseaza.

Calfa — Muncitor calificat, care a incheiat o perioadd de ucenicie intr-o
meserie. El este considerat competent si autorizat sa lucreze in acel
domeniu ca un muncitor complet calificat. O calfa obtine un atestat
prin absolvirea unui curs de ucenici, prin efectuarea unei perioade
de pregatire practica si prin examinare de catre mesteri. Desi o calfa
a obtinut un atestat profesional si este capabil sa lucreze ca angajat,

ea nu este Tncd in masura sa lucreze ca mester pe cont propriu

Fruntas — Persoana care este in frunte intr-un domeniu de activitate si care

poate servi drept exemplu.

Capitan — Jucator care in timpul unei reprezentari coregrafice este

reprezentantul si conducatorul echipei din care face parte.
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Anexa 1. Chestionar
EVALUAREA PERIODICA |

Chestionar privind trecutul si starea actuala a dansului
traditional si a muzicii traditionale de dans in comunitatile locale,
rurale si urbane, din Republica Moldova, elaborat de Vasile
CHISELITA, doctor in muzicologie, cercetitor stiintific

coordonator, Institutul Patrimoniului Cultural, Academia de

Stiinte a Moldovei
Raionul.............cccc.eee.eeee.. Localitatea (sat, 01as).....eeeeeeeeerveeenneeeennnnen.
Informator(i): Nume..........cccoevvverrenernnnenee. Prenume.........ccoeevveviiinieiee.
A NASEETIL.eeeuvieiiieiieeie ettt ettt et ete et ste et e e ste e saeessaeeaaesaneenbeessnennns

1. Muzica de dans si jocul comun de sarbatoare
I.1. Cum se numea in trecut (anii 30-60) jocul de sarbatoare?
Specificati cate denumiri stiti (joc, hora, hora satului, stransura
(o3 ST SRS
1.2. Cum se numeste in prezent petrecerea comuna cujoc? Subliniati:

la fel, nu. Daca sunt altele, specificati (inclusiv pe cele 1n jargon
1.3. Pe la sezatorile din trecut se organiza joc cu muzica?
Subliniati: da, nu.

1.4. Inprezent, se mai fac sezitori pe la case? Subliniati: da, nu.
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L.5.

1.6.

Conform credintelor populare, cand se interzice organizarea

jocului in comunitate? Numifi circumstantele si mentionati cum

Cum se numea cel care organiza jocul? Subliniati: calfa,

2. Muzica de dans si spatiul manifestarii

2.1.

2.2.

2.3.

Unde se desfasura in trecut jocul comun (duminical) de
sarbatoare? Subliniati: a) pe timp de vara: vatra satului, toloaca,
in poiana, in centrul satului, la fantana, pe lunca, 1anga biserica,
in curtea gospodarilor, 1anga carciuma, in parc, altele..................
b) pe timp de iarna: in casa gospodarilor, n suri, in casa de

culturd, in carciuma, restaurant, localuri de distractie, alte

Unde se desfasoara in prezent jocul comun, duminical, de

sarbatoare ?

Cum credeti, ce importantd are terenul, pavajul, marimea

spatiului pentru desfasurarea jocurilor tradifionale? Oferiti



EVALUAREA PERIODICA 11

1. Muzica de dans, dans si obiceiurile

1.1. Cemelodii de dansuri speciale erau in trecut ori s-au pastrat si in

prezent la nuntile din localitate? Alegeti optiunile, privind

fiecare element:

a)

b)

Dantu (De trei ori in jurul mesei) : Subliniati: da, nu, in
trecut, in prezent;

Mentionati In €€ MOMENLE?..........ccveeevrieereeeerreeereeeereeeenreennn,
de CALIE CINEZ.....eiiiiiiiiiieiieeee e
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar,
foarte rar);

Jocul zestrei : Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionafi in c€ MOMENLE?..........ccvreeereeeririeeiiie e
de CALIE CINET....ouiiiiiiiiiieee et
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, céte
unul in grup, cu batadi din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Jocul gainii : Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati in ce MOmMeNte?.........c..cccveeeeuveeeiieeeiieecieeeree e
de CAIE CINEY.....eiiuiiiieiiiie ettt s
cum ? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batdi din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);
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d) Jocul (hora) miresei : Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;

g)

Mentionati Tn ce MOMENE ?.......cceeeeiiieiiieiieeeiie e,
de CALIE CINE?....ccuvieiieiieeieeteeee ettt e ens
cum ? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Jocul colacilor: Subl.: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati 10 ce MOMENLE?........cccocevveeevveieireeeerieeeieeeereeeereeeans
de CALIE CINE?....ccuiieiieiieceeeteeteeee et e eas
cum ? (cerc prins de mdini, perechi, cate unul in linie, céte
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

(H)ostropatg : Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati Tn C€ MOMENLE 2......ccveeeviieiiiieeiie e
de CALIE CINE?....eiiiiiieiiiiieiiee e e
cum? (cerc prins de maini, perechi, cite unul in linie, cate
unul in grup, cu batadi din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Oleandra, Razboiul:Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati In ce MOMENtE 2........ccevveeeeieerieeeiee e,
de CALIE CINEY.....eiiieiieiieie ettt
cum? (cerc prins de maini, perechi, cite unul in linie, cate
unul in grup, cu batdi din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);
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h) Jocul vorniceilor (vatajeilor) : Subliniati: da, nu, in trecut,

i)

)

k)

in prezent;

Mentionati Tn ce MOMENtE?........c..ceeveeierieeirieeeiieeiie e e
de CALIE CINE?....iiiiiiii et
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul 1n grup, cu batdi din palme, cu chiote, cu
strigdturi/cantec), 1n ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit,
rar, foarte rar);

Jocul (dansul) bradului: Subliniati: da, nu, in trecut, in
prezent;

Mentionati Tn c€ MOMENtE 7......c..ceevieeveieiieeeieeeree e
de CAIE CINEY......eiiiiiiiiiiiieieee ettt
cum ? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Jocul zestrei : Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati Tn €€ MOMENE 7......c..eeevieeviiieeiie e
de CAIE CINET...c..iiiiiiieiiiieeie e
cum? (cerc prins de maini, perechi, cite unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Jocul soacrei (socrilor): Subliniati: da, nu, in trecut, in
prezent,

Mentionati Tn c€ MOMENE 7......cc.eeeevieeiiiieeiie e
de CAIE CINEY...c.eiiuiiiieiieieeie et
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, céte

unul in grup, cu batdi din palme, cu chiote, cu strigaturi/
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cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);

1) Jocul cel mare (Hora mare). Subliniati: da, nu, in trecut, in

prezent;

Mentionati Tn c€ MOMENE 7......cc.eeevvieeviiiieiieeerieeeeeeeiee e
de CALIE CINEY....ceiieiiieiieiieeeeeeete et
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, céte
unul 1n grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Moldoveneasca : Subl.: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati Tn c€ MOMENtE 7......c..ceevieecreeecieeeieeeiee e
de CAIE CINET....c..eiuiiiiiiiieeie ettt
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Jocul nuntii : Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati Tn €€ MOMENE 7......cc.eeevireiiiieeiee e
de CAIE CINET...c..iiiiiiieiiieeie et
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Jocul fatalei (hobotului, voalului, cdrpei) : Subliniati: da,
nu, in trecut, in prezent;

Mentionati Tn c€ MOMENE 7......cc.eeeveeeiiiieeiie e
de CAIE CINET...c.eiiuiiiieiieieeie et

cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
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p)

9

unul 1n grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Busuiocul : Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati in ce MOmMENtE?........cc..ceeveeevurieeireeeeieeeieeeeree e
de CALIE CINE?....ccuiieiieiieeeeeteeteete ettt ens
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul 1n grup, cu batdi din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Basmaluta : Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati in ce MOMENtE?........cc.cceeveeevivieeiee e eeree e
de CAIE CINEY......eiuiiiiiiiiieeieree ettt
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Hora zorilor (la fereastra mirilor) : Subliniati: da, nu, in
trecut, in prezent;

Mentionati Tn ce momMente?...........ceeevveeeeeeiirieeeeeeiieee e
de CALIE CINET....ouiiiiiiiiiieee et
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);

s) Saltatele (Meringhele): Subliniati: da, nu, in trecut, in

prezent;
Mentionati Tn ce MOMENE 2.......cceeeeuviieiiieiieecieeeiie e,

A€ CALIE CINE? ..ot e e e e e e e e
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cum ? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);

t) Joc de pahar (Vivat de masa) : Subliniati: da, nu, in trecut, in

prezent;

Mentionati Tn c€ MOMENE?........c..ceeeeeeivieeirieeeieeeceeeeeee e
de CALIE CINE?....ccuiieiieiieeeeeeeee ettt eas
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul 1n grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);

u) Husar (Husin, Hus, Husic, Husn, Husnu): Subliniati: da, nu,

in trecut, in prezent;

Mentionati Tn c€ MOMENtE?........c..ceeveieviieiiieeeiieeiie e,
de CAIE CINEY.....eeiuiiiieiiiieeie et
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batdi din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);

v) Maramele: Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;

Mentionati Tn c€ MOMENLE ?.......ccoeeeviieeiiieiieeieeeiee e,
de CALIE CINET..c.veviiiiieictcieecetc e
cum? (cerc prins de maini, perechi, cite unul in linie, cate
unul in grup, cu batdi din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);
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w) Hora nunilor, Nuneasca: Subliniati: da, nu, in trecut, in

X)

y)

prezent;

Mentionati Tn ce MOMENLE 2......ccueeeveeiiiiieiiiieeiie e
de CALIE CINE?....ccuvieiieeiieeieeteette ettt ens
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Pasatelul: Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;
Mentionati Tn c€ MOMENE?........c..ceeeeeeuieeirieeeiieeieeeieeeeeeeans
de CALIE CINEY....ouiiiiiiiiiieete et
cum? (cerc prins de mdini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte
rar);

Ciurul: Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;

Mentionati Tn C€ MOMENLE ?.......ccvvieviieeiieeiieeieeciee e,
de CALIE CINET ...ttt
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, cate
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);

z) Cioful: Subliniati: da, nu, in trecut, in prezent;

Mentionati Tn ce MOMENLE?.........ocecvreeiieeeiieeiie e
dE CALIE CINET....oiiiieiiieeieee et
cum? (cerc prins de maini, perechi, cate unul in linie, céte
unul in grup, cu batai din palme, cu chiote, cu strigaturi/
cantec), in ce tempo? (foarte rapid, rapid, potrivit, rar, foarte

rar);
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1.2. Ce melodii de dansuri speciale erau in trecut (anii 30-70) la

clacile din localitate?

1.3. In prezent, se mai organizeaza claci, urmate de muzica cu dans ?
Subliniati: da, nu.

Daca da, mentionati ce fel de claci si ce melodii speciale se

1.4. Cemelodii speciale de dans erau cantate (se cantd) la alaiurile

teatralizate cu masti de Anul Nou? Cum ar fi:

la Capra......ccccoeveeeveeeeeeee a UrS e ,
COCOSEAIC.....cceevveeeeieeeeeeeiiiiiiiias JaCerb....oovviiiii, ,
laCalut (Caiugi)......ccceeevvereeennenne. ,laMalanca...........cccceevvvveennnnnnne ,
AILRIE .ot et en

2. Repertoriul vechi de dans
2.1. Ce melodii de dansuri vechi erau sau mai pastrat in localitate?
Subliniati elementele si optiunile din paranteze:
*Hora (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte denumiri de hore..........uueeeeeeeieeiiiiieeeeeeeeeeeeeee );
*Hora in doua parti (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo
rapid, potrivit, rar, alte denuMITi........ccceeeeevveeeriieeiiieeeiie e, );
*Batuta (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITTL......ccuuvviieiiieeeeee e );
*Sdrba (a fost, este, n cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
1ar, alt€ dENUMITT........uuuuiieiieeeeieieeee e e e e e );
*Bulgareasca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMIri..........cccveveiciiieeiiiieeiie e );
*Hangul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,

rar, alte deNUMITT......cccvvveeiieiiiee e );
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*Hora (joc) mare (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITi..........cccevvieeriiiieeiiieeciee e );
*Braul (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
Tar, alt€ dENUMITT........uuuuiiieeeeeiieieeeeeeeee e e e e e );
*Brauletul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITi..........cccveeiiiiieeriiieeiie e );
*Bataia (pe bataie) (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo
rapid, potrivit, rar, alte denumiri.........ccceeeeeeriieniienieeie e, );
*Alunelul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITL.........ceeriuieeiieriieeie e );
*Arcanul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITT.......c.uvviiiiiieieeee e );
*Ardeleanca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITL.........ccccvreriiiiieiieeeiee e );
*Ariciul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
1rar, alt€ dENUMITT.........uuuuiieiiiieieieeeiee e e e e e e e e e e e e );
*Banul maracine (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITL........cccccveeeiieriierierieeiiee e );
*Baraboiul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte deNUMIT.........ccccveeeriieieriieeeiie e );
*Baitaneasca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITL..........cccveeeiiiieiiiie e );
*Balaceanca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITi.........ccceeeveuiiiriiiiieeiiie et );
*Batraneasca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUmMITi.........cccceeveuirieiiiiieeiie e );
*Blanareasca (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,

potrivit, rar, alte denUMITL........c.cccveecvieriieriierieeiieeeeeee e );
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*Bobul, Boghii (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITi..........cccveeeiririeiiieeeiie e );
*Bocaneasca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumIri.........ccceeeeireeiiieeeiiie e );
*Busanca (afost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alt€ dENUMITT........uuuuuiiieeeeeieieeieeeeeeee e );
*Cadaneasca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITi..........cccueereiieiiiieeiieeiie e );
*Ca la uga cotului (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo
rapid, potrivit, rar, alte denumiri..........cceevereriienieeieeeeeeeeeee );
*Catincuta (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri..........ccceecveeeriiieeniiiieeeieecee e, );
*Calusul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITT..........ooiviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e );
*Caraselul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte deNUMITL........cceccveeeiieriieriierieeiiereeeee e );
*Catanuta (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte deNUMITT..........cccueeevciieieriieeeiee e );
*Cateaua (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITi.........ccceeevviiieeiiiieeiie et );
*Cazaceasca, Cozacul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo
rapid, potrivit, rar, alte denumiri............cccceeveveerienienieeieeeeeeee. );
*Cdrlaasul (a fost, este, 1n cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITI.........ccceeeveuiiieiiiieeiiie et );
*Cdrligul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumMITi.........cccoeeecvieiriiiieeniiee e, );
*Ceasul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,

rar, alte deNUIMITT.........ooiiiiiiiii e );
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*Ceredinca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMIri.......c.cceecviieeiieeeriiie e );
*Chindia (afost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
Tar, alt€ dENUMIITT.......uuiuiiieeieeeiieeeee e e e e e e e e );
*Chiperiul, Piperul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo
rapid, potrivit, rar, alte denumMiri...........ccceeevveeeeiieeeriieeeiiieeenee. );
*Chiriac (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITT..........coviiiriieie e );
*Chirostiile (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMIri...........cceeveeeriiieriiieiee e, );
*Ciobanasul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumMITi.........cccceeveviieeiiiieeiiie e );
*Ciubotareasca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITi.........ccceeevviiieriiieeeiie e, );
*Ciuleandra (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITL.........ccccveeriiiiieiiieeeiie e eeee e );
*Ciurul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITT..........oooviiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee s );
*Coasa (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITT..........oooviiiiiiiiiiiiiiieeeeee e );
*Cojocelul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITi.........cccceeveuirieiiiiieeiie e );
*Coraghiasca, Corobasca, Corobanca (a fost, este, in cerc, perechi,
cate unul, tempo rapid, potrivit, rar, alte denumiri......................... );
*Corbul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUIMITT.........cooiiiiiiii e );
*Coserul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,

1ar, alt€ dENUMITT........uuuuieieieiieieeeee e e e e );
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*Cosnita (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
Tar, alt€ dENUMIITT.......uuiuiieieieeeieeeeee e e e e e e e e );
*Craitele (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte dENUIMITT.........uvviiiiiieieiee e e );
*Crampotelul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiIri.........cccceeevviieeiiiiieeriie e, );
*Cumatrita (a fost, este, 1n cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMIri...........cceeveeeriiieriiieiee e );
*Dragostea (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITI..........cccueeriirriiieeiieeie e );
*Fata popei (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri..........ccceecveeeriiieeniiiieeeieeeee e, );
*Fata mea (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denNUMITL........cceccveeeiieriierierieeiieree e );
*Fata boita (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denNUMITL........cceccveeeiieriieriierieeiiereeeee e );
*Fantana (afost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
1ar, alt€ dENUMITT........uuuuiieeiieeiieieeeee e e e e e );
*Fedelesul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITi.........ccceevvcvieiniiieiiiiee e, );
*Floricica (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri..........ccccccveeeriiieeriiiieeeieeeee e, );
*Foarfecele (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITI.........ccceeeveuiiieiiiieeiiie et );
*Frumugica (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri..........ccceccveeeriiieeniiiieeiieeeee e, );
*Frunza nucului (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,

potrivit, rar, alte denuUMITi.........ccceeeveuiririiiieeiiie et );
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*Frunza marului (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte deNUMIT..........cccveeeviieeerieeeeiee e );
*Frunza bostanului (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo
rapid, potrivit, rar, alte denumiri............ccceevveeeeiiieeniieeeciee e, );
*Fudula (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte dENUIMITTL.......c.uvviiiiiieeeiee e );
*Furtuna (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMIri...........cceeveeeriiieriiieiee e );
*Furata (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITI........cooouieriieie e );
*Fusele (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUIMITT.........oooiiiiiiiii i );
*Galaonul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUmMITi.........ccceeevcvieeriiiieiiiee e );
*Galagul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
1ar, alt€ dENUMITT........uuuuiieieiiieieieeeee e e e e e );
*Garofita (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITT.......ccuvvviiiiiieeeeee e );
*Ganjul, Ganjeul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITi.........ccceeevviiieriiieeeiie e );
*Ghilabaua (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri..........cccoccvveeriiieeniiiieeiieeeee e, );
*Hatigana (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITi.........ccceeeveuiririiiieeiiie et );
*Harmasariu (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUmMITi.........cccceeveieeeriieeeiiie e );
*Horbotica (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,

potrivit, rar, alte denUMITI........cceevveriieeiiieiecie e );
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*Hutulca (afost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
Tar, alt€ dENUMIITT.......uuuueieieieeeieeeeee e e e e e e e eeeeas );
*Hulubul, Hulubita (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo
rapid, potrivit, rar, alte denumMiri...........ccceeeveveeeeiieeeniieeeiiie e, );
*(H)usanca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri..........ccccccveeeeiiieeriiieeeeieeeee e, );
*Ilenuta (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITL........cueiiiiieiieie e );
*Itele (a fost, este, n cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte denUMITT...........oooiiiiiiiieieciiiee e );
*fnvartita (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITI.........ccceevviieiriiieeiiiee e );
*Jidauca, Jidaucuta (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo
rapid, potrivit, rar, alte denumiri...........ccceeevevveeeiiiieeniiieeeiieeeen, );
*Jocul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
1ar, alt€ dENUMITT........uuuuiieiiieieieieeee e e e e e );
*Juravelul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUmMITi.........cccceevviieriiiieeiiie e );
*Ilenuta (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUMITTL......ccuvvviiiiiieeiee e );
*Leganata (a fost, este, In cerc, perechi, ciate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUMITi.........cccoeevvuiiieiiiiieeiiie et );
*Liliacul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
1ar, alt€ dENUMITT........uuuuiieeieiieieieee e e e e e );
*Marita (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alte deNUIMITT........coooiiiiiiiiii e );
*Marioara (Mariuta) (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo

rapid, potrivit, rar, alte denuUMITT..........ccceeeveveeeriiieeeiieeeieeeeiiees );
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*Maruntica (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiIri...........cccceveeeeiiieeriiiieeeieeeiee e, );
*Matura (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
Tar, alt€ dENUMIITT.......uuiuiiieeieeeiieeeee e e e e e e e e );
*Mazarica (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumIri..........ccceccveeeeiiieeriieeeeieeeeee e, );
*Mdnioasa (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITi.........ccceeuevierieiiireeeeeeeeee e );
*Merisorul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITi.........ccceeuirieriieiiireeieeeeeeee e );
*Mititica (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
1ar, alt€ dENUMITIT........uuuuiuieiiiiiieieiee e e e e e e e e );
*Mocaneasca (Mocancuta) (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul,
tempo rapid, potrivit, rar, alte denumiri...........cccceeeevveeerieeeennennn. );
*Panza (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
1ar, alt€ dENUMITT........uuuuieieiiiieieieeee e e e e );
*Polipanca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITI.......cccuevvieeiiierierieeieeeeee e );
*Polobocul (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denuUmMITi.........ccceeevviiieriiieeeiie e );
*Rata (a fost, este, n cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
1ar, alt€ dENUMIITT........uuuuiieieeieeieieee e e e e e e e e e );
*Ruseasca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri..........ccceccveeeriiieeniiiieeeieeeee e, );
*Sacaroaia (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri..........ccceccveeeriiieeriiiieeiieeeee e, );
*Sanatorica (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,

potrivit, rar, alte denuUMITI.........ccceeeveuiiieiiiieeiiie et );
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potrivit, rar, alte denuUmIri.........ccceeeveuiieeiiireeiiie e );

*Serbianca (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri..........ccccccveeeriiieeriiiieeeieeeeee e, );
*Sfredelusul (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri.........cccceeeeireeiiireeiiie e );
*Smolitica (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denUMITi.........ccceeuevierieiiire e );
*Sultanica (a fost, este, In cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denumiri.........cccceeeeireeiiieeeiiie e );
*Saier (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid, potrivit,
rar, alt€ dENUMITT........uuuuiieiieeieieieee e e e e e e e );
*Sapte pagsi (a fost, este, in cerc, perechi, cate unul, tempo rapid,
potrivit, rar, alte denNUMITL.........ccccveeciieriieriiirieeiieree e );
F N 1<) (OO STRSRUSRP

2.2. Deosebiti dansurile de perechi de cele in cerc cu vreo denumire

speciald? Subliniati: da, nu.

2.3. Ce melodii de dansuri noi de perechi sunt in localitate?
Subliniati: Valsul, Tango, Cracoveac, Mazurca, Vengherca,
Cadril (Cadrilas), Galop, Foxtrot, Padespani (Paspany,),
Langeta, Lendler, Ceardags, Hop si alta, Doua si doug, Lizanica,
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24.

2.5.

2.6.

2.7.

2.8.

2.9.

Cum considerati vechimea dansului polca? Subliniati: vechi, mai
putin vechi, nou.

Ce denumiri locale are polca? Specificati: Crait-polca, Snel-
polca, Draifus, Clazir, PolcaMazurca, Polca inchinata, altele.....

Ce denumiri de dansuri combinate din doua sau mai multe parti
(de tip Vals si sdrba, Copdcelul, Polca si vals, Zaveriuha,
Ceredinca sau altele) sunt in localitate? Specificati......................

Muzica de dans si factorii sociali-economici

3.1.

3.2.

Ce agenti locali contribuie la organizarea jocului? Alegeti si
subliniati: casa de cultura, scoala, primdria, anumifi agenti

economici, asociatia agricold, unitatile comerciale, agentii din

Recomandati Ministerului Culturii sa se filmeze in localitatea
dumneavoastrd jocul duminical sau ,.hora satului”? Subliniati:
da, nu.
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Anexa 3

Hora Moldova
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Versuri populare

BRIUL AMESTECAT

Miscare potrivita de joc
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