fara a asuma ca e posibila o lectura care constituie un progres al cunoasterii, ca existd standarde

de adecvare permitind sa controlam de ce o lectura e superioard altora” [1, p. 208].
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Abstract. The article elucidates some aspects of the artistic imagination of the writer lon Druta. A special role
in Ton Drutd's prose belongs to the compositional valorization of symbol and allegory (that is, the exploration of
ways of poeticizing artistic language, which constitute features of lyricism). Equally important is their way of
revealing, their way of internal organization. The article argues that the means of symbolization, allegorization, etc. it
depends, to a large extent, on how and at what level the emotional and ideatico-artistic message of the image is
revealed.

Keywords: short prose, imaginary, symbol, allegory, message.

Proza scurtad in creatia lui Ion Drutd constituie oglinda unor crampeie cotidiene din viata
omului simplu de la sate. Scriitorul se bazeazd pe cateva elemente ale constructiei imaginii
artistice: metafora care, de cele mai multe ori este izvorul benefic pentru simbolul drutian,
alegoria, care, de altfel, tot creste din metafora si detaliul artistic care, in opera scriitorului, are
tangente evidente cu simbolul (fr. symbole, gr. symbolon — ,.semn de recunoastere. Utilizarea
numelui unui obiect pentru a exprima o idee abstracta, in temeiul unei analogii evidente”). [11,
165]

Satul lui Ton Drutd, venind cu obiceiurile, credintele, datinile, casele, parintii, focul din

vatrd, capatd valoarea simbolicd a spatiului. lar acest simbol spatial se incadreazd in alte
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simboluri ale unui cadru geografic si spiritual concret. ,,Subiectele drutiene, dupd parerea
criticului literar Eliza Botezatu, purtdnd amprenta particulara a locului, 1si trag seva dintr-o relatie
nationald bine conturatd, dintr-o topografie recognoscibild si n-ar fi o exagerare sa afirmam ca
dimensiunea etnica a creatiei scriitorului este legatd si de viziunea specifica a spatiului. Cateva
forme si ipostaze ale toposului drutian: cadmpia (valea, raul), dealul, padurea, drumul, calatoria.
Alte elemente spatiale mai frecvente si mai bine delimitate: livada, ograda, casa”. [9, 143] In
acelasi context, cercetatorul Alexandru Furtuna, incercand sa se apropie si el de simbolurile-cheie
ale universului lui Ion Druta, mentioneaza: ,,Muntele (Dealul, Stanca, Movila) si Pastorul (Marele
Zeu); Campia (Valea) si Preacurata (Marea Zeitd); Turma, Casa, Vatra, Poarta, Altarul,
Clopotnita, Izvorul, Raul, Salcia etc.” [9, 137] Toate aceste simboluri constituie fluenta organica
a lumii materiale, a unei lumi terestre, de aici, de langa om, lumea in care se desfasoara viata lui
de fiecare zi. Scriitorul prezintd alegoric in unele creatii etape, traditii, credintd, ritualuri specifice
etapelor importante din viata omului. ,,Dragostea lui de viatd, in opinia criticului literar Ion
Ciocanu, este direct legatd de poezia naturii taranului. Ion Drutd este un poet in proza. Nu
intamplator opera lui este apreciata, in primul rand, de poeti. Creatia lui are cele mai mari afinitati
cu poezia — metafore, simboluri, alegorii, hiperbole, repetitii, refrenuri, ritmica poetica. In sfarsit,
viziune poeticd in tot ce spune. Dar mijloacele sale poetice nu sunt imprumutate de la poeti, sunt
mijloacele lui proprii, numai ale lui!” [3, 12]. Mentiondm ca proza poetica drutiand 1i implica
autorului incercari creatoare, chinuri artistice vii, suflu epic, autenticitate concretd de viata,
problematica, detalii specifice genului.

Principalele momente constitutive ale simbolizdrii nu sunt intotdeauna prezentate
desfasurat in opere. Ele pot fi si eliptice, in functie de usurinta cu care contextul releva corelatiile.
Aceasta condifie o indeplinesc mai lesne reprezentarile cu atribute reliefate proeminent in
decursul experientei umane seculare. Reprezentarea soarelui, spre exemplu, trezeste imediat
notiunile de stralucire, caldura, frumusete; izvorul — de puritate, limpezime, prospetime (desi
acestor reprezentari le sunt proprii si alte caracteristici). Asemenea reprezentari nu cer o reliefare
atat de detailatd, cum e in cazul simbolului saniei. Totodata, acest fel de simboluri: piatra,
izvorul, steaua, cdrarea, focul, podurile s.a. riscd adesea de a deveni clisee din cauza repetarii
corespondentelor semantice. Or, ineditul continutului simbolic depinde de noutatea si
prospetimea asociatiilor prin intermediul cirora se realizeaza. In functie de fatetele relevate, de

interpretarea artistica, aceeasi reprezentare poate sa contureze intr-un mod individual diferite
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continuturi ideatico-estetice. Bundoard, imaginea copacului din nuvela drutiand cu titlul
semnificativ Ultima luna de toamna.

Copacul este unul dintre cele mai bogate si raspandite simboluri. Mircea Eliade distinge
sapte interpretdri principale, pe care nu le considera exhaustive, dar care se articuleaza toate in
jurul ideii de Cosmos viu, 1n vesnica regenerare. [6, 93] Arborele il fascineaza pe Tata din nuvela
Ultima luna de toamna. El semnifica toamna vietii cu frumusetile, dar si cu nostalgiile ,,stingerii”
apropiate. Pomul este un mar despuiat de vanturile si ploile reci ale toamnei, dar care isi {ine pe
crengi roada: ,,La marginea altui satisor batranul se opreste, repezind cusma pe ceafd in semn de
mare mirare. Vede alaturi, peste gard, intr-o livada, un copac fara pic de frunze, dar care isi tine
pe crengi toatd roada”. [7, 520] Frumusetea, maretia acestui rod parguit si zambitor apare si mai
fascinant pe fondul contrastant al livezilor ,,goale, degerate”: ,,Mere mari, galbui, cu stropi de
rumeneald, iar in jur livezi goale, degerate”. [7, 530] Aceasta ,,minune pe care tata o intdlneste
pentru prima oard in cei saptezeci de ani” constituie pentru el o adevéarata revelatie, reflectand
subtile continuturi umane si psihologice. Vizita facuta feciorilor sai (care sugereaza dorinta lui de
a se convinge de rodnicia semintei aruncate in brazda, de rostul vietii sale, stabilirea vredniciei
noilor ramuri ale arborelui genealogic) ii umple inima de bucurie, dar si de tristete. Nu toti
urmasii s-au dovedit a fi exemplari in plan moral-etic (un sentiment amarui i-a ramas tatalui in
suflet dupa vizitarea lui Nicolae, cel mai instarit dintre fiii sai), dar, in linii mari, batranul a avut
tot temeiul sa se simtd multumit in amurgul vietii sale pamantesti, cdci lasa pe pamant urmasi

vrednici.

ARBORELE FAMILIEI
PARINTIIL: TATA — SIMBOLUL TRAINICIEI FAMILIEI, MAMA - SIMBOLUL
CAMINULUI PARINTESC

SCRIITORUL-
NARATOR

Figura 1. Arborele genealogic al familiei din nuvela Ultima luna de toamnda
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Rodul vietii sale era la fel de Tmbucurator ca si cel al acestui pom. Dar marul, desi mai tine cu
incapatinare roada pe crengi, e de acum fard ,pic de frunze”. Apoi 1si va pierde totusi merele,

ramanand, ca si ceilalti pomi din livada, gol, digerat.

TOAMNA
ANOTIMP TREAPTA A
VIETII
STRANGEREA U MATURITATE
ROADEI L
T
I TOAMNA
ANOTIMPUL M ZILELOR
MUSAFIRILOR iN A
ST TR A ROADELE
L VIETII: CASA,
o U FANTANA, COPIII
DESAVARSESTE N
Vel X SIMBOL
ANTICIPEAZA
»TOAMNA SE NUMARA BOBOCID. VIZIUNEA
DRAMATICA ASUPRA VIETII.

Figura 2. Semnificatiile toamnei in nuvela Ultima luna de toamna

E ultima luna a toamnei vietii si legile naturii sunt implacabile. De aceea, cand gospodarul
care se duce sd-i aduca Incd un mar, il intreba de mai are pe cineva, ,.fata coboara fruntea jos, i,
infruntdand o strasnica durere pe care n-o cunoscuse pana atunci, da moale si trist din cap in
semn ca nu mai are acum pe nimeni’. [7, 530] Acea ,strasnicd durere” a Tatdlui vine din
constientizarea instrdinarii tinerilor de vatra stramoseascd, casa pdrinteasca, rupturii dintre copii
si parintii lor. Casa este cetatea, templul, ce se afld in centrul lumii, este imaginea universului,
»simbolul centrului existential al omului devenit statornic”. [6, 193] Ea este un simbol feminin,
cu sensul de refugiu, de mama, de protectie, de san matern, permanenta unei spiritualitati, este un
punct de plecare, dar si un punct de convergenta a tuturor drumurilor-intoarceri.

Simbolul sugereazd o multime de raporturi pe care cititorul trebuie sa le descopere, de
aceea ,,simbolul e un instrument de cunoastere artisticd de neinlocuit, un mijloc de revelatie a

unor sensuri ascunse ale vietii omenesti”, subliniaza V. Coroban. [4, 349] Simbolul artistic este o
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astfel de reprezentare care, prin caracteristicile sale, prin raporturile fixate in operd, contribuie la
descoperirea intelesului lui figurat. Spre deosebire de metafora, el indica un obiect necunoscut noud,
desi 1n acelasi timp ne da diferite posibilitati de a face concluziile necesare, pentru ca acest obiect sa
devina cunoscut. Indiscutabil, simbolul 1n literatura si arta 1si are mecanismul sau specific.

In nuvela Sania reprezentarea-simbol e realizati artistic in asa fel, incat prin unele
caracteristici ale sale, reliefate proeminent In context, sd trezeasca asociatii distincte. Eroul din
nuveld viseaza sa faca o astfel de sanie, ,,ca abia mai dovedeste soarele sa se tina pe urma ta”, o
sanie ,,pe care au visat-o toti lemnarii de pe lume cdti au fost, o sanie, pentru care si cel de
seama ta ti-ar zice bade; o sanie care ar plange dupa drum si drumul dupa dansa”, ,,dar nu din
cele care seamana iarna paie pe drumuri, iar vara nici cdinele nu-si poate gasi umbra cu dansa.
Avea sa fie o sanie cum n-a mai fost alta pe lume...” [7, 273] Evidentierea acestor calitdti, in
cazul de fata prin repetarea si accentuarea discretd, si trecerea sub tdcere a altor proprietdti pe
care le poate avea o sanie, produce o ,,idealizare voitd a imaginii, o detasare de concretul ordinar”
[13, 26], ceea ce faciliteazd asocierea ei cu ceva usurel, sprinten si frumos. In context asocierea

devine prisma de refractie a unui continut semnificativ.

S JIDEAL, UN VIS AL PROTAGONISTULUI NUVELEI

A
N (i PASIUNEA CREATIEL A FRUMOSULUI
i (\L/ SACRIFICIU IN NUMELE CREATIEI

SIMBOL AL
PERFECTIUNII

Dezvaluirea sensurilor simbolice Tn proza se realizeaza deseori prin plasarea termenului
simbol intr-o sistema de amanunte, fapte care, trezind diverse asociatii, determind suprapunerea
unor sensuri noi peste cele initiale. Sensurile simbolice rezulta uneori din iradierea reciproca a
termenilor corelati. Interesant e valorificat acest mijloc in nuvela lui I. Drutd Malul de piatra. De
la bun Inceput in nuvela se contureazd unele asemanari ale eroului cu malul de piatra pe care s-a
asezat (,,era inalt si voinic, cu frunte grea si colturoasd, de parca ar fi fost cioplita cu dalta”,
mainile 11 erau ,,nasadite”, privirea ,,grea”); precum si unele asemanari interioare: Ichim Vacaru
era aspru, dar neinduplecat, ,,neclintit ca si malul de piatra pe care sedea”. Asemandrile
respective determind o ,,contopire” in imaginatia noastra a figurii personajului cu malul de piatra.

Momentul genereazd ,,iradierea” reciprocd a imaginilor: pe de o parte, sesizdm o asociere latenta
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a personajului cu malul de piatrd; pe de altd parte, piatra, datoritd acestei ,,contopiri”, ,,se
insufleteste”, insumand calitati omenesti, astfel ca ea devine intruchiparea acestuia.

Piatra reprezintd in contextul dat fermitatea, taria de caracter, intelepciunea, cumpatarea
etc. Piatra este judecdtorul si sfetnicul lui Ichim Viacaru. Solutia justd si inteleaptd, cautatd
infrigurat, privind cazul mezinei i-o sugereaza intelepciunea aspra si colturoasa a pietrei: de zece
ani de cand lucra la cariera, piatra ,,/-a deprins a depana o tacere lunga §i plina de miez”. Este
intelepciunea de totdeauna a omului harnic: simpla, aspra, dar viabila, aceea de a munci cinstit, in
sudoarea fruntii, invingand obstacolele si vicisitudinile vietii.

Mecanismul de formare a simbolului rdmane in linii generale acelasi la orice scriitor,
variaza doar mijloacele de realizare a lui, caracterul si continutul lui in dependenta de arta, de
epoca in care e aplicat, de creatorul ce-1 valorificd. In articolele si studiile de critica literara sunt
frecvente cazurile, cand discutdndu-se despre nivelul artistic al unui simbol, al unei metafore sau
al altei imagini, se afirma cd au caracter alegoric. Referindu-se la mecanismul launtric al
alegoriei, unii cercetdtori sunt tentati sa creada ca ea s-ar fonda pe principiul metaforei. lata in
acest sens consideratiile esteticianului roman T. Vianu: ,,in construirea unei alegorii se produce
fard doar si poate faptul esential al oricarei metafore, transferul unei expresii pe baza unei
analogii intre doua realitati intre care spiritul a instituit o comparatie” [14, 101]. Dupa parerea
cercetatorului rus L.I. Timofeev alegoria are la baza principiul metaforei: ,,De notiunea metafora
e legatd cea de alegorie. Aici avem de a face cu o intreagd opera plasmuita pe principiul unei
metafore, deci, semnificatiile unui grup de fenomene se atribuie altuia ca, de exemplu, in fabula,
unde animalele il Tnlocuiesc pe om, iar actiunile lor conventionale si relatiile dintre ele duc la
anumite concluzii (morala) privind de acum domeniul relatiilor dintre oameni”. [12, 223-224]
Desigur, alegoria marcheaza distincte afinitati de structura cu metafora prin faptul ca presupune o
realitate care nu trebuie inteleasa nemijlocit ca atare. Insa e greu de admis faptul ca principiul
metaforei ar fi aplicat In cazul fiecérei reprezentari luate aparte a naratiunii alegorice. Caci daca
fiecare reprezentare ar fi descifratd dupa principiul metaforei, receptarea ar deveni din cale afara
de anevoioasa. De aceea, pentru Intelegerea mai profunda a particularitatilor alegoriei in opera lui
I. Druti, vom incerca si urmarim procesul descifrarii ei. In nuvela alegorica Povestea furnicii
planul prezent (povestirea despre furnicd) poate fi usor corelat, cu ajutorul personificarii, cu un
alt plan, cel uman. Intre furnica si omul harnic, subinteles prin ea, stabilim unele inrudiri

launtrice. Dar raportul reprezentarilor corelate, chiar si atunci cand intre acestea exista afinitai,
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nu este unul de comparatie (ca in cazul metaforei). Furnica nu se compara aici cu omul, raportul
reprezentdrilor tinand de logica. ,,Trei zile a cutreierat culmea dealului — trei zile lungi de vara si
toate trei au fost in zadar, caci de fiecare data se intorcea fara nimic. A patra zi s-a trezit cu
toate cele sase labute amortite de oboseala §i poate ca n-ar fi fost rau sa ramdie ziua ceea la
furnicar, sa-gi mai vie oleaca in fire, dar asa s-a intamplat ca nu i-a venit gandul ista in cap. S-a
sculat des-de-dimineata si a pornit-o repejor la deal, caci, de, cat is de mari zilele de vara si cat
is de mici furnicile, daca nici lor nu prea le ajunge vreme...” [7, 239-240] Constatand actiunile,
trairile atribuite furnicii ca fiind specifice omului, deducem, ca logic aici trebuie sd se vorbeasca
nu de furnici, ci de omul harnic. In regnul animal, din cele mai stravechi timpuri, furnica este
cunoscuta in calitate de personaj artistic alegoric. ,,Furnica este simbolul activitatii harnice, al
vietii organizate in societate, al prevederii pe care La Fontaine o impinge pand la egoism si
zgarcenie. Citand Pildele (6,6), Sfantul Clement din Alexandria scrie: ,,Astfel e spus: Du-te,
lenesule, la furnicd si vezi-i munca si catd a avea mai multd minte! Ea isi pregéteste de cu vara
hrana si isi strange la seceris mancare”. (Stromate, 1) [7, 417] Astfel, apare raportul: furnica —
omul harnic.

Stabilirea unor asemenea raporturi determinative constituie o etapa principald in formarea
alegoriei in opera lui I. Druta. A fost si este raspanditd ideea ca semnul distinctiv al alegoriei il
constituie personificarea. Esteticianul T. Vianu, citdndu-1 pe cercetatorul german E. Elster care
afirma: ,,Alegoria constd in personificarea unor concepte abstracte: astfel, virtutea, credinta,
dreptatea, speranta pot fi reprezentate ca figuri alegorice”, totodatd punea la indoiald faptul ca
alegoria fotdeauna poate fi redusa la personificarea unei conceptii generale a spiritului, fiindca
,uneori poetul porneste de la o impresie concretd” [14, 101]. Dar el ajunge la concluzia ca si in
acest caz productul final demonstreaza personificarea. Asadar, in esentd punctul lui de vedere
asupra alegoriei diferd prea putin de cel disputat. Desi personificarea e foarte frecventd 1n
plasmuirile alegorice, avem destule cazuri cand ea lipseste. Dar acesta nu e cazul prozei lui L.
Drutd, caci anume personificarea e folositd si de scriitor pentru ,,desenarea” intelesurilor
alegorice. Cu ajutorul personificarii se constituie alegoria in Povestea furnicii, Balada celor cinci
motanagi, Colacel s.a. Caracterul omenesc al lumii celor doi urecheati din nuvela Colacel
determind de la bun inceput perceperea materialului reflectat (intrigile lui Colacel, imprejurarile
pieirii lui Morcoveanu) sub raportul unor experiente umane. Colacel si Morcoveanu, actionand

conform facultatilor atribuite lor, viseaza anumite tipuri, relatii si complexe umane. Ipocritul si
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perfidul Colacel concretizeaza prin contraste violente o ipostaza a perversitatii morale, ilustrand
actiunea raului mascat, ucigatoare in cel mai inalt grad pentru creduli de felul lui Morcoveanu.
Ascultand pe ,,bunul” si ,,grijuliul” sau ,,frate”, Morcoveanu incepe sa creada de-a binelea ca intr-
adeviar e grav bolnav, de unde i se trage moartea. Cercetitoarea E. Tau precizeaza: ,,In alegoriile
formate cu ajutorul personificarii planul latent este straveziu, usor descifrabil. Alegoriile de acest
fel mai mult ca altele sunt amenintate de retorism, de afisare suparatoare, de exteriorizare seaca si
rece. Dar aceasta nu inseamna ca pentru ele este inaccesibila plasticitatea, nuantarea bogata de
sens si sentiment. Folosirea mdiestritd a personificarii ca mijloc de alegorizare e de natura sa dea
nastere unor expresii alese”. [13, 70] Un exemplu elocvent in acest sens poate fi Balada celor
cinci motanagi. Farmecul deosebit al naratiunii este obtinut prin infiltrarea fina, discreta, aproape
neobservatd, a personificarii Tn canavaua operei. La inceput autorul pare tentat a povesti o
istorioard ca multe altele despre viata animalelor. Se relateazd despre o mata pripdsita, fara
intentia de a-i atribui trdiri, calitdti, actiuni specifice omului. Era o mata ,,usernica”, caraghioasa
la infatisare: ,,...Ji erau ciupite amdandoud urechiusele, si ii lipsea mai mult de jumdtate de coada.
A cui era ea, Dumnezeu stie. Pe semne ca nu era a nimanui — blana ei, alba cdandva, devenise
galbend, dovada multor ani de pribegie. Incepuse chiar a se salbdtaci...” [7, 221] Treptat unele
reactii, manifestari ale pisicii se raporteaza la universul uman. Scriitorul descrie stari si trairi care
tin intru totul de domeniul uman: ,.era supdarata”, ,,o vieme mdta a stat uluita locului’; ,,...Si tot
sta cu ochii larg deschisi, caci erau cinci si tofi erau atat de micuti si firavi, §i venea iarna cu
zdpada si ger...Nopti intregi a tot urzit in capul ei cinci viefi de motanagi, care erau sa fie cele
mai frumoase...” [7, 225] Personificarea ne determina sa raportam cele povestite despre mata la
experiente umane, sa le interpretdm ca expresie alegoricd a unor momente si situatii ce privesc
viata omului. Naratiunea despre o mata care e nevoitd sa se desparta de motéanasii sai pentru a-i
adaposti de vitregiile sortii, macar cd dupa aceasta viata 1i devine pustie, dezvaluie emotionant
complexe ale destinului matern care reclama jertfire de sine, generozitate suprema, altruism,
profund umanism.

Intr-un mod original e dezviluitd alegoria in nuvela Murgul in Crimeea. In lucrare se
povesteste despre un cal de care un ofiter incearca sa se debaraseze, deoarece, secatuit de puteri,
murgul nu mai poate servi la nimic. Aproape pe tot parcursul lucrarii actiunea e redata prin optica
autoriceascd, sporindu-ne impresia ca se relateaza o ordinara intdmplare cu un cal care nu mai

poate merge si care evita pistolul datoritd milei unui caporal. Dar in finalul nuvelei autorul
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vorbeste despre murg de parca s-ar referi la o fapturd umana, se transpune opticii lui, fapt ce da
posibilitate de a-1 asocia cu un ,,soldat” al ,,mamei-regine”: ,,Asa-i cand ii razboi, §i murgul nu se
plange... A fost soldat si el, a fost si el blagoslovit de mama-reginda... I s-a spus si lui ca de la
rasarit vor veni cai sa-i pascad iarba pe care o pastea el de atdtia ani; i s-a spus cd vin cai sa bea
apa din izvoarele din care se adapa el. Nu l-au intrebat de crede el povestea aste ori n-o crede;
nu l-au intrebat de vrea el sa se duca ori nu vrea. I-au pus o sa in spinare, in sa i-au pus un
soldat — au pocnit bicele, §si murgul s-a dus...” [7, 127] Observam ca sunt ,,amestecate” intr-un
mod discret elementele a doud lumi; murgul e ,,incolonat” in acelasi sir cu soldatii. Procedeul, pe
langa faptul cd aduce in naratiune nuante de ironie caustica, face ca sa interpretam tristul sfarsit al
murgului in legaturd cu destinul acelor sute de mii de soldati ai Mariei Sale. Situatia deplorabila a
murgului vine si generalizeze destinul lor trist. In asa fel, intreaga naratiune capati adanci sensuri
alegorice. Imprejurdrile debarasarii de murgul care devenise un balast pentru stipanii sii
contureaza alegoric situatia celui de prisos in societate. Pe fondul evenimentelor din anii celui de
al doilea razboi mondial, momentele sugereaza, cu un realism impresionant, soarta tragica a
ostasului roman, om simplu, truditor, pe care autoritatile l-au manat la razboi, ca apoi In
momentul de cumpanad sd-1 lase in voia sortii, dezicandu-se de el ca de o unealta inutila.

Calatoria In lumea simbolurilor si motivelor drutiene porneste de la titlul operei Toiagu!
pastoriei. Toiagul e o arma magica; ,,el poate sa sprijine mersul pastorului si al pelerinului sau
poate fi axa a lumii”. [7, 138] Reazam, protectie, cdlauza, toiagul devine sceptru, simbol al
suveranitatii, al puterii si al capacitatii de a comanda, atat in plan intelectual si spiritual, cat si in
ierarhia sociald. Toiagul pastorului se regdseste in carja episcopului, despre care Segalen afirma
urmatoarele: ,ritmul leganat al mersului sau ritual este transcrierea splendida si perimatd a
mersului printilor pastori pe pasunile antice”. Este sprijin pentru mers, dar si semn al autoritatii:
bata ciobanului si sceptrul”. [7, 138] In contextul nuvelei, toiagul are mai multe semnificatii. El
este o unealti hotiratoare in destinul oierului ciruia i-a fost hardzit. In mod obisnuit, toiagul este
un bat lung si drept de care se serveste cineva la mers sau pentru a se apara; este un fel de baston,
simbol al unei demnitati. Toiagul Indeplineste o sarcind mitica, fiind i un sprijin tainic, un suport
launtric al Pastorului: dragostea de pdmantul natal, un legamant trainic, prezent pana la ultimul
palc de iarba; ilustreazd intelepciunea si puterea acestui om inofensiv, interiorizat care seamana
cu dealul sau cu campurile, cu pamantul. Toiag se numeste si lumanarea incolacita, care trebuie

aprinsa timp de 40 de zile, presupunandu-se ca sufletul celui plecat mai dainuie pe undeva pe-
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aproape. Toiagul este, in sens figurat, un crez in care s-a sprijinit in vremi pastorul, un suport
spiritual. Citind Toiagul pastoriei, remarcam simplitatea subiectului, cu toate atributele
ambiguitatii. Continutul lucrdrii ar putea incapea in cateva fraze: a fost odata un pastor care...
»dubiectul evolueaza dupa logica alegoriei” [13, 74], noteaza E. Tau, iar episoadele articulate
simbolic si alegoric in subtext redau sensuri mai adanci. Prozatorul in modul de a imbina realul
concret cu suprarealitatea imaginata, fictiva afla o cheie subtild de incifrare a sensurilor si de
largire al lor.

In concluzie, maiestria artistici a scriitorului Ton Drutd incepe de la continut, de la
cunoasterea marii Carfi a vietii, care inchide in copertele ei toate bucuriile, patimile si suferintele
omenirii. Proza scurtd a scriitorului Ion Drutd este originald prin structuri compozitionale,

imagini artistice, personaje memorabile, simboluri sugestive, planuri alegorice.
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