Totusi, simbolismul a fost treptat inlocuit de alte miscari literare si estetice in Romania,
cum ar fi expresionismul, modernismul si avangarda. Aceste miscari au adus idei si stiluri noi in
literatura si au contribuit la schimbarea gusturilor si preferintelor cititorilor si criticii.

Deci, nu existd o datd exactd la care sa se poatd spune ca simbolismul a luat sfarsit in
Romania, deoarece influentele sale au persistat in diferite forme in literatura romana pe parcursul

secolului al XX-lea si au continuat sa influenteze scriitorii si poetii romani.
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Abstract. The article aims at the concept of interpretation, which involves re-reading the text to
understand it in depth, decoding and the difficulties encountered in achieving this approach, implicitly the
lexeme comprehension, which consists of pauses for reflection, repetition of passages, alternative options
and decisions, but made along the way, without interruption, keeping the course from start to finish.
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Conform DEX-ului, a interpreta inseamnd a da un anumit inteles, o anumitd semnificatie
unui lucru, a comenta si a explica un text, respectiv a reda prin mijloace adecvate continutul unei
opere literare, din fr. interpreter sau interpretari.

Acest concept impresioneaza prin negocierea sensurilor intr-o comunitate, dar si prin
reprezentarea lor publica. Este un spatiu de confluentd, in care textele sacre se inrudesc cu
spectacolul profan. De altfel, din aria etimologicd francezd se naste ideea de proiectie a unui
personaj prin interpretare, mergand pana la crearea unei persoane, adica a unei masti si a unui rol.

Una dintre axiomele importante ale hermeneuticii ne reda faptul ca in a te transpune in
altul, a te insinua in spatiul alteritatii si al sensului sdu presupune a te reprezenta pe tine
insuti/insati, deoarece interpretarea implicd abordarea identitatii.

A aproxima prin interpretare un obiect cultural reprezinta inventarea acestuia, producand
scenarii intelectuale de substanta poeticd, intr-un orizont imaginativ vast.

Imaginatia hermeneutica constuieste machete, mizdnd pe o arhitectura conceptuald si
punandu-si in valoare virtutile ludice, inscenand reprezentatii ale spiritului, une sensul reuseste sa
se intruchipeze.

Sa te familiarizezi si chiar sa te identifici cu Alteritatea, inclusiv sa vii in intdmpinarea
Celuilalt prin scrierea —lecturd s-a dovedit un miraj antropologic rezistent, o automistificare
calculata lucid, indiferent de diversitatea infatisarilor sale si de numele pe care le oferim sau o
iluzie hermeneutica a subiectivitatii obiectivate.

Actul fundamental al conprehensiunii poate fi definit ca o negociere a sensului, cititorul
acomodandu-si codurile si cunostintele corespunzatoare textului, producand constant inferente
spre a reduce distanta inevitabila dintre ceea ce detine si ceea ce se petrece in realitate, respectiv
atunci cand te afli in situatia ,,de a lua atitudine”. Sunt integrate semnificatiile partiale in ipoteze
globale, verificandu-le pe parcurs, apoi inadvertentele vor determina ordonarea textului. In cele
din urma, concordantele ii confirma demersul, comprehensiunea realizindu-se printr-o serie de
intrebari si rdspunsuri, ajungand la un inteles al sensului.

La formarea sensului, se ajunge, teoretic, Tn mai multe etape. Prima vizeaza gasirea unui
cadru semantic ipotetic, acesta putandu-se detasa instantaneu, alteori aparte. In acest sens, ar fi
necesard identificarea cadrului semantic convenabil, dar si intuind semnificatiile acceptabile,
principiu identificat si la Wittgenstein ,,un cuvand nu are sens, ci numai intrebuintari”. De altfel,

cadrul are prioritate datoritd caracterului sau structurat.
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A doua vizeaza ,unitdtile concludente ca sens” ce sunt determinate de integrarea mai
multor cadre semantice, definindu-se prin caracterul unitar si de sine statator al continutului. Cea
de-a treia etapa presupune ,,negocierea sensului” si constd in formarea macrostructurilor. Totusi,
cititorul se afla la nivelul cerintelor textului, deci greutatile Intdmpinate sunt determinate de
codificarea insasi, nu dintr-o insuficientd a decodificarii. Se poate si ca motivarea dificultatilor sa
fie subiectiva, respectiv, intre pretentiile textului si capacitatea de prestare a receptorului exista o
disfunctionalitate. Prin urmare, ar trebui eliminata dificultatea, ce impune un proces de reflectie
cu scopul de a restabili continuitatea producerii sensului. Din punctul de vedere al cititorului,
dificultatea este o solicitare careia nu-i face fatd printr-un raspuns predeterminat. Ceea ce este
important, este modul in care depdsesti aceastd dificultate. In fata unui obstacol sunt posibile
doua atitudini: de infruntare sau de demisie. Unii cititori, neintelegdnd anumite pasaje, sar peste,
desi ar trebui, conform celor spuse de Florin Manolescu, sa fie considerate ,,oferte de colaborare
cu pret ridicat, niste sfidari aruncate cititorului competent spre a-l sili sd se Intrebuinteze[1, p.
152]. Astfel, se desfasoard comprehensiunea, adicd cu pauze de reflectie, reluari de pasaje,
optiuni si decizii alternative, dar realizate pe parcurs, fard intreruperi, pastrand cursul de la
inceput pana la final. Interpretarea insd vizeaza analiza bazatd pe relecturi si pe aplicarea unei
tehnici investigative metodice.

In plus, cand se ivesc dificultiti, se negociazd sensul prin trei proceduri: fagocitare,
manipulare si inferentd multipla.

Fagocitarea presupune exploatarea realizatd de intreg spre a identifica omisiunea din
cadrul partii. Contextul determina iInlaturarea perturbarii ce impiedicd realizarea comunicarii,
reorganizandu-se continuitatea de sens. Se obisnuieste sd se mareasca suprafata textuald luata in
considerare, de a produce un context suficient de larg cu scopul de a sugera ipoteze capabile sa
resoarba incompatibilitatile identificate in spatii mici.

Manipularea simbolica este foarte complicata, datoritd domeniului repetitivului care nu e
important in literaturd, iar vointa de inedit vizeaza esenta insdsi a textualizdrii, manipularea
simbolica, inclusiv inferenta multipla ce solicit resursele creativitatii. I se solicita cititorului sa nu
se limiteze la performarea sensului literar. Totusi, aceste operatii nu se realizeaza prin actualizari
adunate, specific codului, ci prin trecerea de la ,,dat” la ,,posibil”, prin intuitie.

Inferenta multipla reprezintd conceperea cognitiva determinatd de rezolvarea unei

dificultati, utilizand mai multe ipoteze. Aceasta procedurd reprezintd o prestatie lectorald
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maxima, rezultat la care poate ajunge un cititor exersat, ce beneficiaza de timpul reflectarii si, cu
toate acestea, nu ajunge la exegeza.

Rolul evaluarii in negocierea sensului, respectiv aprecierea informatiei in functie de
parametri afectivi, se desfdsoara In paralel cu intelegerea cuvantului, a propozitiei, a frazei.
Intrarea in rezonanta subiectivitatii, determinatd de initierea activitatilor cognitive, nu este
suficient studiatd. Jean Piaget constatd cad ,dificultatea surprinzatoare intdlnitd cand se
intentioneaza sa se caracterizeze viata afectiva in raport cu functiile cognitive si mai ales cand se
cautd sa se precizeze relatiile lor in insasi functionarea conduitelor” [1, p. 155].

Fenomenele de evaluare succed formarea sensului. Cand ne didm seama despre ce este
vorba in text si ne realizdm imaginea verbal, un mecanism involuntar de comutare disjunctiva
redd aprobare sau dezaprobare, conduit moralizatoare si intensive fiind emotia ce acompaniaza
tot procesul comprehensiunii, influentandu-1.

Dacd este puternica, determind micsorarea cercului constiintei, astfel directionandu-1 pe
cititor spre obiectul- stimul si elimindnd din sfera vederii sale interioare celelalte idei sau stari.
Emotia artistica, asemenea afectivitatii determinate de un text, functioneaza circular: utilizidnd
perceptia si cognitia textului, filtreaza imaginile care determind emotia. In acelasi timp, daci
starea emotionald este dinaintea lecturii, existd posibilitatea ca aceasta sa se reflecte si in modul
de performare, iar neputinta sau lipsa de a controla prejudecdtile, stereotipiile irationale
determind, din pacate, deformari ale sensului operelor. Trebuie sd ne dorim cu intensitate, sa
avansdm mai eficient in lecturd, deoarece cand citim dintr-un domeniu de ne pasioneaza,
capacitatea noastra de intelegere creste.

Unii psihologi considerd afectivitatea drept investigatie energetica, putand accelera sau
diminua formarea structurilor cognitive, accentuandu-le sau eliminandu-le, fard a schimba
substanta intima. Este stiut faptul ca lucrdrile stiintifice determind constrangeri rigide, trasee
obligatorii, initiativa cititorului fiind redusa si ca in scrierile literare cititorul 1si poate gestiona
liber predispozitiile, prin urmare, existd texte si texte, unele inchise si altele deschise. Reflexul
emotional determind sensibilitatea, iar dinamica intelectuala, nu, deci abordarea unui text ce
presupune lecturd intensa, fiind foarte importantd pentru noi, ar trebui sa fie realizatd intr-o
dispozitie relaxanta sa autocritica, sau macar prin constientizare.

Printre practicile lectorale, avand in vedere structurile textului, pe primul loc este

interpretarea, pe locul al doilea lectura standard, iar pe ultimul loc lectura libera.
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Umberto Eco denumeste lectura libera drept ,,uzul liber”, care e o lectura decisa de subiect,
ce nu depinde de anumite constrangeri exterioare, depinzand de latitudinea sa, calitatea
comprehensiunii nefiind penalizatd. Prin urmare, il poate performa partial, fard a-i identifica
semnificatiile, cheile, fara a tine cont de emotii sau de judecati de valoare. Acest lucru nu este pe
placul moralistilor, al pedagogilor sau al scriitorilor, plangandu-se chiar ca nu sunt intelesi,
considerand o incompetenta, desi ar putea fi doar o forma a relaxarii. Cu toate acestea, nici
stiinta, filosofia, religia, politica sau comunicarea, in general, legatd de existenta cotidiana, n-ar fi
posibile fara realizarea unei comprehensiuni adecvate, de a afla care este mesajul transmis, ce
anume sustin autorii. Din acest motiv, problemele optimizarii lecturii, ale respectarii regulilor, ale
stabilirii obiectivelor in interpretare sunt foarte importante.

Contrar uzului liber, interpretarea presupune o lectura avizata, respectand sensul. Chiar sunt
cercetdtori care diferentiaza interpretarea propriu-zisa prin care se intelege ceea ce textul spune
oricui il analizeaza, fara sa faca referire la exegeza, care urmareste ceea ce autorul doreste sa
spund. Lectura standard determinad o comprehensiune satisfacatoare a textului, la un nivel mediu
si la o reprezentare mentala a lumii fictionale. Uzul liber depinde de subiect, putdnd fi pus in
evidentd doar prin compararea cu lectura standard ce este o performare procesuald, de la
inceputul pand la sfarsitul textului, iar interpretarea presupune o performanta analiticd, textul
fiind cuprins deodatd cu privirea. Cu alte cuvinte, prima este o performare, realizdndu-se de
amator, iar cea de-a doua este o performantd, fiind opera unui profesionist.

Daca a citi reprezinta parcurgerea textului liniar, a interpreta presupune recitirea textului
pentru a-l intelege in profunzime. Lectura e grabitd, disponibild investirii afective, iar
interpretarea e atentd, are o atitudine criticd fatd de text, urmarind motivarea. Interpretarea e
acompaniatd de un scop demonstrativ, justificatd printr-un progres al cunoasterii. Doreste si
realizeze un text adjuvant, care sa fie creditat cu autoritate in spatiul literar si al societatii.

Interpretarea unui text literar ,,este stringenta in procesul intructiv-educativ si in examenele
de Evaluare Nationala, astfel ca ar trebui sa abordam si conceptul de curriculum-ul care este un
document elaborat de minister si are deopotrivd un caracter orientativ si, in parte, obligatoriu
pentru fiecare disciplind scolara” [3, p. 25].

Trasaturile predominante ale curriculumului de limba si literatura roméana pe care le
identificim la gimnaziu sunt: comunicarea, ce are un rol foarte important la nivel social, fiind

reprezentatd de cunostinte, deprinderi si atitudini. Competentele de comunicare sunt accentuate
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prin lectura, elemente de constructie a comunicarii si practica functionala a limbii. De asemenea,
alocarea numadrului de ore pentru comunicarea orala trebuie sa fie In aceeasi masurd cu orele
alocate comunicdrii scrise, deoarece au aceeasi importantd. Se vizeazd si ca elevul sa realizeze
singur mesaje, continuturile fiind realizate pentru categoria de varsta specifica clasei si pentru
ceea ce-si doreste elevul. Atat comunicarea scrisd, cat si cea orald au un impact stringent in
interpretarea unui text. De altfel, interpretarea depinde de lector, amprenta personala fiind
determinatd de diversi parametri: competenta lingvisticd, competenta culturala, capacitatile:
imaginativ, asociativ, senzorial, empatic, emotional, opinii, credinte si atitudini, dupd cum
mentioneazd si domnul prof. dr. Schiopu Constantin in cartea ,,Opera literard: receptare si
interpretare”. Este addugat si orizontul de asteptare drept un fator important in interpretare, fiind
definit de Hans Robert Jauss drept ,,un sistem de referinte transindividual, preexistent actului
lecturii care orienteaza lectura, adicd un cod estetic, dar si extraestetic, respectiv experienta de
viatd a cititorului” [2, p. 125]. In plus, patrunderea in semnificatiile textului, are in vedere
competenta lingvisticd a ,,interpretului” ce include capacitatea acestuia de a intelege sensurile
cuvintelor, interpretarea acestora, de a evidentia elementele de coeziune textuala etc.

Operele literare sunt analizate cu metode diverse, de la cele interne literaturii si sustinute de
lingvistica, stilisticd etc. pana la cele imprumutate de stiinte umane: psihologie, istorie,
sociologie, alimentata de cresterea cercetatorilor.

Plecand de la sensurile cuvintelor ce difera de la un locutor la altul, planeaza incertitudinea
privind interpretarea. Jacques Derrida chiar mentioneaza ca ,orice semn lingvistic sau
nonlingvistic, vorbit sau scris, poate fi citat, astfel putand sa rupe relatiile cu orice context dat si
sd nasca un infinit de noi contexte” [1, p. 206].

Concluzii

Prin urmare, particularitatile interpretdrii sunt: lectura controlata, rationalizata, sistematica,
realizata de critic, fiind un termen de referinta, un fundal pe care se construieste lectura standard,
cu scopul de a-si masura abaterile.

In alta ordine de idei, orice cititor ar trebui uneori sa cunoasca cit mai exact ce contine un
text, fiind necesar pentru un examen, pentru profitul intelectual etc. In acest sens, el doreste si
recupereze maximum de informatie si sd cunoasca realitatea operei, pentru a-i intelege mesajul.

Interpretarile au rolul de a crea punti catre lumea eterogena a fictiunii, amortizand socul

instaldrii n orizonturi de lecturd. Jonathan Culler sustine ca ,,interpretarea nu poate fi postulatd
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fara a asuma ca e posibila o lectura care constituie un progres al cunoasterii, ca existd standarde

de adecvare permitind sa controlam de ce o lectura e superioard altora” [1, p. 208].
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Abstract. The article elucidates some aspects of the artistic imagination of the writer lon Druta. A special role
in Ton Drutd's prose belongs to the compositional valorization of symbol and allegory (that is, the exploration of
ways of poeticizing artistic language, which constitute features of lyricism). Equally important is their way of
revealing, their way of internal organization. The article argues that the means of symbolization, allegorization, etc. it
depends, to a large extent, on how and at what level the emotional and ideatico-artistic message of the image is
revealed.

Keywords: short prose, imaginary, symbol, allegory, message.

Proza scurtad in creatia lui Ion Drutd constituie oglinda unor crampeie cotidiene din viata
omului simplu de la sate. Scriitorul se bazeazd pe cateva elemente ale constructiei imaginii
artistice: metafora care, de cele mai multe ori este izvorul benefic pentru simbolul drutian,
alegoria, care, de altfel, tot creste din metafora si detaliul artistic care, in opera scriitorului, are
tangente evidente cu simbolul (fr. symbole, gr. symbolon — ,.semn de recunoastere. Utilizarea
numelui unui obiect pentru a exprima o idee abstracta, in temeiul unei analogii evidente”). [11,
165]

Satul lui Ton Drutd, venind cu obiceiurile, credintele, datinile, casele, parintii, focul din

vatrd, capatd valoarea simbolicd a spatiului. lar acest simbol spatial se incadreazd in alte
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