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Abstract. One of the most effective means of unlocking students and breaking down mental reserves is
theater, which offers the opportunity to use the foreign language to &quot;do something&quot;, possibly to enter-
tain, and not just to demonstrate that the grammar rule was learned. Dramatization recreates a situation of spon-
taneous communication and facilitates memory and language learning. Often, in speech, the understanding of an
utterance goes through the context, which requires semiotic competence, that is, the ability to recognize and relate
the different linguistic and extra-linguistic codes.Theatrical language has the advantage of being close to speech
due to the variety of speech opening and closing forms, the low frequency of the connective, lexical redundancy
and the presence of extra-segmental features (exclamations, laughter, coughs, etc.) and in emphatic forms.The
Glottodrama method simultaneously discusses all the components of the speech act and linguistic competence,
harmonizing them in one of the oldest art forms, theater.
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A vorbi o limba strdina nu Inseamna doar a-i poseda vocabularul si gramatica, dar sa
stii sd te exprimi in cel mai potrivit mod conform codurilor culturii respective. Aceasta presu-
pune detinerea, pe langa competenta lingvistica, a competentei comunicative, a competentei
socio-culturale si pragmatice. Metodele adoptate, de obicei, pentru predarea limbilor strdine la
scoald par a fi insuficiente, concentrandu-se, in primul rand, pe corectitudinea morfosintactica,
pe intelegerea si producerea textului scris. In general, elevii nu sunt familiarizati cu producerea
si receptarea orala in LS si par stanjeniti si retrasi in situatiile in care li se cere sa vorbeasca
in contexte nepreconcepute. Unul dintre cele mai eficiente mijloace de a debloca elevii si de
a Inldtura frica de a gresi este teatrul, care ofera posibilitatea de a folosi limba strdind pentru a
»face ceva”, eventual pentru a distra, si nu doar pentru a demonstra cd regula gramaticala a fost
invatata.

Dramatizarea recreeaza o situatie de comunicare spontand si faciliteaza memoria si n-
vatarea limbilor. Adesea, In vorbire, intelegerea unui enunt trece prin context, ceea ce necesita
competentd semioticd, adicd capacitatea de a recunoaste si relationa diferitele coduri lingvistice
si extralingvistice.

Cadrul European Comun de Referinte pentru Limbi [6] vorbeste despre competenta ling-
vistico-comunicativa, adica totalitatea cunostintelor si abilitatilor care permit vorbitorului sa
desfasoare actiuni lingvistice si non-lingvistice, ce cuprind:

» competentd lingvistica, la randul ei impartita in competenta lexicala, gramaticala, se-

manticd, fonologica, ortografica, ortoepica;

» competentd socio-lingvistica, legatd de constientizarea interculturala si de relatiile so-

ciale, cum ar fi regulile de curtoazie, expresiile intelepciunii populare si formulele de
adresare (de exemplu: modul de a te adresa cuiva, ture de vorbire, salutari,...);
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* competentd pragmatica, ce cuprinde competentele discursiva (capacitatea de a struc-
tura propozitii), functionala (capacitatea de a folosi limbajul in scopuri specifice) si de
planificare (capacitatea de a folosi secvente structurate, cum ar fi cerere/oferta, salut/
raspuns).

Discursul se caracterizeaza prin coprezenta interlocutorilor, contextul comun de imple-
mentare, feed-backul imediat, folosirea intonatiilor, pauzelor si gesturilor, a repetarilor, repro-
gramarea discursului in functie de circumstante. Este, deci, un text mai putin controlat si orga-
nizat decat cel scris.

Invitarea unei limbi (in cazul dat referindu-ma la invatarea limbii italiene) prin teatraliza-
re oferd posibilitatea de a exercita aceste trasaturi ale italianului contemporan, in varietatile sale
diatopice, diastatice si diafazice. In plus, limbajul teatral are avantajul de a fi aproape de limba
vorbita datoritd varietatii formelor de deschidere si inchidere a discursului, frecventei reduse a
conectivului, redundantei lexicale si prezentei unor trasaturi extra-segmentare (exclamatii, ras,
tuse, etc.) si in forme emfatice. Prezenta teatrului Tn domeniul educational nu este ceva nou, dar
aplicarea dramatizarii la predarea limbilor strdine este relativ recenta si coincide cu a doua ju-
matate a secolului XX. Odata cu aparitia metodelor comunicative, jocul de rol, simularile, dra-
matizarea scenelor scurte s-au raspandit in predarea limbilor, in special a limbii italiene, dar, in
general, acestea sunt scurte ,,interludii” in contextul unei lectii traditionale. Urmele dialogurilor
sunt bine conturate si putin se lasd in seama creativitatii elevului in interpretarea personajului,
in timp ce situatiile sunt preponderent stereotipuri, de tipul ,,la gard” sau ,,Ja magazin”.

Bruner (1976) vede in joc un moment esential pentru cresterea copilului. In anii ‘90
regizorul irlandez O’Neill transpune teoria in practicd, dand viata unui nou tip de forma dra-
maticd, process drama. Prima experimentare in studiul limbilor strdine a avut loc in 1992 la
Universitatea din Taipei (Kao si O’Neill), iar rezultatele au fost pozitive: au crescut motivatia si
libertatea exprimarii in limba straind. Metcalfe aplica metoda la limba japoneza L2, confirmand
validitatea abordarii (2001). Marschke foloseste process drama pentru a preda limba franceza
(2004); Stinson si Freebody realizeaza experiente similare in Singapore (2006), confirmand
validitatea lor din punct de vedere comunicativ. Process drama are unele aspecte in comun cu
Teatrul dell’Oppresso (Boal, 1995), dar se deosebeste de acesta, pentru ca nu vizeaza terapia
psihologica si rezolvarea problemelor interpersonale, ci predarea unei discipline prin dramati-
zare. Profesorul se implica la fel ca si elevii, ajutand la scaderea filtrelor afective, care, deseori,
incetinesc invatarea unei limbi strdine, asa cum subliniaza Krashen in studiile sale, in care mai
afirmd ca limba este dobanditd mai rapid, dacd atentia este concentrata pe continut, si nu pe
mijlocul de comunicare. [3]

Factorul crucial pentru succesul process drama este implicarea participantilor, obtinuta
prin tensiunea dramatica, care poate fi creatd pornind de la conflictul dintre personaje, desfa-
surarea intrigii, efectul surpriza si dificultatea desfasurdrii. Momentele actiunii (interpretarea
rolului) alterneaza cu momente de reflectie asupra rolului, pentru care actorul-elev trebuie sa
alterneze detasarea si implicarea, ajungand la ceea ce Bullough defineste drept ,,distanta esteti-
ca”. Contextul comunicativ se apropie de cel al vietii reale, in care rolurile nu sunt negociabile
si situatiile nu sunt intotdeauna previzibile

Dramatizarea prevede recitarea (sau citirea) unui text propus, interpretarea rolurilor lasa
loc pentru o mai mare libertate, role-play-iul prevede o serie de instructiuni pe baza carora sa se
construiasca interactiunea intre doud sau mai multe personaje, crearea de roluri confera maxima
libertate creativa — chiar daca uneori sunt prevazute indicatii generale — intr-un context deja tea-
tral. Metodologiile traditionale de dramatizare precum jocul de rol (role-play) au pur si simplu
roluri, in timp ce process drama are personaje reale, cu caracteristicile, emotiile, gandurile lor.
Implicat in povestea interpretatd, actorul-elev devine personaj si scade anxietatea de a gresi,
precum si teama de a fi judecat de altii.[1]
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Un moment esential 1n realizarea acestei metode este alegerea scenetei (o fotografie, un
videoclip, un cantec, un tablou, o legenda, un roman), care este motorul intregii povesti: trebuie
sa trezeasca intrebari, sa fie potrivitd pentru construirea diferitelor roluri si produce tensiune,
dar sa fie adecvata varstei, obiectivelor educationale, nevoilor aptitudinile lingvistico-comuni-
cative ale cursantilor.

Elevii trebuie sd intre in rol ca actori adevarati, uitind momentan de EU-I lor pentru a-si
asuma pe cel al personajului.

Condusi de intriga si de atmosfera ludica, elevii exerseaza limbajul pentru a crea subiec-
te si situatii captivante, pentru a comunica stari, pentru a rezolva probleme care pot aparea in
timpul laboratorului.

Process drama foloseste tehnici si exercitii pregdtitoare pentru a-1 aduce pe elevi in rolul
de actori. Pot fi de tipul:

» individual, cum ar fi relaxarea, controlul respiratiei etc.;

» colectiv este cel mai potrivit, intrucat favorizeaza practicarea limbajului precum inter-

viurile cu personajul, dialogul dintre doua sau mai multe personaje imaginare intr-un
moment crucial al vietii lor, aranjarea 1n spatiu conform relatiilor reciproce.

Implicarea produsa de process drama opereaza pe diferite niveluri:

- lingvistice, deoarece implica utilizarea exclusiva a limbii tintd pentru a desfasura ac-
tiuni si a avansa intriga; acest lucru este deosebit de important in cazul LS, unde con-
textul de utilizare a limbii 1n afara sdlii de clasa lipseste;

- comunicative: interpretarea unui rol este o sarcina stimulativa, mai ales cand apar difi-
cultati;

- interculturale: intrarea si iesirea dintr-un rol este o experientd de distantare ca si aban-
donarea punctului de vedere tipic propriei culturi pentru a-1 asuma pe cel al altui sistem
de valori;

- afective, care asociaza ceea ce s-a Invatat cu o experienta importanta din punct de ve-
dere emotional;

- dramatice: tipic dramei procesuale, constituie laitmotivul intregii experiente, dar se
schimba de la o intilnire la alta;

- estetice: drama este perceputd ca o experienta artistica, de apreciat ca atare, desi nu
existd o punere in scena reald, niciun public, decat cel intern. [2]

Proiectul Glottodrama (este un proiect de cercetare transnational, aprobat si cofinantat
in 2007 de Programul de invatare pe tot parcursul vietii al Uniunii Europene, program coor-
donat de Laboratorul de Cercetare Lingvistica, care experimenteaza o metodologie inovatoare
de predare a limbilor straine) isi propune sa aplice tehnici teatrale in studiul unei limbi straine,
lucrand simultan asupra aspectelor lingvistice si recitative. Se refera la metode comunicative cu
orientare umanist-afectiva, luadnd in considerare aspectele fizice si cele psihice ale comunicarii
intr-un mod holistic, aspectele fizice si cele mentale ale comunicarii.

Este o metodologie flexibila, care se adapteaza oricarui nivel de cunoastere a limbii si
poate fi folositd atat la orele de curs, cat si ca activitate extracurriculard. Are o perspectiva
pragmatica, conform unei strategii care duce la atingerea scopului de comunicare prestabilit.
In laboratorul de Glotodrama toate codurile semnelor (lingvistice, paralingvistice, kinezice,
iconice, muzicale etc.) ale comunicirii intrd in joc. Invitarea este holistica si la ea contribuie
ambele emisfere cerebrale, cea dreaptd cu modalitati analogico-globale si cea stanga cu moda-
litati logico-analitice.

Glotodrama pune 1n discutie simultan toate componentele actului de vorbire si ale com-
petentei lingvistice, armonizandu-le intr-una dintre cele mai vechi forme de arta, teatrul. [5] In
stadiile initiale de cunoastere a limbii, elevul tinde sa ,,actioneze”, sd poarte masca, din cauza
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tensiunii si a jenei. Doar cu timpul capata incredere si stima de sine atat de mult, incat isi apro-
pie propriul ,,eu” din L1 de cel al ,,actorului” din L2.

Pentru a face acest lucru, scoala nu pare intotdeauna a fi cel mai potrivit loc, totusi, orele
extracurriculare permit punerea in practici a acestei metode. In rest, atelierul de teatru implica
mai mult, fiind deschis la imaginatie si la o interactiune mai autentica cu celalalt. invitarea nu
mai este un scop 1n sine, ci are ca scop ,,a face ceva” in L2. Este implicata intreaga personalitate
a elevului, nu doar partea sa rationald, ci si cea emotionala, la fel cum mai multe simturi (vazul,
auzul, atingerea) sunt puse 1n discutie in acelasi timp. Acest lucru ajuta la eficientizarea invata-
rii memorare mai rapida si achizitie mai durabila.[4]

Metoda Glotodrama poate ajuta cursantul sa dobandeasca o mai mare stimd de sine si
siguranta in relatiile interpersonale. In timpul aplicarii metodei Glotodrama profesorul este un
animator, care faciliteaza procesul de invétare printr-o relatie empaticad cu elevul. Elevul este
activ si protagonist al propriei sale invatari, care nu are loc dupa modele rigide de transmitere
a cunostintelor, ci prin experimentare si eroare. Limba este impletitd cu viata reala si cu expe-
rienta personala.

Principiile pedagogice ale Glotodramei sunt:

+ personalitatea elevului este unica si trebuie pusa in valoare, desi in contextul unui par-

curs unitar pentru intreaga clasa;

» predarea limbilor este interdisciplinara prin natura sa, avand in vedere complexitatea

semiotica a actului de comunicare;

 Invétarea prin practica este placuta si oferd o motivatie suplimentara pentru a invata;

* laboratorul lingvistico-teatral este o forma de lucru pe proiecte bazata pe executarea

sarcinilor;

» invatarea este un proces holistic care implicad mintea si corpul;

* limba straina din ,,limba altora” trebuie s devina ,,limba proprie”, un alt mijloc de

comunicare a personalitatii;

+ Iintelegerea semnificatiilor are prioritate fata de Invatarea morfosintactica si lexicala;

* limbajul este o forma de actiune care vizeaza atingerea scopurilor (principiul pragmatic);

+ aspectele paralingvistice sunt cruciale pentru intelegerea sensului si pentru adecvarea

scopului comunicarii;

 scopul studentului in momentul aplicarii metodei Glotodrama nu este sa devina actor

profesionist, ¢i sa interpreteze mai bine printr-o limba straina.

Pentru a anima un laborator de glotodrama este nevoie de:

» un profesor actor si un profesor de limba;

* o sala-laborator (Facultatea Limbi si Literaturi strdine isi propune de a infiinta un labo-
rator de dramatizare), care poate fi si sala de curs, in care se va realiza un colt pentru
a fi folosit ca scend, eventual cu o scend, si un colt de gramatica, cu tabla, carti de
gramatica si dictionare;

* o camera video pentru filmarea Intilnirilor si a spectacolului final;

* un numadr adecvat de ore de predare.

Fiecare unitate de predare poate necesita una sau mai multe lectii si incepe cu o faza de
incalzire, urmata de introducere textuala. Urmeaza apoi proba de actorie, urmata de reflectia
lingvistica, faza ,,studiului actorului” de reflectie asupra actoriei si se incheie cu revenirea la
spectacol, dupa o schema circulara.

Unitatea didactica traditionala este axatd pe obiectivele lingvistice tintd, in timp ce uni-
tatea Glotodrama se bazeaza pe scenariul didactic, conditia nu se refera la reusita intregului
proces: daca nu implica si nu anunta obiective bine structurate, ele nu vor putea fi atinse.

1230



24-25 martie 2023 = Seria XXV = Volumul III
STIINTE UMANISTICE SI ARTE = STIINTE EXACTE $I ALE NATURII

Spre deosebire de alte metodologii bazate pe dramatizare, Glottodrama ofera atat masu-
rarea cantitativa, cat si calitativa a rezultatelor la sfarsitul cursului.

Evaluarea calitativa se realizeaza prin chestionare distribuite elevilor dupd punerea in
scena finala si Jurnal de observatii completat de catre profesori, care are ca scop sa fixeze ceea
ce se intdmpla 1n afara clasei (selectarea elevilor, prelucrarea materialelor didactice, rezultatele
testelor) si este un instrument de stiri oportun pentru tot ceea ce are legatura cu cursul.

Ca orice metoda de predare, Glottodrama nu este potrivitd pentru toti si in toate situatiile.
In general, va fi probabil mai eficienti cu vorbitorii de limbi romanice.

In general, dramatizarea functioneazi bine la nivel avansat, unde chiar si diferentele indi-
viduale sunt mai putin marcate si necesitd mai multd munca din partea profesorului, unde dife-
rentele sunt mai mult un obstacol decat o imbogatire in cadrul lectiei. Cu toate acestea, nu este
o reguld universald, deoarece fiecare individ este unic si fiecare grup are propria sa dinamica,
asa ca este la discretia profesorilor sa decida cum sa o foloseasca si in ce masura.

Avantajul teatrului este ca ofera feedback imediat, astfel incat profesorul are posibilitatea
de a redirectiona predarea si obiectivele Tn functie de clasd/grupa: nicio clasd/grupa nu este la
fel cu alta, la fel cum nu exista o reactie prestabilita la fiecare actiune.

In cazul specific al Glotodramei, depinde mult de sinergia dintre cei doi profesori si de ar-
monia fiecdruia dintre ei cu clasa/grupa academica. Cand un profesor este cufundat in dinamica
clasei (elev-profesor si elevi-elevi), ceva 1i poate scapa. Daca sunt doi profesori, unul intelege
ceea ce nu vede celalalt.
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