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Abstract. This article analyzes some of the features of Murakami’s writing that are characterized by an
eclectic style. One of the most read contemporary prose writer is Haruki Murakami who managed to suspend the
border between ,,high” and ,,pure” by his works that characterized Japanese literature by tradition and, from ,,com-
mon” and ,,ordinary”, it made possible thematic ,,pretexts” for Romanian text. And the international success of the
books is due to the specific rhythm of his prose that have broken the barriers between East and West.

The fiction word of Murakami’s work is an eclectic and postmodern one and it harmoniously amalgamates
elements of surrealism, realism, fantasy, science fiction and pop culture.
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Ultimele decenii ale secolului anterior aduc inovatii inedite romanului, astfel incat in ma-
rea varietate a scrierilor romanesti nu putem vorbi despre un anumit stil dominant.

Unul dintre scriitorii cei mai cititi ai lumii contemporane, reprezentant al unei scriituri
eclectice, ce reuseste sd-si impund stilul prin cartile traduse in peste cincizeci de limbi, este
Haruki Murakami. In pofida aparentei simplititi asumate, stilul murakamian reuseste si dez-
véluie lumea interioara a unor personaje complicate si complexe si sa prezinte un suprarealism
deghizat in banal, un suprarealism indispensabil cotidianului.

Scriitorul face parte din generatia japoneza a anilor *80 ai secolului al XX-lea care a fost
pusa 1n situatia de a cauta si de a gési noi nise ale spatiului romanesc, abordand subiecte inedite
sau incercand explorari de noi teritorii. Lumea fictionala murakamiana, una eclectica si post-
modernd, amalgameaza armonios elemente de suprarealism, realism, fantastic, science fiction
si culturd pop. Respectiv, scriitorul selecteaza din diverse stiluri artistice ceea ce 1 se pare mai
potrivit mesajelor pe care le incifreazi in fiecare dintre operele sale. In acest sens, utilizam in
cercetarea de fata adjectivul ,,eclectic” cu referire la stilul scriitorului Murakami.

In ceea ce priveste calitatea artisticd a unei opere, cand vine vorba de eclectism, trebu-
ie facutd distinctia intre imitatie si evolutie artisticd, deoarece termenul poate avea conotatie
negativa in cazul in care artistul, in locul creatiei proprii, selecteaza elemente din alte lucrari
si le combind Intr-una noua [1]. Tocmai despre o astfel de conotatie nu putem vorbi in cazul
scrierilor lui Haruki Murakami. Motiv pentru care consideram ca anume eclectismul stilului
sau atrage cititorii din diverse medii culturale. Or, istoriile imaginate de Murakami sunt pline
de referinte la cultura pop nu doar americana, de la muzica, film si televiziune la branduri si li-
teraturd de masd, precum detectivele lui Dashiell Hammet sau Raymond Carver, toate imbinate
cu specific japonez.

Cu ceva timp Tn urma, intr-un interviu, dupd mai multe vizite la universitatile din SUA
(scriitorul locuieste actualmente in Statele Unite unde mai conferentiaza uneori, a si predat in
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unele universitati de peste ocean), Haruki Murakami facea constatarea, placuta, ca tinerii din
intreaga lume sunt interesati si captati de romanul japonez contemporan, pe care il citesc cu
acelasi interes ca pe cel al latino-americanilor, ca sd-1 amintim aici pe Gabriel Garcia Marquez
sau Mario Vargas Llosa.

Alaturi de latino-americani si alti scriitori in voga, Murakami se Inscrie 1n categoria scrii-
torilor sfarsitului de mileniu, care contureaza spiritul eclectic al vietii mega-oraselor de oriunde
in lume. Intr-o fictiune postmoderna incearci sa surprinda dificultatea de a percepe, de a inte-
lege lumea, aceasta agitata stare decurgand din tot atat de nelinistitoare calitati ale postmoder-
nitatii. [5, p. 178]

Desi stilul eclectic care imbind motive specific americane cu teme traditionale ale litera-
turii nipone este apreciat de critica occidentald, autorul a fost in permanenta atentionat de cétre
elita literard japoneza, care militeaza pentru o literaturd inspirata din istorie, politica si teme
traditionale japoneze. De mentionat este cd unele dintre operele mai recente ale scriitorului
trateaza subiecte istorice si politice de interes pentru societatea japoneza, combatind, astfel,
acuzele ce 1 se aduc. Mai mult, chiar dacd Murakami a preluat structuri narative americane de la
Raymond Chandler sau Kurt Vonnegut, nu putem vorbi despre o pierdere a identitétii nipone a
scrisului sau. Preluarea modelelor narative occidentale explica, intr-o oarecare masura, atractia
pe care romanele autorului o exercitd asupra publicului cititor occidental.

Nascut in 1949, Murakami e inclus n generatia contemporana impreuna cu migcarea
studenteasca de contracultura Zenkyoto. Scriitorul devine, totodata, martor la colapsul rapid al
migcdrii respective, detaliu concludent in receptarea adecvata a operei murakamiene. Desi sti-
lul si scriitura i s-au modificat in primele decenii ale carierei literare, constientizarea vidului
de identitate lasat in urma de cdderea miscarii studentesti a ramas o constantd a intregii opere
a scriitorului.

In majoritatea romanelor (o exceptie exemplara fiind Pédurea norvegiand, la care ne vom referi
in cele ce urmeazi), Murakami creeaza un cadru narativ realist, in care patrund elemente magice
sau bizare, uneori cu blandete, alteori in mod violent. In acest sens, Yokd Kazuhiro afirma
undeva ca Haruki Murakami e preocupat in opera sa de acele mici vibratii care pot schimba
platitudinea existentei individului. Datorita elementelor de magie sau bizarerie, operele mura-
kamiene permit apropierea stilului scriitorului de realismul magic, dar se diferentiaza de formulele
mai politizate ale acestei directii literare.

Se stie ca, In conformitate cu principiile esteticii realismului magic, cadrul detaliat, realist
este invadat de ceva iesit din comun, magic, bizar. Respectiva tehnica narativa i1 permite lui
Murakami sa construiasca cele doua lumi din opera: cea constientd §i cea inconstientd, $i sd faca
trecerea subtild Intre acestea, prin personaje-amintiri §i prin amintiri care refuleaza in personaje.

Textele de debut ale lui Murakami se inscriu pe intretdierea dintre nostalgic, lingvistic
s1 magic. Prozatorul procedeaza in felul urmator: plaseaza in mintea personajului un obiect al
dorintei, de obicei nostalgic, pe care il textualizeaza printr-un lan{ de conexiuni lingvistice in-
tre obiectul in sine — reprezentat, de obicei, de amintirea unui prieten decedat sau disparut — si
modul in care acesta va aparea in fata personajului central. Ulterior, da voie dorintei obsesive
a protagonistului pentru obiect ca sa il materializeze din interiorul mintii in lumea exterioara,
cumva intr-o maniera magica. In consecinta, nu avem doar o simpla imagine, deoarece obiecte-
le respective par a fi palpabile, tangibile, reale, dar nu realiste, adica nepotrivite cu cadrul realist
creat de autor.

[lustrativ pentru aceastd modalitate de narare este romanul Padurea norvegiand, care
debuteaza cu versurile de Inceput ale piesei lui The Beatles, ,,Padurea norvegiana”: ,,Am avut
odata o fata/ Sau ar trebui sd spun cd ea m-a avut pe mine/ Mi-a aratat camera ei/ Nu-i asa ca-i
bine, padure norvegiand?” Piesa este cumva echivalentul madlenei proustiene care proiecteaza
brusc personajul, dar si lectorul direct in hatisul rememorarilor.
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Toru Watanabe, personajul-narator, este in zbor spre Hamburg cand in difuzor se aude va-
rianta instrumentald a piesei Beatles-ilor. Melodia-i produce acel declic proustian si-1 provoaca
rememorarea trecutului. Astfel, culoarul avionului se preschimba treptat intr-o pajiste inverzita
si iatd-1 ,,aterizat” pe cititor, impreuna cu naratorul-personaj, in Japonia anilor 60 -’70: ,,M-am
indreptat in scaun si am privit pe fereastra la norii negri ce pluteau asupra Marii Nordului, gan-
dindu-ma la tot ceea ce am pierdut pand acum in viata: timpul ce nu va mai reveni, prieteni care
au murit sau au disparut, senzatii si idei ce nu se vor mai intoarce niciodatd”.

Muzica si fictiunea merg mana in mana la Murakami, deoarece relatia scriitorului cu mu-
zica nu este una oarecare. In perioada studentiei, a cunoscut-o pe Yuko, cu care s-a cisitorit
la doar 22 de ani si cu care a deschis clubul de jazz ,,Peter Cat”, numit astfel dupa numele
pisicii sale. Intr-un eseu publicat de ,,The New York Times”, scriitorul povesteste despre fas-
cinatia sa pentru acest gen muzical si despre infiintarea clubului in Tokyo Tnainte de a ajunge
scriitor. Povestea sa de cuplu I-a inspirat sa scrie romanul care va deveni bestseller chiar in
anul aparitiei, 1987.

Padurea norvegiana este un text intesat de trimiteri la melodii si artisti, de la ,,The
Beatles” la Miles Davis si inapoi la Bach, la scriitori din diferite literaturi. Despre colectia per-
sonald de muzica a autorului se spune (conform site-ului personal) ca inglobeaza aproximativ
10.000 de discuri de vinil si nenumarate CD-uri, dintre care o mare parte cu jazz. Se poate chiar
afirma ca romanul e pentru epoca rock and roll a anilor 60 -’70 un fel de ,,Marele Gatsby” al
lui Fitzgerald (romanul de care este fascinat personajul central) pentru era jazz-ului. Autorul
reuseste sa faca ceea ce-si propune redand cu acuratete ritmul si atmosfera acelor ani. De sub
aparenta simplitate stilistici murakamiand, sub care simf{i un curent al stranietatii subtile care
produce stari difuze, dar si o imersiune voluptuoasa in lumea personajelor ciudate, se dezvaluie
un limbaj universal familiar omului marilor metropole: jazzul.

Astfel, este evident ca stilul scriiturii murakamiene este inspirat din muzica. Or, dupa
autor, liantul muzicii si literaturii este ritmul, iar debutul sau literar a fost marcat de dorinta de a
scrie la fel cum se canta la un instrument. In epilog, scriitorul aduce marturii ci ar fi scris ultima
parte a romanului Intr-o tavernd, ascultind muzica celor de la ,,The Beatles”. Prozatorul mar-
turiseste cd actul scriiturii, la fel ca muzica si alergarea, tine de ritm. Fluiditatea frazei, ritmul
narativitdtii fac lectura usoard si dau scriiturii un ton personal, deoarece, afirma romancierul,
,,nimeni nu-ti citeste cartea daca nu ai ritm. Trebuie sd aiba un simt ritmic launtric care sa-I faca
pe cititor sa citeasca mai departe” [2].

Romanul nareaza, in cea mai mare parte, o poveste de dragoste. Rememorarile personaju-
lui ajuns la maturitate (37 de ani) il transpun in perioada de sfarsit de adolescenta si in studentie.
In timpul facultatii, Watanabe se afla intr-un proces tacit de vindecare in urma traumei suferite
in liceu, cand Kizuki, prietenul sdu, se va sinucide. Gasindu-si refugiu in literaturd si prins in
rutina vietii de camin, tanarul isi propune s inceapad o noud viatd. Dupa un an in care nu s-au
vazut, Toru Watanabe o reintalneste pe Naoko, fosta iubitd a prietenului disparut. Tandra
incearca sa faca fatd si ea pierderii iubitului. Plimbarile sporadice duminicale prin Tokyo si
conversatiile timide 1i apropie mai mult, dar ceea ce cu adevarat 1i leaga este amintirea dure-
roasa a lui Kazuki. La orizont se contureaza o idila, dar Naoko dispare din nou, dupa ce petrec
o noapte impreund. Aflim ca, din cauza instabilitdtii psihice, cauzata initial de sinuciderea
surorii ei mai mari, apoi de pierderea iubitului, se retrisese intr-un sanatoriu. In acelasi timp,
aparitia brusca a dezinhibatei Midori, o colega mai mica de facultate, il intriga pe protagonist
si ii distrage atentia de la frimantirile interioare. Intre incercarea de a dezlega enigma dis-
paritiei lui Naoko, noptile de distractii petrecute in oras cu colegul sau mai mare Nagasawa,
controversata Midori si povestea lui Reiko, profesoara de muzicd, Watanabe cauta raspunsuri
la propriile intrebari si framantari.
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Lectura si receptarea textului nu impun prea multe dificultati, din primele pagini roma-
nul 1dsand impresia unui text cu un subiect aparent lejer. Pe parcurs insa te convingi ca ai de a
face cu un roman realist, ce pune in centrul naratiunii abisurile umane, un eclectism echitabil.
Fiecare personaj este construit in jurul unei drame ce il copleseste si absoarbe. Evenimentele
tragice si relatiile interumane complexe il determina pe protagonist, dar si pe receptor sa ches-
tioneze normalitatea. ,,Cei pe care ii vad eu scrantiti sunt acolo, in lumea de afara” [2], afirma
Watanabe aflat la sanatoriul in care se trata Naoko (asemeni lui Hans Castorp, personajul lui
Thomas Mann, in sanatoriul din Davos). Autorul, nu din simpla coincidentd, ii pune in mana un
exemplar din romanul ,,Muntele vrdjit”. Detaliul este un alt exemplu de intertextualitate ineren-
ta stilului eclectic murakamian, din multele pe care le regasim in roman.

Evidenta influenta occidentala se resimte si in constructia lui Watanabe, deoarece chiar in
cazul constructiei protagonistului nu recunoastem prea multe elemente caracteristice societatii
si culturii nipone. Personajul narator e mai degraba translucid in dialogurile cu ceilalti. Lasa
impresia unei placiditati care tradeaza vulnerabilitate si creeaza confuzie, iar spre final devine
sonor. Ca si protagonistul, celelalte personaje discutd dezinvolt asa-zisele subiecte tabu, iar
aceasta libertate, ca si revoltele studentesti prezente in carte, sunt doar alte manifestari ale pe-
rioadei cuprinse in trama naratiunii. Astfel, tensiunea sexuala pulseaza la orice pas, episoadele
erotice fiind explicite si frecvente.

Padurea norvegiana este, in cele din urma, un text ce trateaza doua dintre marile teme ale
literaturii: viata si moartea, dincolo de aparenta superficialitate, de simplitate si firesc. ,,Moartea
nu se afld la polul opus al vietii, ea face parte din viata. Transpus in cuvinte pare un cliseu, dar
atunci nu erau doar cuvinte, ci chiar golul din sufletul meu. Moartea exista. Ea exista in prespa-
pier, in mingile rosii si albe de pe masa de biliard. Noi trdim si o inspirdm in pldmani ca pe niste
firicele mici de praf” [3], mediteaza afectat Watanabe.

Asemeni personajelor pe care le construieste, fara sa plateasca tribut concesiei, Murakami
ramane preocupat, in trama narativa, de descrierea unei societati obsedate de confort, innoire,
consum nebunesc, o societate intratd in convalescenta marilor idei si a idealurilor, o societate
imbolnavita de supraproductie, céreia ii slabeste legatura cu trecutul si traditia, o societate pe-
simista §i nostalgica totodata.

Prin eclectismul stilului sau, Haruki Murakami este, in literatura contemporana, scriitorul
ce a suspendat granita dintre ,,inalt” si ,,pur” ce caracteriza, prin traditie, literatura japoneza, fa-
cand din ,,comun” §i ,,obisnuit” posibile ,,pretexte” tematice pentru textul romanesc. Acest fapt
nu inseamna Insa cd Murakami este stenograful experientelor, Intdmplarilor si faptelor cotidie-
ne banale. Sigur, textele murakamiene prezintd oameni obisnuiti, dar i plaseaza in circumstante
mistice si neobisnuite, de aceea cu personajele sale se intampla lucruri iesite din comun, extra-
ordinare. Potrivit opiniei scriitorului, un astfel de amalgam reprezinta o adevarata satisfactie. Si
scriitoriceascd, si lectorala, vom adduga. Iar conform spuselor lui Yoko Kazuhiro, care afirma
cd Murakami exploreaza ,,modul in care lumea si vietile noastre insignifiante se pot sau nu
schimba dupa introducerea unei mici vibratii” [2, p. 4], putem afirma ca punctul de atractie al
operelor murakamiene il constituie tocmai incercarea de a da fiecdrei clipe semnificatie si pret,
lasand receptorului increderea si speranta ca existd dincolo de aparenta mereu un dincolo. Acel
dincolo care nu trebuie interpretat neaparat drept extinctia unei traditii. Poate anume renasterea
ei, prin abilul mix de realism cu fantezie, imprevizibil si mister.

Profund suprarealista, opera murakamiana reuseste sa plaseze cu naturalete cele mai neo-
bisnuite fenomene si intamplari in ultratehnologizata societate nipona, fara urme de scepticism.
Desi unii conationali, adepti ai stilului literar clasic, nu au fost foarte incantati de succesul ope-
relor lui Haruki Murakami, aprecierea obtinuta la nivel mondial si cartile vandute in milioane
de exemplare demonstreaza inversul. lar modul in care leagad pasiunea obsesiva pentru jazz de
gasire a unui ritm al naratiunii si al frazei atunci cand scrie ne determina sa ne intrebam daca nu

|74



24-25 martie 2023 = Seria XXV = Volumul III
STIINTE UMANISTICE SI ARTE = STIINTE EXACTE $I ALE NATURII

cumva succesul international ce a spart barierele dintre Orient si Occident se datoreaza ritmului
specific al prozei sale, compatibil ritmului afectiv al nostalgicilor zilelor noastre, oriunde s-ar
afla ei, atunci cand se vindeca de maladiile metropolelor prin muzica, lectura si extragerea ex-
traordinarului din banalul rutinei alienante.
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