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Abstract. The oneiric prose, similar to fantastic prose, explores irrational phenomena that find their purpo-
se in a world of possibilities, an imaginary universe. This universe takes shape as a result of an imaginary explo-
ration, a world seen by an inner eye, but which fascinates and stimulates the creative imagination. Unlike realistic
prose, oneiric prose detaches itself from the framework of reality and creates ex nihilo another world, a world
created according to the laws and principles specific only to the dream in which everything is included. We do not
intend to theorize conceptual aspects, but rather, we will attempt to analyze the oneiric phenomenon, as well as
the oneiric project proposed by Corin Braga and, above all, the novel Luiza Textoris (lasi: Editura Polirom, 2012),
which is considered to be a novel with complex fictional worlds, a profound message, and fascinating images.
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In literaturd, onirismul s-a manifestat drept o miscare aparte, mai cu seama in poezie.
In spatiul cultural romanesc, grupul oniric, dupa cum afirma Alina Ioana Bako, s-a constituit
in 1959, avandu-i drept reprezentanti de baza pe Dumitru Tepeneag si pe Leonid Dimov, fiind
totodata si cei care au teoretizat conceptul de onirism, facand distinctie intre oniricul psihana-
litic sau scientist si cel literar, propunand ca termen distinctiv onirismul estetic sau structural.
Putin mai tarziu, li se alatura poeti ca Emil Brumaru, Virgil Mazilescu, Daniel Turcea si Vintila
Ivanescu, formand, asadar, grupul oniric romanesc (1964), despre care Alina loana Bako va
spune: ,,Oniricii romani se detaseazad de teoria freudiand a visului, in cautarea unui ferment al
imaginatiei suficient de puternic incat sa poata resuscita literatura romana aflata atunci intr-o
perioada sumbra de realism socialist™ [2, p. 34]. Astfel ca literatura onirica, in ansamblu, explo-
reaza fantasticul si i conferd o noud perspectiva de intelegere si explicare a lucrurilor irationale,
iar dupa cum afirmd Dumitru Tepeneag, ,,literatura onirica e o literatura a spatiului si timpului
infinit, e o incercare de a crea o lume paraleld, nu omoloaga, ci analogd lumii obisnuite. E o
literaturd perfect rationala in modalitatea si mijloacele ei, chiar daca isi alege drept criteriu un
fenomen irational. Si in orice caz, literatura oniricd nu e o literatura a delirului, nici a somnu-
lui, ci a deplinei luciditati” [6, p. 80]. Desi grupul oniric a fost marginalizat, totusi, dupa 1990
au fost editate antologii si chiar studii dedicate acestui fenomen literar. In acest sens, tinem s
mentionam antologia alcatuita de Corin Braga - Momentul oniric (Bucuresti: Cartea romaneas-
ca, 1997); antologia poeziei onirice romanesti ingrijitd de Ruxandra Cesereanu — Deliruri si
delire (Pitesti: Editura Paralela 45, 2000) si, desigur, antologia de texte teoretice despre onirism
ale lui Leonid Dimov si Dumitru Tepeneag, ingrijitd de Marian Victor Buciu — Onirismul es-
tetic (Bucuresti: Editura Curtea Veche, 2007). Au fost publicate o serie de articole stiintifice
despre fenomenul oniric si despre poezia onirica, dar si studii importante, printre care putem
remarca monografia Alinei loana Bako Dinamica imaginarului poetic: grupul oniric romanesc
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(Cluj-Napoca: Editura Eikon, 2012) si studiul lui Marian Victor Buciu — Dumitru Tepeneag,
originalul onirograf (Bucuresti: Ideea Europeana, 2013). In siajul unor reevaluiri (resurectii)
programatice ale onirismului literar si care ar aduce ceva nou sub aspect teoretic fatd de one-
rism, putem evidentia contributia lui Corin Braga si a Ruxandrei Cesereanu, care, dupa parerea
lui Marian Victor Buciu, ar propune un alt onerism, numindu-1, de altfel, Neo-onirism.

Proza de factura oniricd, la fel ca si proza fantastica, exploreaza fenomene irationale care
isi gasesc rostul in cadrul unei lumi a posibilului, a unui univers imaginar. Acest univers prinde
contur ca urmare a unei explorari profunde, o lume vazuta de un ochi launtric, dar care fascinea-
74 §i suscitd imaginatia creatoare. Spre deosebire de proza de factura realistd, proza onirica se
detaseaza de cadrul realitdtii, creand, am putea spune, ex nihilo o altd lume, o lume creatd dupa
legile si principiile specifice doar visului in, precum foarte bine afirma Leonid Dimov, ,,ex-
plicitarea senzatiei de vis este deci un element adjuvant chiar la acei artisti dedati metafizicii.
Ea a transformat in opere literare «autentice» chiar si unele carti de filozofie precum utopiile
medievale, de pildad. «Reificarea» onirica nu inseamna mortificarea fiintelor in obiecte, ci numai
«obiectualizareay» lor, adica stergerea granitelor relationale, cutumiare, rigide, conventionaliza-
te de o realitate aparentd, pentru a crea o lume panica, suficienta siesi. Aceasta lume nu exclude
nimic, ci include totul, nu evadeaza, ci invadeaza” [6, p. 87-88].

Detasandu-ne de valoarea utilitara a visului si de abordarea factorului psihologic, anali-
zam visul ca procedeu artistic ce pune in valoare dimensiunea creatoare si modalitatea expresa
de explorare a universurilor imaginare, fara a impune anumite limite dictate de unele rationa-
mente. Visul devine, in acest caz, si un element cu valoare simbolica, un procedeu care deschide
portile spre o altd dimensiune, unde perceptia asupra realitatii este remodelata in asa fel, incat
matricea ce Incadreazd anumite fapte si evenimente sunt luate Tn posesia personajului visator.
Deja nu mai putem vorbi de un eu empiric care se scufunda intr-o stare de visare, ci de un eu
oniric care evadeaz, am putea spune, intr-o dimensiune a fantasmelor si a reveriei poetice. In
acest sens, filozoful francez Gaston Bacherard afirma urmatoarele: ,,Visul nu este un produs al
vietii 1n stare de veghe. El este starea subiectiva fundamentald. Un metafizician va putea vedea
aici in actiune un fel de revolutie coperniciand a imaginatiei. Intr-adevir, imaginile nu se mai
explica prin trasaturile lor obiective, ci prin sensul lor subiectiv. Aceastad revolutie inseamna ca
situdm visul Tnaintea realitdtii, cosmarul Tnaintea dramei, spaima inaintea monstrului, greata
inaintea caderii; pe scurt, imaginatia este, in subiect, destul de vie pentru a-si impune viziunile,
spaimele, nefericirea. Desi visul este o reminiscentd, el este reminiscenta unei stdri anterioare
vietii, starii vietii moarte, un fel de doliu Tnaintea fericirii. Vom putea face caderea imaginara
incd un pas situdnd imaginea nu numai inaintea gandirii, Tnaintea povestirii, ci Inaintea oricarei
tulburari. Un fel de maretie sufleteasca este asociata spaimei din poeme, iar aceastd maretie
a sufletului nefericit dezvaluie o natura atat de primordiald, incét ea asigurd pentru totdeauna
imaginatiei primul loc. Este imaginatia care gandeste si este imaginatia care suferd. Ea e cea
care actioneaza. Ea se descarca nemijlocit in poeme. Notiunea de simbol e prea intelectuala.
Notiunea de experientd poeticd e prea «experimentald». Gandirea si experienta vagabonde nu
mai sunt de ajuns pentru a atinge primitivitatea imaginarului” [1, p. 104-105].

Dupa o reevaluare estetica a onirismului sau, cum mai este numit manifestul neo-oniric,
si dupa contributia sa substantiala la reeditarea unor lucrari despre onirism, Corin Braga vine
cu un amplu proiect oniric atat diaristic, cat si romanesc, despre care Horea Poenar va spune ca
,onirismul propus si practicat de Corin Braga depaseste granitele unei optiuni tematice, inspre
constituirea autentica a unei literaturi proprii, in singularitatea careia conceptele si punctele de
referinta se reasaza” [7, Text insotitor la romanul Luiza Textoris]. Asadar, in acest caz vorbim
de doua jurnale de vise ale lui Corin Braga, Oniria (1999, jurnal ce contine vise din perioada
1986-1995) si Acedia (Polirom, 2014, jurnal de vise din perioada 1998-2007). Apoi putem
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vorbi de impresionanta tetralogie Noctambulii, care cuprinde romanele Claustrofobul (Cluj,
Editura Dacia, 1992), Hidra (Sibiu, Editura Imago, 1996), Luiza Textoris (lasi, Polirom, 2012)
s1 Ventrilocul (lasi, Polirom, 2022). Aceste romane onirice ale lui Corin Braga reprezinta o cala-
torie impresionantd prin lumea fantasmelor, in care putem descoperi elemente si imagini onirice
din jurnalele de vise ale autorului, fapt despre care afirma in Acedia ca ,romanele mele (spune
Corin Braga) sunt o incercare de a pune cap la cap imaginile onirice care m-au obsedat, pentru
a alcatui un film continuu. Pe firul lui, ai trebui sa se poata cobori pe taramul lumii celeilalte.
Acest jurnal, in schimb, lasa paginile de vise In dezordinea in care au aparut ele; poate ca fulgu-
rarile izolate au si ele puterea de a lumina adancurile. Este posibil sd visez un vis continuu, in
care realitatea curge din cogmar in feerie, si invers? Acest jurnal este o mereu reluatd incercare
de a decola din lumea de zi cu zi inspre lumea de dincolo, de aceea paginile lui sunt scaldate
cand de lumina de cenusa a cotidianului, cand de culorile mirifice ale noctambulei” [5, p. 6].
Primele doud romane reprezinta peripetiile din ,,interiorul lumii viselor” ale personajelor
Adela si Anir, pe care 1i vom regasi n ultimele doud romane ale lui Corin Braga ca fiind dublii
de vis ale personajelor Luiza Textoris si Fulviu Friator. Aceste personaje traiesc intr-o lume a
viselor, consemnand intr-un jurnal fiecare vis pentru a putea stapani mai bine dublii lor de vis,
respectiv sd poatd fi in stare sa-si creeze vise lucide. Astfel ca in cel de-al treilea roman, Luiza
Textoris, regasim un plan al realitdtii aparent monoton si banalizat, unde visul devine un refugiu,
un mediu 1n care pot fi traite alte senzatii si alte experiente, iar mai tarziu va deveni un taram
in care pot fi experimentate si reconstituite anumite probleme ce tin de un alt plan al existentei.
In acelasi timp, visul poate deveni si o posibilitate de canalizare spre abisalitatea inefabila, de
comunicare si patrundere 1n spatiile interzise ale psihicului uman: ,,Oare m-am identificat cu el
prin proiectul meu de a-mi duce romanele la limita realitatii, in punctul unde adevarul transcen-
de distanta dintre fictiune si viata, unde fiinta abisala ti se deschide ca un canal de lava subacva-
tica spre suprafata si te implica la un mod ireductibil si definitiv, in care proiectia in afara face
ca fricile nevrotice sd sedimenteze in lumea de zi cu zi, In care palpaitul subteran al sufletului
devine un metronom ce isi scandeaza realitatea, dandu-i masivitatea nebuniei obiective, a im-
posibilului incélcat, a cenzurii (nu psihanalitice, ci existentiale) fortate, a interzisului vizitat” [3,
p. 104]. Spre exemplu, Luisa patrunde in lumea visului pentru a putea intelege drama familiei
sale, respectiv afla adevarul despre propria-i existenta. Este, de fapt, o evadare in dimensiunea
lumilor paralele, intr-o realitate alternativa. Luisa paraseste lumea ei inconjuratoare si patrunde
intr-un univers imaginar, mult mai bogat si mai colorat decat realitatea seaca. Odatd ce visul
devine pentru Luisa Textoris un refugiu, aceasta experientd ii ofera totodata si cele mai bogate
si senzationale caldtorii in dimensiunea onirica, ce are menirea de a suprima deceptiile lumii
de acasd. In vis, personajul devenea o fapturd cu puteri supranaturale, fapt care ajunge si-si
doreasca visele in locul realitatii. Dupa moartea bunicii, Luisa cdzuse Intr-un somn profund
din care se va trezi abia peste trei saptamani. Dupa acest eveniment, isi da seama ca nu mai
are vise. Prin urmare, intalnim o lume onirica cu legile si principiile ei, o lume tot atat de reala
precum cea a protagonistei Luisa. Iar modalitatea prin care visele ei pot fi tinute sub control
este aceea de a tine un jurnal de vise, in care sa fie Inregistrate toate ,,visele deja trecute”, fara
posibilitatea anticiparii celor care vor veni (p. 88). Aceastad posibilitate are menirea de a pune in
ordine anumite stari si intentii: ,,Efortul de a-ti aminti tot ce ai visat si de a-l transcrie pe hartie
isi fixeaza atentia asupra starii de vis. E un mod de a-ti prelungi visul in timpul treziei. Si in
acest tinut de margine dintre constiinta ta treaza si constiinta adormita poti mai usor sa strecori
ganduri si intentii lucide” (p. 88). Tot acest periplu in lumea viselor este dezvoltat si in cel de-al
patrulea roman al lui Corin Braga, Ventrilocul, in care personajele sunt nevoite sd se confrunte
cu anumite instante malefice, care isi au radacinile in generatiile anterioare ale familiilor lor,
dezlegand astfel blestemul care le-a marcat existenta. Fulviu Fraitor, protagonistul romanului
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Ventrilocul, ajunge atat de bine sa stapaneascd lumea viselor, incat poate sd-si reorganizeze n
jurul lui toate lucrurile, astfel incat Fulviu a devenit instanta ce poate reorganiza realitatea dupa
gandurile si dorintele sale.

In concluzie, am putea spune ci universurile imaginare pe care le putem descoperi in
proza de facturd onirica si mai cu seamad in romanele onirice ale lui Corin Braga, ne dezvaluie
o lume fascinanta cu traume psihologice ce marcheaza fiinta umana, tehnici de reconstituire a
traumei, dar si teorii complexe despre vis, precum e cea a dublilor de vis. Privind in ansamblu,
literatura onirica este ca un refugiu din cotidianul banalizat si dur, spre o lume a fracturilor iden-
titare ce poate fi contemplatd pe deplin doar in interiorul fiintei. Este o literatura ce ne provoaca
sd privim cu atentie spre lumea noastra launtrica si sa gasim in ea atat imaginile recurente ce ne
marcheaza suferinta, cat si cele care ne pot da bucuria implinirii de sine in actul lecturii.
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