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Ghid metodic

CUVANT INAINTE

In rezultatul unei retrospectiuni analitice in aria aprecierii activititii pedagogico-
stiintifice a Laboratorului ,,Tehnologia educatiei artistico-plastice, apare actuala
intrebarea: ,,Ce caracter au cercetarile efectuate? O analizd generala in acest context,
privind Ghidul metodic pentru profesori si studenti ,,CULOARE®, prezentat de
domnul Ion Tagulea, ne elucideazd urmatoarele:

* aprecierea educatiei coloristice drept component integral al educatiei artistico-
plastice contemporane, inclusiv estetico-vizuale;

* actualizarea problemelor tehnologico-didactice ale educatiei artistico-plastice pe
baza cercetarii idealului educational al personalitatii elevului/studentului.

Evidentiind dimensiunea estetico-artisticd a fenomenului culorii in cadrul
numeroaselor manifestdri culturale si stiintifico-pedagogice actuale, consideram aceasta
lucrare foarte valoroasd, contribuind la educatia complexa a personalitatii specialistilor —
pedagogi, designeri si artisti plastici, oameni de inaltd culturd vizuald, inclusiv
coloristica.

Profesor universitar, dr. habilitat
Dumitru PATRASCU

Lucrarea ,,CULOARE®“ a profesorului Ion Tagulea urmareste obiectivele
cunoagterea si practicarea limbajului culorii, contribuie in egald masurd la formarea
omului sensibil si rational.

Aplicand accesul tehnologico-didactic, autorul oferd tuturor elevilor si conducatorilor
cercurilor si claselor de arta un plus de intelegere si sensibilizare in exprimarea plastica a
vietii noi. Facand apel la valorile artistice nationale, la traditiile coloristice, contribuie la
educarea culturii vizuale, a sentimentelor de admiratie si respect pentru fauritorii ei.

Prin promovarea unor tehnologii educationale moderne in predarea artei plastice,

eqe oy

Conferentiar universitar, doctor
Mihai Cioclea



NOTA EXPLICATIVA
CULOARE

(GHID METODIC)

Prezenta lucrare este elaborata cu scopul de a sustine, printr-un instrument
rational, noul concept de educatie artistico-plastica, promovat astazi in gcoala si
societate.

in planul de invatamént al scolilor superioare de specialitate intra cursul
,Coloristica“ — o disciplina stiintifica ce se studiaza in cadrul pregatirii si formarii
initiale a viitorilor plasticieni, designeri, arhitecti, pedagogi in domeniu. Materialul
propus poate fi aplicat si in ciclurile postuniversitare de perfectionare si reciclare
a cadrelor care activeaza in sfera pregatirii profesionale a specialistilor.

Completand lacunele din domeniul atat de vast si specific al insusirii,
perceptiei artistice a culorii in ansamblul activitatilor creative plastice ale
elevilor/studentilor, studiul se adreseaza:

a) profesorilor de arta plastica;

b) studentilor;

c) conducatorilor cercurilor si claselor de arta, practicienilor;

Ghid metodic ,Culoare” prevede urmatoarele aspecte ale activitatilor de baza:

1) activitatea cognitiv-informativa, realizata la lectiile teoretice;

2) activitatea senzitiva si psihomotorie, realizatd pe baza dezvoltarii
capacitatilor si deprinderilor practice in cadrul exercitiilor;

3) aspectul comunicativ-cultural, realizat prin comunicare; manifestarea
culturii coloristice.

Cele expuse mai sus pot fi elucidate prin pozitia conceptuala in educatia
coloristica, reliefand obiectivul general prin educatie vizuald sau educatie
artistico-plastica.

In baza unei noi viziuni, ce se sprijind pe ideea instruirii formative centrate pe obiective,
educatiei prin valorile estetice si artistice, traditiile cultural-coloristice nationale si internationale,
evidentiem urmatoarele:

OBIECTIVE-CADRU:

+ dezvoltarea perceptiei artistice a culorii;

* propagarea artistica a culorii;

+ stimularea creativitatii plastice;

e crearea valorilor estetice;

+ Tnsusirea de catre elevi/studenti a sistemului de categorii estetice;

+ sporirea competentelor de apreciere a valorilor estetice
coloristice pe baza perceptiei, gustului, convingerilor estetice;
formarea necesitatii de evoluare creativa plastica prin intermediul artei
plastice.



CONSTRUIREA STRATEGIEI TEHNOLOGICO-DIDACTICE

in scopul formirii perceptiei artistice a culorii, pe plan teoretic, se va propune mai
intdi examinarea cunostintelor privind categorii, notiuni, principii generale ale artei
populare si ale celei profesioniste, apoi se va evalua cunoasterea particularitatilor acestor
principii si forme. In activitatea practici se vor aborda cele mai simple elemente ale
semanticii semnelor, subiectelor coloristice, evoluand spre cele mai compuse. Acestea

sunt:

introducerea urmatoarelor etape: familiarizarea, studierea, cunoasterea culturii
artistice coloristice; analiza, prelucrarea, descifrarea limbajului coloristic;
activitatea plastico-creatoare §i experimentala;

utilizarea metodelor, mijloacelor, procedeelor de predare in dezvoltarea perceptiei
plastice a culorii, pentru crearea conditiilor ce permit elevilor sa-si exprime intr-o
forma adecvata principala idee-traire, conceptia despre univers, intruchipate in arta
populara;

aplicarea completa a metodelor, formelor, procedeelor tehnologiei pedagogice de
perceptie, de insusire a culorii, reiesind din caracterul sincretic al artei populare
decorativ-aplicate moldovenesti;

introducerea elementului muzical si poetic in calitate de supliment emotional si de
continut la desfasurarea temelor, in studierea si prelucrarea creativa a culorii, pe
baza mostenirii artistice culturale, solicitand, 1n acelasi timp, perceptia
audiovizuala;

evidentierea capacitatii creative a elevilor, a structurii lor psihice, a experientei de
viatd si a intereselor (specializdrii) va contribui la accesul diferentiat spre fiecare
elev.

Introducere. Notiuni despre culoare: a) in sens fizic; b) in sens plastic.

Scopul, sarcina, obiectivele si particularitatile activitatii in conditiile actuale.

Traditiile organizdrii culorii in arta decorativd aplicatd populard si in arhitectura

traditionald moldoveneasca. Principiile formarii policromiei edificiilor de cult in sec. 15—

19 si evolutia lor. Policromia arhitecturii contemporane moldovenesti din zonele de nord,

centrala si de sud.

Mecanismele si metodele de transfigurare a realitatii prin semne decorative, simboluri

si ornamente cromatice in arta populara.

I. Proprietitile fizice ale culorii. Culorile si razele luminii. Natura fizica a culorilor

spectrului vizibil. Culorile acromatice. Culoarea alba; culori gri; culoarea neagra.

Culorile cromatice de baza. Esenta notiunilor: tonul culorii, luminozitatea culorii,

saturatia culorii.

I1. Perceptia culorii de citre om. Influenta culorii asupra omului, prin sesizarea ei.

Influenta psihologica a culorii asupra omului — trdsaturi comune si legititi. Esenta

notiunilor de culori calde si reci, deschise si inchise, usoare si grele, active §i pasive,

dense si transparente, statice $i dinamice s.a. in arta plasticd. Dezvaluirea termenilor
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contrast coloristic si nuanta. Culori complementare. Gama de culori. Esenta contrastului
cromatic.

III. Culoarea si forma. Legitatile interactiunii culorii cu formele volumetrice si
spatial-volumetrice.

IV. Culoarea si iluminarea. Lumina si natura ei. Perceptia culorii obiectelor prin
iluminare colorata.

V. Culoarea si vopseaua. Pigmentul — substanta de baza a vopselei. Vopselele si
natura lor. Particularitatile vopselelor. Amestecul vopselelor: mecanic si optic.

VI. Semantica culorilor. Analiza notiunii. Semantizarea culorii in arta populara si
profesionala. Studii in domeniul semanticii culorii (Alberti L.B., Arnheim R., Cennini C.,
Delacroix E., Itten L, Deribere M., Kandinski V., Volkov N., Losev A.F.). Culoarea —
element important al expresivitatii plastice. Caile principale de semantizare a culorii.
Rolul asociatiilor coloristice.

VII. Culoarea si muzica. Bazele teoretice de percepere a temei muzicale. Functia
semantica $i comunicativa. Particularitatile perceptiei audiovizuale a unei teme muzicale.
Sinteza muzicii si a luminii. Muzica functionala.

Relatiile interdisciplinare dintre arta plastica si muzicd in conditiile instruirii.
Organizarea lectiilor practice, constituite pe baza perceptiei asociativ-plastice coloristice,
a programului complex audiovizual.

VIII. Exercitii si experiente cu culoarea. Scopul exercitiilor si particularitatile lor.
Sarcini didactice si obiective educationale.

Natura esteticd a culorii. Analiza culorilor prin executarea unor naturi statice.

Perceptia artisticd a culorii. Compozitii cromatice tematice.

*

Luand in consideratie rolul artei populare atat in evolutia gandirii artistice, cat si in
formarea viziunii asupra lumii, asupra virtutilor morale, premisele carora exista in arta
traditionald, se impune trecerea de la tratarea selectivd in predarea ei la formarea unui
sistem unitar, pedagogico-artistic la insusirea culorii, imbinand laturile traditional-uzuale,

compozitional-artistice i semantice ale artei populare moldovenesti.



MATERIAL DIDACTIC PENTRU PROFESORI

Introducere

Notiuni despre culoare.

a) in sens fizic — perceptie retiniano-corticalda a radiatiilor luminoase de diferite
frecvente vizibile; raport de calitate care se stabileste intre diferite pete juxtapuse, chiar
dacd una din ele este acromatica;

b) in sens plastic — culoare potentiald, stare pigmentard, materie cu calitate cromatica
(45).

Traditiile organizarii culorii in arta decorativ-aplicata populara si in

arhitectura traditionala moldoveneasca (61).

In arhitectura populari, dupi un sir de ascensiuni si stagniri in evolutia sa
multiseculard, policromia cunoaste schimbari calitativ noi in secolul XV. Anume atunci
au aparut edificii originale, una dintre trasdturile caracteristice ale cdrora e folosirea
culorii pe peretii exteriori. Policromia arhitecturii din secolul XV era determinatd, in
principiu, de culorile deschise ale materialelor de constructie, naturale. Particularitatile
climaterice ale Moldovei, umiditatea si scaderile bruste ale temperaturii au facut inutila
tencuiala. Acesti factori au determinat si volumul impunator al bisericilor moldovenesti,
marimea acoperisurilor, stresinile mari — toate avand menirea de a proteja peretii de
precipitatiile atmosferice.

Preluand traditia bizantind de utilizare a materialelor de constructie colorate —
caramida rosie i ceramica galbena glazurata —, arhitectii moldoveni au elaborat principii
proprii de zidire, in care culoarea apare expresiva, accentuatd. Se observa o crestere
treptatd a calitatii (intensitatii) culorii: de la minima in partea de jos, pand la maxima in
cea de sus, in consonanta cu plastica gotica, aspirdnd spre culmi ale volumului. O astfel
de dispunere a culorii denota faptul ca mesterii moldoveni nu priveau culoarea drept un
simplu element decorativ, ci ca pe un mijloc expresiv al compozitiei arhitecturale, capabil
sd dezvolte consistent informatia plastico-estetica a formelor compacte si laconice.

In secolul XVI, policromia naturali a materialelor de constructie cedeazi locul
picturii exterioare in frescd, reprezentdnd unica metoda de prelucrare policromatica a
exteriorului. Pictura acoperea peretii bisericilor moldovenesti in intregime — de la sol
pana la acoperis (reprezentative sunt bisericile de la manastirile Moldovita, Sucevita,
Voronet).

La baza formarii decorului policromatic de exterior std principiul contrastelor
cromatice: colonada albastra ori verde a galeriei se opune fundalului alb al peretelui, sau
colonada alba — fundalului albastru al peretelui. in zona de centru a Moldovei, contrastele
cromatice se aprofundeaza si prin contrastul de lumini — umbre intre galeria iluminata si
peretele casei aflate in umbra adanca de la streasina acoperisului.

Cercetdrile savantilor asupra evolutiei policromiei in arhitectura moldoveneasca
permit de a conchide cele ce urmeaza.

Arhitectura Moldovei, de la aparitia ei, a fost policroma: ,,Din momentul formarii
statului moldovenesc (jumatatea a doua a secolului XIV) si pana in timpul de azi,
policromia traditionald arhitecturala a trecut prin cinci etape ale dezvoltarii* (A. Ianovici,
33), si anume:

* Prima etapa (secolul XV) — policromia materialelor de constructie naturale,
caramida rosie si introducerea ceramicii glazurate colorate in pictura de exterior.

* Etapa a doua (secolul XVI) — policromia picturii de exterior.



» Etapa a treia (secolul XVII) — tendinta spre plastica monocromad complexa de
exterior.

* Etapa a patra (secolul XVIII — prima jumatate a secolului XX) — aparitia si
dezvoltarea noii policromii sub influenta barocului rus; inceputul dezvoltérii policromiei
locuintelor populare.

* Etapa a cincea (a doua jumatate a secolului XX) — inflorirea policromiei locuintelor
populare moldovenesti; inceputul dezvoltarii coloristicii  cladirilor  orasenesti
contemporane.

La diferite etape ale dezvoltdrii sale, policromia arhitecturii in Moldova a urmat
diverse principii compozitional-artistice:

1. Principiul formarii policromiei edificiilor moldovenesti de cult in secolul XV e
bazat pe aplicarea culorii pentru accentuarea anumitor trasaturi: aceasta incadreaza sau
acoperad elementele compozitionale care trebuie relevate, supunandu-se plasticii formei
arhitecturale. Policromiei secolulului XV 1i este caracteristicdi metoda dezvoltarii
compozitiei cromatice pe verticala edificiului.

2. Principiul formarii policromiei edificiilor de cult in secolul XVI e bazat pe
exploatarea caracteristicilor stereoscopice si iradiationale ale culorii: pictura de exterior,
asemeni aurei multicolore, invdluia intreg volumul, producand efectul irealitdtii,
dematerializarii arhitecturii. Specifica policromiei acestei perioade e metoda tratarii
policromatice a intregului exterior, pictura cu tematicd politico-religioasda acoperind
integral peretii constructiilor, fard a accentua anumite elemente compozitionale ori
constructive ale edificiului arhitectural.

3. Policromia noud a arhitecturii moldovenesti, aparuta sub influenta barocului rus, in
secolul XVIII, urmeaza principiul contrastului, obtinut pe baza a doua culori: piesele albe
ale decorului in relief pe fundalul colorat al peretilor; asemenea gen al decorului policrom
s-a bucurat ulterior de o larga raspandire.

4. Policromia arhitecturii contemporane moldovenesti se clasifica in conformitate cu
cele trei zone ale republicii: de nord, centrald si de sud. Deosebirile in ce priveste
volumul si spatiul caselor de locuit din aceste zone, conditionate de schimbarile
climaterice, au dat nastere si deosebirilor de policromie. La baza formarii policromiei
locuintelor in zonele de nord si centrald std principiul general — cel al contrastului
cromatic ce releva logic tectonica edificiului.

Policromia locuintelor populare din zonele de nord si centrald reprezintd un exemplu
de colaborare corectd a culorii §i geometriei arhitecturale: In primul caz — a unei mase
impundtoare de culoare saturata si a formei arhitecturale, in cazul al doilea — a gamei
linistite, pastelate si a unor forme mult mai complexe. Mesterii populari au exclus din
practica lor combinarea policromd activa, saturatd si complicatd. Mesterul din zona
centrala, tindnd cont de particularitatile climaterice ale locului, preferand plastica
dezvoltata, care creeaza un clarobscur bogat, a utilizat culoarea doar ca pe un mijloc al
reliefarii acestei plastici.

Consideram justificatd studierea policromiei arhitecturale traditionale la cercurile de
artd plasticd sau creatie s.a., deoarece, in arhitectura contemporand din Moldova, se
observa tendinta de a folosi policromia traditionald, care insa se realizeaza la nivelul unei
copieri superficiale a traditiei. Asa sunt, de exemplu, motivele ornamentale preluate fara
discernamant, culorile aprinse folosite de mesterii populari intr-o perioada de decadere a
artei covorului moldovenesc. Pe de o parte, aceasta tendintd vorbeste despre vitalitatea
traditiei policromiei, capacitatea ei de a patrunde in arhitectura contemporana, de a se
adapta la constructiile industriale. Pe de altd parte, nivelul de realizare a acestei tendinte



demonstreaza necesitatea cercetarii stiintifice, pe baza céreia ar fi posibild interpretarea
contemporand adecvata traditiei, la un nivel artistic mai inalt decat copierea mecanica, ce
limiteaza posibilitatile unei creatii de valoare.

Este necesara cunoasterea profundd de cétre elevi a principiilor formdrii policromiei
traditionale de exterior, fara de care e inevitabild alunecarea in spatiul eclectic al unor
semne superficiale din policromia populard, cum sunt culorile si procedeele ornamentarii
cromatice.

In acest sens, devine deosebit de importanta studierea si aplicarea traditiei organizarii
culorii 1n arta decorativ-aplicata si in arhitectura traditionald a Moldovei, pentru formarea
si dezvoltarea perceptiei artistice a culorii in practica creatoare la lectiile cu elevii scolilor
de arta plastica si la cercurile de profil.

Importantd pentru intelegerea de cétre elevi a valorificarii corecte a mostenirii
artistice este cunoasterea mecanismelor, a metodelor de transpunere a realitatii prin
semne decorative, simboluri, imagini in arta populara. Simbolul obiectului este un semn,
dar nu unul mort §i inert, ci unul care genereaza prin sine un numar mare, poate chiar
infinit, de structuri firesti §i unice, marcate de el, in sens general, drept expresie ideatico-
abstracta.

Elementele enigmatice ale ornamentelor vin din straturile adanci ale procesului
etnogenetic de evolutie a culturii. Despre aceasta marturisesc diferite vestigii arheologice
descoperite pe teritoriul Moldovei, precum si obiectele confectionate de mesteri populari
din secolul XVIII-XIX si pastrate pana astazi.

Ornamentului ii revine un loc deosebit printre multiplele aspecte ale creatiei populare.
Generatd de viata cotidiand, arta ornamentului trebuie cercetatd In stransa legaturd cu
obiectele de uz popular, deoarece aspectul estetic al obiectului a fost determinat de cel
utilitar, iar adeseori utilul prima asupra esteticului.

Specificul national al artei populare, capacitdtile artistice si idealurile estetice ale
timpurilor trecute — toate sunt reprezentate In ornamente. Mai mult decat atat, ornamentul
exprima viziunea asupra lumii, viziune corespunzatoare unor intregi epoci istorice. De
exemplu, au fost timpuri cand ornamentului i se atribuia un sens magic. Unul dintre
stravechile mituri ale omenirii contine ideea despre tinerete fara batranete si viata fara de
moarte. In ornamentul moldovenesc aceasta idee este redatd prin motivul arborele vietii
sau arborele binelui si raului. Aproape in toate genurile artei populare moldovenesti
arborele vietii e reprezentat in forma de floare sau brad, de obicei in glastrd, uneori cu
pasari pe crengi.

Cu timpul, sensul magic al reprezentarii s-a pierdut, iar frumusetea, expresivitatea
decorativd a imaginii artistice au supravietuit timpului, ajungand pana astazi.

Dupa cum noteaza majoritatea cercetatorilor, in arta decorativa moldoveneasca cele
mai raspandite sunt ornamentele de urmétoarele forme:

geometrice — alcatuite din romburi, patrate, triunghiuri, puncte, diverse linii,
circumferinte;

vegetale — reprezentand flori stilizate, frunze, copaci, crengi, fructe s.a.;

zoomorfe — reprezentand animale, pasari, fluturi s.a.;

antropomorfe — reprezentand figuri omenesti si elementele lor.

Mai rar se intdlnesc in ornamente motivele cosmice (luna, stelele), obiectele de uz
casnic si atributele muncii. Astfel, in limbajul simbolurilor, motivele ornamentale
exprimd fenomene ale naturii, interpretarea filozofica a universului si perceperea estetica
a lumii etc.
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Cel mai raspandit motiv ornamental ce infrumuseteaza vesela, armele, covoarele,
edificiile arhitecturale este meandrul. In semantica acestui motiv ornamental in
antichitate, printr-un limbaj plastic conventional, se presupune cd era reprezentatd
capcana, spre care omul primitiv isi alunga prada.

In ornamentul vegetal, acelasi motiv arati putin altfel si se numeste vdrcolacul.
Acesta poate fi observat pe covoare, broderii, gravuri in lemn, decorul veselei. Elementul
putin alungit al ,,nemarginitului®, formand o linie ondulata, simbolizeaza belsugul. Linia
ondulatd ornamentald de pe vasul de ceramica se ,citeste” drept urare ca acesta ,,sa fie
mereu plin ochi®.

In activitatea sa creatoare, omul se striduia si reflecte intuitiv legile obiective ale
naturii si fenomenele vietii inconjuritoare. In motivele ornamentului vegetal putem
intalni elementul cercului, patratului ori rombului, Tmpartite In patru parti, in fiecare
dintre acestea este cate un punct — sdmanta. Un astfel de element compozitional era
perceput drept simbol al cdmpului semanat.

Spirala desfasuratd pe suprafata pland simboliza nasterea unei vieti noi i miscarea
continui. Intretiierea segmentelor orizontal si vertical — crucea — era o reprezentare
simbolica a metodei de obtinere a focului cu ajutorul a doua bete.

Olaritul este unul dintre cele mai vechi mestesuguri in arta populara moldoveneasca.
Despre aceasta marturisesc vasele de ceramica gasite n timpul sapaturilor arheologice pe
teritoriul Moldovei, figurile antropomorfe si zoomorfe, care tin de cultura tripoliand
(secolul IV-III i. Hr.). In muzeele de istorie si etnografie sunt expuse obiecte decorative
si de uz casnic din ceramica din secolele XIV-XVI si din secolele urmatoare.

Majoritatea obiectelor de ceramica se faceau pe roata olarului §i se ornamentau, se
acopereau cu smalt, apoi se ardeau in cuptoare speciale. Vesela destinata uzului casnic nu
se acoperea cu glazurd ori se acoperea doar partial. Strachinile, farfuriile, urcioarele se
impodobeau, de obicei, cu ornament geometric sau vegetal. Ornamentul geometric,
intalnit pe obiectele de ceramica rosie de orice forma, constd in linii drepte si ondulate
plasate alternativ ori separat, de obicei de culoare albd sau galbend. Uneori, se folosea
vopsea verde de diferite nuante. Cateodatd, mesterii olari acopereau suprafata interioara a
strachinilor cu engoba alba sau galbena, apoi aplicau ornamentul.

Deseori, se Intdlnesc ornamente desenate pe suprafetele oblice ale vaselor, pe corpul
sau pe marginile din partea interioara si foarte rar din cea exterioard. Metoda de ornare
era foarte simpld. Suprafata vasului se acoperea cu engobd de culoare rosie. Pe
suprafetele oblice se trasa o fasie din linii drepte. Dupd aceasta, pe partea de sus a fasiei,
la anumite intervale, se turnau picaturi de vopsea de diferite culori. Obiectul se punea in
miscare prin deplasarea brusci a lui de sus in jos. In calea lor, piciturile de vopsea
migcau liniile transferate pe suprafata umeda, proaspat decorata a vasului.

Dupa tehnica executdrii, se atesta cinci feluri de ornament:

1) ornamentul addncit este executat cu matrita sau alt instrument, introducand ori
cioplind pe suprafata vasului linii drepte, ondulate sau in zigzag, cercuri;

2) ornamentul incrustat este apropiat de cel adancit, doar ca adanciturile sunt umplute
cu pasta, smalt ori vopsea;

3) ornamentul reliefat se face in forma de sul, ingrosat;

4) ornamentul lucios consta in figuri diferite, detaliul principal al carora sunt liniile
lustruite;

5) ornamentul pictat este executat cu vopsea ori cu smalt.

In Moldova, olaritul a cunoscut, in dezvoltarea sa, o cale lunga si, cum remarca unii
cercetatori, ,,ceramicii moldovenesti 1i este proprie in genere policromia ornamentului®.
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Ceramica moldoveneascd, la etapa actuald, si-a insusit unele trasaturi nationale
traditionale. S-a pastrat atat forma unor articole, gama cromaticd, ornamentul, cat si
tehnica realizarii lor.

Actualmente, in Moldova existd doar cateva centre in care se mai practicd vechea
meserie — olaritul. De exemplu, satele Hoginesti Turceni, Cinigeuti si Tiganesti. Totodata,
caracterul ornamentelor, gama cromatica si fabricarea articolelor in fiecare sat se
deosebesc prin anumite particularitati.

La Ciniseuti si Hoginesti, produsele din ceramica sunt create din lut rosu si negru, iar
la Tiganesti si [urceni — din lut rosu.

Ornamentul pe ceramica neagra este, de obicei, modest si formeaza parca o ghirlanda
din linii ondulate lustruite, cercuri si semicercuri pe umerasii vaselor. Culori suplimentare
nu se folosesc.

Gama cromaticd a ornamentelor de pe obiectele de ceramicd rosie cuprinde
urmatoarele culori: verde, maro, galben si, rareori, albastru.

Cele mai raspandite obiecte de ceramica sunt: urciorul — vas pentru apa, lapte;
burluiul — urcior cu gatul ingust sau larg pentru vin §i apd; oalele — vase pentru
prepararea bucatelor; gavanoasele — vase pentru pastrarea produselor.

Ornamentul a cunoscut o evolutie aparte in costumul traditional moldovenesc. Aici
culoarea a jucat un rol deosebit in toate timpurile. Ea accentua destinatia hainei: pentru
zile obisnuite, de sarbatoare ori pentru ritual.

In pofida faptului ci elementele aparte ale costumului moldovenesc iau fiinti in
perioade pretimpurii, doar incepand cu secolul XIV apar date exacte despre
componentele principale ale costumului, particularitdtile mediului, podoabe, precum gsi
terminologia“ (15).

Paralel cu costumul, se dezvolta si arta tesutului — una dintre cele mai raspandite
mestesuguri casnice ale moldovenilor. Obiecte importante ale tdranilor moldoveni erau
prosoapele brodate, fetele de masa, servetelele, cuverturile s.a. E necesar s mentiondm
ca prevalarea ornamentului geometric este determinatd nemijlocit de tehnica tesutului.

Ornamentul prosoapelor din secolul XIX-inceputul secolului XX, de obicei, e
compus din doua sau trei culori: alb, ocru, rosu. Fetele de masa, cuverturile, braiele, de
cele mai multe ori, erau tesute din ata alba, gri, galben-ocru, rosie si neagra.

Cele mai raspandite motive ornamentale pe tesaturi erau: florile, coarnele-berbecului,
stelutele — cele din urma se intalneau, de obicei, pe briie —, de asemenea §i motive
geometrice.

Traditiile se transmit din generatie in generatie, in zilele noastre ajungand puterea
magica a culorii din lucrarile vechi. De exemplu, in ajunul nuntii, fata isi croseta batista
si, prin intermediul culorii, povestea despre visul ei. Bordura ajurata a batistei vorbea
despre copildria ei lipsitd de griji, mai departe era o linie in forma de zigzag, care arata
modestia miresei, apoi urma ornamentul din flori, fiecare dintre acestea avand o
semnificatie aparte: florile roz — dorinta de a trdi in belsug; oranj — dorinta de a avea copii
sanatosi; ciorchinele de poama — multi copii; florile rosii — dragostea pentru alesul ei;
florile galbene — mire cu casa (daca florile galbene lipseau, insemna cé el va trai in casa
miresei) albastre — ea va fi o sotie devotatd. Astfel de batiste erau purtate la cingatoare in
ziua nuntii.

Articolele nationale moldovenesti tesute impresioneaza prin gama de culori selectate
cu mult gust, prin motivele bogate, prin uimitoarea compozitie rafinata a ornamentelor.

Adesea, articolele tesute deveneau parte integrantd a costumului moldovenilor —
obiectul de acoperit capul de tipul prosopului (marama), cingatoarea brodatd (braul) s.a.
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Costumul, conform opiniei savantului V. Zelenciuc, doar in secolul XIV capata
contururi stabile, cand ,,s-au format componentele de baza ale vestimentatiei populare
(15). Hainele pentru femei sunt: cdmasd cu croiald dintr-o bucatd sau de tip mantie,
haina nebrodatd (catrinta, fota), obiecte de acoperit capul (marama) si cu baza fixata,
acoperitd pe deasupra cu o panza (cdrpd, caita); pentru barbati: cidmasa de tip mantie
cu taietura dreaptd la piept, pieptar de blana (bondita), pantaloni stransi pe corp, albi
(itari).

Vestimentatia populard moldoveneasca are anumite trasdturi caracteristice, $i anume:
taietura in talie, culoarea alba a tesdturii, gulerul decoltat cu taietura dreapta, braul.

In actele voievozilor moldoveni si in alte documente din secolele XIV-XVII se
nominalizeazd urmatoarele articole vestimentare, incéltaminte si podoabe: cojocul,
marama, contasul, suba, sumanul, ciubotele, cerceii, inelul s.a.

Culoarea 1n articolele vestimentare era si un mijloc de diferentiere a paturilor sociale.
Printr-un ordin domnesc, tuturor li se interzicea, cu exceptia boierilor de rang superior, sa
poarte haind cu fir de aur si argint, incaltdminte de culoare galbena si rosie, podoabe de
aur. latd cum arata un boier la inceputul secolului XIX in descrierea lui Constantin
Negruzzi: ,, El purta un antereu de suvai alb, era incins i cu un sal ros, cu flori... Pe sub
giubeana de pambriu albastru blanita cu samur, purta una dintr-acele scurte cataveici,
numite fermenele, broderia cdreia cu fir si cu tertel ii acoperea tot pieptul. In cap avea
un glic de o circonferinta cel putin de sapte palme .

Pe la sfarsitul secolului XVIII, in legdturd cu sldbirea dominatiei otomane in
Moldova, cunosc raspandire obiecte noi de vestimentatie ordseneascd — impermeabilul,
fracul, redingota, rochia s.a., — dar inca mult timp se pastreaza si elementele costumului
national — braul rosu, caciula de carlan, vesta inchisa, cojocul, bluzita crosetata s.a.

Femeile, de toate varstele purtau sarafane, la spatele carora prindeau panglici albastre
in forma de semicerc. Pe poalele sarafanului coseau panglici de catifea, numarul carora
avea importantd semantica. Exista un obicei conform caruia fetele de maritat isi coseau
trei panglici, iar adolescentele — una sau doud. De asemenea, existau obiecte femeiesti
pentru acoperit capul, prin care nevestele se deosebeau de fete. Conform obiceiului, pana
la maritis fetele umblau cu capul neacoperit. Vechea coafurd pentru fete era parul
despletit. Vara, fetele purtau pe cap coronitd de flori ori isi impleteau parul in doud
cosite. La sfarsitul nuntii, se scotea valul de pe capul miresei si i se lega o basma. Actul
acesta simboliza trecerea ei In categoria femeilor madritate. lesirea din casd cu capul
descoperit pentru femeile casdtorite se considera o dezonoare. Vara, femeile purtau
basmale subtiri, albe ori de altd culoare deschisa; iarna — broboade mai groase, deseori de
land. Femeile in varsta purtau, in orice anotimp, broboade intunecate.

Incepand cu a doud jumitate a secolului XIX, obiceiul fetelor de a umbla cu capul
descoperit isi pierde vigoarea. Au inceput sa poarte basmale, insd deosebite de cele ale
femeilor maritate prin broderie sau bordura dantelata.

Un atribut obligatoriu al gatelelor femeiesti erau podoabele: salba, cerceii, inelele,
bratirile. In trecut, podoabelor li se atribuia valoare de amulete ocrotitoare. Conform unor
credinte si superstitii din secolul XIX, cerceii aparad femeile de ,,ochi rai*“. Podoabele, mai
mult decat alte elemente vestimentare, au servit drept semn al diferentierilor sociale. Pe
langa functia esteticd, ele indeplineau si functia de indicator al starii materiale.

Costumului barbatesc 1i sunt caracteristici itarii stramti (izmenele). Un tip de itari
erau confectionati din tesaturd intunecatd, groasa, de lana. Alt tip erau itarii grosi de
iarna, din 1ana alba ori surd. In jumititea a doua a secolului XIX, de o larga raspandire s-
au bucurat garavarii ucrainesti de culoare albastra ori cafenie.
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La inceputul secolului XX apar primii pantaloni de croiald ordgeneascd, cusuti in sat
din stofa tesutd. Elementul nou — croiala ordseneasca — se Imbind cu vechea traditie a
confectiondrii panzei in conditii casnice. Barbatii, in secolele XVIII-XIX, adesea purtau
cate un cercel. Exista un obicei: dacd in familie murea un copil, urmatorului nou-nascut i
puneau un cercel, pentru ,,a fi viabil®.

O piesa obligatorie din costumului national moldovenesc era braul — element vechi,
ce a supravietuit de-a lungul secolelor. Exista la moldoveni credinta in puterea
miraculoasd a braului. Braul barbatesc tesut, de culoare rosie, s-a pastrat mult timp, chiar
dupd ce s-au pierdut alte elemente ale costumului popular.

Concomitent cu gama de culori negru, rosu, cafeniu a costumului national,
caracteristicd pentru Moldova, in zona de nord s-a raspandit aplicarea culorilor albastru,
oranj, verde. Traditionala vestimentatie albd din regiunile sudice se imbogateste treptat cu
nuante inchise.

Toate acestea marturisesc cd in vestimentatia traditionala a moldovenilor
culoarea are o importanta functie estetica etnica, de casti, magico-superstitioasa,
compozitionala. Culoarea costumului traditional moldovenesc e calitate si atribut
imprescriptibil, un mijloc de exprimare a etnosului cu idealurile lui, cu credintele si
conceptele lui de viata.

Studierea in cadrul cercurilor de artd plasticd si creatie artisticd a traditiilor in
organizarea culorii este posibild doar in complex, tindndu-se cont de toate elementele
componente ale unei lucrari: particularitatile compozitionale, estetice, functionale s.a. ale
artei populare moldovenesti.

In perceptia omului se produce un context complex, in care elemente separate sunt
imbinate si se prezintd Tn imagini mai mari, ca parti ale operei. De aceea, la receptionarea
operei de artd, un element nu apare independent, dar intrd in sistemul imaginii, in cel al
obiectului multilateral reprezentat al artei. In acelasi timp, un element influenteazi
impresia noastra generald despre opera artistica. Un astfel de element in arta populara
moldoveneasca este culoarea. Vom analiza, drept exemplu, traditiile organizarii culorilor
in covorul popular moldovenesc. Gama coloristica se reduce la patru culori: albastru,
verde, galben, rosu, precum si cele acromatice — alb si negru. Dar fiecare dintre aceste
culori e reprezentata printr-o multitudine de nuante.

Perioada de inflorire a tesutului de covoare in Moldova se considerd sfarsitul
secolului XVIII-inceputul secolului XIX. Colorantii naturali folositi au permis obtinerea
unor culori fine, care asigurd armonia cromatica a covoarelor. Anume aceasta a si
determinat, in mare parte, valoarea artistica a covoarelor noastre. Metodele traditionale de
vopsire a firelor pentru tesut au contribuit la crearea unui colorit tipic al covoarelor.
Substantele colorante se preparau din coaja de copaci, din fructe, flori, frunze, radacini de
plante etc. Printre plantele ce poseda calitati de colorant locul principal il ocupau nucile,
ceapa, scumpia, bozul, sofranul s.a.

Retetele de preparare a colorantilor vegetali se caracterizau printr-o complexitate
neobisnuitd. Deseori una si aceeasi culoare se obtinea din diferite plante, iar uneori, din
una si aceeasi plantd — diferite culori. Astfel, din cozi de ceapa se obtinea vopsea verde,
din bulbi — cafenie, iar din coji — galbena.

Un loc aparte in arta populara decorativ-aplicatd a Moldovei 1i revine prelucrarii
artistice a lemnului.

O privire de ansamblu asupra metodelor principale de prelucrare a lemnului ne
convinge de faptul ca, datoritd traditiilor existente, acestea au evoluat permanent — de la
procedeele primitive la cele mai complexe. Arta prelucrarii lemnului e un sistem stabil de
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semne, simboluri, alegorii, cuprinzand in sine sinteza culturii spirituale si materiale a
poporului. Decodificarea sistemului semiotico-simbolic permite a descoperi conceptia
poporului despre lume, ,,ascunsd“ in decorul coloristic, compozitie, in lumea obiectelor
materiale.

Metodele traditionale de prelucrare a lemnului sunt gravarea si mozaicul. Gravarea
este de doua feluri: taieturi cu ferastraul si plastica de relief.

Mozaicul este de trei tipuri:

1. incrustarea — ornamentarea bazei lemnoase cu garniturd de alte materiale ce difera
nu numai prin culoare, ton, facturd, textura, dar si prin alte trasaturi artistice;

2. intarsia se deosebeste de primul tip prin faptul ca se foloseste doar lemnul. Pe o
bazd lemnoasd cu anumite adancituri se insereaza elemente ornamentale din alt soi de
lemn, de alta culoare, luminozitate, textura;

3. marchetri — aici desenele se completeazd cu figurine subtiri din lemn de alta
culoare, pastrind in acelasi timp suprafata unitari, netedd a obiectului. In calitate de
mijloace expresive apar: culoarea, gama coloristica, conturul, pata.

Mozaicul a luat nastere, probabil, din necesitatea decorarii policromatice a mobilei si
a altor obiecte. El reprezinta un proces anevoios in care, de rand cu forma, compozitia si
alte elemente ale organizarii armonioase, culorilor le revine rolul esential in reliefarea
virtutilor si valorilor artistice.

In tehnicile taieturii cu ferastraul si plasarii de relief traditionald este culoarea
lemnului, cu exceptia unor cazuri rare cand se folosea, pentru expresivitate, aurirea. In
gravarea populara in lemn semnele §i simbolurile aplicate, poartd aceleasi semnificatii ca
si in desenul de pe covor, ceramica s.a. Totusi, reiesind din specificul gravurii, al
tehnologiei sale, ele 1isi schimbd spectrul, capatand forma volumetricd. Devenind
elemente decorative, bundoara ale arhitecturii, ele se citesc in ansamblu, Tmbogatindu-se
prin semnificatiile intregului. In cazul acesta analiza calitatilor artistice unitare, precum si
a celor cromatice, trebuie sa se facd tinandu-se cont de perceptia acestui intreg. Dupa o
analiza a traditiilor organizarii culorii in arta populard decorativ-aplicata si in arhitectura
traditionald a Moldovei, ajungem la concluzia ca policromia e una dintre cele mai
caracteristice si originale trasaturi ale artei populare moldovenesti.

Insusirea plastica creativa a culorii e posibild doar pe baza studierii si revalorificarii
traditiilor organizarii culorilor in arta populara. Fapt ce presupune abordarea semantica,
descifrarea semnelor si simbolurilor si, ca o conditie obligatorie, perceptia artisticd a
culorii, prin analiza caracteristicilor ei in relatie cu alte calitati artistice si functionale
specifice, prin cunoasterea particularitdtilor unei opere de arta populara.
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l. PROPRIETATILE FIZICE ALE CULORII

Culoarea este o impresie specificd produsa asupra ochiului de radiatiile de lumina
reflectate de corpuri, prin schimburi energetice la dimensiuni §i viteze microcosmice.

Culoarea ca element al limbajului plastic isi dezvaluie sporit virtutile in amestecuri,
fiind mesagerul celor mai rafinate i nuantate exprimari ale realitatii, constituind, din
toate timpurile, mijlocul de comunicare cel mai rapid, universal, simultan, concis si
simplu.

Isaac Newton a descoperit legitura dintre lumina si culoare. In fizica s-a demonstrat
experimental ca lumina alba a Soarelui este suma energetica a tuturor culorilor. Trecand
prin prismd, lumina alba se descompune intr-un numar mare de culori. Astfel, ne
convingem cd lumina albd este compusd dintr-o multime de raze color. Dar razele
acestea, la randul lor, sunt omogene si nu pot fi divizate in parti componente. Aceste raze
sunt monocromatice sau monocolore.

Sectorul vizibil al spectrului include sapte culori principale:

* rosu * verde

* oranj * azuriu (albastru-deschis)
* galben « indigo (albastru)

* violet

I.1. Culorile acromatice

In spectru nu exista culorile negru si alb. Acestea formeaza o grupa aparte. Nuantele
de gri pot fi obtinute prin amestecul vopselelor neagra si albd, in proportii diverse.
Culorile acromatice pot fi diversificate numai prin lucirea lor. In natura existi o multime
imensa de culori acromatice, insd ochiul omului poate percepe aproximativ 300 de
nuante.

Corpurile ce au culoare acromatica se deosebesc datorita coeficientului de reflectare.

Cand coeficientul de reflectare a suprafetei este mai mare de 80%, suprafata
respectiva se numeste alba, iar cand coeficentul este de 4% si mai mic — neagra. Culoarea
neagrd nu inseamnd raze de lumind vopsite in negru, ci reprezintd lipsd de lumina.
Teoretic, putem numi treptele principale: alb, gri-deschis, gri-inchis, negru. Dintre toate
culorile acromatice cele mai active se considerd negru si alb.

l.2. Culorile cromatice

In fizicd s-a demonstrat experimental ci rosul si violetul sunt doud extreme ale
spectrului vizibil, corespunzandu-le unde electromagnetice cu lungimi limitate: cea mai
lungad este unda rosului, iar cea mai scurtd — a violetului. Contrar celor cunoscute din
fizica, considerand o reluare ciclicd, o urmadrire circulara a spectrului vizibil, bazdndu-ne
pe principiul unitdtii extremelor, principiu conform céruia extremele se ,,unesc* cel putin
din punct de vedere subiectiv. Astfel, toate culorile spectrului vizibil, cu exceptia culori
cromatice. Primare sunt: rosu, verde, albastru. Intrucit omul poate percepe doar o
cantitate limitata din razele spectrului, o mare importantd are intelegerea principiului de
insusire a culorilor si a urmatoarelor deosebiri cromatice:

* tonul culorii (cromatic sau acromatic);

* luminozitatea (lucirea tonului culorii);

* saturatia culorii (nivelul de identitate cu tonul pur spectral).
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.3. Tonul cromatic

Tonul culorii constituie senzatiile cromatice: rosu, oranj, galben etc. Fiecare din
aceste senzatii apare datoritd razelor de lumind — € (leanda), masurate in nanometri —
(n.m.). Ochiul omului poate deosebi cateva zeci de mii de culori cromatice. In calitate de
gradatie naturald a tonurilor coloristice serveste spectrul luminii solare, in care putem

deosebi aproximativ 130 de culori.

l.4. Luminozitatea culorii

Luminozitatea este de asemenea o proprietate fizicdA a culorii. Luminoase sunt
considerate culorile: galben, roz, azuriu, verde-deschis s.a. Inchise sunt culorile: albastru,
violet, rosu s.a. Fiecare dintre culori, desigur, poate fi mai deschisd sau mai inchisa.
Proprietatea culorii care exprima apropierea ei de alb sau negru este numita /uminozitate.
In studiul culorilor (coloristicd) luminozitatea se apreciaza prin coeficientul reflectirii.
Sistemul manifestarii culorii prin tonul cromatic si luminozitate poate fi reprezentat
conventional sub forma de cerc — cea mai simpla schema a culorilor. Randul cromatic
continuu variabil spectral este deschis la capetele sale — rosu si violet. Amestecand
culorile spectrale, marginile spectrului vizibil (rosu si violet), se pot obtine culori de

tranzitie, care se numesc purpurii.

1.5. Saturatia culorii

Pentru a defini termenul saturatie, ¢ necesar a aminti despre notiunea puritate.
Puritatea ¢ gradul de apropiere a culorii de cea spectrala. Insi, in activitatea sa practica,
pictorul nu utilizeazd culori spectrale, ci, in primul rand, vopsele. O insemnatate
deosebitd aici capata saturatia culorilor — vopselelor, altfel zis —, continutul procentual al

pigmentului curat, fard amestecuri in componenta lor.
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Il. PERCEPTIA CULORILOR DE CATRE OM

Perceptia culorii de catre om reprezinta un proces complex, conditionat de stimulenti
fizici si psihologici. Totusi, perceptia culorii e imposibila fara sesizarea de cétre ochiul
omului a undelor luminii, ce exista obiectiv si independent de noi.

La sesizarea culorii ia parte constiinta. Asupra calitdtii perceptiei culorii influenteaza
starea ochiului observatorului, particularititile lui de varsta, educatie, dispozitia
emotionala generala.

Din totalitatea influentelor culorii asupra proceselor psihice se pot evidentia doua
grupdri — fiziologice si psihologice.

II.1. Influenta psihofiziologica a culorilor asupra omului

Influenta fiziologicd a culorii asupra omului reprezinta primul nivel, numit inferior, in
timp ce influenta psihologicd reprezintd nivelul al doilea, numit superior, al acestei
influente.

Daca putem considera legitatile influentei fizice a culorii aproximativ identice pentru
majoritatea oamenilor, influenta psihologica, in principiu, e individuala. insi, deoarece
omul e un produs al evolutiei sociale, in psihicul lui se manifesta si psihologia societatii.
Aceasta permite accentuarea unor trasaturi comune si legitdti ale influentei
psihofiziologice a culorii asupra omului, de exemplu culorile calde, reci etc.

I1.2. Culorile calde si reci

Cercul culorilor poate fi divizat in doud parti. Din prima fac parte culorile: rosu,
oranj, galben, verde-galben, iar a doua cuprinde: verde-azuriu, azuriu, albastru, albastru-
violet si purpuriu. Culorile gamei rosu—galben se numesc conventional calde, fiindca se
asociaza cu reprezentarile despre culoarea focului, a soarelui etc. Culorile gamei albastrii
a cerului se numesc reci, deoarece sunt legate de reprezentarile despre culoarea apei,
aerului, ghetii, metalului etc. Si fiziologic, si psihologic culorile calde si reci actioneazd
directional si se asociaza conceptelor contrare: cald—rece, lumina—umbra, foc—gheata etc.

In procesul studierii culorii si influentei ei asupra psihicului uman, multi savanti si
pictori au avansat teorii stiintifice. Conform unor afirmatii, culorile influenteaza in mod
diferit, determinand anumite stari emotional-spirituale la om.

De exemplu, culorile reci au tendinta de a relaxa intr-o masurd oarecare sistemul
nervos, de a calma, sunt neutre si domoale. Culorile calde insa sunt active. Ele actioneaza
mai puternic asupra organismului sensibil. Aceste culori accelereaza pulsul sangelui,
excitd vederea, provoacd o stare de neliniste. Asadar, fenomenul natural al culorilor s-a
afirmat nu numai ca influentd fizica, ci §i psihicd asupra omului. Asupra majoritatii
oamenilor culorile exercitd o influentd emotionala. Culoarea poate relaxa, Tmbarbata,
bucura, intrista, poate provoca diferite stari sufletesti, ganduri, sentimente. Copiii iubesc
mai mult culorile intensive, aprinse, prin tonul lor (rosu, albastru, verde).

Culoarea verde reprezinta lumea vegetald, natura, fard de care nu poate exista omul.
Linistitd si blanda, culoarea verde a devenit cea mai pamanteascd. Asupra sistemului
nervos ea influenteaza ca un calmant.

Culoarea galbena e ,,mesagera“ soarelui. Ea contribuie la ameliorarea vederii si a
activitatii creierului, stimuleaza tonusul vital.

Albastrul e culoarea cerului azuriu. Ea exercitd asupra omului aceeasi influenta ca si
verdele, creeazd impresia de alinare, de tihna, de ceva pitoresc, de departari nesfarsite.
Este o culoare curativa, deoarece usureaza starea bolnavului si contribuie la tratament
mai bine decat verdele.
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Violetul este o culoare placutd si influenteaza pozitiv asupra functiei inimii si a
plamanilor, sporind rezistenta lor.

Dintre culorile calde cel mai activ este rosul. Reactia acestei culori patrunde adanc in
tesutul organismului uman si determind incordarea muschilor, tensiunea sangelui si
cresterea intensitatii respiratiei. Asupra creierului actioneaza ca stimulator, provocand
reactii emotionale.

Oranjul are aceleasi caracteristici ca si galbenul, doar in unele cazuri poate duce la
iritarea organului vizual. Aceasta culoare accelereaza circulatia sdngelui.

Albul este usor, rece si placut.

Negrul este considerat o culoare sumbra, desi simbolizeazd sobrietatea, eleganta,
echilibrul.

1.3. Culorile deschise si inchise, grele si usoare

Culorile calde se mai numesc si active. Ele domina asupra celor pasive, mai reci,
deoarece efectul excitant al primelor depaseste considerabil efectul celor din urma.
Astfel, suprafetele ce trebuie evidentiate, apropiate, urmeaza a fi vopsite in culori mai
calde si mai saturate.

Culorile luminoase corespund asociatiilor legate de miscarile in ascensiune, in timp
ce nuantele calde, dimpotriva, se asociaza cu pamantul ori cu miscarea ,,in jos*.

In afard de conceptele luminozitate si intuneric, existd si termenul de greutate.
Culorile inchise, pamantii se asociaza cu greutati mai mari, decat cele deschise. Astfel,
lazile vopsite in gri sau galben par mai usoare decét cele vopsite in negru sau albastru-
inchis. Prin urmare, culorile pot sugera senzatia de greutate. Respectiv, polul ,,greutétii
cercului cromatic se afla conventional la culoarea violeta, polul ,,usurintei — la cea
galbena.

I.4. Culorile active si pasive

Perceptia coloristici omeneasca a parcurs o cale lungd de evolutie de la senzatiile
coloristice elementare pand la senzatiile coloristice dezvoltate ale omului contemporan.
Tratand senzatia coloristica altfel decat o simpla senzatie, 0 vom aprecia ca o perceptie
complexa saturatd a culorii: sunt constatate nu numai caracteristicile permanente ale
culorii, ci apare §i un sir compus de imagini, chipuri, asociatii coloristice. Astfel, Tn urma
unei reactii emotionale, in cadrul perceptiei lor apar calitatile ,,improprii* ale culorilor, ce
nu le apartin culorilor-obiectiv (tonul culorii, luminozitatea, saturatia etc.). Aceste
particularitati sunt specifice si culorilor considerate active i pasive.

Daca pe un fundal de culoare gri vom plasa un patrat negru, el va fi evidentiat, deci
perceput in primul rand si apreciat activ. Daca alaturi de patratul negru vom plasa cateva
patrate similare, dar de alte culori — rosu, oranj, galben s.a. —, tabloul se va schimba: si
mai active vor deveni culorile cromatice. Astfel, numai prin analiza comparatd a omului,
care percepe culoarea, pot fi apreciate, conventional, culorile active §i pasive.

II.5. Culorile dense si transparente
Culorile inchise, pamantii sunt percepute, de obicei, drept dense; cele luminoase, mai
ales azuriul, verdele, rozul produc senzatia de transparenta.

I1.6. Culorile statice si dinamice

E important de mentionat si urmatoarea legitate a perceptiei: culorile calde, mai ales
galbenul, par extensive, cele reci — restranse, iar culorile rosii, rosu-purpuriu; de
asemenea verdele si verde-galben — statice — ce nu schimba méarimile petei.
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Sunt cunoscute predilectiile cromatice ,,general-umane®. De exemplu, s-a observat ca
plac mai mult culorile saturate decat nuantele stinse (amortizate), iar culorile plastice —
mai mult decat cele saturate. S-a observat, de asemenea, si diferenta dintre predilectiile
cromatice ale femeilor si cele ale barbatilor, in functie de modul de perceptie a culorilor
si a combinatiilor lor, de particularitatile de varsta.

Marele poet, ganditor si estetician german J.W. Goethe considera ca fiecare culoare
spectrald produce anumite asociatii in starea psihologicd a omului. Insd aceste asociatii
sunt percepute individual.

Rosul este o culoare excitantd, vie, ardentd, fiind asociatd cu focul si primejdia;
oranjul — radioasa, festiva, incélzitoare, asociatd soarelui, stralucirii; cafeniul-deschis —
calda, uscatd, pamanteasca; cafeniul-inchis — tare si permanentd, se asociaza cu latenta,
tacerea, cumpatarea; galbenul — stimulatorie, usoara, sociabild; verdele-galben — vitala,
libera, simbolul echilibrului sufletesc si al modestiei; verdele-deschis — gingasa, blanda,
se asociaza cu inflorirea; verdele-inchis — culoarea naturii, fireasca, calmanta, temeinica,
se asociaza cu apa, gheata; azuriul se asociaza cu infinitul cerului, senindtatea si linistea;
albastrul — profunda si cumpatata; violetul-deschis — cuceritoare, grea, se asociazd cu
melancolia; violetul — nelinistitd i apasadtoare; violetul-purpuriu-deschis — gingasa,
neajutoratd, retrasd; rosul-purpuriu — puternica, autoritard, se asociaza cu sangele,
puterea si taria.

11.7. Contrastul cromatic

Contrast cromatic se numeste opozitia dintre diversele elemente ale limbajului plastic
coloristic.

Primul care a descoperit fenomenul contrastului a fost Leonardo da Vinci: ,,Dintre
culorile de aceeasi albeatd si egal departate de ochi, culoarea cea mai pura va fi mai mult
inconjurata de intunecime si, dimpotriva, acea intunecime va parea mai sumbra care va fi
vazutd pe cea mai purd ,albeatd, fiecare culoare se recunoaste mai usor aldturi de
extrema sa“.

Esenta contrastului constd in faptul ca opunerea bruscd intre unii parametri ai
obiectului sau ai fenomenului in ansamblu produc senzatii si sentimente calitativ noi, care
nu pot fi provocate de perceperea lor aparte.

Contrastul cromatic e masura deosebirii sau opunerii culorilor, conform tonului
cromatic §i de luminozitate. Contrastele se impart in doud aspecte: acromatice (de
lumind) si cromatice (de culoare). Fiecare dintre aceste aspecte mai poate fi: simultan,
complementar, succesiv, de frontiera etc. Sensul contrastului de lumind concomitent
poate fi redus, probabil, la faptul ca e patd luminoasa pe un fundal inchis pare si mai
luminoasa, iar cea inchisa pe un fundal luminos — si mai inchisa decat este in realitate.

Contrastul de lumind va fi numit monocromatic, cdnd ambele campuri vor avea
acelasi ton al culorii, dar se vor deosebi prin luminozitate.

Efectul contrastului de lumind concomitent apare la interactiunea a doua culori
cromatice sau la contrapunerea culorii cromatice celei acromatice.

Culoarea aparuta pe fundal gri, sub influenta contrastului concomitent, se prezinta
permanent drept contrastanti la culoarea cromatici, participanti la interactiune. in felul
acesta, rosul provoacd aparitia verdelui; oranjul — a azuriului, violetului; verdele — a
rosului; violetul — a galbenului etc. In cazurile in care, in functie de alte culori, se
schimba doar luminozitatea culorii vizibile, contrastul simultan este numit contrast de
lumina.
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Drept exemplu de astfel de contrast serveste schimbarea luminozitatii petei gri,
situate la inceput pe fundal negru, care pare a fi mai luminoasa in comparatie cu aceeasi
pata situata pe fundal alb.

Daca dupa o indelungatd contemplare a unei pete puternice de lumina (culoare)
inchizi ochii, poti vedea doar imaginea acestei pete, intensitatea careia va slabi continuu.
Particularitatile contrastului succesiv se manifesta si prin faptul cd, la trecerea privirii de
pe o culoare expresiva pe alta, surprindem pe ultima o nuanta cromatica improprie ei.

Contrastul de frontiera apare la hotarul a doud suprafete vopsite, cu luminozitate
diferita, creand efectul reliefarii vizuale a formei.

Nuanta este efectul diferentei fine, uneori greu perceptibile, in baza dominatiei
cantitative a unor sau altor culori importante in amestec.

lll. CULOAREA Sl FORMA OBIECTELOR

Culoarea reprezintd un mijloc puternic de actiune asupra perceptiei vizuale a formei
obiectelor. Interactiunea culorii cu forma dimensional-spatiala poate fi atdit armonioasa,
cat si contradictorie. Aspectul obiectului este determinat de un sir intreg de semne cu
caracter schimbator, dependent de conditiile luminozitatii. Dintre aceste semne fac parte:
luminozitatea, tonul culorii §i saturatia ei, factura §i forma obiectului.

Schimbarea unuia dintre aceste semne cauzeazd schimbarea celorlalte. De exemplu,
schimbarea iluminarii conduce la schimbarea luminozitatii suprafetei, iar o datd cu
luminozitatea se schimbd si culoarea suprafetei. In felul acesta, toate influentele

schimbatoare actioneaza asupra perceptiei si reprezentarii unitare a formei obiectelor.

lll.1. Culoarea si formele volumetrice

Caracteristicile fizice ale formei pot fi evidentiate prin intermediul culorii. Prin
culoare se pot obtine urmatoarele efecte optice:

a) accentuarea aspectului geometric al formei;

b) atenuarea (,,distrugerea‘);

c) reliefarea in forma a unui element principal s.a.

lIl.2. Culoarea si formele spatial-volumetrice

Interactiunea culorii cu forma spatial-volumetricd (de exemplu, interiorul) poate fi
exprimata prin:

* crearea iluziei micsorarii sau maririi spatiului;

» crearea iluziei deformarii complete a spatiului;

« reliefarea formei si orientarii periferice a spatiului.
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IV. CULOAREA $I ILUMINAREA

Lumina si culoarea sunt, in esentd, indisolubile, precum cauza si efectul. Lumina
influenteazd in mod decisiv asupra perceptiei culorilor.

Lumina se clasifica in albd §i colorata, iar dupd caracterul provenientei ei — in
naturala (solard) si artificiald. Culoarea vizibila a suprafetelor obiectului depinde de
caracterul ilumindrii. Lumina electrica, artificialad, e mult mai limitatd pentru perceptia
vizuala decat cea naturald. La lumina artificiala culorile rosu, oranj si galben se deschid,
iar azuriul si violetul se intuneca. Relativ mai putin denatureazd culoarea becurile ce
imitd lumina zilei. Unul dintre factorii care actioneaza asupra culorii vizibile este mediul
inconjurator. Particule mici de praf, aburi, aflate in aer, formeaza asa-numitul mediu
tulbure. Specificul acestui mediu consta in faptul ca razele rosii, oranj si galbene trec prin
el liber, iar cele albastre si violete se reflectd, imprastiindu-se in toate partile. Datoritd
acestui fapt, la o indepdrtare mare a obiectelor, culoarea devine mai rece. Pe langd
aceasta, se schimba si luminozitatea — culorile intunecate in departare aratd mai
luminoase, iar cele luminoase, dimpotriva, isi pierd lumina.

Pe baza faptului de schimbare a culorii vizibile sub influenta mediului inconjurétor,
se poate prezenta perspectiva conventionala a culorilor.

Prin urmare, culorile vizibile ale oricarui corp pot fi usor modificate in functie de
conditiile de iluminare.

Vopselele primare sunt considerate: rosul, albastrul si galbenul, deoarece, prin
amestecul lor mecanic, se poate obtine orice ton coloristic. La Tmbinarea vopselelor se
produce un amestec selectiv, deoarece o vopsea o anuleaza pe alta.

Culori principale se considera rosul, verdele si albastrul. La imbinarea acestor torente
cromatice obtinem un amestec sumar (aditiv), deoarece fluxul de lumind, aranjandu-se,

formeaza culoarea rezultativa: alba, galbena, violeta, azurie.
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V. CULOAREA Sl VOPSEAUA

V.1. Vopseaua si proprietatile ei

Vopsele primare sunt: rosul, albastrul, galbenul; vopsele binare, obtinute prin
amestecul celor primare: oranjul, verdele, violetul de gradul intai.

Vopseaua este materialul care permite pictorului sa exprime bogdtia cromaticd a
lumii inconjuratoare.

Majoritatea vopselelor constau 1n pigmenti (sub forma de pulbere), ce se afla in ulei,
solutie de clei s.a. Tonul cromatic al culorii este determinat de culoarea pigmentului.

In functie de gradul de transparenti a vopselelor, acestea se clasifica in doua grupe:

a) dense — care acoperd suprafata cu un strat netransparent; de exemplu: guasd, ulei
s.a.;

b) transparente — care ii permit fluxului de lumind sa treacd prin ele, de tipul
acuarelei.

Pentru a ajunge la un ton cromatic necesar, pictorul trebuie sd poatd selecta si
amesteca vopselele pentru o lucrare:

a) facand un amestec mecanic;

b) aplicand un strat de vopsea peste altul;

c¢) imbinand suprafete mici de culori diferite, separate (puantilism).

Acest procedeu este cunoscut sub denumirea ,,amestec optic®.

La amestecul razelor spectrale colorate culoarea este mai deschisa decat oricare dintre
culorile initiale; la amestecul vopselelor se intampld contrariul. Daca la imbinarea a trei
raze cromatice primare rezultd culoarea alba, la amestecul vopselelor corespunzatoare
acestor culori putem obtine, la fel, o culoare acromatica — gri.

V.2. Tehnici grafice coloristice

a) imaginea plastica executata prin linie;

b) imaginea formei prin punct;

¢) imaginea naturald;

d) imaginea formei prin hasurare;

e) imaginea formei prin pata (clarobscurul);
f) simplificarea (generalizarea) formei;

g) imaginea formei prin silueta;

h) imaginea combinata a formei.

V.3. Caractere plastice coloristice

1) naturala; 6) geometrizata;
2) liniara; 7) constructiv-generalizata;
3) silueta; 8) abstracta;

4) clarobscur pe fundal inchis; 9) ornamental-stilizata.

5) clarobscur;
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VI. SEMANTICA CULORILOR

In operele de arti, pe langi alte elemente ale limbajului artistic, culoarea poseda o
putere emotiva colosala, prezentandu-se ca purtator relativ independent al unei anumite
dispozitii, al continutului ideatic.

S-a constatat cd una si aceeasi culoare, 1n situatii identice, poate fi perceputd absolut
diferit. Cauzele ce determind influenta asupra perceptiei si aprecierii culorii, atat
obiective, cat si subiective, sunt extrem de multe. De pilda, la P. Florenski gasim
urmatoarele reflectii: ,, Trei aspecte ale supremei creatii definesc cele trei culori principale
ale simbolicii culorilor, celelalte culori insa se constituie, in semnificatia lor, drept culori
intermediare dar, oricare ar fi variatia culorilor, toate vorbesc de raportul, desi diferit, fata
de una si aceeasi Sofie, de una si aceeasi Lumind cereasca. Soarele, praful fin si
intunericul pustietdtii in senzuala lume si Dumnezeu, Sofia si Intunericul Bezni,
intunericul existentei metafizice in lumea spirituald — iatd acele inceputuri de care e
conditionatd variatia culorilor atét aici, cat si acolo, in permanenta si deplind concordantd

a acestora cu celelalte. Unele cu altele™™.

Primul care a facut o incercare de a analiza influenta emotiva a unei culori izolate a
fost J.W. Goethe. El scria ca In manifestarile ei cele mai generale si elementare —
independent de structura si formele acelei materii pe suprafata careia noi o percepem —
culoarea exercitd o influentd anumita asupra simtului vazului, cu care prin excelentd
coincid, iar prin acesta si asupra sufletului.

Obiectivitatea analizei lui Goethe a fost confirmata de nenumarate experiente ale
fiziologilor si psihologilor, dar in prezent stiinta recunoaste cd o culoare aparte poate
produce asupra organismului omenesc o influentd fiziologica si psihologica specifica,
influenta ce serveste drept bazd pentru framantari emotionale si atitudine estetica fata de
ea. Cercetarile psihologice au ardtat ca omul, aflandu-se 24 si mai multe ore intr-o
incapere, peretii si tavanul careia sunt vopsite intr-o culoare saturatd, simte apasare si
neliniste.

M. Deribere propune urmatoarea descriere a actiunii culorii asupra psihicului uman.

Culoarea rosie este calda. Ea stimuleaza activitatea creierului, este efectivd in cazul
melancoliei.

Verdele actioneazad asupra sistemului nervos. E o culoare analgezica, hipnotizatoare.
Culoarea verde nu are nici un fel de repercusiuni nefaste.

Albastrul e o culoare antiseptica. Poate fi efectivd in cazul unor boli reumatice,
inflamatiilor si chiar a cancerului. Ajutd omului sensibil mai mult decat culoarea verde.
Totusi, la un tratament indelungat cu raze albastre apare oboseala si apdsare.

Culoarea oranj stimuleaza simturile si accelereaza usor pulsul. Ea nu actioneaza
asupra tensiunii arteriale; creeaza sentimentul belsugului si veseliei. Exercitd o puternica
influenta stimulatoare, dar poate obosi.

Galbenul stimuleazd activitatea. Poate fi efectiv in cazul insuficientei mintale.
Iradierea indelungata cu raze galbene poate ameliora tulburarile in perioada bolilor.

Violetul actioneaza asupra inimii, plamanilor si vaselor sangvine, mareste rezistenta
tesuturilor.

Nenumarate experiente, efectuate de psihologi, demonstreaza influenta culorii si
asupra sesizarii greutatii.

Desi se stie ca atitudinea fiecarui individ fatd de culoare e subiectiva, la baza ei stau
legitatile obiective. In felul acesta, de exemplu, fizicianul austriac F. Exner, propunand
unui numar mare de indivizi sa aleagd o culoare sau alta, dintr-o multime de suprafete
colorate, a ajuns la concluzia ca persoanele testate au dat prioritate acelor culori care, in
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conformitate cu teoria lui Jung-Helmholtz, corespund senzatiilor principale ale rosului,
albastrului si verdelui.

Rolul diferitelor aspecte care au influentat asupra atitudinii estetice de culoare a fost
studiat deosebit de mult de catre psihologii americani. Cu scopul de a concretiza
preferintele cromatice ale copiilor, U. Uinci a facut experiente cu 2 000 de elevi (baieti si
fete), propunandu-i fiecarei grupe sa scrie in ordinea preferintei culorile: alb, negru, rosu,
verde, galben, albastru. Culoarea preferatd a baietilor (7-8 ani) s-a dovedit a fi rosul, iar
pe planul doi sau trei — galbenul. Fetele (de aceeasi varstd) au pus pe prim plan albastrul.

In urma studierii influentei culorilor in functie de sex, U. Uinci a constatat ordinea
diversd a culorilor preferate la barbati si femei. In experimentul acesta si in multe altele,
realizate de psihologi, culoarea de obicei nu se prezintd drept materie pentru cercetare, ea
doar se nominalizeazd. In felul acesta, obiectul cercetdrii a fost culoarea ideal
generalizati, existentd doar in presupunerile cercetarilor, care pot fi esential diferite. insa
estetica unei culori izolate anume cd presupune clarificarea raportului cu ideea unei sau
altei culori, ce reprezintda comunul diferitelor culori concrete, sintetizate de ratiune ori
memorie. Omul, Intdlnind repetat o anumitd culoare in viata sa, in situatii materiale
diferite, 151 formeaza o atitudine proprie fata de ea — pozitivd, neutrd ori negativa —, ceea
ce, la randu-i, 151 are influenta asupra perceptiei culorii concrete.

Cu toate acestea, functia semantica a culorii se manifestd si in simbolica ei. Vom
incerca sa examinam cea mai contradictorie parte a problemei perceptiei culorii, cea mai
complexa si mai putin studiata.

Istoria cunoaste perioade cand simbolica juca un rol important in continutul ideatico-
imagistic al operei de artd. De exemplu, in arta evului mediu.

In fiecare tara, fiecare perioadai istorici isi avea simbolica sa. Insa un sistem unic care
sa constituie continutul concret simbolic al fiecarei culori n-a existat In nici o epoca.

Conform opiniei lui A.F. Losev, ,in text culoarea indeplineste urmadtoarele trei
functii: 1) estetica, 2) stilistica, 3) mitologico-simbolica“ (21).

Variantele continutului simbolic al culorilor in una si aceeasi epoca si in una si
aceeasi tard, posibil, se explicd prin influenta culturii altor tari, prin intersectarea
simbolicii populare cu cea religioasa. Dacd cea din urma are drept izvor de inspiratie
invataturile religioase, legendele, povestile, simbolica populard este rezultatul reflectarii
preponderente in constiinta poporului a nuantelor naturii Inconjurdtoare in general,
culorile esentiale ale spectrului solar — alb §i negru — sunt inzestrate cu parametri
simbolici. O caracteristicd sumara a lor poate fi urmatoarea:

* Culoarea alba simbolizeazd curdtenia si neprihanirea (de aceea rochia miresei e
inceput. Albul este considerat si simbol al mortii fizice, urmata de inceputul unei noi vieti
— cea a spiritului. Steagul Pécii e tot de culoare alba. Albul e lumina.

* La multe popoare negrul este simbol al doliului. Haina neagra a calugarilor
simbolizeaza renuntarea la placerile vietii. Cunoscutul pod din Anglia, peste raul Tamisa,
cu denumirea ,,Calugérul negru®, a fost vopsit in negru. Pe podul acesta s-au inregistrat
multe sinucideri. Dupa ce podul a fost vopsit in verde, numarul sinuciderilor s-a micgorat
de trei ori! Sa fie oare efectul culorii?!

* Culoarea rosie produce impresie atat de seriozitate si demnitate, cat si de farmec, de
gratie. Rosul excitd, de aceea si inspird respectul observatorului. $i nu din intdmplare
vesmintele regilor, cardinalilor si garnitura togdi semanatorilor erau de culoare rosie.
Rosul insa e si expresia pericolului, amenintdrilor de agitatie. De culoare rosie sunt si
drapelele revolutiilor. Rosul semaforului te obligd sd te opresti; echipamentul de
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combatere a incendiilor, automobilele antiincendiare sunt vopsite in rosu. Culoarea rosie
corespunde temperamentului coleric, in raport temporal — timpului prezent, pe cand
galbenul indica spre viitor.

* Culoarea galbena e usoara, scanteietoare, e culoarea ilumindrii, de aceea aura lui
Hristos si a sfintilor e galbena. In traditia populara galbenul e culoarea geloziei, a tradarii,
a despartirii. Galbenul limoniu simbolizeaza speranta.

* Verdele simbolizeaza nemurirea sufletului, deoarece in constiinta noastra e legat de
tinerete, de crestere. Conform parerii lui V. Kandinski, ,,Verdele absolut e cea mai
linigtita culoare din cele existente. El nu se misca nicaieri si nu produce nici un sunet de
bucurie, tristete sau patima. El nu cere nimic, nu cheama nicaieri. E un element nemiscat,
satisfacut de sine, limitat n spatiu... (17). Culoarea verde e staticd si conservatoare.
Oamenii care prefera verdele tind spre incredere in sine si autoafirmare, se apreciaza prin
prisma celor din jur.

* Albastrul-inchis provoacd o stare senind $i calmd, se asociazd cu apa linistita,
corespunde temperamentului flegmatic, elementului feminin. Corespondenta gustativa a
culorii albastre e dulce (nu e intamplator faptul ca in alte vremuri bucatelele de zahar erau
invelite n albastru). Albastru-inchis inseamna fidelitate, incredere, dragoste, sacrificiu de
sine (de aici si albastrul vesmantului Maicii Domnului). Albastrul exprima vesnicia, altfel
zis — traditia. V. Kandinski il descrie ca pe o culoare ce se departeaza de om, chemandu-1
dupa ea.

* Azuriul e culoarea nepasarii si a veseliei. J.W. Goethe o numeste ,,nimic fascinant*
(10).

« Culoarea violeti reprezinti prin sine o taini adanca. In pictura evului mediu si in
cultul romano-catolic pastrat pana azi, violetul e culoarea pocaintei sincere, a smereniei,
supunerii i izoldrii evlavioase. Ametistul violet din inelul cardinalului semnifica
abstinenta. Violetul e o culoare aproape de neconceput. Misticul, magicul, feericul,
capacitatea de a inlatura contradictia dintre dorintd si realitate — iatd ce este violetul in
ansamblu. Intre culorile opuse rosu si albastru, intre puterea necrutitoare si dragostea
oarba se situeaza violetul conciliator, care le aduce armonie.

In operele de artia plastici, arti decorativi aplicatdi populard si, nu rareori, in
proiectarea artisticd, culoarea se prezintd ca purtdtor al incdrcaturii suplimentare de sens
si in mod esential, se implica si in formarea perceptiei plastice a formei in ansamblu sau a
operei in intregime. Deosebind expresivitatea picturald si cea poeticd in opera de arta,
A.F. Losev noteazd ca, la fel ca lumina si umbra, culoarea e doar un element al
expresivitatii plastice. De el se leagd asemenea aspecte ale acesteia cum sunt metafora
impresionistd, coloristica simbolistica, coloristica mitologico-simbolica (20). Cu toate
acestea, expresivitatea plasticd nu poate fi redusa totalmente la principiul cromatic, care
este necesar, insd nu si unic. ,,Culoarea, pe de o parte, e doar fizicul, materialul, finitul
care, numai unindu-se cu elementul infinit al fanteziei poetice, poate reinvia in opera.
Dar, concomitent, pe de altd parte, aceeasi culoare fizicad «oarba» se poate pomeni drept
prim imbold pentru constiinta creatoare si deveni pentru pictor «modelul initial»,
influenta caruia sa se resimta n tot stilul operei concepute™ (20).

Deseori, metoda improvizarii libere, preponderenta in lucrul cu culoarea,
prin impulsivitatea sa, prin concluzii abstracte, nu contribuie Ia
perceptia artistica a culorii. E necesara o tratare bine gandita, in care
dezvoltarea perceptiei culorii sa fie drept conditie pentru dezvoltarea
gandirii plastice creative.

26



VI.1. Semantizarea culorilor (exercitii plastice creative)

Se pot delimita patru cii principale ale semantizarii culorilor (19) — de la cea mai
simpla la cea mai complexa:

* prima cale — a asociatiilor cu obiectele perceptibile si fenomenele de provenienta
naturald sau artificiala. Aici culoarea obtine denumirea si, prin urmare, esenta semiotica
in conformitate cu simpla asemdnare optica;

* calea a doua — a asociatiilor cu esente nevazute, concepte abstracte, idei. Acestea
sunt, de exemplu, asociatiile fizice (de temperatura, spatiale, gravitationale, dinamice),
emotionale (bucurie, tristete), antropologice (de varsta, de sex, nationale, etnice) s.a. Aici
continutul culorii exprimat in denumire e ,,suprapus‘ unui sir intreg de fenomene vizuale.
In felul acesta, culorile calde, fierbinti, reci trimit imaginatia spre obiectele cu
caracteristicile corespunzatoare;

» calea a treia de semantizare a culorii — a asociatiilor cu fenomene complexe
socioculturale si concepte abstracte sau idei. Denumirea unei asemenea culori poate
consta intr-un cuvant, de exemplu ,,campanie®, ,,cosmos®, care poate contine in sine o
fraza intreagd, chiar o mica povestire, cum sunt, de exemplu, titlurile operelor lui N.
Gogol, M. Eminescu, I. Creanga s.a.;

* calea a patra de semantizare a culorii este pur asociativa, ce ocoleste si o relevare
lingvistica, culoarea actionand asupra constiintei, asemeni muzicii, i sensul ei nu poate fi
transmis in intregime de alte semne-cuvinte, forme s.a.m.d.

Pentru viitorul pictor, designer, om de artd si de naltd culturd coloristica, este
important ca el sd se orienteze 1n aceasta nomenclatura complexa de asociatii, sa perceapa
adecvat limbajul culorii §i sa desemneze precis, profitabil pentru spectator, culoarea in
creatia sa cu sensul respectiv. Pentru dezvoltarea unor asemenea capacitti practicim un
sir de exercitii, sarcini plastice si compozitii. De exemplu, cele mai accesibile dintre
acestea sunt:

a) reliefarea triadelor semantice de tipul ,,moale — tare — ghimpat®, ,,dulce — gustos —
amar* s.a.;

b) reliefarea nuantelor uneia si aceleiasi culori (conform proprietatii fizice), ce se
asociaza cu diferite calititi (linistitd, dramatica, veseld, trista, plictisitd s.a.m.d. —
aproximativ 10-12 nuante);

c) ,,portretul in culori* al colegului, sau autoportretul (constituit din vopsele de culori
semnificative corespunzatoare);

d) exercitiul ,,b*, numai cu doua culori, de exemplu: cafeniu—albastru, verde—rosu sau
compozitie coloristica. In ultimul caz, pe langi culoare, la mijloacele plastice se anexeazi
compozitia si astfel problema oarecum se complica;

e) testul de exprimare verbald a asociatiilor din hartile prezentate ale culorilor
(seturilor de vopsele).

Se propune a formula 10 tipuri de asociatii: de temperaturd, perceptibile, emotionale,
acustice, de varsta, geografice s.a.;

f) compozitia plana de tip reclama (coletul expozitional, afisul, prospectul), ce oferd o
imagine despre caracterul unei sau altei expozitii, prin intermediul culorii.

Aceste exercitii au un caracter propedeutic si initiaza elevul in semantica culorilor
acelei culturi, in perimetrii cdreia va activa ulterior. In ultima instantd, prin procesul
dezvoltarii perceptiei artistice a culorii, contribuim la dezvoltarea culturii coloristice al
elevilor in particular si a gandirii lor artistice In general. Aceasta activitate presupune
capacitatea de operare cu culoarea in combinare cu orice forma si orice spatiu. De aceea,
exercitiile de finalizare la asimilarea limbajului culorilor se rezolvd, de exemplu, prin
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modul reprezentarii interiorului. Aici problemele se desfdsoara consecvent, in ordinea
cresterii complexitatii semantizarii coloristice.

1. Asociatiile optice cu fenomene naturale sau obiecte artificiale. Aici culoarea
aproape ca este imitatd din naturd, desi formele ei sunt in intregime artificiale,
arhitectonice.

2. Vizualizarea senzatiilor neoptice, ale emotiilor, ale conceptelor fizice si ale altor
feluri de concepte. In aceste lucriri culoarea actioneazi impreuni cu formele si
caracteristicile spatiale ale interiorului.

3. Asociatiile cu caracter optic conceptual complexe. Interioare-portret, ce ne prezinta
imaginea unui personaj oarecare; salile de introducere in cadrul expozitiilor unde
spectatorul, prin intermediul formelor, compozitiilor spatiale si al culorilor, e initiat in
atmosfera unui sau altui fenomen (eveniment) cultural.

4. Semantica nemijlocita a culorilor. De existenta ei putem fi convingi daca vopsim
unul si acelasi desen de interior in diferite game sau tipuri de culori, folosind diverse
modele de compozitie a culorilor. ,,Melodia“ de interior in cazul acesta va suna in mod
diferit, fara sa solicite in ajutor asociatiile de tipul exprimarii lingvistice.

Problema semanticii culorilor e abordatd partial si in ciclul de insarcinari practice la
temele: ,,Trasaturile esentiale ale formei spatiale — forma volumetrica si culoarea®,
,2Armoniile de culoare®, ,,Culoare in arhitecturd, design si arta aplicata”, ,,Genuri de
compozitie*; de asemenea, la elaborarea compozitiei tematice si decorative.

Sarcina: Schema cromatico-grafica. Compozitie ,,Primavara‘.

Problema emotional-psihologicd: a reda dispozitia desteptarii primavaratice a naturii
si, corespunzator acesteia, starea emotionala a omului.

Mijloacele: limbajul spatiului, formei si culorilor.

Prima etapa: a defini semnele principale ale dispozitiei primavaratice.

Alegerea variantei: inceputul miscarii active dupa o stagnare prelungitd, trecerea de
la somnul letargic la viata.

In plan emotional: agitatia cu nuante si neliniste.

Arhitectonica spatiului: nelimitat in orice directie, centrarea in jurul unei axe
nevazute (nefixate), stratificarea la niveluri orizontale la fel cu alte organisme ce aspira
catre inaltimi.

Dinamica spatiului: inclinarea axei centrale imprimad spatiului dinamism si
sprinteneald; miscarea torentilor de aer — turbionard si in forma de zigzag — similar
vantului de primdvara.

Scara largd, ritmul si plastica formelor: formele adoptate sunt niste metafore ale
torentilor de apa—aer, primavaratice, proaspete. De aici §i scara largd, inalta tensiune,
plastica organica a liniilor deformate, ritmul confuz, desi impetuos.

Lumina: spatiul in ansamblu e luminat bine, insd lumina nu e ideal uniforma, ci are
un fel de licariri tulburatoare, cu iepurasi de soare si umbre fugare.

Culoarea: tot coloritul reliefeaza gama de primdvard a tinerei vegetatii, a cerului
senin i pamantului luminat de soare, insd amestecul de galben cu verde provoaca
inconstient o dispozitie de alarma si neliniste, dat fiind faptul cd imbinarea de galben si
verde ¢ nearmonioasa (in sens clasic). Pata de albastru-inchis si violet intensificd doar
aceasta stare. Introducerea contrastantd a oranjului, ce simbolizeazd apropierea verii
fierbinti, imprima culorii dinamism interior, lupta, sonoritate tragica.

Grupa a doua de sarcini e legata de asociatiile unui nivel mai nalt. Aici e necesara
vizualizarea senzatiilor neoptice (auditive, perceptive, gustative etc.), la fel si a
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conceptelor abstracte din variate domenii (fizica, etica, psihologie etc.). Procesul lucrului
e analogic celui de baza nu se deduc dintr-un tablou anumit al realitatii, ci se ,,suprapun‘
unui sir intreg de observatii asupra fenomenelor primare. Vom urmari etapele lucrului
asupra unei insdrcindri din acest capitol.

Sarcina: Schema culorilor magazinului de parfumerie.

Problema emotional-psihologica (continutul compozitiei): a sugera spectatorului
ideea cd parfumeria e un fenomen inaccesibil, capricios, incantator, irational; a-1 face sd
conceapa valoarea (si irepetabilitatea) acestui obiect.

Arhitectonica spatiului: interiorul aminteste de o ladita pentru bijuterii; el e limitat
de suprafete impenetrabile. Spatiul este inchis, lipsit de orice legaturi cu lumea exterioara
(reprezintd mai exact o ,Jume* in miniaturd decat o parte a cosmosului), gravitatia
realmente lipseste (toate directiile spatiului au valoare egald); receptarea ornamentarii
suprafetelor protectoare spatiului il lipseste de adancime; chipul iluzoriu al coloanei
centrale de asemenea creeaza iluzia de suprafatd plana a interiorului. Aceeasi iluzie o
sugereaza si reprezentarea despre ceva tainic §i fantastic.

Ritmul si plastica formei: spatiul interiorului, in general, e independent de forma.
Concomitent, interiorul creeaza impresia ca e supraincarcat de forme. Aceasta iluzie se
constituie pe baza ritmului accelerat al liniilor ornamentale. Aici formele sunt
bidimensionale, strict geometrizate si extrem de simple (trase cu rigla). Pe fundalul
acestei simplitati estetice, complicata forma ,,de tipul elips* ar aparea pe neasteptate si
inaccesibild. Ciocnirea unor forme atdt de diferite, din punct de vedere al ordonarii
stilistice, creeaza impresia de schimbdri permanente — de ,,metamorfoze*.

Culoarea: alegerea gamei cromatice se bazeaza pe cunoasterea semanticii culorii si
pe sesizarea — suficient de evoluati — a sugestivitatii ei nemijlocite. In cazul acesta, gama
violet-purpurie rezolva In modul cel mai exact problema pictorului §i corespunde
caracteristicilor spatiale ale interiorului.

Astfel, schemele coloristice sunt esential diferite, deoarece problema creativa a fost altfel
formulatd. In aceste reprezentiri se poate surprinde o stare de sprinteneald, de invizibilitate,
fragilitate etc. Formele si paleta interiorului se asociazd cu obiectele naturii, vitrinelor
magazinelor de parfumerie — asociatii de nivel superior celor descrise mai sus. Aspectul cel mai
important constd in faptul cd, la elaborarea schemelor cromatografice, elementele limbajului
plastic se supun, Inainte de toate, legitatilor plastice si servesc enuntirii unui anumit continut.
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VII. CULOAREA S| MUZICA

VIl.1. Bazele teoretice de percepere a muzicii

In afari de reprezentarea generald despre rolul artei muzicale in viata copilului,
muzicologii noteaza si necesitatea studierii functiilor artistice calitativ noi. Aici apare si
problema despre legatura structurilor materiale ale sunetelor cu sensul lor ideal. Ceea ce
exprimd conceptul functiilor artistico-semiotice prezintd structura materiald a sunetelor
din lucrarea muzicald si elementele ei separate, dar nu lucrarea integrald. Mediul in care
se manifesta aceste functii devine situatia locald a comunicarii artistice, situatia creatiei
perceperii §i interpretarii muzicii, $i nu viata globala a societatii.

Functiile artistico-semiotice sunt cuprinse 1n asigurarea si reglarea comunicarii
artistice — in transmiterea gandurilor, emotiilor, aprecierilor, in dirijarea proceselor
perceperii.

Principalele functii artistico-semiotice se vor considera: semantica si
comunicativa.

Functia semantica a sunetului uneste materia sonora de lumea reald, de lumea
gandurilor umane, asociatii si idei, sentimente, atitudini, aprecieri, de caracter,
temperament, personalitate.

Capacitatea muzicii de a servi drept mijloc de comunicare artisticd e cuprinsa in
conceptul de functie comunicativa, acceptat in stiinta contemporand. Caracteristica
functiei comunicative constd in existenta modurilor speciale de influentd asupra
ascultdtorului.

Lucrarea muzicald are forma ambigua, material-ideald, ea se fixeaza in sunet si de
aceea este perceputa emotional. In acelasi timp, prin intermediul acestei forme materiale,
se transmit esentele spirituale ale artei muzicale. Anume pe aceste doud forme, pe aceasta
naturd dublad a operei muzicale se poate baza la realizarea introducerii despre muzica in
cadrul lectiilor de coloristica etc.

Perceperea operei muzicale e o activitate complicatd, conditionata istoric §i social,
rezultata din variate procese — cognitive, emotionale, emotional-apreciative.

Procesul perceptiei incepe prin cunoasterea elementelor limbii si gramaticii folosite in
lucrare, semnificatiilor de continut §i comunicare corespunzatoare acestora. De
cunoagtere sunt strans legate fenomenele corectiilor auditive si iluziilor. La baza lor sta
presupunerea semnelor tipice, dar absente in momentul respectiv. nitive de creatie.
Aceasta activitate creatoare a ascultatorului e legatd de insusirea intuitivd a sensului
muzicii, de gindul care a unit mijloacele limbajului folosit in lucrarea muzicala. In
procesul perceperii se aplica si experienta de viatd a ascultitorului. Activitatea cognitiva
intensivd de multe ori e stimulatd cu ajutorul unor procedee speciale de redare a
materialului muzical. Caracterul creator de perceptie, in raport cu imaginile vizuale, e
mentionat de cunoscutul psiholog si cercetdator de artd american R. Arnheim (1), care
confirmd ca operatia cunoasterii, numita gandire, nu e privilegiul proceselor de gandire,
ci reprezintd ingredientele importante ale perceptiei propriu-zise... Perceptia vizuala e
gandirea vizuald. Aceste afirmatii sunt justificate atdt pentru gandirea muzicald, cat si
pentru cea vizuald. Momentul esential la audierea muzicii il formeaza procesele
emotionale si emotional-apreciative. Cunoscand emotiile, care sunt parte componentd a
structurii continutului artistic al muzicii, ascultatorul e patruns concomitent de acestea,
adica nu le percepe doar din afard, ca imagine, ca sentemente strdine, ci si ca trairi
personale. Reactiile emotional-apreciative pot fi pozitive sau negative, In functie de
masura in care muzica raspunde la dorintele ascunse si la necesitatile estetice ale
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persoanei. Aceste reactii exprimd procesul asimilarii operei de catre ascultitor, in
desfasurarea céreia ele sunt in corelatie cu toate laturile personalitatii i individualitatii
lui, cu constitutia psihologica, temperamentul, sistemul de idealuri, cultura inspirata de
societate, dar interpretatd individual.

Muzica se distinge de alte ramuri ale artei prin capacitatea deosebita de a reproduce o
stare emotionald. La audierea muzicii pe baza relatiilor asociative, activizim
reprezentarile noastre despre emotii, fapt ce ne si asigurd conceperea caracterului
emotional al muzicii.

Cea mai invariabild parte a perceptiei este activitatea legatd de cunoasterea
mijloacelor de limbaj muzical, folosite in text, si tratarea individuald a lor prin intelegerea
sensului artistic, care conduce prin aceastd activitate mecanismul cognitiv.

Principala menire a mecanismului constd in cuplarea, la perceptia lucrarii muzicale
concrete, a acelor laturi ale experientei muzicale si de viatd care sunt necesare cunoasterii
depline, oportune si corecte a mijloacelor folosite si conceperea sensului lor artistic.

Opera muzicala este realizarea individuald, irepetabild a legitatilor generale. Evolutia
in opera muzicald e conditionatd atdt de principiile existente de acum, cat si de cele
individuale ale unei lucrari. O delimitare analogica poate fi observatd si in aranjament. El
implica sistemul limbajului muzical si conceptele intuitive de viatd, necesare pentru
cunoagterea si intelegerea operei muzicale. Dar, in afard de acestea, in limitele expozitiei
se formeaza ideea despre principiile specifice ale constituirii operei muzicale date.

In momentul perceptiei lucririi muzicale, ascultitorul utilizeazi, in mod automat,
deprinderile de cunoastere si intelegere, formate in afara atentiei, apoi 1i mai revine §i
hotdrarea unor probleme euristice, aplicind mecanismele imaginatiei si creatiei, care, la
randul lor, se dezvoltd (mai ales la varsta adolescentei) atat de puternic, incat perceptiile
ulterioare se realizeazd doar individual.

VII.2. Sinteza muzicii si a luminii.

Muzica este o artd profund emotionala. Ea ajutd omului in orice situatie de viata.
Muzica emancipeazd, eliberand individul din limitele stereotipurilor de gandire,
perceptie, comportament. Ea capteaza, concentreaza atentia si impune controlul asupra
propriei persoane, sau genereaza amintiri placute, provoaca emotii etc.

D. Kabalevski, analizdnd educatia muzical-estetica a copiilor, scria ca muzica a intrat
in viata noastrd atit de adanc, incat de multe ori inceteazda a fi conceputa drept arta,
uneori nici n-o observam, cum n-am observa nici cele mai bune opere de picturd, daca ar
sta pe peretii locuintelor noastre in loc de tapete.

Lumea artei e atdt de integratd, incat toate ramurile ei se impletesc intre ele,
complinindu-se una pe alta.

E cunoscuta fraza din poezia ,,Corespondente” de Charles Baudelaire: ,,Mirosuri,
culori si sunete — in deplin acord...*

Intr-adevar, muzica e foarte apropiati de arta plasticd. Cercetand operele de pictura,
ne surprindem adesea asupra faptului cd auzim o melodie cunoscutd. Si dimpotriva,
ascultand o opera muzicald, in memorie ne apare un eveniment oarecare din viatd, un
peisaj sau o imagine fantastica.

Interrelatia culoare—sunet constituie obiectul unor studii importante. J.W. Goethe
scria: ,,Am auzit sunetul vopselelor. Sunetele verzi, rosii, albastre si galbene au ajuns
pand la mine sub formd de unde bine pronuntate“. (12) G. Maler se adresa
orchestrantilor: ,,Domnilor, aici cantati mai albastru, locul acesta sonorizati-1 mai violet™.
Paul Valéry, autorul poemului despre Amfion, i-a atribuit lui Socrate cuvintele: ,,Vreau
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sa aud cantecul coloanelor si sd-mi imaginez melodia monumentelor pe fundalul cerului
albastru®.

Asupra muzicalitdtii picturii au cugetat foarte serios pictorii romantici din prima
jumadtate a secolului al XIX-lea. Muzica trecea in compozitia panzelor, in armonia
culorilor, in muzicalitatea ritmurilor, in jocul de lumini si umbre, in colorit. La romantici,
peisajul, tablourile istorice si, mai ales, portretele sunau. De exemplu, pictorului romantic
francez Eugcne Delacroix i placea sa picteze portrete de muzicanti. Chiar necunoscand
cine e reprezentat pe portret, privindu-1 doar, intelegi cd este un muzicant. Pe un fundal
intunecat — o fatd incordatd de ascet, adancit in sufletu-i chinuit. Presiunea muzicala,
armonia acordurilor puternice cuceresc imediat prin melodicitate. K. Korovin si-a
orchestrat minunat tablourile. Pictorul S. Gherasimov scria cd in pictura lui Korovin
existd o muzicalitate deosebitd, un ritm plastic si un pitoresc al sdu. Vopselele, asemeni
diferitelor instrumente dintr-o orchestra, completandu-se si imbogatindu-se reciproc, se
imbina pe panzele lui intr-o tonalitate sonord armonioasi. Asa este lucrarea sa In barcd,
lucrare plina de colorit, care Ingana o muzica linistita, de leagan, cu soapte si rasfoire de
pagini — toate acestea se contopesc intr-o ar F. Liszt recunostea ca Rafael si Michelangelo
1-au ajutat sa-i inteleagd pe Mozart si Beethoven.

,Fard muzica nu-mi imaginez viata®, spunea I. Repin. Cand lucra asupra primului sau
mare tablou Renasterea fiicei lui Lair, fratele sau mai mic, student la conservator, ii canta
la pian Sonata lunii de Beethoven si, impreuna cu vopselele, aceste sunete pareau ca
patrund pe panza, ajutdndu-i sd imprime notele durerii pe tablou.

,Coplesitoare prin tragismul sdu, panza Ivan cel Groaznic cu fiul sau, inspiratd din
suita simfonicd a Iui Rimski-Korsakov — Anfar —, a produs asupra mea o impresie
nemaipomenita, isi amintea I. Repin. Aceste sunete au pus stdpanire pe mine si m-am
gandit atunci: oare nu s-ar putea realiza in imagine acea dispozitie care mi s-a creat sub
influenta acestei muzici?*

Compozitorul rus M.P. Musorgski, vizitdnd expozitia lucrarilor lui Hartman,
compune ciclul pentru pian Tablouri de la expozitie. Parcurgand expozitia in repetate
randuri, compozitorul s-a simtit inaltat: ,,Hartman fierbe, cum fierbea Boris Godunov —
sunetele si gandurile atarnd in aer, inghit $i ma inec, abia de mai reusesc sa le notez pe
hartie®.

Un vrijitor al picturii muzicale a fost N.A. Rimski-Korsakov. In muzica lui se auzea
pana si curcubeul, conturat de sunetele orchestrei in opera Mlada. Dar mai ales i placea
sd sonorizeze marea: poemul simfonic Sadko, Antar din suita Seherezada, Marea §i
stelele s.a.

Compozitorul francez C.-A. Débussy descrie marea in trei schite simfonice: Marea
de la asfintit la amiaza, Jocul valurilor, Dialogul vantului cu marea. Doar atat. Dar
aceste madri sunt foarte diferite dupd stil. Marea lui Débussy e marea pictorilor
impresionisti, iar cea a lui Rimski-Korsakov e marea lui Aivazovski.

Probabil, e dificil sa gasesti in istoria artei un fenomen egal lui Mikalojius-
Konstantinas Ciurlionis, pictor si compozitor lituanian. A triit doar 36 de ani, dar a reusit
sd realizeze lucrdri muzicale pline de armonie. Muzica sa e liricd, expresivd, cumpatat-
dramatica. Ea e nascutd din motive populare inspirate de peisajele lituaniene. Muzica lui
e picturald. Ascultand-o, percepem tablouri din naturd pictate cu ajutorul sunetelor.
Compozitorul vedea aceste ,.,tablouri pe ecranul imaginatiei sale atat de clar si real, incat
nu putea sa nu le treacd pe panza. De aceea Incepe sa studieze la scoala de pictura. Mai
tarziu, fard sa abandoneze muzica, picteazd cu mult zel. Fiecare dintre cele 300 de panze
pitoresti e un act filozofic in culori, o simfonie a ritmurilor picturale, a fantomelor
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muzicale. Denumirile tablourilor subliniaza inrudirea cu muzica — Muzica padurii,
Sonata marii, Allegro, Andante, Final, Fuga etc.

Desigur, ar fi o naivitate sa identificim tablourile lui Ciurlionis cu muzica. in primul
rand pentru ci tablourile sunt opere de arta plastici. Insa pictorul Ciurlionis s-a bazat pe
principiile de alcatuire a fugii sau sonatei si a gasit corespondenta in arta compozitiei, in
colorit, in ritmurile tablourilor sale. Ele sunt neobisnuite, fantastice. Totusi, nu € un
conglomerat accidental de linii si vopsele. In cele mai ,ireale“ compozitii ale lui
Ciurlionis se intrevad elemente reale ale peisajului lituanian.

Relatii interferentiale intre arta plastica si muzica

In pedagogia contemporani existi tendinta de aprofundare a procesului educatiei
estetice a copilului prin intermediul artei, tendintd conditionata de factori obiectivi: rolul
major al artei In cunoasterea lumii; necesitatea dezvoltarii multilaterale a personalitatii, a
activismului nativ al copilului, care presupune o activitate creativa.

D. Kabalevski scria ca cel mai mare succes in dezvoltarea perceptiei estetice de
valoare la elevi se obtine atunci cand educatia esteticd se realizeazd nu numai prin
intermediul unei ramuri artistice, dar prin toate in ansamblu. Psihologul B.M. Teplov
considera ca, deoarece creatia copilului e legatd de ecoul emotional al fenomenelor vietii,
ea e deosebit de importantd in perioada invatdmantului primar, cand se pun bazele
atitudinilor fata de arta.

Deoarece patrunderea in structura interioard a muzicii e un proces complex, e
necesara actualizarea cunostintelor fundamentale in acest sens.

B. Nemenski, in cartea Infelepciunea frumusetii, abordeazi trei categorii de
probleme. In special evidentiaza faptul ca arta isi dezviluie posibilititile pedagogice de
baza. Autorul prezintd evolutia gandirii asociativ-plastice prin capacitatea de a uni in
constiintd fenomene indepartate unul de altul, de a vedea un sistem acolo unde el existd
doar 1n imaginatie, posibilitatea de a impartasi In constiintd, pe baza perceptiei realitatii,
chipul artistic i de a-1 putea percepe in operele de arta. Fara evolutia fanteziei creatoare
se formeaza tipul de intelect dogmatic. ,,Anume imaginatiei 1i apartine rolul creator in
orice perceptie artistica“. (14) Folosirea termenului imaginatie artistica il indigneaza pe
cercetatorul in domeniul artelor A.S. Jukov, care noteaza: ,,Cultul primitivititii desenului
de copil e una din caile distrugerii artei realiste. Una dintre zonele purtdtoare de moarte
este cea a emotiilor nude si primitive... Dar, spre fericire, realitatea dovedeste contrariul.
Copilul mereu va desena cu cretd pe asfalt sau cu un cui pe perete. In acest gest se
manifestd necesitatea acutda a copilului de cunoastere si valorificare a lumii, a constiintei
in dezvoltare. Copilul, desigur, e inca foarte naiv, infantil si in mijloace, si in viziunea sa
asupra lumii, nsa, dacd omului i s-ar interzice primii pasi nesiguri $i neobisnuiti, el
niciodata nu ar invata s mearga.

Muzicologul si compozitorul rus D. Kabalevski scrie ca incercarea de a crea i
trezeste copilului fantezia, imaginatia. Creatia, dupa natura sa, este fundamentatd pe
dorinta de a face ceva ce nu a mai fost facut de nimeni pana acum... Dorinta de a crea se
manifestd prin tendinta continud spre bine, spre progres, perfectiune si, desigur, spre
frumos in cel mai inalt si mai larg sens al acestei notiuni. Aceastd dorintd, numita si
inceput creator, contribuie la educatia artistica a copilului. Fara fantezie creatoare nu se
va produce progres in nici o ramura de activitate umana... Tendinta copilului spre creatie,
oricat de naive si imperfecte ar fi rezultatele ei, trebuie sa fie constient sustinutd si
dezvoltata.
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Despre rolul uriag al artei, al fanteziei creatoare in dezvoltarea gandirii stiintifice
dovedeste si acel fapt uimitor ca o parte Insemnata din problemele stiintifico-tehnice au
fost inaintate la Inceput de arta si abia peste sute (chiar mii de ani) au fost rezolvate de
stiintd §i tehnica. De exemplu, mitul despre Icar s.a. Prin urmare, fara fantezie nu poate
exista o viatd umana valoroasa. Muzica ajuta la dezvoltarea fanteziei, o Tmbogateste, Insa
pentru ca in perioada de initiere copilul nu numai sa asculte, ci si sd ,,audd“ tema
muzicald, e necesar sd cunoascd aspectele-cheie si cele complementare. Unul dintre
aspectele de prima importantd este analiza muzicald. In clasele primare aceasta se
realizeaza prin analiza-discutie, analiza-comentariu.

Pentru a le forma elevilor deprinderi de perceptie artisticdA a muzicii, invatatorul
trebuie sa fie competent in urmatoarele domenii:

1) studiul artelor; 2) psihofiziologie; 3) pedagogie si metodica.

Orice ar desena elevii la lectii — natura statica sau cer cosmic, portret sau peisaj —, €
necesar sd se includd muzicd, desigur, corect oferitd. Copiii au cea mai curatd si libera
fantezie. Anume pe fantezia si imaginatia copiilor, sustinute de muzica, trebuie sa se
conteze. Muzica trebuie sa-i ajute copilului in alegerea realizdrii compozitionale, a gamei
cromatice, chiar dacd aceasta va parea comic §i primitiv; va fi totusi imaginea initiald
proprie. E important sd se ia in consideratie si calitatea muzicii, conditiile audierii,
interiorul, selectarea corecta a temei si oferirea ei in momentul potrivit.

De exemplu, sunetul stereofonic influenteaza foarte mult asupra calitatilor perceptiei. El
are o capacitate mai mare si e ,,mai natural, creeaza impresia ca te afli in centrul
orchestrei. Este important ca ambele amplificatoare — si cel din dreapta, si cel din stanga
— sa fie percepute similar. Aceasta se poate obtine prin modificarea plasarii mobilei etc.,
echilibrand amplificatoarele corect, in raport cu ascultatorii.
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VIIl. EXERCITII $I EXPERIENTE CU CULOAREA

Pentru antrenament practic si obtinerea unor cunostinte in perceperea vizuala corecta
a culorilor de catre elevi, profesorul, printre primele exercitii cu culoarea, poate propune,
de exemplu, (A): ,,Ghicitoare colorata“. Aceasta ocupatie in forma de joc este utilizata
frecvent de profesori. De la inceput un elev (sau Invatitorul), In taind fata de ceilalti
participanti, amestecd doud vopsele din set. Alti elevi sunt rugati sd ghiceasca din care
vopsele este compusd culoarea prezentatd, apoi sd o obtind practic, dovedind
experimental cd au dreptate (sau nu). Toti participantii la joc, pe rand, isi manifesta
calitatile creatoare in posturd de ghicitor si prezentator de ghicitoare. In cazul in care
regulile jocului vor deveni foarte simple pentru elevi, se poate trece la obtinerea culorilor
prin amestecul a trei vopsele.

Urmatoarea sarcind instructiva, care poate fi realizatd sub forma jocului didactic, isi
va atinge obiectivele in cazul daca (B) in prealabil profesorul va atrage atentia elevilor
asupra faptului ca existd o multime de denumiri de culori si de nuante coloristice, dar este
in stare sa perceapd vizual mult mai multe. Este necesar de a demonstra elevilor un
numdr mai mare de obiecte (sau suprafete colorate) care sd prezinte diverse nuante ale
aceleiasi culori. In acest caz elevii vor avea posibilitatea si descrie impresiile privind
diferenta dintre nuantele unuia si aceluiasi ton coloristic. La etapa urmatoare, copiilor li
se propune sa coloreze o foaie de hartie, Impartitd in patratele, cu nuante diferite ale unei
culori (rosu, verde, albastru sau oricare alta, dupa dorinta lor). Analiza lucrului consta in
determinarea calitatii si cantitatii de patratele colorate de fiecare elev. Ulterior, sarcina
poate fi complicatd, limitand accesul la vopseaua concretd, si propunandu-le elevilor sa
obtind culori binare: verdele din galben si negru, portocaliul din rosu si galben s.a.m.d.

Lectiile desfasurate sub forma jocurilor 1i ofera profesorului posibilitatea de a-l ajuta
pe elev sa inteleaga culoarea ca sursa de expresie in artd, de a-i dezvolta capacitatile
creative, initiindu-1 in aspectul estetic al culorii 1n arta si 1n viata.

Experimentele cu culoarea galbena si albastra — exemplul C

Pe suprafata unei foi de hartie umezita, alba, se plaseaza un punct de culoare galbena,
apoi trasam cu pensula cerculete tot mai mari, de la centru spre marginea filei. Culoarea
poate fi dizolvatd cu apd, pand cand punctul din centru nu va mai fi atat de evidentiat. La
periferia petei de culoare va predomina culoarea alba. Privind acest tablou, avem
impresia ca pata de culoare nu se dizolva din centru spre periferie, ci invers — intensitatea
ei creste de la margini spre punctul galben din centru.

Pe suprafata unei file de hartie umezitd desenam, cu pensula, un cerc de culoare
albastra saturatd. Apoi plasdm consecutiv cerculete de culoare albastrd — tot mai mici $i
mai mult diluate cu apa, astfel incat spre centrul petei de culoare vom avea un cerc
aproape alb. Trecerea de la culoarea inchisa spre cea luminoasa aproape cd nu se mai
observa. In cazul acesta putem percepe luminozitatea emanati din centrul petei
cromatice.

VIIl.1. Perspectiva culorilor

Perspectiva culorilor pe fundal alb — exemplul D

Comparand succesiv segmentele cromatice: galben cu rosu, verde cu galben, albastru
cu verde, vom observa urmatoarele: galbenul in comparatie cu rosu e perceput mai
aproape, verdele In comparatie cu galbenul ,sare* pe prim-plan. La compararea petei
albastre cu cea verde, prima este mai activa.

Asadar, analiza demonstreaza ca pe fundal alb culoarea albastra se evidentiazd mai
pronuntat, pe cand cea rosie — relativ mai slab.
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Perspectiva culorilor pe fundal negru — exemplul E

La compararea segmentului rosu cu cel galben, observam: culoarea rosie este activa.
In continuare, comparand galbenul cu verdele, deducem: culoarea galbeni inainteaza si
este mai activd decat cea verde.

Deci, culorile aflate pe fundal negru demonstreaza urmatorul tablou: rosul se
evidentiaza mai mult, iar albastrul pierde din luminozitate.

VIIl.2. Fenomenul stereoscopiei cromatice

Din coloristicd se cunoaste ca unele culori, aflate pe acelasi plan, sunt percepute de
catre observator cu cateva planuri mai aproape sau mai departe de cel real (pe plan
orizontal).

Cercetand cercul cromatic situat pe fundal negru, vom observa cum culorile galbene
par mai pronuntate, culorile rosii — mai slab pronuntate, iar cele albastre — se retrag.
Rosul si verdele ocupa o pozitie comparativ egald, oranjul e mai pronuntat decat rosul,
dar mai putin decat galbenul, violetul ,,se ascunde® dupa rosu, dar pare mai aproape decat
albastrul.

VIII.3. Influenta emotional-psihologica a culorii — exemplul A

In acest exemplu se utilizeaza pete de culoare galbena si alte culori:

* pe fundal albastru-inchis, culoarea galbend lumineaza: astfel, ea produce impresia
ca este albitd si foarte luminoasa;

» pe fundal rosu, culoarea galbena se ,,stinge* oarecum;

* pe fundal deschis, de culoare ocru-luminos, galbenul isi pierde stralucirea, din cauza
egalitatii de luminozitate cu fundalul;

* pe fundal verde, culoarea galbend arata luminoasa.

Exemplul B

In exemplul acesta sunt prezentate petele de culoare rosie in comparatie cu alte culori:
* pe fundal galben, culoarea rosie apare grea si inchisa;

* pe fundal verde, rosul se asociaza cu un foc arzand si se manifesta foarte activ;

» pe fundal oranj, culoarea rosie se stinge, din cauza inrudirii cu violetul.

Exemplul C

Corelatia dintre albastru si alte culori:

* pe fundal rosu, culoarea albastra se prezinta drept o masa intunecata, care isi pierde
puterea luminescenta;

* pe fundal oranj, lumineaza puternic;

* pe fundal negru, culoarea albastrda lumineaza cu toatd intensitatea, desi pierde o
parte din saturatie;

* pe fundal verde, culoarea albastra capata nuante mai mult calde, opuse neutralitatii
verdelui.

VIIl. 4. Tablouri-cameleon

Diverse tablouri colorate se pot realiza folosind hartia de celofan. Acestea se numesc
tablouri-cameleon, deoarece isi schimba culorile. La lumind naturald directd ele sunt
aproape invizibile, incolore. Insa la lumina reflectatd celofanul se ,,coloreaza“ in diferite
nuante, cu conditia ,,rotirii planului tabloului.

In trecut, astfel de efecte se produceau la diferite minereuri subterane (cu nestemate).
Se ia o placa de sticld si se aplica pe ea foile de celofan de marime egala si la distantd
egald una fatd de alta, in cateva straturi (de la 4 pana la 8). Astfel, apare posibilitatea

36



obtinerii unei bogate palete cromatice in tablou. Deasupra compozitiei indicate se
instaleaza alta placa de sticla (poate fi folosit celofanul in locul sticlei).

La rotirea sticlei, foile de celofan incep a se colora in diferite culori. In tabloul
urmator se foloseste la fel hartia de celofan.

Pe placa de sticla se aplica foitele patrate, incepand cu forme mai mari si finalizand
cu cele mai mici. Pe prima placa se fixeaza alta placa de sticla. La rotirea placii, patratele
de diferite grosimi se coloreaza in diferite culori. In urmatorul exemplu se pregitesc 2
rame §i hartie de celofan. Pe una din rame se intinde o foaie de celofan, iar deasupra se
aplica hartia de celofan in doud, patru, sase straturi, apoi ramele se incheie.

Tabloul se fixeaza in partea opusa placii de sticld, care e plasatd nemijlocit in fata
ochilor. In placa de sticla, ca intr-o oglinda, se va vedea tabloul. Se va observa ca
celofanul, in functie de grosimea straturilor, devine colorat. Se va roti incet tabloul —
culoarea se va schimba. Experimentul demonstreazd ca, o datd cu micsorarea grosimii
placii de sticld, pusa in calea reflectarii razelor, se schimba si culorile.

VIILS. Interferenta luminii cu ajutorul balonului de sapun

Experiment. Din sarma subtire se executd un inel, care se introduce in apa cu spuma
de sapun, apoi se scoate incet sub un unghi anumit, pentru a retine pe inel pelicula de
sapun.

Tinem inelul in asa fel, incat pe pelicula de sdpun sa se vadd lumina de la geam, a
cerului etc. In partea de jos a inelului, pelicula de sipun e mai groasi si in locul acesta se
vede doar imaginea luminii, dar la scurgerea treptata a apei de pe peliculd, in partea de
sus a inelului, pelicula devine mai subtire si in locul acesta apar dungi colorate ondulate.

Cu cat e mai subtire si mai transparentd pelicula, cu atdt sunt mai late dungile
colorate.

Garantie: cand raza de lumina cade pe pelicula subtire, pe suprafata ei se produc
reflectari partiale si refractari. Raza, trecand prin grosimea peliculei, este reflectata de a
doua suprafata a ei. Trece iardsi prin grosimea peliculei si cade pe prima suprafata, dar
din partea inferioara.

Se produce o rasfrangere dubla si raza iese in mediu prin suprafata peliculei. Raza
care a trecut de doud ori prin grosimea peliculei se imbina cu raza reflectata de suprafata
peliculei. In urma imbinarii razelor, in lumina reflectati se formeazi tabloul
interferentiar, reprezentand prin sine jocul de culori al curcubeului.

VIIL.6. Perceptia culorilor obiectelor mobile

Experimentul cu pana de pasare

In acest experiment se observd fenomenul numit difractie. El consti in faptul ca
lumina deviazd de la raspandirea sa, trecand de-a lungul marginii obiectului ori
orificiului.

Se ia 0 pana si o lumanare. Pana se roteste pe axa in asa fel, incat sa se obtina o linie
dreapta intre flacara lumanarii si ochii observatorului.

Se va observa ca in jurul lumanarii apare o aura din arcuri colorate.

Din ce cauzi apar doui perechi de aure din doua parti ale sursei de lumina? In cazul
acesta pana reprezintd un grilaj dublu, care reflectd lumina si o Tmprastie. Spectrele
difractionale se observa datorita reflectarii razelor luminii de perisorii penei.

Experimentul cu ventilatorul
Se ia un ventilator si se vopsesc paletele in alb si negru.

Exemplul A
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Se pune in functiune la vitezad maxima. La rotirea maxima a paletelor, suprafetele se
coloreaza In verde. Aceasta demonstreaza ca ochiul omului e mai sensibil la culoarea
verde.

Exemplul B

La conectarea ventilatorului la viteza mai mica a rotirii, suprafata paletelor apare in
alte culori: la Inceput apar sclipiri de rosu, apoi de albastru , violet etc. De ce paletele
ventilatorului se percep in aceastd ordine a reflectdrii cromatice? Din ce cauzad viteza
rotirii paletelor schimbd impresia culorilor percepute?

Cunoastem deja cd raza albd de lumina contine toate culorile curcubeului. De la
suprafata alba a paletelor pana la ochi ajung toate razele, Insa acestea se receptioneaza
intr-un timp foarte limitat; la fel cum la rotire dupa alb urmeaza negru. Ochiul
receptioneazd anume culoarea verde. La micsorarea vitezei de rotire a paletelor, treptat,
apare posibilitatea developarii si altor culori.

Aparitia culorilor pe obiectele monocromatice
Pentru efectuarea experimentului sunt necesare o foaie de celofan si o placa de sticla.
Placa de sticla se apropie de suprafata strdlucitoare a piesei si se instaleazd in fata
ochilor astfel, incat reflectia sa fie echivalenta celei din oglinda. Cu cealaltda mana se tine
foaia de celofan in directia razei reflectate, impaturitd in patru straturi. Ce se observa?
Foaia monocroma de celofan incepe a striluci aidoma imaginilor colorate. Daca se schimba
locul foii de celofan, se va schimba respectiv si culoarea.

VII.7. Fenomenul dispersiei culorii

Pe timp de seara sau noapte ploioasa, in jurul felinarului de strada sau a unui bec poate fi
observata o aura colorata.

Fenomenul dispersiei culorii prin picaturile de ploaie constd in descompunerea razelor
culorii albe in raze componente. Razele colorate ale curcubeului sunt rezultatul rasfrangerii
luminii prin picaturile de ploaie.

VIIL.8. Confectionarea si aplicarea cubusoarelor colorate

Cubusoarele colorate (set de 6 unitati) pot fi folosite la lectii pentru rezolvarea
problemelor de formare a perceptiei plastice a culorii. Fiecare fatd a cubului e vopsita
intr-o anumitd culoare, fapt ce nu da posibilitatea de a alcatui diverse combinatii
cromatice.

La pregdtirea materialului se poate utiliza varianta confectiondrii industriale a
cuburilor din lemn pentru copii.

Latura cubului din setul profesorului este de la 60 pana la 80 mm, iar in setul elevului
— de la 20 pana la 40 mm. Pentru fiecare elev se prevede un set din 8 cuburi. Deoarece
sunt necesare multe patrate colorate, e mai bine ca acestea sa fie pregatite din timp.

In procesul lucrului se folosesc vopselele in guasi, tempera sau in ulei. Pentru
pregatirea unui set de cuburi, sunt necesare 36 de tonuri si nuante de culori. Acest proces
necesita schitarea cercului cromatic, format din 4 circumferinte.

I — cercul cromatic din 12 culori, format prin amestecul a trei culori primare: rosu,
galben si albastru.

IT — cercul cromatic din 12 culori, format prin amestecul a 12 culori de bazd cu
vopseaua alba.

IIT — cercul cromatic din 12 culori, format prin amestecul a 12 culori de baza cu un gri
mediu.
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IV — cercul cromatic din 12 culori, format prin amestecul a 12 culori de baza cu
vopseaua neagra.

Pentru a initia elevii in jocul cu cubusoarele, se propune urmatoarea succesiune:

1. jocul cu un singur cub (fiecare dintre fetele cubului e un caracter); prin intermediul
culorii sa se exprime dispozitia;

2. jocul prin compararea a doud cuburi cu altele doud, apoi patru cu patru (doua
caractere opuse: vesel-trist, bun—rau s.a.);

3. trei grupe a cate doud sau trei cuburi (zi-noapte—seard; iarnd—primavara—vard);

4. alegerea paletei de culori a pictorului pe baza sesizarii tabloului (reproducerii) de
pictura;

5. folosind culoarea cubului, se explica impresia tematicd produsd de muzica
perceputa (de diferit gen) asupra elevului;

6. asezarea succesivd a nuantelor unei tonalitati coloristice.

Cubusoarele colorate pot fi utilizate cu succes la studiul bazelor culorilor, in
activitatea practica a elevului. Ele contribuie la dezvoltarea sesizarii culorilor, la formarea
deprinderilor de rezolvare individuala creativa a culorii in arta plastica.

Cuburile sunt universale. Astfel, fiecare profesor poate alcatui noi si noi exercitii §i
diverse Insarcinari.

VIII.13. Natura statica:

a) executata prin culori locale;

b) executatd in gama de culori ,,calde®;
c) executata Tn gama de culori ,,reci‘;

d) compozitie cromatica tematica;
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CONTRAST COLORISTIC SIMULTAN (COMPLEMENTAR)

1.2 2—cromatic 4 —acromatic
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ASQCIATI COLORISTICE
* Cultura. .

Fig. 75
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ASQCIATI COLORISTICE
* Magazin de parfumnerie. .

Fig. 76
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IMAGINEA PERSPECTIVEI CERCULUI

1. Perspectiva acromaticd a cerculli 2. Perspectiva colorizticd a cercului

3. Perspectiva coloristicd inversd a cercului 4. Perspectiva cerculli in cazul
coinciderii cu linis orizontului

Fig. 82
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ASPECTUL DECORATIV AL CULORII
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MATERIALE $I UTILAJE NECESARE iN CADRUL

ACTIVITATILOR PRACTICE S| EXPERIMENTALE

MIJLOACE MATERIALE:

* vopsele: guase, acuarela,

* hartie alba si colorata;

* creioane T, M, TM (H,B, H-B);
* pensule pentru acuarela, guase;
e clei,,PVA“s.a,;

* burete pentru apa;

* paletd;

* borcan pentru apa.

UTILAJE TEHNICE:

* electrofon (casetofon) stereo;

* discuri (casete) audio;

* A. Scriabin, poemul ,,Prometeu‘;

« M. Ciurlionis, ,,Tablouri muzicale;

* A. Vivaldi, concertul ,,Patru anotimpuri®;

* N. Sulac, ,,Miorita® s.a.;

* S. Vicoveanca, ,,Muzica populara®;

* instalatie muzical-corald, cu trei culori (lumini) de baza, de tip ,,Parus® s.a.;
» ventilator cu dirijarea treptatd a vitezei si palete color demontabile.

Sistemul de categorii estetice si termeni prevazuti de programa actuald, necesara elevilor
pentru insugire:

* Culoare (in sens fizic) + Sinteza muzicii si a luminii
¢ Tonul cromatic * Cultura coloristica
* Cultura coloristica + Stereoscopia cromatica

¢ Cultura vizuala

* Dispersia luminii

+ Interferenta luminii

e Iluzie cromatica

e Jluminarea naturala, artificiala, cromatica
* Contrastul cromatic

e Luminozitatea culorilor
* Nuanta cromatica

* Perceptia artistica

* Perspectiva coloristica
¢ Policromia

* Pigment

» Saturatia culorii

¢ Semantica

* Semiotica

* Sinestezia

Tehnologia educatiei artistico-plastie XII,
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CERCETARI APLICATIVE ALE CULORILOR:

CROMOTERAPIA

Conform cercetdrilor contemporane ale savantilor din mai multe tari, dispozitia
proasta poate fi transformata in buna, si invers, cu ajutorul ochelarilor cu sticle colorate.

Investigdnd problema, savantii au ajuns la concluzia ca mai mult de o treime de
nevroze de naturd diversa e mai bine sa fie tratate prin intermediul ochelarilor decat cu
medicamente. Astfel, expresiile ,,a privi prin ochelari de culoare roz* sau ,,a-si pune
ochelarii negri* nu sunt atat de neintemeiate.

Cautand dezlegarea problemei, doctorii in medicind, savantii §i profesorii Voga si
Bivolaru (38) ne propun in monografia lor o serie de experimente cu lumina colorata. Ei
studiaza influenta psihofiziologica a celor sapte culori ale becului ultraviolet ce se afla pe
rafturile magazinelor. Ar mai fi necesare: rosu, portocaliu, albastru, albastru-inchis s.a.

Prin urmare, efectul cromoterapiei, conform investigatiilor, se presupune a fi
urmatorul:

* rosul stimuleaza ficatul, vindeca anemia, gripa, bronsita, depresiunea, surmenajul
fizic;

* portocaliul e un stimulent sexual, vindeca tusea, zgomotul in urechi;

 galbenul este utilizat ca remediu contra cancerului, durerilor de cap, insomniilor,
dereglarilor inimii;

* albastrul-azuriu e utilizat contra nevrasteniilor, durerilor de cap si de dinti, bolilor
de splina;

* albastrul-inchis vindecd marasmul batranetii, isteria, melancolia, durerile de
urechi, hemoragia nazala, surditatea, tusea uscata, zgomotul in urechi;

* violetul trateaza insomnia §i nevralgia;

* verdele trateaza cancerul, durerile de cap, insomnia, racirea capului, dereglarile de
inima, gastrita.

Apreciind spectrul selectiv cromoterapeutic atat de variat (si departe de a fi
definitivat), apare o altd intrebare. Din studiul culorilor se cunoaste cd toate culorile
spectrului vizibil sunt componentele integrale ale razei albe solare. Nu ar fi oare mai
rational sa receptam potentialul pur armonios al razelor solare? Savantii ne raspund: in
primul rand, nu! Fiindcd vom pierde efectul influentei orientate, cu un scop terapeutic
determinat. In al doilea rand, savantii ne raspund afirmativ, propunand terapia solara
(gelioterapia), prin metode accesibile: in zorii zilei, flimand, nud, de a sta culcat: in
prima saptamana — cate 3—4 min. pe zi; In a doua saptdmand — cate 7 min. si in continuare
— cate 10 min. pe zi.

Efectul gelioterapiei: stimuleaza circulatia sangelui, eliminarea elementelor toxice,
functia organelor sexuale, sinteza vitaminei D, regenerarea pielii (nuanta aurie),
capacitatea de munca, activitatea antibacteriala s.a.
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