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CUVANT INAINTE

Suportul de curs Introducere in teoria literaturii,
conceput pe o dimensiune pronuntat didacticd, se adreseaza, in
primul rénd, studentilor de la facultatea de Filologie, anul I de
studiu (sectia zi si cu frecventa redusd), urmarind scopul de a
consolida, actualiza si1 aprofunda cunostintele acestora,
familiarizandu-i, totodata, cu problemele teoretice ale
literaturii.

George Calinescu spunea: ,,A intelege o opera inseamna
a 0 re-crea.” Literatura, ca si arta, presupune fuziunea dintre
subiect si obiect, atat in actul creatiei, cat si in cel al receptarii.
Astfel, o opera nu poate fi inteleasd fara o participare afectiva,
fara traire.

Pornind de la aceste ipoteze, am considerat ca este util
sa incepem studiul cu o incursiune in stiintele literaturii: teoria
literaturii, critica literara, istoria literaturii. Aceste discipline
sunt necesare pentru a pune in lumina valoarea operei literare,
pentru a deosebi arta de non-artd. Caci literatura presupune
initiere, iar frumusetea ei nu poate fi gustatd fard o anumita
pregdatire. Capitole importante sunt si cele care se refera la
modul de existenta al operet literare, curentele literare, genurile
si speciile literare, categoriile estetice. Suportul de curs
sfarseste cu elemente de stil. Prin prezentul curs am incercat sa
sintetizam diverse definitii, concepte, teorii, precum si principii
de o mare diversitate. Bibliografia generala va oferi
posibilitatea unei documentari detaliate si un material util
pentru dezbaterile de la seminar.



I. STIINTA LITERATURII SI
COMPARTIMENTELE SALE
1. Teoria literaturii
2. Critica literara
3. Istoria literaturii

1. Teoria literaturii

Odata existenta literatura ca fapt socio-cultural, se
impune s$i necesitatea studierii ei, adica cunoasterea si
explicarea operelor literare. Posibilitatea studiului literaturii
presupune definirea si determinarea trasaturilor de maxima
generalitate si a profilului unor discipline care se afla in posesia
unor concepte si metode de observare a fenomenului literar.
Disciplinele ce studiaza literatura sunt: teoria literaturii, istoria
literaturii, critica literara. Ele constituie trei compartimente
mari ale stiintei literaturii.

Teoria literaturii (din gr. theorein — ,,a contempla, a
observa, a examina”) este actiunea de observare a literaturii. Ea
se constituie din ansambluri de reguli, legi, principii, criterii de
cercetare a literaturii si definire a componentelor operei
literare. ,,Teoria literaturii este disciplina care cerceteaza
caracteristicile generale ale fenomenului literar; in atentia ei
intra definitia literaturii, structura generald a literaturii, genurile
literare, compozitia operei, curentele literare, receptarea operei
literare, literatura 1n raport cu celelalte arte si cu celelalte valori

culturale (stiintifice, religioase, morale, sociale), literatura si



realitatea, stilul, versificatia etc.”* n opinia teoreticienilor R.
Wellek si A. Warren, literatura poate fi abordatd extrinsec si
intrinsec. Abordarea intrinseca presupune definirea literaturii,
studiul structurii generale a literaturii: a genurilor, speciilor,
curentelor, stilului, versificatiei etc.; studiul extrinsec se refera
la problemele literaturii in raport cu alte arte, alte valori
culturale, la relatia literaturii cu biografia, a literaturii cu
psihologia, a literaturii cu ideile, a literaturii cu societatea etc.
Teoria literaturii se construieste ca un discurs asupra literaturii
(metadiscurs), ea elaboreaza organonul de concepte si
metodologii, reguli, legi, principii, criterii de cercetare a
literaturii. Preocuparile teoriei literaturii constituie principiile
de constructie si de structura ale operei literare, categoriile
estetice (genurile, speciile, curentele, stilul, versificatia),
criteriile de clasificare a operei etc. Teoria literaturii evolueaza
continuu, in masura in care sunt identificate noi criterii si
mijloace de descriere si evaluare a operei literare. In interiorul
teoriei literaturii are loc un permanent proces de definire si
resemantizare a notiunilor de care ea dispune. De la Poetica lui
Aristotel si Republica lui Platon si pand la abordarile
contemporane  (Scoala  formald rusd, structuralismul,
poststructuralismul etc.), entitatile conceptuale ale teoriei
literaturii variaza. Traditional, are convergente cu retorica in
ceea ce priveste discursul (structura textului, tehnicile textuale)
si cu hermeneutica pe linia interpretarii sensurilor adanci.

! Vasile Marian. Teoria literaturii. — Bucuresti: Atos, 1997, p. 5.



Primele teoretizari asupra operei literare se atesta in
retorica antica sub numele de stiinta a exprimarii alese. Este
preocuparea filosofilor sofisti din Grecia antica Gorgias,
Socrate (sec. V 1. Hr.). Teoria lui Gorgias va fi preluatd de
filosofii romani Quintilian (lucrarea Despre formarea
oratorului, anul 95 1. Hr.) si Cicero (lucrarea Despre orator,
anul 57 1. Hr.). Renasterea va considera aceste doud discipline
identice. O etapa in dezvoltarea teoriei literare a Tnsemnat
aparitia, in anii 334-330 1.Hr., a Poeticii lui Aristotel, care a
influentat literatura europeana timp de peste doud mii de ani,
pand la aparitia miscarii romantice, perioada numindu-se
poetica clasica dominata fiind de ideea aristoteliana a artei ca
mimesis (imitatie a realitatii).

Conceptia despre poezie (poesis — ,creatie”) se va
modifica radical in perioada romantismului, care renuntd la
ideea artei ca mimesis, definind-o ca pe o re-creare a realitatii.
De aici aparitia unor istorii deterministe, negate ulterior de
studiile literare din secolul al XX-lea. Lingvistica lui Ferdinand
de Saussure, curentul teoretic Scoala formala rusa, Cercul
lingvistic de la Praga si alte idei din Occident vor fi generatorii
si sursele unui amplu curent antideterminist Poetica
structuralista. Structuralismul, care mai este numit si curent
neoretoric, deoarece reia vechile preocupdri din poetica si
retorica clasica, domind cercetarile literare pana in anii ’70 ai
secolului al XX-lea. Tn ultimii ani, in vizorul studiilor literare
intra, in afara de textul literar propriu-zis, emitatorul si

receptorul. Se dezvoltad o esteticd a receptarii initiatd de Scoala

8



de la Konstanz (Hans Robert Jauss). ,,Aparitia semioticii si a
teoriei textului marcheazd o noud etapd in evolutia teoriei
literaturii, fapt ce o obligd sa-si adopte principii noi, sa-si
modifice instrumentarul, si-si rafineze limbajul pentru a
moderniza teoria textului artistic, pentru a conceptualiza pe nou
raportul dintre literar si non-literar.””

Intrucat, la ora actuali, ,teoria literaturii este o
disciplina lipsitd de unitate conceptuald si metodologica, cu un
metalimbaj si cu un spatiu neomogene, pulverizate intr-0
multime de notiuni, se poate vorbi nu despre una, ci depre mai
multe teorii ale literaturii.”? In functie de factorii implicati in
crearea si receptarea operei literare, M. H. Abrams (The Mirror
and the Lamp; Romantic Theory and the Critical Tradition,
1953) distinge mai multe teorii ale literaturii: mimetice (cu
accentul pe univers), pragmatice (cu atentic la public),
expresive (punand in centru autorul) si obiective (prioritate
avand opera).

Lucrari celebre de teoria literaturii: Aristotel, Poetica
(aa. 334-330); Horatiu, Epistola catre Pisoni; Ars Poetica (15 1.
Hr.); Boileau, Ars poetica (1674); F. Brunetiére, Evolutia
genurilor Tn istoria literaturii (1890); B. Tomasevski, Teoria
literaturii (1925); R. Wellek, A. Warren, Teoria literaturii
(1949).

! Valentina Enciu. Introducere n teoria literaturii: curs universitar. — Bali:
Presa universitard balteana, 2011, p. 8.
2 Aliona Grati. Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literara. Concepte
operationale §i instrumente de analiza a textului literar. — Chisinau: Arc,
2017, p. 468.
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2. Critica literara

Critica literara (din fr. critique — ,,critic”, lat. criticus,
gr. kritike — ,,a judeca, a discerne, a dovedi”) este activitatea de
studiere, analiza si explicare, evaluare si interpretare formala,
apreciere si judecata estetica a textelor literare. Functiile criticii
constau in a discuta literatura, folosind un set de termeni
specifici, metalingvistici. Critica literara descopera structura
operel, sensul si semnificatiile acesteia, stabileste valorile si
configuratiile ei, o pune in relatie cu alte opere si cu contextul
social, politic etc. De asemenea, critica literara este interesata
de ceea ce singularizeazi o operi fata de altele. In functie de
disciplina cu care converge, vizdnd opera literara, critica
evalueazd si emite judecati de valoare (in primul rand estetice),
o prezintd cititorului In cronici si recenzii (critica de
intdmpinare, publicistica literara), o incadreaza in serii istorice
(istoria literaturii), o compara cu cea a altor popoare (literatura
comparatd), o integreaza Iintr-un sistem teoretic (teoria
literaturii), o analizeaza in relatie cu realitatea sociald, politica,
morala (sociologia literaturii, sociocritica) etc.

Preocupari critice se atesta din cele mai vechi timpuri.
Apar note critice in tratate de poetica, retorica, in alte texte
filologice ale Antichitdtii. Pe atunci, critica era confundatd cu
gramatica §i insemna orice interpretare si comentare de text.
Cel mai vechi fragment de critica literard apare sub forma unei
dezbateri in Broastele lui Aristofan (a. 405 1.Hr.). Elemente de
criticda se atestd la Platon (in Republica), la Aristotel (in
Poetica), la Horatiu (in Ars Poetica), la sf. Augustin (in
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Confesiuni) etc. Tn Evul Mediu — la Dante, Petrarca, Boccacio.
In aceasti perioadd se observd preocupiri pentru exegeza
biblica si astfel apare necesitatea detectarii sensurilor ascunse,
mistice ale textelor religioase.

Renasterea se remarcd prin preocupdrile ce tin de
aprecierea (emendatio) textului, datd fiind inflorirea filologiei.
In neoclasicism si in baroc, explicarea textului devine deja
preocuparea criticului specialist echipat cu metode si principii
mai rafinate de evaluare. La constituirea fundatiei criticii
literare a contribuit substantial lucrarea lui Boileau, Arta
poetica (1674), tezele teoretice ale lui Pope, Diderot, Lessing,
Herder, Goethe, Schiller, Aestetica lui Baumgarten (1750),
critica romantica, in special cea germana, prin lucrarile fratilor
Schleghel, ideile critice promovate de Coleridge, Novalis,
tezele teoretice ale doamnei de Staél si ideile critice ale lui
Victor Hugo din prefata la drama Cromwell (1827). Critica
literara isi castigd pe deplin autonomia in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea prin scrierile lui Saint-Beuve, Taine,
Francesco de Sanctis, anume acum isi definitiveaza statutul si
isi pune la punct instrumentarul analitic.

Tn secolul al XX-lea, teoreticienii disting doua directii
critice: critica impresionista si critica hermeneutica. Prima
declara inutilda analiza metodica si accentueaza necesitatea
inteligentei intuitive, a simtului analitic, a capacitatii de a-si
exterioriza impresiile (criticului literar). Apare in Franta, fiind
teoretizati de F. Brunetiére. In spatiul literaturii romane, a fost

practicatda de Eugen Lovinescu, fiind consideratd tot o creatie,
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deoarece este expresia spiritului creator. Critica hermeneutica
este un tip de exegeza care apeleaza la metoda sau aparat
conceptual pentru evaluarea operei literare. Presupune o
cunoastere sistematica axata pe diverse perspective stiintifice.

Critica literard 1si are obiectivele si metodele ei
specifice. Tn lucrarea sa, Introducere in critica literard (1968),
Adrian Marino stabileste urmatoarele obiective ale criticii:

= descoperirea structurii individuale a operei;

= intelegerea semnificatiilor inedite ce se desprind din ea;

= definirea aspectului original al acestei opere, judecata
de valoare comparativ cu alte opere.

Astfel, in toate planurile, structura, semnificatii, criticul
urmareste sa releve elementul particular, faptul de noutate ce se
desprinde din opera concreta.

Traditional, se discuta despre:

v’ Critica lingvistica, premisa cireia o constituie ideea
identificarii operei literare cu materialul sdu constitutiv —
limba. Subdiviziuni ale acesteia sunt critica stilistica (studiaza
proprietatile limbajului operei literare), critica semiotica
(studiaza formele semnificante ale textului). Reprezentanti:
Roman Jakobson, Roland Barthes, Julia Kristeva, Umberto Eco
etc.

v' Critica formalist-structuralista considerd opera literara
o structura functionald, elementele ei constitutive aflandu-se n
stransd corelatie. Este metoda predilectd a formalistilor rusi, a
new criticismului englez si francez, a neo-aristotelienilor din
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Chicago. Reprezentanti: Roland Barthes, Tzvetan Todorov,
Gérard Genette, Grupul Tel Quel.

v' Critica tematica studiaza prezenta diverselor teme prin
exponen{ii sai specifici: motive, imagini, simboluri.
Reprezentanti: Gaston Bachelard, Jean-P. Richard, Leo Spitzer
etc.

v’ Critica psihologico-psihanalitica. Fundatia ei teoretica
o constituie elaborarile freudiene referitoare la tripartitia
psihicului uman (constient, inconstient, subconstient), tiparele
copilariei, rolul complexelor si al obsesiilor. Bazandu-se pe
psihanaliza, teoreticianul Charles Mauron inventeaza
psihocritica, care confera intaietate punctului de vedere critic,
nu celui clinic. El cerceteaza asocierea ideilor involuntare in
structurile voluntare (constiente) ale textului. Al{i reprezentanti
ai metodei: G. Poulet, H. Hartman, J.-P. Sartre.

In postmodernitate, critica literara se orienteaza spre un
pluralism teoretic care presupune aplicarea diverselor
perspective analitice, de lecturd si de interpretare. In literatura
romana, primele ncercari de critica literara se atesta la Timotei
Cipariu, losif Vulcan, Alecu Russo si B. P. Hasdeu. Ion
Heliade-Radulescu semneaza lucrari de pionierat: Literatura.
Critica, | (1860) si Curs intreg de poezie generala, 1-1V (1868-
1879), cateva articole privind versificatia, critica, satira si
fabula. Primul mare critic modern este Titu Maiorescu, rectorul
spiritual al Junimii literare, promotor al ,noii directii” in
literaturd. Urmeazd o intreagd pleiada de critici ilustri: N.
lorga, G. Ibraileanu, C. Dobrogeanu-Gherea, G. Calinescu, M.
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Dragomirescu, N. Cartojan, D. Caracostea, P. Constantinescu,
V. Streinu, S. Cioculescu, Perpessicius, P. Zarifopol, C.
Ciopraga, A. Marino, Al Piru, I. Rotaru, D. Micu, Al
Stefanescu, E. Simion, N: Manolescu, 1. Negoitescu, loan
Holban, G. Ivascu, M. Mincu, R. Munteanu, loana Em.
Petrescu, lon Pop, Vasile Coroban, Mihai Cimpoi, Andrei
Turcanu, Eugen Lungu, Alexandru Burlacu, Aliona Grati s. a.

Astazi se afirmd o noud generatie de critici literari eruditi.

3. Istoria literaturii

Istoria literaturii este o disciplind metaliterara care
cerceteaza literatura in plan evolutiv, pe perioade sau de la
origini pana la o anumitda data. Istoria literaturii studiaza
continuitatea procesului istorico-literar, fenomenul traditiei si
al inovatiei 1n literatura nationald sau mondiala, ierarhizeaza
valorile si distribuie ,,pozitiile” prime si secunde ale scriitorilor
n procesul literar dintr-o anumita perioada. Preocuparea pentru
literatura trecutului este foarte veche, inca din antichitate, insa
studiul literaturii dupa criterii istorice, termenul si practica
,istoriei literare” se datoreaza scriitorilor romantici, al caror
interes pentru specificul national al culturilor i-a orientat spre
studiul evolutiei istorice. Intemeietorul disciplinei este
considerat scriitorul francez Abel-Francois Villemain (1790-
1870), care isi tinea cursul de istorie literard la Sorbona, in
cadrul disciplinei de istorie generald. Pana in secolul al XIX-
lea, istoria literaturii era dominata de o conceptie pozitivista,
care propunea explicarea faptelor literare, a originilor acestora,
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dar refuza judecata de valoare esteticd. Abia criticul literar
Gustave Lanson ii cere istoricului sa aiba simultan preocuparea
pentru ,tabloul vietii literare a natiunii, istoria culturii si
activitatii multimii obscure care citea, precum si a indivizilor
ilustri care scriau”, adicd pentru o istorie a imprejurarilor, a
conditiilor si a repercusiunilor sociale ale faptului literar si, in
acelasi timp, scopul de a evidentia unicitatea, aspectul
individual si ireductibil al faptului literar.

Ca disciplind autonoma s-a definitivat mai tarziu, gratie
studiilor scolii germane, care a initiat eruditismul preocupat de
detalii, de amanunte, de precizie si exactitate. Dat fiind
specificul literaturii ca obiect de studiu, conteaza mult in
evaluarea ei §i impresia personala, si gustul estetic al istoricului
literar. De aici aparitia in istoria literaturii a doua tendinte:
pozitivista (preocupata de date, documente, surse) si
impresionista  (propagd  gustul, impresia  personala,
subiectivismul). G. Calinescu, autorul monumentalei Istorii a
literaturii romdne de la origini pdna in prezent, adept al
criteriului estetic, considera ca istoria literaturii are doud parti:
istoria literara propriu-zisa $i istoria literara auxiliara.
Respectiv, Tudor Vianu discuta despre o istorie interna si o
istorie externd. Structura operei ramane aceeasi in orice epoca.
Ceea ce se schimba este mintea cititorilor. De aceea, istoricul
literar examineaza operele literare dintr-o anumita perspectiva
metodologicd si In functie de gustul sdu estetic. El emite
judecdti de valoare estetice, sociologice, morale etc., urmareste
sa propuna o lectura proaspdta, o reinterpretare a unor valori
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clasicizate de traditie, sa impund iIn constiinta literard a
timpului sau o ierarhie, un canon, fiind in aceste sensuri un
critic literar.

Roland Barthes, in studiul Istorie sau literatura?
(1960), face distinctie intre istoria literaturii si istoria literara.
,Prima este conceputd ca o suitd de monografii dispuse intr-0
ordine cronologica, vizand succesiunea faptelor literare. Istoria
literaturii are sarcina de a urmari literatura ca arta, ca fenomen
relativ desprins de istoria sociald, de biografiile scriitorilor.”*
In competenta istoriei literare ar sta istoria ,,circumstantelor,
conditiilor si repercusiunilor sociale ale faptului literar”, ca si
cum ar constitui un sector al istoriei sociale. G. Genette adauga
istoriei literare preocuparea de a considera operele literare
drept documente istorice, reflectand sau exprimand ideologia si
sensibilitatea specifice unei epoci, constituind o istorie a ideilor
sau a sensibilitatilor. In uzul curent al criticii literare, aceste
doud notiuni — istoria literaturii si istorie literara — se
suprapun. In opinia lui Adrian Marino, istoria literaturii ,,se
ocupa in mod esential numai de fenomenele estetico-literare.
Astfel, n-ar avea nici un sens sa se proclame literara”. Nicolae
Manolescu si-a numit lucrarea Istoria critica a literaturii
romane, subintelegdnd  prin  aceasta  suprapunerea
competentelor de istoric si critic literar: ,Istoria judecatilor de
gust (...) O adevarata istorie literard este totdeauna o istorie

'Aliona Grati. Nina Corcinschi. Dicfionar de teorie literard. Concepte

operationale §i instrumente de analiza a textului literar. — Chisinau: Arc,
2017, p. 247.
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criticdi a literaturii”. Cele mai cunoscute studii de istoria
literaturii romane sunt Istoria literaturii romane n secolul al
XVIll-lea de N. lorga, Istoria literaturii romane de la origini
pdna in prezent de G. Calinescu, Istoria literaturii romane de
D. Micu, Istoria critica a literaturii romane de N. Manolescu,
O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia de M.
Cimpoi etc.

Il. LITERATURA — ARTA A CUVANTULUI

1. Obiectul si sarcinile teoriei literaturii

2. Natura literaturii

3. Caracterul polifunctional al literaturii

4. Literatura si tangentele sale

5. Notiuni subordonate conceptului de literatura

6. Metaliteratura. Intertextualitatea. Literatura
autoreferntiala

1. Obiectul si sarcinile teoriei literaturii

Una dintre problemele pe care trebuie sa le abordeze
teoria literaturii este definirea obiectului sdu de cercetare. Sa
raspunda la intrebarea ce este si ce nu este literatura? Literatura
este un domeniu al artei (arta cuvantului) si ansamblu al
operelor literare scrise cu caracter estetic. Intelesul pe care il
acordam astdzi conceptului este destul de nou, Incepand sa se
contureze abia pe la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Judecand
etimologic, literatura este tot ceea ce tine de sfera literei, a
scrisului. Adrian Marino, autorul lucrarii Biografia ideii de
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literatura (1991), afirmad ca punctul de plecare in definirea
literaturii Tl constituie ideea de scris, scriere. Aceasta ar fi
acceptia originara a ideii de literatura. Littera corespunde
cuvantului grecesc gramma, care presupunea semnul grafic si
sunetul, scris si vorbit totodatd. Cel mai adesea insa, litteratura
se referd la domeniul literelor, al scrisului. In primele secole ale
erei noastre, cuvantul apare cu mai multe sensuri: scriitura
(Cicero), gramatica, filologie (Quintilian, Seneca), alfabet
(Tacit), stiinta, eruditie (Tertulian). Acestora le-a anticipat,
istoric, poezia populara, nascuta odatd cu omenirea si care si-a
continuat existenta orald paralel cu cea scrisd pana in vremea
noastrd. Desi se vorbeste despre un mod specific de creatie in
folclor, desi existd o stiintd consacrata folclorului, in definitia
generala a literaturii ca arta care produce o delectare estetica se
integreaza si literatura culta si cea populara. Ambele utilizeaza,
in bund masurd, aceleasi procedee de realizare a expresiei
poetice.

Asadar, pe de o parte, domeniul literei e prea Ingust,
intrucat nu cuprinde si folclorul. Privit insd din alt unghi,
teritoriul literei e prea larg, el insemnand si valori scrise
extraliterare.

Autonomizarea literaturii este un proces mai tarziu: la
un moment dat, stiinta, arta, filosofia tind sd se manifeste
separat, urmarind scopuri specifice pentru fiecare din aceste
activitati. Acum Incepe sd se defineasca literatura ca arta.

Termenul corespunzator sensului pe care i-1 acordam azi
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literaturii era, la greci, termenul de poesis; el insemna facere,
creatie si se referea la toate lucrurile create de om.

Pentru antici si pentru carturarii din Evul Mediu
cuvantul acoperea tot ceea ce are legatura cu utilizarea
alfabetului. Aristotel, in lucrarea sa Poetica, 1i restrange
semnificatia la sfera lucrurilor pe care le numim azi literare.
De-a lungul istoriei, conceptul de literaturd pierde si capata noi
sensuri. Termenul de literatura, ca arta literara, se impune abia
in secolul al IX-lea. Dna de Stagl (scriitoare franceza) intelegea
prin literatura totalitatea scrierilor. Sainte-Beuve e cel care in
1839 reduce sfera literaturii la ansamblul productiilor de
imaginatie si de arta. La Titu Maiorescu era folosit in sensul
larg: vorbind de literatura romand contemporand, el include
texte de Eminescu, Alecsandri, dar si texte stiintifice de istorie
(ale lui Hasdeu), lingvistica. Asa se face ca teoreticienii revin,
in bund masurd, la termenul de poezie, limbaj poetic, iar stiinta
literaturii 0 numesc poetica, precum Aristotel.

In studiul Literar si social, Robert Escarpit giseste cam
saisprezece sensuri ale conceptului in cultura franceza, valabile
pentru toate literaturile, Tnsemnénd in acelasi timp: scriitura,
gramaticd, filologie, alfabet, stiintd, eruditie, text. Incepand cu
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, notiunea de /iteratura
incepe tot mai mult sd fie perceputd dintr-o perspectiva
estetica. Conceptul modern de literatura este asociat, in primul
rand, cu valoarea esteticd, cu arta cuvantului. Paul Valéry
spunea ca , literatura este si nu poate fi altceva decat un fel de

extindere si aplicare a anumitor proprietdti ale limbajului.”
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Acest mod de a gandi literatura se limiteazd la cartile mari,
remarcabile prin forma sau expresia lor literard: stilul,
compozitia, vigoarea generald a prezentarii.

Pentru istoria, critica si teoria literara, conceptul de
literatura este echivalent cu arta limbajului sau arta literara, cu
domeniul literaturii de imaginatie (fard a exclude speciile de
granitd: jurnalul, memoriile, autobiografia). Literatura de
imaginatie inglobeazd deopotrivd literatura scrisd si literatura
orala. Aceastd acceptie a notiunii de literaturd e sustinutd de
multi istorici, critici s1 teoreticieni literari ai secolelor
precedente. De exemplu, George Cilinescu, in Prefata la
Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent distinge
literarul de cultural prin urmétoarea afirmatie: ,Nu intrd in
cadrul literaturii decat scrierile exprimand complexe
intelectuale si emotive avand ca scop sentimentul artistic.”
Astfel, ne reintoarcem la definitia de lucru de la inceput:
literatura este ansamblul operelor scrise care au un caracter

estetic, avand in vedere frumosul, arta, imaginatia, fictiunea.

2. Natura literaturii

Literatura artistica sau arta cuvantului are drept scop
zugravirea vietii Inconjuratoare, in centrul ei stand omul in
toate manifestarile lui biologice, sociale sau psihologice. Ea a
parcurs, in procesul dezvoltarii sale, o cale milenara, de la
primele idei aparute in conditiile sincretismului cultural din
epoca gentilicd si pand la starea ei de astdzi, materializata in

zeci de specii, forme, orientdri stilistice, metode de creatie,
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curente literare. Aceasta evolutie istorica lunga a fost cercetata
in numeroase studii ale savantilor din diferite tari, adepti ai
variatelor conceptii ideologice, curente stiintifice, scoli. Devine
astfel riscant a se afirma cu toatd increderea cd anume cutare
factori (naturali, sociali, culturali, istorici) au jucat rolul
principal in statornicirea literaturii ca gen de arta, aldturi de
muzica, picturd, sculptura, arhitectura s. a. Germenii literaturii
au aparut inca in socictatea primitiva, cand elementele ei se
aflau Tmbinate cu jocul, cu ritualul, cu magia, cu ritmurile n
timpul muncii unde se cerea rolul mobilizator sau cel
cadentator al cuvantului.

In asa fel, chiar de la inceputuri, literatura a fost legata
de anumite fenomene si activitati sociale. Existd cateva ipoteze
referitoare la provenienta artei, o raspandire mai mare avand
teoria jocului si teoria muncii. Este cunoscutd ideea lui F.
Engels, exprimatd in lucrarea Dialectica naturii, conform
careia numai datorita muncii s-a dezvoltat mana omului, iar in
consecintd s-a perfectionat omul Insusi. Mana a atins o
asemenea treaptd de dezvoltare si perfectiune ca a putut
reproduce pictura lui Rafael, muzica lui Paganini.

Dar sa vedem si explicatiile celeilalte teorii — a jocului.
De exemplu, potrivit opiniei filologului romanist V. Sismariov,
descantecul initial a fost un joc, o reprezentatie dramatica.
Impresionarea din cauza unui fapt singular putea sd genereze in
constiintd, sd creeze credinta in forta magica a reprezentatiei
dramatice simbolice, ce i asigura omului atingerea rezultatelor
dorite. Mai tarziu, dezvoltandu-se latura mimeticd a acestei
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reprezentatii, s-a ajuns prin rit la cult. Tn procesul indelungat al
dezvoltarii istorice, elementele de joc au disparut. Latura
verbala disociindu-se, a capatat o dezvoltare separatd si s-a
cristalizat in calitate de formula poetica magica — descantecul.

Magia a fost expresia credintei oamenilor din societatea
primitiva in fortele naturii atotputernice. Poezia lirica a putut
proveni si ea din cantecul ritualic, in care solistul (corifeul)
povestea despre evenimentele Tintdmplate, iar refrenurile
sustindtoare ale corului exprimau emotiile colective. Aceste
refrenuri au dat nastere strofelor incheiate. Cu timpul, strofele
puteau fi cantate si in afara ritualului, modificandu-si, treptat,
forma, continutul. Au aparut cantecele de munca, de lupta, iar
apoi cele lirice de dragoste, de jale. Pe masura dezvoltarii
societatii, elementele sincretice se autonomizau unul dupa
altul, dand libertate formarii diverselor genuri de arta: muzicii,
coregrafiei, artei poeziei. Dar incd multa vreme aceste infiripari
autonome continuau s contind urmele sincretismului vechi:
modul specific de a tipiza fenomenele observate, mentalitatea
mitologica, prevalarea elementului fantastic, zeificarea faptelor
neintelese.

Treptat, literatura capatd tot mai multd sinestatorncie
genetica. In dramaturgia antici greaca sunt zugriviti oamenii
calauziti de principii morale si cetatenesti contrare. Apar
zugraviti si oameni simpli, purtdtori ai unor calitdti morale
atragitoare. In operele de literaturi apar reliefate diferite
caractere umane, implicate in conflicte de importanta sociala.

Autorii isi exprima atitudinea emotionala fatd de eroii lor si
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fata de evenimentele descrise. Epocile istorice ce au urmat au
impus scriitorilor alte moduri de gandire si intelegere a omului,
a relatiilor umane, a vietii, in general.

Literatura este artd a cuvantului, este cuvant vorbit sau
scris, litera, alfabet, text. Limba e purtidtoarea unui sens, ea
serveste in comunicarea uzuald, este elementul prin care se
transmite o mostenire culturala, ea insdsi este o creatie. Paul
Valéry considera limbajul drept ,.capodopera capodoperelor
literare”. Ceea ce urmareste poetul e sa recreeze limbajul, sa-i
modifice functia, structura. Literatura nu e un agregat de
cuvinte, ci o ordine a cuvintelor. Astfel, prima dimensiune din
care se constituie natura literaturii este limbajul artistic.
Limbajul presupune un mod concret de utilizare a resurselor
lingvistice intr-un scop anume. Limbajul literar se deosebeste
de cel comun consacrat prin uzul social, intentie, mijloace si
finalitate. Opera literara se naste in si prin limbaj: ,,.Limbajul
este forma lingvistica a literaturii, materia si instrumentul artei
literare, principiu admis deopotriva de lingvisti si de esteticient,
adevar de prima evidentd”, spune Adrian Marino. Cel mai
important e faptul ca in limbajul literaturii accentul se pune pe
semn, mesaj si expresivitatea acestuia. Prin urmare, limbajul
literar implica o utilizare speciala sau individuala in raport cu
sistemul limbii, facilitdind aparitia unei serii de opozitii
terminologice: denotativ — conotativ, literar — literal, sens
propriu — sens firgurat, clar — ermetic etc. Daca limbajul
curent pastreaza un anume echilibru al functiilor constitutive,
limbajul artistic acordd preponderenta calitatii estetice.
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O altda dimensiune a literaturii este literaritatea.
Notiunea provine de la rusescul sumepamyprnocms. 1n
incercrea de a-i da o definitie, Roman Jakobson afirma in 1921
ca ,,obiectul de studiu al stiintei literare nu este literatura, ci
literaritatea, adica ceea ce face dintr-o opera datd o opera
literara”. Literaritatea 1nseamna trasdturi caracteristice,
specific, diferentd, totalitatea insusirilor care diferentiaza textul
artistic de celelalte tipuri de texte. A studia literatura Tnseamna
a determina literaritatea textelor avute in vedere. Aceasta
notiune a fost introdusd de cétre formalistii rusi, care puneau
accentul pe studierea mijloacelor artistice a limbajului poetic si
a formei.

Conditiile literaritatii. Teoreticienii pornesc de la
urmatoarea intrebare: care sunt trasaturile ce deosebesc un text
literar de unul non-literar? Raspunsul la aceasta intrebare se
identifica chiar cu literaritatea, care nu este altceva decat o
formd de text specificda esteticului. Conditiille ei sunt
determinate de 4 categorii fundamentale: mimesis-ul,
expresivitatea, receptivitatea, retorica.

Mimesis-ul priveste relatia dintre text si literaritate. Din
acest punct de vedere, literatura nu reprezinta o simpla copie a
lucrurilor existente, ci mai degraba realitatea posibild. Aristotel
sustinea ca mimesis-ul nu inseamna indepértarea de adevar, ci o
cale de cunoastere profunda si generala, obiectul ei nefiind
realitatea existentd, ci realitatea ideald, posibilda in limitele
verosimilului si ale necesarului. Pentru el mimesis-ul este

reproducere a realitatii vietii omenesti, o forma de cunoastere a
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lumii si o sursd de placere. Literatura reprezintd, deci,
rezultatul unui produs de selectie si combinare ale unor date ale
realitatii care apar transfigurate in forma unei fictiuni — inventii
sau ndscociri ale unui univers posibil. Acest univers poate sa
semene 1n grade diferite cu universul real, insa e un ,,univers de
hartie, o realitate esteticd”. De aceea intelegerea mimetica a
literaturii neaga textele care dovedesc o literatura stransa cu
obiectele reale: stiri, descrieri de calatorii, referate stiintifice si
istorice. De fapt, delimitarea exactd dintre fictiune si realitate
este dificila si tine de nuante privind gradul de reflectare si de
formare a realitatii oglindite in text.

Expresivitatea este categorie a literaritatii care vizeaza
emitatorul. Din acest punct de vedere, textul literar constituie o
expresie a autorului, o exteriorizare a eului creator. Ea
inseamna emotionalitate care se refera la emotiile prezente in
operele literare; spontaneitate care vizeaza sinceritatea emotiei
transmise si rezultatul acestora doua, adica originalitatea.

Receptivitatea se refera la impactul pe care un text il
produce asupra cititorului (impresii, emotii etc.). De-a lungul
timpului, criteriile de apreciere a valorii unei opere literare in
functie de efectul asupra cititorului au fost diferite. Tn
antichitate erau luate in considerare efecte precum docere,
delectare, movere (invatare, delectare, miscare). Aceste
categorii se refera la existenta morald, esteticd si afectiva a
omului. Ele au fost preluate si accentuate diferit, In etape
culturale sau specii literare distincte, de exemplu: esteticul — in

poezia modernd, emotia — in cea romanticd. Pand la simbolism
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si realism, literatura a avut scopuri exterioare: ea trebuia sa
educe, sd invete, sd ofere modele de conduitdi. Ea era
subordonatd unui principiu moral, tinea loc de manual scolar,
era cu adevarat conceputd ca un izvor nesecat de cunostinte.
Nu o interesa atdt cunoasterea si reprezentarea realului, cat
corectarea si indrumarea lui spre cdile binelui, frumosului,
adevarului colectiv. De la Aristotel panad la marii romancieri
literatura era subordonata unui principiu cathartic, adica era o
fromd de profilaxie si terapeutica sociala. Scriitorul, la randul
sau, ramane a fi un invatator, un bun moralist, un sacerdot al
sufletului siun artist.

Retorica a fost consideratd deseori drept criteriul cel
mai solid de specificitate a literaturii. Textul literar are astfel o
forma lingvistica deosebita, marcatd de abaterea de la normele
limbajului cotidian si concretizata prin figuri retorice. Retorica
vizeaza, de fapt, accentul pe functia poetica a limbajului, deci
pe mesaj. Literatura, insd, nu tine numai de exprimarea
frumoasa, ci si de libertatea absoluta de alegere si combinare a
faptelor de limba intr-un mod care sa aiba un impact asupra
cititorului, adicd sd poatd confirma sau infirma asteptarile
cititorului.

Criteriile dupd care distingem un text literar de unul
non-literar vizeaza relatia textului cu realitatea, accentul fiind
pus pe referent; expresivitatea — cu accentul pus pe emitator,
receptivitatea — pe receptor si retorica — pe mesaj sau functia
poeticd a limbajului.
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Sfera esteticii sau sfera literaturii se incruciseaza. Nu tot
ce se intelege prin literaturd intrd in sfera esteticii cum nu toate
problemele esteticii privesc literatura. Literatura poate fi
definitd ca un obiect al trairii estetice, al contemplarii
dezinteresate si al placerii. Astfel, literatura este inteleasa ca un
rezultat al actului de lecturd in care se conjuga un orizont de
asteptare artistica, determinat de gustul personal si un orizont
practic, produs de experienta vietii sociale.

Literatura de imaginatie 1inglobeazd deopotriva
literatura scrisd si orald. Nu intrd in cadrul literaturii scrise
decat scrierile exprimand complexe intelectuale si emotive,
avand ca scop sentimentul artistic. Universul literar e o lume a
fictiunii si inventiei, a imaginatiei, este un produs al fanteziei
artistice a autorului. Chiar si in opera lirica eul poetului este un
eu fictiv, dramatic, deosebit de eul empiric al autorului. Acest
,»eu” fictiv nu are precum ,,eul” biografic trecut, viitor si nu are
nici continuitate in viata autorului. Exista insd si opere literare
moderne care pun accentul pe autenticitate.

3. Caracterul polifunctional al literaturii

Natura si  functiile literaturii  sunt  aspecte
complementare. Ele nu pot fi gindite decat impreuna, ca doua
fete ale aceluiasi fenomen. Prima concluzie care se impune la o
analizd de ansamblu a istoriei statorniciei artei si a imaginii
artistice este ca literatura constituie un produs social-uman si,
prin urmare, functiile ei pot fi explicate doar fiind privite prin

prisma legaturii sale cu aceastd realitate. Care sunt la concret
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acele functii pe care le indeplineste literatura 1n predestinatia sa
sociala? Tindnd sd determine sensul existentei artei,
teoreticienii si oamenii de creatie au emis si emit in prezent
afirmatii dintre cele mai divergente. Astfel, s-a afirmat ca arta e
menitd sd serveascd izvor pentru istoria civilizatiei sau sa
producd satisfactie esteticd; sa devind pentru om ,,manual al
vietil”, invatandu-1 sa traiasca sau sd educe si sa se delecteze
concomitent; sd creeze un model de viata ideald, inexistente in
conditiile social-terestre; sa serveascd limba de comunicare
intre oameni sau, dimpotrivd, si devinda un mijloc de
autoexprimare a personalitatii. Altfel spus, menirea creatiei era
inteleasa in functie de scopurile ideologice si social-estetice pe
care le promova o anumitd clasd in anumite imprejurari
istorice. Aparitia unui numar impundtor de interpretari privind
rolul artei vorbeste despre pluralitatea functiilor sociale ale
acesteia.

O prima functie pe care o indeplineste literatura in
esenta sa sociald este cea informativ-cognitiva. Opera literara
va aduce cu sine un volum de cunostinte privind realitatea
inconjuratoare menite pentru instruirea si educatia omului.
Creatia literara poate zugravi orice aspect al realitatii
inconjurdtoare, fie de caracter natural sau social. Un loc
deosebit ca obiect de zugravire si cunoastere artisticd i
apartine lumii spirituale a omului in toatd complexitatea
manifestdrilor sale. Opera literard, spre deosebire de stiintd,
incifreaza nu cunostinte despre faptele insesi si legitatile lor

obiective, ci, mai degraba, cunostinte privind sensurile si
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valorile existentei umane, informatie de cunoastere referitor la
raporturile omului cu restul realitdtii ce-l inconjoarda. Ceea ce
inseamna ca volumul informatiei despre viatd pe care o contine
opera, noi o percepem din punct de vedere al idealului frumos.
Creatia literara devine un mijloc de cunoastere nu numai a
realitatii sociale si a vietii altor oameni, ci si un mijloc de
autocomunicare.

Lumea secolului al XIX-lea nu mai poate insa ignora
dependenta artei fatd de stiintd si morala. Ea trebuie sa-si
asume o functie culturalda majora, cognitiva in esenta: ,,Arta are
drept obiect sda ne conduca la cunoasterea noastra insine, prin
revelarea tuturor gandurilor noastre, chiar si a celor mai
secrete, a tuturor tendintelor, virtutilor, viciilor, a partilor
noastre ridicole, la perfectionarea fiintei noastre.”

Cunoscand destinele creatiei spiritual-morale ale altor
indivizi, avem posibilitatea sd ne cunoastem pe noi insine in
diverse ipostaze ce ne caracterizeazd ca personalitate. In
virtutea capacitatilor de a crea posibilitatea cunoasterii de catre
o personalitate sau generatie a experientei de viata spirituala si
sociald a altor personalitati sau generatii, literatura artistica isi
asuma functia comunicativa. Dimitrie Cantemir este cel care,
ocupand un loc intermediar intre intelegerea artei la nivelul ei
sincretic si cel al unei viziuni moderne privind functiile ei, a
constatat ca farda un Homer nu ar fi existat mitul despre Ahile

sau legenda lui Alexandru Macedon. Raportata la posibilitatile

! Liviu Petrescu. Poetica postmodernismului. — Pitesti: Paralela 45, 1996, p.
24.
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sale interne de creatie, opera artistica, in interpretarea lui D.
Cantemir, ar trebui si insemne cunoastere si comunicare. In
tendinta de a contribui la perfectionarea si imbunatatirea
realitatii sociale, literatura fixeaza, pastrand pentru necesitatile
de viitor, modele de viata traitd ale oamenilor. Ca rezultat,
anumite personalitati, dar si oameni In general, se inscriu in
cartea nemuririi. Menirea cunostintelor asimilate in cazul
lecturii operei nu constd in a evidentia anumite concluzii, ci de
a ne imbogati din punct de vedere estetic si de a ne trezi simtul
necesitatii de autoperfectionare spirituala. Prin capacitatea sa
de a acumula si difuza cunostinte despre realitate, literatura
devine importantd pentru cresterea nivelului spiritual al
individului, dar si pentru progresul social.

Stiinta literaturii distinge, de rand cu functiile de
cunoastere si comunicare, functia educativa a creatiei artistice.
In virtutea functiei sale educative, literatura exercita influenti
pozitivd (sau negativa) asupra conceptiei ideologice, asupra
moralei, psihologiei umane, intersectandu-se cu politica, etica,
dreptul si filosofia. In acest sens, literatura se prezinti drept
ideologie. Ca fenomen ideologic, literatura isi justifica valoarea
de cunoastere si de formare a anumitor idei sociale, apreciind
realitatea Tn conformitate cu un anumit ideal estetic in care
inerent 151 afld rasfrangere pozitia scriitorului fatd de om si
societate, iar odatd cu aceasta si anumite aspiratii de clasa si
national-istorice.

Functiile cognitiva, comunicativa si educativa nu pot fi
realizate decat prin intermediul functiei estetice. Primele trei
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functii detin o realitate esteticd doar in masura in care opera
literara indeplineste o functie esteticd, apeland la simtirea
artistica a receptorului. Functia estetica a literaturii incepe sa
fie Intrevazutd abia In perioada alexandrind. Asa cum sustine
lurii Borev, functia estetica rezida, mai intai de toate, in
,capacitatea operei de arta de a-i cultiva omului gustul estetic
si artistic, formandu-i astfel orientarea valorici in lumea
inconjuratoare, iar in al doilea rand, in ceea de a-i cultiva
acestuia spiritul creator, de a trezi in el artistul.” Inrdurit de
ponderea estetica a operei, omul se va obisnui sd perceapa
realitatea sub ungiul de vedere al expresivitatii, deci si al
valorii ei estetice si de a-i1 organiza, totodatd, propria viatd
spirituald in conformitate cu legile frumosului. Toate acestea
contribuie la perfectionarea continua a omului.

Functia cathartica. Inca in Antichitate, Aristotel, n
celebrul sau tratat Poetica, formuleaza principiul catharsis-
ului, al purificarii sufletelor celor care vin in contact cu poezia.
Catharsis-ul denumeste ,,desfatarea” ce explicd procesul de
creatie, de producere a operei, rezultata din incitarea propriilor
afecte prin discurs sau poezie, desfatare care poate determina
pe autor sau spectator sa-si schimbe o convingere sau sa se
elibereze de tensiunea sufleteasca.

4. Literatura si tangentele sale

Tn secolul al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea
literatura a fost inteleasa adesea ca produsul unor factori
externi sau extrinseci literaturii. Atunci, diversele metode din
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stiintele pozitive si sociale ale vremii au fost aplicate si
literaturii. Este cazul studiilor biografice, care la origine au fost
pur istorice. Ele aveau drept scop sa releve faptele exemplare
din biografia marilor oameni, pentru a ramane drept pilda si
indreptar de comportament pentru urmasi. ,,Primele biografii
ale scriitorilor au si ele o similara destinatie. Genul respectiv
apare destul de devreme, in perioada alexandrind, cand se
constituie primele editii din operele scriitorilor greci incepand
cu Homer, continuand cu tragicii Eschil, Sofocle, Euripide si
cu filosofi sau oratori ca Platon, Aristotel, Isocrate etc.”!
Biografia se practica in Renastere: avem, astfel, o biografie a
lui Dante, de Boccacio (1350), Viata celor mai de seama
pictori, sculptori si arhitecti (1550) de Giorgio Vasari, etc.
Biografia ,,primeste o noua orientare din momentul in
care opera literard 1incepe sa fie privitd ca expresic a
individualitatii, adica, incepand cu romanticii.”? Se cerceteaza
acum faptele de exceptie din viata scriitorului, pentru a explica
faptele de creatie. Acest eu misterios, creatorul unei opere
originale, trebuie sa-si aiba sursa 1n insasi viata autorului.
Biografia devine o explicatie pentru opera. Cel mai
evident factor al unei opere literare este creatorul ei, autorul si
de aceea explicarea operei literare prin personalitatea si viata
scriitorului este una din cele mai vechi metode de cercetare

literara. Biografia poate fi judecatd in raport cu creatia literara

! M. Marinescu-Himu. Istoria literaturii grecesti. — Bucuresti: Minerva,
1965, p. 23.

2 Vasile Marian. Teoria literaturii. — Bucuresti: Atos, 1997, p. 39.
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propriu-zisa, dar putem s-o justificdm si ca mijloc de a studia
omul de geniu, dezvoltarea lui morald, intelectuald si
emotionald, ca mijloc care prezinta un interes intrinsec propriu;
si in sfarsit, putem sa privim biografia ca un izvor de materiale
pentru cercetarea sistemica a psihologiei scriitorului si a
procesului literar. Biografia este un gen de literatura vechi.
Opera poetului poate reprezenta o mascd, o conventionalizare
dramatizata a propriei sale vieti. Biografia furnizeaza materiale
necesare explicarii altor probleme care intereseaza istoria
literara, cum ar fi lecturile poetului, relatiile sale cu oamenii de
litere, calatoriile lui, peisajele si orasele pe care le-a vazut si in
care a trait, probleme care pot arunca lumind asupra mediului
in care a trait scriitorul, asupra influentelor care 1-au format,
asupra materialelor din care s-a inspirat.

Literatura si psihologia. Prin ,psihologia literaturii”
putem intelege studiul psihologic al scriitorului ca tip si ca
individ, studiul procesului de creatie, studiul tipurilor si legilor
psihologice care se intalnesc in operele literare sau efectele
literaturii asupra cititorilor. Natura geniului literar a constituit
intotdeauna obiect de speculatie, geniul fiind considerat inca de
catre greci drept o stare inruditd cu ,,nebunia”. Poetul este un
posedat, el nu seamana cu ceilalti oameni. Se pune intrebarea
daca autorul intr-adevdr reuseste sa incorporeze psihologia in
personajele lui si in relatiile dintre ele. Chiar dacd am
presupune cd un autor reuseste sa confere ,veridicitatea
psihologiei” comportarii personajelor sale, atunci ne intrebam

dacd aceasta ,,veridicitate” reprezintd o valoare artistica. Intr-0
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variantd mai veche, metoda psihologica considera ca opera se
confundd, moralmente, cu modul de a gandi si simti al
scriitorului.

Literatura si societatea. Literatura este o institutie
sociala care foloseste ca mijloc de exprimare limba, o creatie
sociald. Procedeele literare traditionale, precum utilizarea
simbolului s1 a metrului, sunt sociale prin insasi natura lor. Ele
reprezintd, conventional, niste norme care nu puteau sd apara
decat in societate. Literatura reprezintd ,,viata”, iar viata este o
realitate sociala. Scriitorul insusi este un membru al societatii
cu o anumita pozitie sociala, se bucurd de o anumita apreciere
din partea societatii si este rasplatit de ea.

Literatura si ideile. In mod obisnuit, noi intelegem
prin idei un gand sau o serie de ganduri despre lume, care
adesea ajung la un sistem mai larg, la o conceptie filosofica.
Orice om are o idee, o conceptic mai mult sau mai putin
coerentd despre realitate, natura, univers. Artistul nu face
exceptie de la aceasta regula. ,,Faust al lui Goethe e un vast
poem filosofic, asa cum este Luceafarul si multe alte poeme
eminesciene. Divina comedie a lui Dante exprimad foarte
coerent Intreaga teologie si filosofie din Evul Mediu
occidental. Lucian Blaga, un mare poet, este autorul unui
amplu si original sistem filosofic.”! Prea multa filosofie poate

sa afecteze structura unei opere literare. In ansamblu insa,

! Vasile Marian. Notiuni de teoria literaturii pentru invatamadntul

preuniversitar. — Bucuresti: Vestala, 1996, p. 14.
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ideile nu pot fi alungate din literaturd si artd, ele stimuland
creatia artistica.

Adesea literatura este consideratd o forma a filosofiei,
drept ,,idei” infatisate 1n haina artistica si este analizatd pentru a
extrage ,,ideile directoare”. Literatura poate fi privita ca o sursa
de documente pentru istoria ideilor si a filosofiei, deoarece
istoria literard merge paralel cu istoria intelectuala si o reflecta.
,Istoria ideilor” nu este decat un mod special de abordare a
istoriei generale, a gandirii care foloseste literatura ca
document si ilustratie. Acest lucru devine evident cand un
estetician afirma ca in mare parte ideile cuprinse in operele
literare sunt ,,idei filosofice diluate”. Totusi, in istoria literaturii
existd cazuri cand ideile devin incandescente, cand personajele
si scenele intruchipeaza efectiv idei, cand are loc o identificare
a filosofiei si a artei.

Literatura si celelalte arte. Raporturile literaturii cu
artele frumoase si cu muzica sunt foarte variate si complexe.
Uneori, poezia s-a inspirat din pictura, sculpturd sau muzica.
Caci si operele de artd pot deveni temele poeziei. Spencer s-a
inspirat din tapiterii si procesiunile timpului; poezia
peisagisticd din secolul al XVIII-lea — din picturile lui Claude
Lorrain etc. La randul ei, literatura poate deveni tema muzicii
sau a picturii, in special a muzicii vocale.

Asadar, literatura se integreaza in domeniul vast al
artelor, alaturi de picturd, sculpturd, muzica, arhitectura, dans
etc. Ele se disting prin materialul in care se intruchipeaza opera

de arta: materialul picturii sunt culorile; materialul muzicii sunt
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sunetele; materialul literaturii este limba. Desi urmaresc acelasi
scop — emotia estetica — Tntre arte sunt mari deosebiri, impuse
de limitele in care se exerseazd. S-au observat insad si
similitudini, tendinte de apropiere si de intrepatrundere. Ut
pictura poesis (ca pictura e poezia) maxima lui Horatiu,
exprimd o asemenea tendintd; o intdlnim si in descrierile de
naturd din poezia moderna, la Vasile Alecsandri, de exemplu,
care imprumuta pentru poeziile sale cuvantul pastel din
terminologia picturald. Relatia dintre poezie si muzica e la fel
de frecventd: compozitorii, apreciind muzicalitatea unor
poeme, le-au pus pe muzica. Romanticii germani afirmau ca
idealul poeziei este s se dizolve in muzica. O arta ,,sintetica” a
fost numit cinematograful care imbind cuvantul, muzica,
imaginea picturala. Multe opere au fost ecranizate: Cei trei
muschetari de Al. Dumas-tatal, Razboi si pace de Lev Tolstoi,
Moara cu noroc de loan Slavici, lon, Padurea spdanzuratilor de
Liviu Rebreanu etc. Allain Robe-Grillet declara ca si-a luat ca
metoda pentru romanele sale (primele din seria ,,noului roman

francez”) tehnica cinematografica.

5. Notiuni subordonate conceptului de literatura

Limbajul criticii si teoriei literare contine o multime de
notiuni inrudite sau subordonate conceptului de literatura.
Frecventa cu care ele sunt folosite ne arata deosebita lor
importanta descriptiva. Fara aceste notiuni, literatura nu ar fi in

masurd sd dea seama de complexitatea aspectelor sale.
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Literatura scrisa si orald. Creatia orala se datoreaza
faptului cd in procesul de creare si difuzare ea nu poate face
apel la scris. ,,Exista si un paradox al acestei situatii: pentru a
putea fi validata, analizata, recunoscutad ca atare, creatia orala
se supune principiului inregistrarii prin scris.”* Tn Antichitate,
literatura orald cunoaste o mare difuziune si legitimare. Este,
de fapt, epoca sa de glorie. Dezvoltarea considerabild a
studiilor despre aparitia, Inceputurile si evolutia scrierii pune
pe baze complet noi si in profunzime intreaga problema a
oralitatii. Textul oral poate functiona foarte bine si fard forma
scrisa. El are legi si o ,,constiintd proprie”: de a fi ,,cantec” si
,voce”. Intr-un poem traditional actioneazi totdeauna si
simultan doua tendinte: spre cantec si spre expresia uzuala,
traditionald. Anterioara scrisului, permanenta, creativa si
exemplara, viata orald a literaturii constituie o realitate istorica
si estetica incontestabild, de prim ordin.

Literatura scrisd e mai libera decat cea orala. Aceasta
libertate se manifesta, Tnainte de toate, la nivel stilistic si ea
este foarte bine vizibila odata cu romantismul, cand
originalitatea artistica devine un criteriu de valoare. Scrisul
ofera un spatiu in care se poate afirma nestingheritd
subiectivitatea, constiinta  individuald. Scrisul permite
singurdtatea, el este o activitate feritd de ochii lumii, nu mai
este o forma de comunicare directa. Spre deosebire de literatura

orald, care se caracterizeaza printr-o sporitd conventionalitate si

! Gheorghe Criciun. Introducere in teoria literaturii. — Chisindu: Cartier,
2003, p. 34.
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stereotipie, atat la nivelul motivelor, cat si la cel al structurilor,
literatura scrisd este mult mai liberd, beneficiind de
posibilitatea de a avea marci individuale (subiectivitatea,
recluziunea, meditatia, experimentul de limbaj etc.).
»Iransmiterea informatiei orale in cadrul unei comunitati
implicd solidaritatea participantilor la comunicarea mesajului
artistic si apartenenta lor la un grup traditional, care asigura
prezenta continud a materialului transferat. Literatura scrisa
permite distantarea destinatarului, respectiv receptorului, de
autorul-expeditor, legatura simbolica dintre ei fiind mediata
doar de prezenta materiald a cartii, care concretizeazi creatia.”?

Prin raportare la literatura scrisd, literatura orald este
caracterizatd de cinci trasaturi definitorii: caracterul oral,
traditional, colectiv, anonim si sincretic. In timp ce literatura
cultd este creatd, transmisd si conservatd prin scris, literatura
orala este pastrata intr-un repertoriu traditional si comunicata
din generatie in generatie, prin viu grai. In literatura culta,
tiparele estetice se modificd permanent, pe catd vreme
literatura orala pastreaza tiparele traditionale, motivele, rima,
ritmurile, masura, reprezentarile ancestrale si arhitectura
narativa.

Literatura culta si populara este un binom
terminologic, desemnand in discursul specialistilor tipuri de

literaturd in opozitie. Literatura cultd este, in primul rand, o

! Aliona Grati. Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literard. Concepte

operationale §i instrumente de analiza a textului literar. — Chisinau: Arc,
2017, p. 274.
38



literaturda  scrisd, apartinind unor autori  cunoscuti,
profesionalizati, care-si exercitd dreptul de proprietate asupra
operelor lor. Literatura cultd este expresia culturii, a eruditiei, a
instructiei si a educatiei, a cunostintelor retorice, a unei
mentalitati culturale. Ea este o literatura cultivata, produs al
literelor si al scolii, o literatura institutionalizata, recunoscuta
oficial.

Literatura populara (sinonim partial cu literatura de
masa) trimite la ideea de popor, de masd, de vulgar si chiar
inculturd. Dupa Adrian Marino, conceptul de literatura
populara prezinta patru sensuri diferite:

1. Literatura compusa de popor, considerat ca autor
colectiv. La acest nivel, ea se identifica cu notiunea de folclor
si suprapusa peste sintagma ,,literatura orala”.

2. Expresie a sufletului popular (,,vox populi”).
Literatura populara ar fi, deci, o literatura ,,naturald”, ,,naiva”,
,primitiva ,,spontana”, ,,autentica”.

3. Literatura care se bucurad de popularitate, de audienta
larga, in opozitie cu ideea unei literaturi pentru elite.

4. Literatura scrisd pentru popor, cu intentii de
culturalizare si educare. Ideea literaturii ca mijloc de luminare
a poporului apare in [luminism, fiind apoi reluatd de romantici.
Aceasta este o literaturd de accesibilitate calculatd si la nivel

stilistic, si la nivel tematic. Ideea vulgarizarii, a popularizarii
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stiintei, filosofiei, istoriei, moralei este si ea prezentd in acest
tip de literatura.!

In relatia dintre literatura culti si cea populari se
manifestd doud fenomene opuse: ,pe de o parte, literatura
populard imita si preia literatura cultd (literatura cultd cade in
folclor), pe de altd parte, literatura culta pastiseaza sau imita
folclorul.”?

Literatura sacra si profana. Religia raméine un
puternic stimulent al reflexiei literare, caci literatura apare intr-
o lume dominatd de magie, mit, simbol, ceremonii si ritualuri,
intr-o lume stapanita de doua orizonturi opuse ale vietii: sacrul
si profanul.

Dimensiunea sacrd a literaturii este mai pronuntata la
origini, in culturile antice, unde ea nu Tmbraca o forma
doctrinara, strict legata de religie. Notiunea de /iteratura sacra
apare apare in secolul al ll-lea si al Ill-lea e.n., odatd cu
crestinismul, si ea denumeste prin expresia sacris litteris mai
multe tipuri de scrieri:

e Totalitatea scrierilor cu continut religios, doctrinar,
apologetic, in speta crestin, Incepand cu Biblia;

e Totalitatea scrierilor institutionalizate, oficializate ale
bisericii;

e Totalitatea operelor cu caracter ,,poetic”’, de inspiratie

religioasa.

1 Adrian Marino. Literatura orald. Literatura sacrd si profand. In:
Hermeneutica ideii de literatura. — Cluj: Dacia, 1987, p. 47.

2 Gheorghe Criciun. Introducere in teoria literaturii. — Chisindu: Cartier,
2003, p. 39-40.
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Orice text religios si orice comentariu despre astfel de
texte intrd In categoria larga a literaturii sacre sau religioase.

Opusul literaturii sacre, sub toate aspectele, este
literatura profana, care denumeste tot ceea ce se opune
sacralitatii scripturii. Ea cunoaste mai multe sinonime: laica,
seculara, civila. Literatura profanda este astfel o literatura
pagana, lumeasca. De fapt, cele doud notiuni — literatura sacra/
literatura profana denumesc doud moduri opuse de a intelege
cultura, viata, omul. ,Primul are in vedere existenta in
orizontul divinitatii crestine, celalalt asumarea datelor lumesti
ale vietii. Este opozitia dintre transcendent si contingent.”!
Aceastd opozitie este foarte puternica la inceputurile
crestinismului si de-a lungul Evului Mediu. Ea incepe sa fie
subminatd de scriitorii renascentisti, care vor pune in centrul
universului omul. Criteriile teologice de apreciere a literaturii
au devenit astazi pentru cercetaitorul modern aproape
nerelevante.

Literatura de masa. Notiunea de liferatura de masa
era mai mult raspanditd in Occident. Termenul este partial
sinonim cu literatura populard. Aici esential este criteriul
cantitativ. Calitatea esteticd nu intereseaza. Notiunea se refera
la acele tiparituri si publicatii care tind spre omogenizarea,
unificarea gustului. Literatura de masa este un efect al
exploziei tiparului si al productiei nelimitate de carte,
fenomene care aduc cu ele consumul nediferentiat de text,

! Gheorghe Craciun. Introducere n teoria literaturii. — Chisinau: Cartier,
2003, p. 38.
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ideea de divertisment cultural, productia de serie, tirajele de
masd. In Germania si Anglia, un termen sinonim pentru
literatura de masa e literatura triviala. Ambele notiuni au in
vedere literatura banald, comund, lipsitd de originalitate,
inferioard literaturii. In acelasi timp, aceasta pastreaza sensurile
anterioare de literaturd ,,primitivd” cu subiect simplist (carti de
vise, cu continut magic, tot felul de ghiduri privind eticheta),
incluzand o parte din folclor (colectii cu anecdote, snoave) si
din literatura apocrifa.

Literatura de masa are ca sinonime si literatura de
consum, literatura populara, paraliteratura, trivialliteratur,
literatura de bulevard, literatura de jos. Aici se pot include
mai multe tipuri de lucrari: romane cavaleresti, politiste,
istorice, western, de spionaj, erotice, horror, o parte din
bestselleruri. Literatura de masa are scopul sa distreze cititorul,
sa-1 Intretind buna dispozitie, sd-1 mentina intr-un spatiu paralel
celui cotidian si, In acelasi timp, urmareste profit comercial.

Paraliteratura. Notiunea de paraliteraturad este in buna
masurd sinonimd cu literatura populara si literatura de masa.
Prefixul para- (,alaturi de”, ,,de-a lungul”) defineste un spatiu
aflat in marginea literaturii culte, de valoare. Un aspect al
paraliteraturii este parascriitura, ,forma transliterara care
presupune dublarea unui text, de obicei sumar, prin imagini cu
caracter narativ si descriptiv.”* Un hibrid sunt benzile desenate
(cadrul epic si dialogul minim desfasurate pe fondul unor

! Gheorghe Criciun. Introducere in teoria literaturii. — Chisindu: Cartier,
2003, p. 41.
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imagini in serie). Textul scris e si mai sumar in foto-romane,
foto-nuvele, care sunt accesibile si analfabetilor. Un caz limita
al paraliteraturii este literatura pop (expresie calchiata dupa
,pop art”), in care distinctiile artd/ non-arta sau bun gust/ prost
gust sunt anulate. In acest tip de literaturd apar texte-colaje
(utilizand reclame, anunturi publicitare, afise, prospecte, texte
de cantece, acte, facturi etc.). se dezvolta in felul acesta si ideea
cartilor-obiect.

6. Metaliteratura. Intertextualitatea. Literatura
autoreferentiala

Notiunea de metaliteraturd este una recentd si vrea sa
cuprinda toate tipurile de discurs care au drept referinta
literatura insasi. Metaliteratura este literatura despre literatura
sau literatura cu literaturd, un tip de text care se construieste
din materia unor texte literare preexistente. Pe de o parte
metaliteratura inseamna Istorie, Critica si Teorie literard; iar pe
de alta parte ea inglobeaza textele literare care utilizeaza cateva
procedee: intertextualitatea (se constituie din textele
anterioare, reelaborate, integrate, sub diferite forme, intr-o
noud opera literard), parodia (este o imitatie satirica a unei
opere cunoscute; ea presupune adaptare, parafraza, aluzie,
deformare, caricatura, hiperbola), citatul (un fragment decupat
si transcris din alta opera), mottoul (este o idee sau o imagine
preluatd dintr-un text de referintd, avand valoare simbolica
pentru opera pe care o ,prefateaza”), autoreferentialitatea

(cuprinde opiniile, reflectiile prozatorilor si ale poetilor despre
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literaturd. E vorba de textul care ne vorbeste despre sine,
despre cum a fost creat).

Metaliteratura este reflectia asupra literaturii = si
rezultatul acestei reflectii. Notiunea face parte dintr-0 serie mai
larga de notiuni ale domeniului literar. Incd din secolul al
XVIl-lea s-a vorbit de metametricd, adicd despre o stiintd a
metricii. Herder e cel dintai n istoria culturii europene care
foloseste conceptul de metacritica (critica criticii). Tn prezent
sunt notiuni precum: metalimbaj, metatext, metateorie,
metadiscurs. Unii promotori ai noii viziuni retorice despre text
si opera literara propun notiuni precum metaplasma (figura
fonicd), metataxa (figurd sintacticd), metasemem (figurd a
schimbarii de sens) si metalogism (figura la nivelul
semnificatiei). ,,Dar acestea sunt notiuni oarecum specializate,
particulare. Pe cand metaliteratura e un concept de mare

complexitate™

, incluzand atat critica si teoria literara, ca
domenii ale cercetdrii, cat si unele realizari ale literaturii
propriu-zise.

Critica literara are ca obiect interpretarea, aprecierea
unei opere literare, defineste semnificatiile, originalitatea
operei. Ea presupune descoperirea structurii individuale a
operei, descifrarea semnificatiilor inedite ce se desprind din
respectiva operd, descoperd si afirma valori, le selecteaza, le
ierarhizeazd, respinge sau neaga non-valorile, informeaza,

educa gustul public, spiritul militant.

! Gheorghe Criciun. Introducere in teoria literaturii. — Chisindu: Cartier,
2003, p. 42.
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Reprezentanti de vaza: Titu Maiorescu, George
Calinescu, Tudor Vianu, Eugen Lovinescu, Nicolae Iorga,
Constantin Dobrogeanu-Gherea, Garabet Ibraileanu,
Constantin Ciopraga, Perpessicius, Serban Cioculescu, Marin
Mincu, Eugen Lungu, Mihai Cimpoi, Alexandru Burlacu s. a.

Teoria literaturii cerceteaza caracteristicile generale
ale fenomenului literar: genurile literare, compozitia operei,
curentele literare, relatia literaturii cu realitatea si celelalte arte,
stilul, versificatia etc.

Reprezentanti de vaza: Arthur Warren, René Wellek,
Wolfgan Kayser, Irina Petras, Vasile Marian, Tudor Vianu s. a.

Istoria literaturii cerceteaza evolutia literaturii pe
perioade (operele literare in succesiunea lor istoricd), legaturile
dintre literaturile diferitelor epoci, diferente sau similitudini
dintre acestea, formele literare care se nasc si sunt diferite de
cele din alte veacuri, epoci, decenii.

Reprezentanti de vazd: George Calinescu, Eugen
Lovinescu, Nicolae lorga, Dumitru Micu, Nicolae Manolescu,
Mihai Cimpoi s. a.

Astfel, metaliteratura constituie obiectul de activitate al
criticilor, ~ istoricilor =~ si  teoreticienilor literari. Jin
postmodernitate, reflectia asupra literaturii intrd si in textul
literar. Termenul Incepe sa inglobeze toata literatura care se

constituie prin reflectia ei insasi.”*

! Aliona Grati. Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literara. Concepte
operationale §i instrumente de analiza a textului literar. — Chisinau: Arc,
2017, p. 296.
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Intertextualitatea. Faptul ca literatura traieste din
literatura, ca literatura ,,se face” cu literatura este astazi de
domeniul evidentei. Literatura presupune existenta, integrarea
si reelaborarea, sub diferite forme, a literaturii anterioare. Un
critic canadian sustine cd dorinta unui scriitor de a scrie nu
poate veni decat din experienta prealabila a literaturii. Nu poti
sa scrii poeme decat plecand de la alte poeme, romane cu punct
de plecare in alte romane. Operele literare nu pot fi create din
nimic, ci din literatura insasi. Asa cum spune Adrian Marino,
scriitorul este ,livresc” prin definitie. A ,,acumulat” carti si
produce carti. Astfel a aparut conceptul de intertextualitate.
Pentru prima datda il foloseste Mihail Bahtin intr-un stdiu
despre Fiodor Dostoievski.

Biografia ideii de intertextualitate incepe cu discursul
Juliei Kristeva despre creatia lui M. Bahtin, tinut la 1966 in
cadrul seminarului de literatura, al carui moderator era Roland
Barthes. ,,in baza teoriilor savantului rus despre dialog si
polifonie, Kristeva lanseaza notiunea de intertextualitate care,
la acel moment, se armonizeaza cu preocupdrile textualiste si
semiotice ale grupului de cercetatori adunati in jurul revistei
pariziene Tel Quel. Articolul ei, Bahtin, cuvintul, dialogul si
romanul, aparut cu un an mai tarziu, consemna debutul
publicistic al celui mai vehiculat concept in cercetarea literara a

ultimelor decenii.””*

! Aliona Grati. Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literard. Concepte

operationale §i instrumente de analiza a textului literar. — Chisinau: Arc,
2017, p. 240.
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Julia Kristeva spune ca ,,orice text se construieste ca un
mozaic de citate, orice text este absorbirea si transformarea
unui alt text.” Ideea este ca orice text trece printr-un pre-text;
orice text este produs prin ,transformarea” unui alt text; orice
text este chiar un generator de alte texte. Intertextualitatea nu
este altceva decat preluarea de catre un autor in textul sau a
unor nume, teme, motive, structuri apartinand altor texte/autori.
Intertextualitatea nu trebuie confundata cu copierea, plagiatul.
Ea presupune re-scrierea, transformarea, topirea tuturor
elementelor preluate. Mesajul pe care vrea sa ni-l transmita
textul intertextual este diferit de mesajul textului la care el ne
trimite, chiar si in cazul cand sunt preluate mai multe
fragmente, neschimbandu-se nimic in ele. Tntr-un context nou,
aceste fragmente vor avea alta semnificatie. A fi intertextual
inseamna a dialoga, a polemiza, a parodia si nu a copia. Astfel,
Nichita Stanescu este autorul a trei poeme (Oda in nici un fel
de metru, Dialog cu Oda in metru antic, Oda in metru antic)
care dialogheaza cu Oda in metru antic a lui Mihai Eminescu.
Dialogul cu celebrul poem eminescian va sta sub semnul
cautarii unui alt-ceva. Nichita Stanescu ne propune o lume care
concureaza si nu copiazd universul eminescian. Se poate afirma
ca orice text este intertext chiar si pentru simplul fapt cd orice
autor este influentat de lecturile sale, de textele care l-au
format.

Ideea intertextualitatii are o importanta deosebitd pentru
lecturd, pentru ca ne ofera posibilitatea sa intelegem mai bine
straturile unei opere literare atat din perspectiva universului

47



creatorului, cat si din perspectiva cititorului, a celui care va
recrea textul.

Literatura autoreferentiala. Fenomenul metaliteraturii
e motivat nu doar de faptul ca orice text se scrie cu ajutorul
altor texte, ci si de interesul pe care literatura 1l arata propriei
sale naturi. Incd din timpurile vechi formele de existentd si
manifestare ale literaturii devin si teme literare. Scrisul, litera,
caligrafia, alfabetul, elemente cu o semnificatie magica si de
multe ori sacrd, sunt glorificate de scriitorii Antichitdtii, ai
Evului Mediu si ai Renasterii. La fel instrumentele de scris:
condeiul, pergamentul, calimara, hartia. Elogiul cartii apare la
Horatiu, Vergiliu, la poetii renascentisti, baroci si romantici. In
lumea moderna, cartea devine o tema obsedantd la Mallarmé
(cu proiectul sau al cartii totale), Flaubert (Bouvard si
Pecuchet), André Gide (Falsificatorii de bani), Borges (Cartea
de nisip), Umberto Eco (Numele trandafirului) etc. Dupa cum
sustine Adrian Marino, ,.cartea despre carte este 0 componenta
esentiald a literaturii. Carti imaginare despre alte carti
imaginare, interpoldrile fiecarei carti in toate cartile, carti care
preiau pe fatd, prin copie si parafraza, cartile anterioare, aceasta
este situatia de bazi, temi literard prin excelentd.”?

Literatura despre literatura nu se reduce doar la istoria,
critica si teoria literard. Aceasta pentru ca reflectia despre
literaturd este prezentd si in unele romane sau poezii. Exista o

literaturd care are ca subiect sau tema literatura, o literatura

! Adrian Marino. Hermeneutica ideii de literatura. — Cluj: Dacia, 1987, p.
387.
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interesati de propria sa naturad. Inci in Antichitate existau
multe opere al caror subiect predilect era literatura insasi,
formele ei de existentd si manifestare (scrisul, litera, caligrafia,
alfabetul). Dar mai ales, astazi literatura vorbeste, in primul
rand, despre sine. Este ceva normal daca tinem seama de faptul
ca prozatorii si poetii simt $i ei nevoia, ca si criticii, sd spund
ceea ce cred despre literaturd, mai ales ca ei sunt cei care o fac.
Ajungem astfel la autoreferentialitate. E vorba de textul care
ne vorbeste despre sine, despre cum a fost creat, despre
propriul mecanism de constructie. Aceasta inseamna ca textele
autoreferentiale ne vor descrie, pe langd aventura personajului
si aventura elaborarii aventurii personajului. Prozatorul
Gheorghe Craciun marturiseste cd ,este un prozator care a
descoperit nevoia de a scrie nu pentru a povesti, ci pentru a
vedea cum poate fi povestit ceva exact.”

Literatura autoreferentiald nu trebuie confundata cu
literatura autobiograficd, adica cu autoreferentialitatea
autorului insusi asupra vietii lui, deci intr-o operd semnata de
acesta. De exemplu, In Amintiri din copilarie, autorul este unul
autoreferential, in sensul ca porneste de la datele propriei
biografii, se referd la propriile experiente dintr-o anumita
perioada a vietii, dar Amintirile... nu fac parte din literatura
autoreferentiala. Aceasta este acea categorie tipologica de
literaturd care se referd fie tematic, fie sub aspect teoretizant,
fie prin dezvaluirea propriilor conventii utilizate de autor, la ea
insasi ca fenomen, ca artd a cuvantului, ca practica cu succesele

si crizele ei.
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Literatura autoreferentiald e o literaturd cu caracter
estetic  despre literaturd.  Aspectul si  ideea de
autoreferentialitate manifesta interes in secolul al XX-lea. inca
in Antichitate existau scrieri cu subiect despre literaturd si
formele ei de existentd. La mijlocul secolului al XX-lea, ca si
in cazul metaliteraturii, se impune necesitatea de a denumi cu
un singur termen toate tipurile de discurs cu caracter estetic
despre literaturd si pentru a distinge acest tip de literatura de
metaliteratura s-a recurs, datoritd caracterului estetic al
acesteia, la termenul de literatura autoreferentiala.

n secolul al XX-lea, literatura devine aproape in masi
autoreferentiald, datoritd, mai ales, intertextualitatii ei si a
asimilarii intense pand la suprasaturatie a elementului livresc.
Faptul se explicd prin aceea cad in aceastd noud conditie a sa,
ontologicd sau existentiald, literatura nu mai poate exista in
afara memoriei culturale si a eruditiei scriitorului, care se

rasfrange explicit sau implicit in scris.

III. MODUL DE EXISTENTA A OPEREI
LITERARE
1. Structura operei literare
2. Personajul literar
3. Imaginea artistica
4. Modurile de expunere
5. Figuri de stil
6. Elemente de prozodie
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1. Structura operei literare

Transfigurand artistic realitatea prin fictiune, scriitorul
devine creatorul operei literare, care reprezintd o unitate
indisolubila intre un continut si o forma, cu un mesaj pe care il
transmite prin cuvinte structurate intr-un text cu valoare
estetica. ,,Nici o opera literara, oricat de intinsa ar fi, nu poate
cuprinde viata in toate infatisdrile ei, ci doar un aspect al
realitdtii, fie din viata inconjuratoare, fie din cea luntrica.”!

Izvorul tuturor operelor literare este realitatea obiectiva
in multiplele ei forme de manifestare. Chiar si operele literare
in care predomina fantasticul au ca punct de plecare elementele
reale ale vietii. Orice operd literard are o structurd, intelegand
prin aceasta alcatuirea (ordinea, forma, organizarea) ei in
elemente componente ale unui intreg, aflate in interdependenta
unele cu altele si cu intregul.

Notiunea de structura (<lat. structura = ,,constructie”)
era folositd in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea cu sensul de
salcatuire, aranjare, ordine, forma, organizare”. Ulterior s-a
aplicat diverselor stiinte, intre care si filosofiei.

Tnainte de Saussure, intemeietorul structuralismului
lingvistic, ideea de structura se regdsea in doud concepte:
Gestalt (organism, intreg caracterizat prin coeziunea deplind a
partilor) si Pattern (mecanism, schemd, retea de puncte
esentiale). In lingvistica, termenul de structurd era sinonim cu
cel de sistem, limba fiind definitd de Saussure ca un ,,sistem ale

! Dumitru Matei. Notiuni de teorie a literaturii. — Bucuresti: All
Educational, 1996, p. 14.
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carui parti, in totalitate, pot si trebuie considerate in
solidaritatea lor sincronicd”. De aici are loc transferul catre
critica si teoria literard. Literatura devine ,,structura verbald”,
,substantd verbala si structurald care a primit forma”.

Wellek si Warren constata: ,,Structura este o notiune
care include atat continutul, cat si forma, in masura in care
acestea sunt organizate in scopuri estetice. Opera literara va fi
consideratd ca un intreg de semne sau ca o structurd alcatuita
din semne, care slujeste unui scop estetic precis.” Asadar,
structura operei literare contine toate elementele care confera
valoare esteticd. Ea se refera la intregul proces de elaborare a
textului, la solidaritatea fundamentala a ansamblului, la legile
care tin laolaltd acest tot functional, in care partile nu se pot
defini decéat in raport cu intregul, modificarea unui element
cauzand modificarea intregului.

Structura presupune organizarea textului pe mai multe
nivele: semantic, sonor, gramatical, stilistic si compozitional.

Stuctura unei opere literare are in vedere urmatoarele
elemente: tema, motiv, subiect (momentele subiectului),
moduri de expunere, tehnici si procedee compozitionale,
personaj, categorii estetice, figuri de stil, prozodie, sintaxa
poetica, vocabular.

TEMA. Concept fundamental in teoria si critica
literara, tema (<gr. thema = ,subiect”) reprezinta aspectul
general de viata reflectat in opera literard. Ea este legata de
continut, de nivelul semantic al textului, Boris Tomasevski

numind-o ,unitatea de sens a diverselor elemente dintr-o
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operda”. Pentru Tzvetan Todorov temele constituie ,,universuri
semantice, nu prea multe la numar, care se intalnesc in toata
literatura”.  Dintre = nenumaratele aspecte ale  vietii
inconjuratoare, scriitorii se indreapta spre acelea care li se par
mai interesante, care au mai mult ecou in sufletul lor.
,Majoritatea temelor din literaturd atesta ca in centrul creatiei
artistice se afli omul cu problematica sa.”* Marile teme ale
literaturii sunt aceleasi din antichitate si pand in prezent si
exprimd mari adevdruri, cum ar fi: nasterea si stingerea
universului, viata, moartea, iubirea, ura, gelozia, avaritia,
societatea, familia, copilaria, timpul, istoria, natura, geniul,
cunoasterea, destinul, mantuirea, eroismul, razboiul s. a.
Acestea se intilnesc in toate epocile si in toate genurile,
diferenta constituind-o doar modul in care sunt tratate. De
exemplu, tema mortii apare in Epopeea lui Ghilgames, in
balada populard Miorita, in poemul Rugdciunea unui dac de
M. Eminescu, in nuvela Moartea lui Ivan Ilici de L. N. Tolstoi,
in romanul Muntele vrajit de Th. Mann, iar tema iubirii se
poate identifica In Cdntarea cdntarilor, in poemul Tristan si
Isolda, in tragedia Romeo si Julieta de W. Shakespeare, in
romanul Mandstirea din Parma de Stendhal, in volumul
Ultimele sonete Tinchipuite ale lui Shakespeare... de V.
Voiculescu s. a.

MOTIVUL. Termenul este preluat din domeniul

muzicii unde era utilizat in intelesul de ,,cel mai mic element

! Dumitru Matei. Notiuni de teorie a literaturii. — Bucuresti: All
Educational, 1996, p. 15.
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de structurd care are sens” si al artelor plastice, unde era
sinonim cu subiectul sau o parte a subiectului. Teoria literara 1l
considerda o unitate structuraldi minimald, constand Intr-o0
situatie cu caracter de generalitate, avand o semnificatie si
putand fi exprimat intr-o forma simbolica. Intr-o operd, motivul
este numit printr-un cuvant, o sintagma sau o expresie $i
rezultd din fuziunea perfecta dintre continut si forma (de
exemplu, motivul florii, al copacului, al cifrei trei, al marului
de aur, al lirei, al ceasornicului, al ingerului, al demonului,
etc.). Fiecare tema este sustinutd de mai multe motive. Astfel,
la tema naturii din poezia eminesciand intdlnim motivul
codrului, al teiului, al salcamului, al plopului, al marii, al
izvorului, al lacului, al lunii, al stelelor, al luceafarului, al
florilor, al pasarilor etc.

Unele motive au denumiri latinesti: carpe diem (traieste
clipa), fortuna labilis (soarta schimbatoare), fugit irreparabile
tempus (timpul fuge de nerecuperat), natura plangens (natura
plange), vanitas vanitatum et omnia vanitas (desertaciunea
desertdciunilor si toate sunt desarte).

Laitmotivul (<germ. leitmotiv = ,motiv conducator™)
este motivul fundamental al unei opere, care se repeta in opera
literard, capatand o pozitie centrald. De exemplu, in Scrisoarea
| de M. Eminescu, luna este un laitmotiv.

Motivul format prin asocierea mai multor motive se
numeste topos (,,loc comun”) pl. topoi.

SUBIECTUL. Fara a se confunda cu tema, subiectul
(<lat. subjectus = ,ceea ce este spus, subordonat”) este un
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ansamblu de motive, succesiunea intampldrilor in opera
literara, lantul evenimentelor care reflecta aparitia, dezvoltarea
si incheierea conflictului. Nu putem vorbi despre subiect decéat
in cazul operelor apartinand genului dramatic, unde opereaza,
ca mod de expunere, naratiunea. Boris Tomasevski distinge
intre subiect (totalitatea motivelor in aceeasi succesiune si
legatura in care sunt date in lucrare) si fabula (totalitatea
acelorasi motive in legdtura lor logicd temporal-cauzald).
Subiectul reprezintd desfasurarea evenimentelor ca o
constructie semnificativa, mod in care cititorul a luat cunostinta
de cele petrecute, iar fabula urmareste inlantuirea cauzald a
faptelor, ceea ce s-a petrecut efectiv. Tn cadrul subiectului se
disting mai multe momente.

Expozitia fixeazd cadrul (locul si timpul) in care se
petrec actiunea, prezintd personajele principale si rememoreaza
unele fapte petrecute, relevante pentru subiectul operei.

Intriga marcheaza aparitia conflictului (nucleul epic in
jurul céruia se va desfasura actiunea), coalizarea si polarizarea
fortelor, cresterea tensiunii epice sau dramatice.

Desfiasurarea actiunii prezintd evolutia si amplificarea
conflictului schitat in intrigd, complicarea actiunii si aparitia
unor conflicte secundare.

Punctul culminant este momentul dinaintea
deznodamantului, in care conflictul atinge intensitatea maxima.

Deznodamaintul este partea finala a subiectului, care
coincide cu rezolvarea conflictului.
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Sa exemplificam: in nuvela Alexandru Lapusneanul de
C. Negruzzi, sosirea lui Lapusneanu in Moldova pentru a doua
domnie i intdlnirea lui cu boierii reprezintd expozitia;
adversitatea dintre domn si boieri inseamnd nasterea
conflictului, deci intriga; actiunile intreprinse de domnitor
Tmpotriva boierilor constituie desfasurarea actiunii, uciderea
celor 47 de boieri si a lui Motoc este punctul culminant, iar
moartea lui Lapusneanu — deznodamdntul.

MESAJUL. in terminologia literard, mesajul (<lat.
missus = ,.trimis”) nu este altceva decat semnificatia textului,
informatia codificata pe care autorul doreste sd o transmita
cititorului. Ca si in lingvisticd, unde Intre emitdtor si receptor
se afla mesajul codificat, in literatura autorul apeleaza la un
cod pentru a da mesajului o forma expresiva. Stilul devine,
asadar, codul in care se livreazd mesajul unei opere literare,
descifrarea tuturor marcilor stilistice si stabilirea convergentei
lor catre semnificatia globald a textului vor conduce la
interpretarea corecti a mesajului. In Luceafarul de M.
Eminescu, tema este conditia geniului, iar mesajul consta in

ideea ca, desi nemuritor, geniul este nefericit.

2. Personajul literar. Caracterizarea personajului

Tema operei literare este pusd In lumind de un continut
de idei determinat de idealul estetic pe care scriitorul il
serveste. Acest continut de idei este Intruchipat in personaje si
situatii, care sunt elemente de formd. Oamenii, dar si
animalele, obiectele personificate etc., care apar in operele
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literare epice si dramatice si cu ajutorul carora putem cunoaste
continutul de idei al acelor opere se numesc personaje literare.

Personajul literar reprezinta ,,categoria de baza a unei
opere epice sau dramatice, tip uman semnificativ,
individualitate cu trasaturi fizice si morale distincte, pusa in
lumina printr-un sir de intdmplari situate intr-un anumit cadru
social si temporal.”

operei literare, putdnd constitui reprezentarea artistica atat a

Personajul este figura centrald in actiunea

unui om, cdt si a unui obiect, idee etc. B. Tomasevski considerda
personajul ,,un fir conducdtor care creeaza posibilitatea unei
bune intelegeri a motivelor ingraimadite.”?

Profilul personajelor literare din operele epice se
desprinde din actiunile povestite de scriitor, din portretele lor
si, mai ales, din faptele lor, din lantul de intdmplari la care
acestea iau parte. Personajele din operele dramatice sunt acelea
menite sd trdiascd pe scend si Insusirile lor reies din
desfasurarea unei actiuni reprezentate. Ele isi dezvaluie treptat
trasaturile de caracter prin faptele savarsite si prin opiniile
expuse. In unele specii literare, cum este fabula, Tn locul
oamenilor apar ca personaje literare plantele si animalele. Prin
ele trebuie sd intelegem oamenii din realitate, cu gandurile si
preocupadrile lor, cu calitatile si defectele acestora.

De-a lungul secolelor, termenului i s-au dat multiple si

variate acceptiuni, pe masura schimbarilor de conceptie

1 Aliona Grati. Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literara. Concepte

operationale §i instrumente de analiza a textului literar. — Chisinau: Arc,

2017, p. 355.

2 Boris Tomasevski. Teoria literaturii. — Bucuresti: Univers, 1973, p. 122.
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esteticd. Prezenta personajului poate fi semnalatd incd in
tragedia antica, numit atunci cu termenii protagonist si erou.
Protagonistul era primul actor, pe care poetul atenian Thespis
(sec. VI 1. Hr.) l-a introdus in spectacolul dedicat lui Dionysos.
Acesta intra in dialog cu corul si interpreta diverse personaje
ale miturilor. Ulterior, Eschil, a adaugat al doilea actor —
antagonistul, numit ,,deuteragonistul”. Termenul erou apare
explicat la Aristotel (Poetica), ca fiind ,,imitatia unor oameni”
cu ajutorul cuvintelor. Personajul de tip aristotelic se
caracterizeaza prin logicd si unitate interioara, verosimilitate si
coerenta a atitudinilor sale in actiune.

Personajele medievale sunt schematice, ca in basme,
chemate sda reprezinte valori umane transpersonale, nu
individualitati. Eroul se transforma in pesonaj cand incepe sa
reprezinte omul ca persoani sociald. In clasicism, in special in
cel francez, personajele sunt caractere universal-valabile,
constituite pe o trasatura de caracter dominanta, pe o psihologie
statica, tipizata (mizantropul, bigotul, cinicul, avarul etc.). Eroii
romantici sunt personaje exceptionale, dominate nu de ratiune,
ci de pasiune, vis si istorie, sfasiate de trdiri interioare
antagonice, bizare, enigmatice, rebele. Se impun ca tipuri de
personaje romantice visatorul, inadaptatul, geniul, demonul,
scepticul, titanul, mesianicul, cinicul etc. Tn realism, se revine
la omul normal, cu originea 1n toate mediile sociale.
Personajele realiste sunt tipice, determinate social (avarul,
snobul, parvenitul, ratatul, degeneratul etc.). Tn naturalism,

personajele sunt marcate de ereditate si de mediul in care au
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crescut. Modernismul creeazd insul banal, absorbit de grijile
cotidiene, anonimul, antieroul.

Personajul poate fi definit din perspectivda morala
(raport intre om si lumea valorilor), sociologica (raport intre
individ si colectivitate), ontica sau filosofica (raport intre
individ si univers), estetica (raportul dintre realitate si
conventia literara).

In functie de modul de receptare, pot fi stabilite mai
multe tipuri de personaje:

e Dupa gradul de implicare 1in actiune (principal,
secundar, episodic, figurant sau periferic);

e Dupa insusirile evidente: (pozitiv sau negativ);

e Dupa rolul in evolutia evenimentelor narate (central,
protagonist, antagonist, spectator, comentator, reflector);

e Dupa raportul cu realitatea (fantastic, legendar,
alegoric, istoric, autobiografic, picaresc?);

e Dupa felul cum 1i surprinde titlul operei (titular sau
eponim, sugerat);

e Dupa tipul compozitional (linear sau plat, complex sau
rotund, labirintic, stereotip, generic, unilateral);

e Dupa trasaturile si semnificatiile intruchipate in diferite
perioade ale evolutiei pe curente (clasic, romantic, realist);

e Mai deosebim personajul individual sau colectiv,
masculin ori feminin, real sau ireal, dinamic (mobil) sau static,

! Picaresc — de la Picaro, numele unui tip de aventurier spaniol, care
investigheazd moravuri, medii sociale prin intermediul personajelor
apartinand mediului interlop (cersetori, aventurieri, vagabonzi).
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supranatural, ,absent”, (Vlad Tepes in Rdceala de Marin
Sorescu sau Nichifor Lipan din Baltagul de M. Sadoveanu),
tipic (reprezentativ pentru o categoric umana sau sociala:
demagogul?, arivistul, slugarnicul, decrepitul?, avarul, ipocritul,
vanitosul®, inadaptatul etc. — toate apar in circumstante anumite
pentru trasatura ilustrata si sunt numite caractere sau fiziologii
literare) si atipic (proza sec. XX).*

e Dupa rolul simbolic, personajul poate fi: apolinic,
dionisiac, ahileic, odiseic, solar, selenar, arhetipal etc. ,.In linii
generale, literatura apeleaza la doud modele de personaj: Ahile
si Ulise, personaje binecunoscute din Iliada lui Homer; tipul
ahileic este linear, previzibil, sangeros, inflexibil, isi accepta cu
demnitate destinul, este vertical, solar, apolinic. Tipul odiseic
propune un model complex, labirintic, imprevizibil, dionisiac.
Aceste doua modele reprezinta extremele intre care se fixeaza
diferite tipuri de personaje si ele sugereaza, metaforic,
seninatatea ilustratd de zeul Apolo si ispitirea Intrupata de zeul
Dionis.”®

e Suprapersonajul este o realitate cu functie simbolica, la
care se raporteaza eroii si Intdmplarile (hanul din Hanu Ancutei

de M. Sadoveanu); are valoare centrala si opereaza relatii cu

! Demagog — persoand care cautd sa-si creeze popularitate prin promisiuni
mincinoase.

2 Decrepit — atind de decrepitudine (slibiciune, decddere extrema din cauza
batranetii sau a unei boli).

3 Vanitos — ingdmfat, trufas, orgolios.

* Veronica Postolachi. Nofiuni de teorie literara. — Chisindu: Prometeu,
2008, p. 145.

® Doina Rusti, Adrian Costache. LLR, cl. X. — Bucuresti: Teora, p. 32.
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personajele principale (hanul in Moara cu noroc de I. Slavici).
Hanul este un topos (loc comun) frecvent in literatura romana
(Hanul ciorilor de I. Slavici; La Hanul lui Manjoala de 1. L.
Caragiale; Hanul boului, Povestea cu Petrisor, Cocostarcul
albastru, La crdsma Ilui Mos Percu de M. Sadoveanu;
Calatorului ii sade bine cu drumul de 1. Al. Bratescu-Voinesti).

Prin caracterizarea personajului intelegem ,,modalitatea
artistica folosita de scriitori pentru a stabili pozitia personajelor
in opera, trasdturile lor fizice si morale, relatille cu alte
personaje, atitudinea scriitorului fati de ele.”’ Se realizeazi
prin doua modalitati:

1. Caracterizare directa:

% De citre autor (prin descrierea portretului fizic si
comentariile privind trasaturile morale ale personajului):

v' ,Era un om bine facut, putin chel in varful capului, cu
ochii foarte blajini. Cand zdambea, se aratau sub mustata tunsa
scurt niste dinti lungi, cu strunga mare la mijloc. Cdnd ne
invata sa spunem poeziile eroice, vorbea tare si inalta in sus
bratul drept; cand cantam in cor lovea diapazonul de coltul
catedrei, il ducea repede la urechea dreapta si, incruntdnd
putin din sprancene, dadea usor tonul... Cdnd trebuia
cateodata, sambata dupda-amiaza, sa ne ceteasca din povestile
lui Creanga, ne privea intdi bland, cu un zambet linistit, tinand
cartea la piept, in dreptul inimii — si in banci se facea o tacere

addnca, ca intr-o biserica.”

! Dumitru Matei. Nofiuni de teorie a literaturii. — Bucuresti: All
Educational, 1996, p. 22.
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(M. Sadoveanu, Domnu Trandafir)

% De catre personajul insusi (autocaracterizare efectuata
prin marturisiri proprii, autoanalize, introspectii monologale):

v, — Atunci ma stii de nume. Eu sunt Lica, samadaul... Tu
vezi un lucru: ca umblu zivua-n amiaza mare pe drumul de tara
si nimeni nu ma opreste-n cale... Eu voiesc sa stiu totdeauna
cine umbla pe drum, cine trece, cine ce zice si cine ce face, Si
voiesc ca nimeni afara de mine de mine sa nu stie.”

(1. Slavici, Moara cu noroc)

% De catre alte personaje (intercaracterizare, dupa Fl.
Rogalski):

v ,.Sivorba se ncinse ca focul.

— Sa dea Hangiu?.. Hangiu sa dea?..

— Dar nu l-afi vazut cum misund prin cdrciumi si bacanii?
zise ctitorul. Intra intr-una, ia binisor o maslindg, o aduce la
gura s-o strecoara printre gingii. Fol, fol, o mesteca... ,,E! cum
dai maslinele, draga cutare?” — ,, Atat...” — ,,Scump, scump de
tot la asa vremuri. Vremuri grele!” Si pleacad... Intra peste
drum...”

(B. St. Delavrancea, Hagi-Tudose)

In fragmentul reprodus din nuvela Hagi-Tudose de B.

St. Delavrancea, ctitorul, un personaj al acestei nuvele, scoate
in evidenta zgarcenia nemaipomenitd a hangiului. El nu da un
sfant la cutia bisericii si, desi are acasa ,,nomol de galbeni
batuti si ferecati”, umbla prin carciumi si bacdnii si nu cumpara
nimic de mancare, multumindu-se doar sd guste cate ceva pe

degeaba, motivand cd sunt scumpe si vremurile grele.

62



2. Caracterizare indirecta:

% Dupa faptele savirsite, conduita adoptata, din
gandurile si framantarile sufletesti ale personajului:

v’ El intra si se-ndeasa in gloata tremurdnda/ Ca
giunghiul cel de moarte in inima plapdanda,/ Si palosu-i ce luce
ca fulger de urgie/ Tot cade-n dreapta, -n stdinga, si taie-n
carne vie.../ Fug toti si pier din care-i!”

(V. Alecsandri, Dan, capitan de plai)

% Dupa aspectul fizic si imbriaciminte:

v, Lica, un om ca de treizeci si sase de ani, inalt, uscativ
si supt la fata, cu mustata lunga, cu ochii mici §i verzi si cu
sprancene dese §i impreunate la mijloc. Lica era porcar, insa
dintre cei ce poartd camasa subtire si alba ca floricelele,
pieptar cu bumbi de argint si bici de carmajin.”

(I. Slavici, Moara cu noroc)

% Prin limbajul personajului:

v ,Leonida: Hehei! Unul e Galibardi; om, o data si
Jjumatate! (cu mandrie si siguranta) Ei! gianta latina, domnule,
n-ai ce-i mai zice. De ce a bagat in el racori, gandesti, pe toti
imparatii si pe Papa de la Roma?”

(I. L. Caragiale, Conu Leonida in fata cu reactiunea)

Leonida, personajul din farsa lui Caragiale, este un om

simplu, incult, poltron. Limbajul folosit, pronuntia incorectad a

unor cuvinte (,,Galibardi” in loc de ,,Garibaldi”, ,,gianta latind”,
in loc de ,,ginta latind”) contribuie la caracterizarea sa.

¢ Prin numele atribuite personajelor:
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v Atribuirea numelor personajelor este un mijloc de
caracterizare a acestora, de realizare a comicului Tn operele
literare. Vasile Alecsandri stabileste o concordantd intre nume
si oameni. Simpla percepere a numelui personajului 1ti
deschide, de la inceput, perspectiva cunoasterii sale: Clevetici,
Tribunescu, Slugarica, Pungescu, Colivescu etc. lon Creanga
mai intai descrie ,,apucaturile” eroilor sdi, apoi le pune numele:
Setilda, Flamanzila, Gerila, Pasari-Lati-Lungild, Ochila etc: ,,Se
vede ca acesta-i prapadenia apelor, Setila, fiul secetei.” 1. L.
Caragiale a ales cu multa grija numele personajelor sale, nume
care sugereaza unele trisituri caracteristice. In comedia O
scrisoare pierduta personajele au nume potrivite caracterului
fiecaruia. Zaharia Trahanache sugereaza batranetea; Farfuridi si
Branzovenescu, prin aluzia culinara, sugereaza inferioritate si
vulgaritate; Catavencu este tipul demagogului, iar Agamita
Dandanache este potrivit cu ramolismentul acestuia, aparitia lui
ca deputat desemnat de la centru produce o adevarata
,,dandana”.

Personajele principale beneficiazd de caracterizari
mixte, adica imbina modalitatile directe cu cele indirecte, ceea
ce permite autorului pluriperspectivismul Tn  modelarea
personajelor.

3. Imaginea artistica
Imaginea artistica (termenul imagine provine din
latinescul imago, -inis, cuvant polisemnatic avand urmatoarele

9

sensuri: ,,chip”, ,portret”, ,reprezentare plastica”, ,statuie”;
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b

,copie fideld”; ,umbra”, ,spectru”, ,,vis”, ,,ecou”; ,imagine”,
,vedere”, ,aspect”, ,aparentd”. In limba romana a fost preluat
dupa termenul francez image), reprezinta specificul artei si este
consideratd un produs al imaginatiei, avand valoare estetica.
Imaginea artistica reprezintd un tablou din viata umana
concret-senzorial, generalizat si individualizat creat prin
intermediul fictiunii artistice si avand valoare estetica. Belinski
spunea: ,,In timp ce filosoful vorbeste prin silogisme, poetul o
face prin imagini si tablouri. Primul demonstreaza prin
argumente logice, celdlalt arata prin imagini vii si concrete.”
Reprezentarea concret-senzoriald a vietii de la care porneste
scriitorul nu constituie un scop in sine, fixand particularul n
formele individuale; scriitorul tinde spre generalizarea
fenomenului, exprimand idei general-umane. Cunoscand
realitatea, scriitorul isi face anumite idei pe care le reda
senzorial. Fenomenele realitatii sunt redate in forma infatisarii
lor vizibile, auditive, chiar palpabile. Citind, noi auzim, vedem,
pipdim, suntem martorii acestei realitati.

Imaginea artistica este reprezentarea plastica si sensibilad
a realitatii cu ajutorul cuvintelor. Este un produs al imaginatiei
si fanteziei artistului care va recrea realul, va reconfigura
sugestiile si impresiile primite din jur, din propria existenta si
experientd, particularizdnd generalul si  concretizand
abstractiile. Imaginea e legatd inseparabil de simturi. ,,Ceea ce
da fortd unei imagini nu este atat vioiciunea ei ca imagine, cat
caracterul ei de fenomen mintal legat intr-un mod specific de
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senzatie.”?

Cu alte cuvinte, secretul eficacitdtii unei imagini
poetice nu se afla in limbaj, ci in senzorialitate si in psihicul
creatorului.

Particularitdtile imaginii artistice sunt:

1. Nucleul imaginii artistice este Tntotdeauna omul, chiar
si atunci cand autorul transpune crampeie de fauna sau flora;

2. Imaginea artisticd este plurivalentd, plurivoca si
plurisemantica;

3. Poarta adevaruri general-umane;

4. Se prezinta ca o unitate de contrarii, ca un ansamblu de
raporturi opozabile dintre ireal si material, general si particular,
abstract si concret, obiectiv si subiectiv, dintre autentic si fictiv,
veridic si imaginar, neindoielnic si conventional, creativ si
cognitiv, mimesis si poiesis, rational si emotional, intelectiv si
afectiv.?

A. Dupa natura lor sensibilizatoare, adica in functie
de simturile pe care le solicitd imaginile artistice, plastic-
reprezentative, acestea pot fi:

= imagini vizuale

v' pentru a contura peisajul hibernal in pastelul Miezul
iernii, Vasile Alecsandri ofera imagini vizuale, care
semnaleaza si potenteaza albul, neclintirea si gerul. Natura
anotimpului surprinde planul terestru (,,in paduri”, ,,munti”,

! René Wellek. Arthur Warren. Teoria literaturii. — Bucuresti: EPL, 1967, p.
247.

2 Aliona Grati. Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literara. Concepte
operationale §i instrumente de analiza a textului literar. — Chisinau: Arc,
2017, p. 227-228.

66



,codrii”, ,zapada”, ,campii”’) si planul celest (,stelele”,
,cerul”, , ,vazduhul”, ,,bolta cerului”, ,raza lunii”).

* imagini auditive

v' In pastelul Noapte de vara, George Cosbuc evoca
natura estivald, creionand un peisaj rural: dupa o zi de munca,
peste sat se lasa o euforie sufleteasca. Momentul solemn al
linistii nocturne e anticipat de imagini auditive: ,,zboara
mierlele”, ,care... vin... scartdind”, ,,vin cantand in stoluri
fete”, ,,zgomotos copiii vin”, ,satul e de vuiet plin”.

» imagini olfactive (care privesc simtul mirosului)

v intr-o meditatie asupra trecerii timpului, poetul Ion
Pillat evoca natura printr-o cromaticd adecvatd toamnei,
imbinat cu elemente de expresivitate olfactiva: ,,Tot mai
miroase via a tamaios si coarnda,/ Mustos a piersici coapte si
crud a foi de nuc.”

* imagini motorii (care se refera la miscari lente sau
accelerate in cadrul naturii)

v in pastelul Malul Siretului de Vasile Alecsandri sesizdm
0 imagine motorie coborand din miscarea lind a plutirii aburilor
si din curgerea apei, ambele detalii subsumandu-se ideii trecerii
timpului: ,,dburii usori ai noptii ca fantasme se ridica/ Si,
plutind deasupra luncii, printre ramuri se despica./ Raul luciu
se-ncovoaie sub copaci ca un balaur/ Ce in raza diminetii
misca solzii lui de aur.”

= imagini tactile (se refera la simtul pipaitului)

v’ de pe tardmul copilariei, ,.clopotul bisericii” fi

povesteste eului liric despre mama ,cea din ceruri.” Prin
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intermediul unei imagini tactile, poetul Vasile Romanciuc
exprima dorul de mama: , Acum, intr-o clipa/ de-o viata
intreaga aminte mi-aduc./ Sunt mdinile tale, mama, cautindu-
ma,/ ca-n copilarie, sa ma alinte.../ Din limba clopotului
traduc/ cu lacrimi in loc de cuvinte...” (Vis cu mama).

= imagini chinestezice (includ toate senzatiile pe care le
produc miscdrile omului, ale partilor corpului sau, orientate
spre examinarea unor stdri interioare)

v' ilustratrive pentru acest tip de imagini ar fi unele versuri
de Claudia Partole. Prin intermediul imaginilor chinestezice,
poeta exteriorizeaza diferite stari de spirit:

— asteptand iubirea: ,Ma voi aseza pe buzele tale,/ vei
tresari si te vei sterge,/ crezand cd e o pana de albatros./ Si vei
aluneca/ fara sa stii/ ca te-am sarutat/ cum n-ar fi indraznit o
alta” (Te voi intalni);

— suferind de singurdtate: ,Doamne,/ cata singuratate mi-ai
turnat in botez! Pana si mainile doua/ fiecare in parte tresar/
lovite de pustietate” (Singuratate).

— bucuréndu-se de reinvierea naturii: ,,Azi dimineata/
Tristetea ma apasa/ Ca o boald neaflatd./ Deodata am tresarit...I
Si ca un dinte smul din radacina?/ Tristetea mi s-a spulberat:/

')’

Pe creanga de visin se legdna primavara!” (Azi dimineata).

In aceste secvente, prezenta verbului a tresdri denoti
firea sensibila a poetei, care simte cu trupul si cu sufletul
valurile vietii care se abat asupra ei. Este supus unei adevarate

chinestezii transfiguratoare nu numai trupul, dar si sufletul,
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care se detaseaza de corp, justificaind motivul cautarii de sine,
atat de frecvent in opera autoarei.

= imagini gustative (se refera la simtul gustului)

v' poezia lui Adrian Paunescu aduce revelatia gustului
»dulce” al copilariei vegheate de grija mamei si a gustului
~amar” al treceril anilor luminati de amintirea unei ,,galbene
gutui”: ,,Galbena gutuie,/ Dulce-amaruie,/ Lampa la fereastra/
Toata viata noastra”.

= imagini sinestezice (constituie un complex de senzatii
transpuse literar prin imbinarea imaginilor vizuale, auditive,
olfactive, tactile si gustative). Sinestezia este specificd liricii
simboliste. Analogiile dintre senzatii, emotii, imagini de naturi
diferite intrd in categoria corespondentelor.

= 1n poemul Vocale, A. Rimbaud dezvolti ideea unor
corespondente intre culoare si sunet: ,,A negru, E alb, I rosu, O
de azur...” Aceastd osmoza intre poet si lumea din jur denota ca
»simbolistii vad in sufletul individual chintesenta vietii
cosmice, a palpitului vital existent in intreaga natura.”?

B. Dupa tipul procedeului artistic pe care se axeaza,
deosebim imagini artistice contextuale si de ansamblu
textualizate prin:

— epitet: ,,Jar prin mandrul intuneric al padurii de argint/
Vezi izvoare zdrumicate peste pietre licurind” (Calin (file din
poveste), M. Eminescu).

L A. Gh. Olteanu. Maria Pavnotescu. Manual de limba si literaturd romana,
cl. XI. — Bucuresti: EDP, 1985, p. 251.
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— comparatie: ,,Pe un deal rasare luna ca o vatra de
jaratec” (Calin (file din poveste), M. Eminescu).

— metafora: ,,Ele sar in bulgari fluizi peste prundul din
rastoace/ In cuibar rotind de ape, peste care luna zace” (Cdlin
(file din poveste), M. Eminescu).

— metonimie: ,,Minciuna sta cu regele la masa...” (1907,
Al. Vlahuta).

— sinecdoca: ,,S1-a fost de veste lumea plina,/ Ca steagul
turcului se-nchina” (Trei, Doamne, si toti trei, G. Cosbuc).

La acest compartiment putem delimita imagini
complexe, care ar include un ansamblu de procedee artistice:
,De treci codri de arama, de departe vezi albind/ Si-auzi
mandra glasuire a padurii de argint./ Acolo, ldnga izvoara,
iarba pare de omat,/ Flori albastre tremur ude in vazduhul
tamdiet,/ Pare ca si trunchii vecinici poarta suflete sub coaja,/
Ce suspina printre ramuri cu a glasului lor vraja” (Calin (file
din poveste), M. Eminescu). Intr-o secventd din cadrul
imaginii-peisaj a naturii umanizate, poetul a folosit, cu multa
maiestrie artisticd, variate epitete, metafore, personificari,
inversiuni.

Imaginile plastic-reprezentative, analizate mai sus
(vizuale, auditive, motorii, olfactive, tactile, gustative,
chinestezice, sinestezice), care includ Tn sine imagini
contextuale, derivate din utilizarea unor figuri de stil cu
incarcatura afectiva sunt imagini de tip traditional.

C. Din punct de vedere al originii, al contextului
ideatic, sesizabile printr-o axa lexicala specifica, imaginile
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artistice ar mai putea beneficia de o clasificare, grupate n
imagini emblematice®, care servesc drept punct de pornire
spre configurarea unor motive poetice cu profunde semnificatii.
Acestea sunt:

= |Imaginile apocaliptice (care evoca sfarsitul lumii)
includ, in nucleul lor sugestiv, ideea de escatologie (sfarsitul
lumii si judecata de apoi).

» imagine apocaliptica intdlnim in legenda Mandastirea
Argesului (numita si balada Mesterul Manole). Prin intermediul
unei invocatii patetice, facute Divinitatii, este subliniat
zbuciumul eroului a carui dragoste pentru Ana depdseste
vocatia creatoare. In dialogul cu cerul, implorarea lui Manole
este auzitd. Dumnezeu dezlantuie stihiile: cade, mai intai, o
,Ploaie spumegata/ Ce face paraie/ Si umfld siroaie”. Apoi,
,Domnul se-ndura,/ Ruga-i asculta/ Si sufla un vant/ Un vant
pe pamant/ Paltini cd-ndoia/ Brazi ca despoia,/, Muntii

2

rasturna...” Ana invinge obstacolele, devenind aptd de a
participa la actul creator alaturi de Manole.

= Imaginile ludice (referitoare la joc) contin in aria lor de
semnificatii jocul ca atitudine creatoare. Ludicul nu trebuie
redus la amuzament ieftin, el nu presupune gluma gratuita. Prin
ludic se trateazd cele mai grave probleme ale existentei: viata,
moartea, creatia, cunoasterea.

» Despre ludicul poeziei argheziene a vorbit Mircea

Scarlat, care accentueazd ca Facerea lumii ,e o adevarata

! Veronica Postolachi. Nofiuni de teorie literara. — Chigindu: Prometeu,
2008, p. 47.
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Geneza pe intelesul copiilor. Avem de-a face cu un joc superior

al spiritului:”?

,, Pe atuncea Dumnezeu A luat o punga cu scantei
Singur o ducea cam greu. Si facu si luna

... Dar Dumnezeu s-a pus Si stelele, una §i una.

Sa lucreze colo, sus ... E tarziu si ni-i cam lene:
A luat o foarfeca odata Veni din luna,

Si hartie neliniata... Si va zise: — Noapte buna.”

In Prefatd la Tara piticilor, Arghezi 7i propune omului
matur sd-si gaseasca refugiu in copildrie (Esti prea mare. Fa-te
mic), numai asa se poate debarasa de ,dogma”. Prezenta
ludicului la T. Arghezi e motivatd de dorinta de a rdméne copil
in suflet (de aici si indemnul Fa-te, suflete, copil) pentru a se
salva de tehnicizarea secolului.

= Imaginile pirice (referitoare la foc) se delimiteaza prin
prezenta axei semantice a focului, a arderii fie exterioare, fie
interioare.

» Balada lui St. Aug. Doinas Alexandru refuzand apa
include o tulburdtoare imagine piricd, generatd de vapaile
secetei din desertul de ,sub cerul persan”, unde ratacea
Alexandu cel Mare cu oastea sa. Aria semanticd a arsitei
include un limbaj poetic plastic in stare a vizualiza cele mai
chinuitoare senzatii ale setei: ,un soare imens, fioros
policandru”, ,zenitul fiert”, ,vazduhul topit clocotea ca o

lava”, ,,vantoase cu suflu de jar”, ,,un amarnic pojar”, ,,hamuri

! Mircea Scarlat. Istoria poeziei romdnesti. Momente si sinteze. — Bucuresti:
Minerva, 1982, p. 178.
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de flacari”, ,,vapaia tdsnea”, ,,cuptor cu comori minerale/ O
umbra de foc arunca”, ,,sulite rosii ca facle”, ,,cumplite arsuri”.
Textul se incarca de dramatism prin zbaterile sufocante la care
e supusd armata lui Alexandru Macedon si prin proba de inalt
umanism pe care nu l-a secatuit arsita insuportabila.

= Imaginile onirice (care se refera la vis) constituie o
coordonatd artistica a operelor romantice, fiind secundate de
motivul lunii, al noptii, al oglinzii, al ingerului, al demonului.

> 1In Sdrmanul Dionis de M. Eminescu, Dionis face o
incursiune oniricd. In vis, Dionis deschide o carte de astrologie,
calatoria lui Dan si a Mariei are loc in vis (,,visau amandoi
acelasi vis”). Imaginile onirice stau la baza nuvelei, deoarece
ele se realizeaza ca un vis in vis. Pentru dorinta necugetata de a
cunoaste absolutul (,,as voi sa vdd pe Dumnezeu”), Dan e
pedepsit prin revenirea la conditia de muritor. Dionis realizeaza
ca a visat (,,ciudat... el visase™).

= |Imaginile orfice se constituie din registrul lexical al
ncantdrii”: lird, harfa, harpa, strune, cantec, pasdre si tot ce
genereaza cantecul. Orfeu, cu lira daruitd de Apollon, ,,izbutea
si miste pietre si si imblanzeasci fiarele.”! Lira ,,lui miiastra ii
fermeca pe toti. Cantecul sau era atat de frumos, cd oamenii,
ascultandu-1, isi uitau intristarea. Inima bantuita de prea multe

necazuri isi gisea alinare si se inveselea.”?

! Victor Kernbach. Dictionar de mitologie generald. — Bucuresti. Albatros,
1995, p. 470.
2 Alexandru Mitru. Legendele Olimpului. — Chigindu: Hyperion, 1990, p.
417.
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» O imagine orficd intdlnim In poemul lui N. Labis
Primele iubiri. Tubirea capata insusirile lirei lui Orfeu. Impactul
ei e atat de puternic, ncat izvoarele, brazii, viile, ierburile cresc
nu in mediul natural, ci in ,,Jumea sufletului” eului liric:

,Azi sunt indragostit. E-un curcubeu
Deasupra lumii sufletului meu.
Izvoarele s-au luminat si sund

Oglinzile ritméandu-si-le-n dans,
Si brazii mei vuiesc fara furtuna
Tntr-un ametitor, sonor balans,
In vii vibreazd struguri strdvezii —
Cristalurile cantecelor grele —

Si stropi scaparatori de melodii
Ca roua nasc in ierburile mele,
Eu curg intreg in acest cantec sfant;
Eu nu mai sunt, e-un céntec tot ce sunt.”

= |Imaginile biblice (privitoare la Biblie)

> In poemul siu Memento mori, Eminescu urmdireste
»cronologia civilizatiilor si filosofia pesimistd a mortalitatii
lor” (G. Calinescu). Spre finalul poemului descoperim viziunea
meditativd asupra sfarsitului lumii, pe care nu-l poate evita
civilizatia si universul: ,,S-astdzi punctul de solstitiu a sosit in
omenire”, ,,E apus de Zeitate s-asfintire de idei”, ,,noaptea sa
se-ntinda pe-a istoriei mormant”, ,faclii curate, sfinte pe
pamantu-nmormantat”, ,,Timpul mort si-ntinde aripa si devine
vesnicie”.

= Imaginile cosmogonice
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» Preocuparea lui Eminescu pentru cosmogonie (parte a
miturilor cu privire la originea lumii si a omului) o atestam in
mai multe opere: Rugdciunea wunui dac, Scrisoarea I,
Luceafarul, Povestea magului calator in stele, La Steaua etc.
Eminescu aduce ,,samburele de intuneric al golului primar” (G.
Célinescu). Momentul genezei il atestam in Rugdciunea unui
dac, la inceputul poeziei:

,, Pe cand nu era moarte, nimic nemuritor,
Nici samburul luminii de viata datator,
Nu era azi, nici maine, nici ieri, nici totdeauna,
Cdci unul era toate si toate era una...”

Parintele invocat este Zamolxe, caruia dacul, Tmpietrit
de ,,chin si durere”, ii confeseaza dorinta de a disparea ,,fara de
urma” in ,,stingerea eterna”, in scopul eliberarii de moarte, desi
,yhorocul” de a fi trait i-1 datoreazd Parintelui caruia 11
multumeste in final. Mircea Eliade considera ca intregul poem
este un viguros apel la suferinti si repaosul etern.”! Imaginea
cosmogonicd, in care ,,noianul de ape” aminteste de originea
acvatica a lumii, are echivalente in cosmogonii orientale,
indiene, dar si in mitologia populara romana.

= |magini pluviale

» Un adevarat decor pluvial instituie Gr. vieru in poeziile
sale. Dorul de ploaie descinde din anii de seceta, care i-au altoit
,un fel de teamid in fata neploii.”? Ploaia devine motiv-axa in

! Mircea Eliade. Despre Eminescu si Hasdeu. — Tasi: Junimea, 1987, p. 89.
2 Grigore Vieru. Confesiuni. In: Raddcina de foc. — Bucuresti: Univers,
1988, p. 337.
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volumul Numele tiu. Inruditd cu roua si norul, ploaia este un
element fertilizator pentru pamant. in multe versuri, autorul
creeazd imagini pluviale, deoarece nutreste pentru ploaie o
veneratie de ritual, intregitd de personificarea pamantului si a
elementelor ceresti, de sacralizarea astrilor, de imaginea ploii
divine (Ploaia, Curcubeul, Dor de ploaie, Ploua peste fintdni,
Biblioteca de roua, Casa parinteasca, Aer verde, matern).
Conotatiile ploii isi ldrgesc aria semnificatiilor, atingand
apogeul prin sacralizarea ploii in poezia Cresteam mare
(epitetul ,,ploi busuioace™).

4. Modurile de expunere

Sunt acele modalitdti de organizare si expunere
compozitionald prin care materialul literar devine text. Acestea
sunt: descrierea, naratiunea, dialogul si monologul.

Descrierea prezinta trasaturile caracteristice ale unui
aspect al realitatii, fie acesta obiect, fenomen, personaj, peisaj
etc. O intdlnim 1n poezie, In proza si, mai rar, in teatru. Primul
teoretician al descrierii a fost Lessing (Laokoon, 1766).

Descrierea poate fi stiintifica sau literara, poeticd sau
retorica, in versuri sau in proza etc. Fiecare curent literar
recurge la un anumit tip de descriere. Astfel vorbim la
Alecsandri despre descriere clasica (in Pasteluri), la Eminescu
despre descriere romantica, la Delavrancea despre descriere
naturalistd, la Rebreanu despre descriere realista.

Exista de asemenea descrieri fantastice (in Fat-Frumos
din lacrima si in Sarmanul Dionis de M. Eminescu), umoristice

76



("n Amintiri din copilarie de 1. Creanga), satirice (in Momente
si schite de 1. L. Caragiale) etc., in functie de categoria estetica
dominanta.

Descrierea n versuri a unui peisaj se numeste pastel, iar
descrierea unui personaj poartd numele de portret sau
autoportret (daca textul este scris la persoana intai). In realism
descrierea este utilizatd pentru caracterizarea personajului, iar
in proza modernd serveste analizei psihologice. Maestru
neintrecut este in literatura romana Mihail Sadoveanu, care
cultiva o descriere in proza, romantica sau realistd si, de cele
mai multe ori, poetica. In descriere sunt frecvente substantivele
si adjectivele, In consecintd vor fi folosite figuri de stil si
procedee care opereaza cu aceste parti de vorbire: epitetul,
comparatia, metafora, enumeratia, repetitia etc.

Naratiunea povesteste faptele in succesiunea propusa
de narator. O intalnim constant 1n operele epice si sporadic in
cele dramatice. Speciile care utilizeaza ca modalitate specifica
naratiunea sunt: schita, povestirea, nuvela, romanul, basmul,
fabula, poemul etc.

Nara‘giunea presupune un narator, care nu este
intotdeuna autorul, personaje, Intdmplari si o anumita incadrare
temporald. In anumite situatii prezenta auditoriului este
indispensabild (de exemplu, in basm, in povestire) si atunci
devine evidenta tendinta naratorului de a-i trezi interesul, de a-I
tine mereu cu sufletul la gurd. Toate aceste elemente
configureaza spatiul artei narative. Aceasta apare ca un joc, ca

o relatie intre autor si narator, intre povestitor si auditoriu, intre
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narator si faptele povestite, intre subiectiv si obiectiv, intre
timpul narat si timpul nararii.

Autorii adopta diverse tehnici si procedee prin care
discursul narativ se organizeazd. De exemplu, Rebreanu
foloseste comporzitia simetrica (sfericd, circulara), majoritatea
romanelor sale incheindu-se cu aceeasi scend cu care au
inceput. In Hanu Ancutei, Sadoveanu foloseste compozitia in
ramd, care i1 dd posibilitatea sd transforme protagonistii in
povestitori si sa alterneze timpul narat cu timpul nararii. Camil
Petrescu recurge la 0 compozitie in cascada, unde protagonistul
unui plan narativ devine narator in planul narativ urmator.
Astfel, doamna T., aparutd initial in planul autorului,
povesteste in scrisorile trimise acestuia despre Fred Vasilescu,
al carui jurnal i-1 da autorului; Fred Vasilescu genereaza, ca
narator in jurnal, un nou plan narativ, in care apare, ca personaj
(absent) George Demetru Ladima, acesta din urma devenind de
asemenea narator in planul scrisorilor trimise candva Emiliei
Rachitaru, pe care aceasta le ofera spre lecturda lui Fred
Vsilescu.

Tot Camil Petrescu exploateaza jocul subiectiv-obiectiv
in Ultima noapte de dragoste, intdi noapte de rdazboi unde
realitatea interioara, subiectivd, a iubirii intdlneste realitatea
exterioard, obiectiva a razboiului.

In Amintiri din copildrie, Creanga foloseste naratiunea
la persoana intai, intretinand o relatie permanenta cu auditoriul,
pe care il provoacd mereu si il face complicele faptelor relatate.
La Mircea Eliade, protagonistul nuvelei Pe strada Mantuleasa
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spune mereu povesti pentru a slibi vigilenta anchetatorilor,
naratiunea aparand aici ca un mit, ca o forta salvatoare. Atat
Mircea Eliade, cat si Vasile Voiculescu ilustreaza, in literatura
noastrd, naratiunea fantastici. In naratiune sunt frecvente
verbele, care dinamizeaza si dezvolta actiunea.

Dialogul este schimbul de replici dintre doua sau mai
multe personaje. Este specific teatrului, dar se intalneste si in
creatia epica si, cateodatd, chiar in cea liricd. Dialogul are doua
functii importante: dezvolta actiunea si caracterizeaza
personaje. Se marcheazd, In general, prin linia de dialog si,
uneori, prin ghilimele. Tn teatru, replicile sunt insotite de
indicatii scenice:

PRISTANDA (schimbdnd deodata tonul, umilit si
naiv): Famelie mare... renumeratie dupa buget mica...

TIPATESCU (uitdndu-se la ceas): Ia sa lisim
steagurile, Ghita...

(I. L. Caragiale)

Ca modalitate lirica, dialogul apare rar Tn poezia

populara sau 1n poezii culte scrise in maniera populara.

Exemple:
,,— Busuioace, busuioace, — Trandafire, n-ai mai fi
N-ai mai creste, nici te-ai coace! Nici in cale-ai inflori!
— Dar de ce sd nu ma coc — Dar de ce sa nu mai fiu
Ca ma port fetele-n gioc! Ca ma poarta lelea viu...”

(Céantec popular)

,.— Ce te legeni, codrule,
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Fara ploaie, fara vant, — De ce nu m-as legana
Cu crengile la pamant! Daca trece vremea mea.”
(M. Eminescu, Ce te legeni?)

Monologul este, conform etimologiei, (<gr. monologos
= ,,vorbire de unul singur”) un discurs al persoanei intai. Eroul
vorbeste cu sine, dezvaluindu-si sentimentele, gandurile,
intentiile. Se foloseste 1in teatru, unde contribuie la
caracterizarea personajelor si la dezvoltarea actiunii.

Intre autorii care au cultivat monologul se numdri
Shakespeare, Corneille, Racine, Byron, Shelley, Hugo etc. Cele
mai cunoscute sunt monologurile lui Hamlet si ale lui Faust.

Monologul este de asemenea prezent in nuveld sau
roman. In proza moderni apare, ca modalitate de analizd
psihologica, monologul interior. Personajul isi analizeaza, prin
introspectie, propriile trdiri si sentimente, dezvaluind cititorului
latura cea mai intimd a personalitatii sale. Ca si stilul indirect
liber, cu care adesea este confundat, monologul interior aduce
la cunostinta cititorului gandurile cele mai ascunse ale eroului,
exact asa cum se confugureaza ele in constiinta acestuia, fara
comentarii sau fara vreo altd interventie din afara.

Stilul indirect liber, ca modalitate de reproducere a
vorbirii, presupune trecerea de la planul autorului la cel al
congtiintei personajului, deci o schimbare a perspectivei
narative, pe cand monologul interior organizeaza discursul din
perspectiva unicd a constiintei introspectate. Stilul indirect liber
foloseste persoana intdi doar atunci cand personajul a carui

vorbire se reproduce este insusi personajul narator (,,M-a privit

80



cu neincredere: eram eu in stare sd inteleg?”’), in timp ce
monologul interior utilizeaza, in mod obisnuit, persoana intai.

Maestri ai monologului interior sunt, in literatura
universald, Marcel Proust si James Joyce. Dintre autorii romani
familiarizati cu monologul interior mentiondim pe Camil
Petrescu si pe Hortensia Papadat-Bengescu.

Iata un exemplu de monolog interior la Camil Petrescu:
»crezusem, cu un secret orgoliu, ca toate bucuriile si durerile
nevestel mele nu pot veni decat prin mine si din cauza asta
simteam acum ca durerea cea mai nesuportabild in dragoste nu
e atat sa fii lipsit de voluptate, cat sa constati ca placerea pe
care o dadeai si credeai ca singur poti s-0 trezesti (care, tocmai
prin acest ocol intoarsa, era adevarata voluptate) nu mai e, ca o
clapa care nu mai sund. Caci acum totul se petrece alaturi de
mine, cu excluderea mea.”

5. Figuri de stil

Trei discipline 1isi disputd studiul figurilor de stil:
retorica, stilistica, poetica.

Retorica a aparut incd in Antichitate ca arta a fauririi
discursurilor si ca teorie a discursului. Filosofii 1i reprosau
caracterul persuasiv si chiar demagogic (Platon), actiunea
practica din cAmpul eticii si al politicii si faptul cd avea ca scop
nu cunoasterea adevarului, ca filosofia, ci nasterea unor opinii
de a cdror valabilitate auditoriul trebuia neapdrat convins,
indiferent daca acestea erau adevarate sau false, juste sau
injuste. Treptat, retorica s-a strans in jurul elementelor literare
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si stilistice, devenind, dupa Renastere, arta a stilului, limitata la
studiul formelor limbajului ornamentat, la figuri si la actiunea
oratorica. Pe la jumatatea secolului al XX-lea retorica reinvie,
aspirand la mai vechiul ei statut si definindu-se ca ,teorie
generald a argumentatiei de orice fel: legala, politica, etica,
estetica, filosofica.” Ceva mai tarziu, structuralistii o concep ca
stiintd a vorbirii si a discursurilor, inclusiv a discursului literar,
,»ca plan general al limbajului comun tuturor discursurilor” (R.
Barthes).

Stilistica a aparut ca disciplind de sine statatoare la
inceputul secolului al XX-lea si a preluat o parte din sarcinile
retoricii (analiza figurilor de stil). Ea are ca obiect studiul
stiintific al stilului, adica analiza si inventarul de marci
variabile ale unei limbi (stilistica limbii) sau analiza resurselor
stilistice ale textului literar (stilistica literara). Stilistica
studiaza expresivitatea oricdrui enunt, determinatd de actiunea
functiei sale stilistice, care il organizeaza din perspectiva a trei
factori: emitator, receptor si mesa;.

Stilistica limbii apartine, ca domeniu al unei stilistici
teoretice, lingvisticii, iar stilistica literara, ca parte a criticii
literare, se subordoneazd esteticii. Stilistica literara ia nastere
din intdlnirea poeticii cu stilistica generala.

Poetica a fost fondata de Aristotel ca o disciplina care
sa ,,vorbeasca despre poezie in sine si despre felurile ei; despre
puterea de Inrdurire a fiecareia dintre ele; despre chipul cum
trebuie alcdtuita materia pentru ca plasmuirea sa fie frumoasa;

din cate si ce fel de parti e alcatuitd”, dar ulterior a fost
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absorbitd de retoricd. Reafirmarea ei in secolul al XIX-lea,
datorita, mai ales, lui Novalis, inseamna implicit reconsiderarea
principiilor aristotelice. Poetica are acum in vedere ,.expresia
pentru expresie”, limbajul poetic fiind considerat un limbaj
autotelic.

In secolul al XX-lea de poetica s-au ocupat multe scoli
(formalistii rusi, cercul lingvistic de la Praga, scoala
morfologica din Germania, scoala fenomenologica, New
Criticism-ul anglo-american, structuralismul francez etc.) ceea
ce a dus la o instabilitate a conceptului si la interpretari din cele
mai felurite ale domeniului pe care acesta il ocupa.

Pentru R. Jakobson, de exemplu, , literatura, altfel spus
transformarea cuvantului in operd poetica si sistemul de
procedee ce efectueazd aceastd transformare, reprezinta
obiectul poeticii.” Jakobson investigheaza literatura ca opera a
limbajului. EI ajunge la figuri plecand de la cuvant ca semn
lingvistic.

Poetica are o dubla sarcind: sa identifice discursul
literar intre celelalte discursuri si sa descopere specificitatea
artei verbale 1n raport cu celelalte activitati artistice.

Definitia figurilor de stil

Notiunea de figura (<lat. figura = ,,forma, infatisare”) a
fost teoretizatd, mai intai, de Quintilian in Arta oratoriei, care o
prezenta ca ,,0 schimbare facuta intentionat in sens sau in
cuvinte prin care ne abatem de la calea obisnuita si simpla.”

Tn secolul al XVIll-lea Du Marsais reia, pe de o parte,

teoria quintiliand a devierii, considerand figurile ,feluri de a
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vorbi, deosebite de celelalte printr-o modificare anumita care
face din fiecare o specie deosebita si care le face s fie mai
vioaie, ori mai Inaltatoare, ori mai placute decat vorbirea care
exprimd aceleasi idei, dar fard o modificare deosebitd.” Pe de
alta parte, el afirma ca ,,in Hala, intr-0 zi de targ, se fac mai
multe figuri decat se fac zile de-a randul prin adunarile
academice”, ceea ce inseamna ca expresivitatea nu este o
inventie a culturii, ci o caracteristica fundamentald a limbii,
evidentd, mai ales, in faza ei primordiala, orala, spontana.

Ideea figurii ca deviere a fost agreatd de multi
teoreticieni. Fontanier, apreciat drept ,,intemeietor al retoricii
moderne”, considera figurile drept ,,aspecte, forme, intorsaturi
mai mult sau mai putin deosebite prin care discursul, In
exprimarea ideilor, gandurilor si sentimentelor, ne Indeparteaza
mai mult sau mai putin de ceea ce ar fi fost exprimarea simpla
si banala”. Expresivitatea este inerentd limbii, ea precede
limbajul obisnuit, plat, uzual, care este o forma degradata a
limbajului primordial, eminamente poetic.

Tropii reprezintd o categorie aparte a figurilor. Tropul
(<lat. tropus, gr. tropos = ,intorsatura”) a fost definit de
Quintilian ca ,mutare iscusita a unui cuvant sau a unei expresii
din intelesul sau propriu intr-un alt inteles”. Aceasta definitie e
valabild si astdzi, dupa mai multe teorii si clasificari, cand se
admite unanim ca tropul este ,un procedeu prin care se
modificd sensul fundamental al cuvantului.” Dacd retorica
clasica intelegea tropul ca o modificare a legaturilor dintre

semnificant si semnificat, retorica modernd (structuralistd) are
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in vedere interactiunea dintre diferitele sensuri posibile ale
semnificantului care isi cautd mereu un alt semnificat.

Tropul are un sens propriu, utilitar al cuvantului si unul
figurat, determinat de context. Du Marsais observa ca tropii
dau fortd expresiei, Tmpodobesc discursul, il fac mai nobil,
deghizeazi ideile neplicute si imbogitesc limba. Insusirea lor
esentiald este aceea cd ei nu exprima ideea direct, ci o
sugereaza, apeland la o idee accesorie. La randul sau,
Tomasevski sustine ca tropii ,,au calitatea de a trezi o atitudine
emotionald in raport cu tema, de a sugera niste sentimente.”

S-au identificat doud tipuri fundamentale de tropi:
metafora (trop prin asemanare) si metonimia (trop prin
corespondenta sau prin conexiune). Figura si tropul sunt
notiuni asemanatoare, care adesea se confunda. Pentru a le
delimita, aducem ca argument opinia lui Paul Magheru: figura
numeste orice schimbare sau modificare a limbii in scopuri
expresive, pe cand tropul antrencaza numai modificari de sens.
Figura este fatd de trop ceea ce este genul fata de specie, adica
0 notiune generald, care o include si pe cea de trop, a
modificdrilor semantice. Orice trop este implicit o figurd, dar
nu orice figurda este, in acelasi timp, si trop. Conditia
suplimentara a tropului este sa produca modificari de sens.

» Alegoria — provine din gr. allegoria (,,a vorbi astfel”) si
denumeste o figura de stil care apeleaza la obiecte si fenomene
conventionale pentru a sugera anumite idei. Este o suitd de
imagini (metafore, comparatii, epitete, hiperbole etc.) prin care
se concretizeaza idei generale (iubirea, moartea, ura, prietenia
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etc.). Este recunoscuta transparenta alegoriei, gradul ei redus
de incifrare, conventionalitatea sa presupunand ,o0 relatie
dinainte cunoscuta dintre doud fenomene confruntate, in timp
ce metafora poate fi, cu desdvarsire, noud si neasteptata.”

Desi ,are foarte mare legatura cu metafora” (Du
Marsais), alegoria nu trebuie confundata cu aceasta, Intrucét
metafora nu ofera decét un singur sens, (sensul figurat), in timp
ce alegoria are dublu sens: literal si figurat. De exemplu, in
Miorita, moartea este prezentatd ca o nuntda, alegoria
constituind cam un sfert din balada, in timp ce expresia ,,0
mandra craiasd/ a lumii mireasd” din aceasta ampla desfasurare
este doar o metafora a mortii.”

Alegoria este deseori definita ,,ca o metafora extinsa sau
ca un tip de naratiune prin care ideile abstracte (notiuni,
ganduri) capata imagini poetice concrete. De exemplu, o
femeie Tnaripata este alegoria victoriei, iar cornul in mainile
unui tandr constituie alegoria prosperitdtii, cruce Inseamna
religia (...) Exemplele demonstreaza analogii dintre doua
realitati, una generald si alta particulard, pe care spiritul le
compara, universalul fiind contemplat prin intermediul
particularului.”?

Alegoria nu e doar figurd de stil detectabila pe
segmente mici, ci si procedeu de compozitie, atunci cand se

extinde la parti ale unei specii sau chiar la specii intregi. Astfel,

! Aliona Grati. Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literard. Concepte

operationale §i instrumente de analiza a textului literar. — Chisinau: Arc,
2017, p. 19.
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fabula foloseste haina alegorica pentru a promova o morala, iar
basmul nu e decat o alegorie a luptei dintre bine si rau. Exista,
de asemenea, nuvele, romane sau piese de teatru alegorice.
Metamorfoza lui Kafka este o alegorie a instrainarii, Ciuma lui
Camus semnificd raul fizic si moral. Alte opere alegorice:
Cantarea cantarilor a lui Solomon, Divina comedie de Dante,
Istoria ieroglifica de Dimitrie Cantemir, etc.

Alegoria nu trebuie confundata cu simbolul, trop format
dintr-un singur cuvant. ,.Simbolul anunta un alt plan de
constiinta decét cel infatisat de evidenta rationald; el reprezintd
cifrul unui mister, fiind singurul mod de a spune ceea ce nu
poate fi exprimat cu alte mijloace; niciodatd nu se va putea
afirma cad a fost explicat odatd pentru totdeauna, intrucat
trebuie descifrat iardsi si iardsi, intocmai ca o partiturd
muzicald care cere si fie interpretati mereu in alt mod.”!
Astfel, balada Mandstirea Argesului este o alegorie a jertfei
pentru creatie, iar biserica este un simbol al creatiei insesi.

> Aliteratia — termenul alliteratio a fost inventat de
umanistul italian Pontanus (sec. al XV lea) pentru a desemna
repetarea Th cuvinte succesive a uneia sau a mai multor
consoane, aflate, de obicei, la inceputul cuvantului, cu scopul
de a crea impresii imitative. Aliteratia este o figura de sunet de
factura onomatopeica (se deosebeste de eufonie, care repeta
vocale pentru a crea efecte muzicale). Ea constituie un

procedeu artistic ,,doar atunci cand repetarea consoanelor

! Jean Chevalier. Alain Gheerbrant. Dicfionar de simboluri. 111. — Bucuresti:
Artemis, 1994,
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marcheazi expresivitatea mesajului.”! Se utilizeazi pentru a
sublinia un cuvant care are o importantd deosebitd pentru
mesajul textului si pentru a imprima randurilor -calitati
eufonice.
Exemple:
,Vajaind ca vijelia si ca plesnetul de ploaie”
(M. Eminescu, Scrisoarea I11)
» Anafora — (<gr. = ,ridicare”) desemneaza figura de stil
constand in repetarea unui cuvant la inceputul mai multor
versuri (In poezie) sau fraze (in proza). Anafora este opusul
epiforei, caz in care cuvantul repetat se afla la sfarsitul versului
ori al segmentului In proza.
Exemple:
A noastra-i jalea cea mai mare
A noastra-i truda cea mai sfanta.”
(O. Goga, Plugarii)
,,Ca vru ea un domn drept, si n-am despuiat pe unii ca
sa Tmbogatesc pe altii... cd viu ea un domn treaz, si-am
vegheat, ca sa-si odihneasca sufletul ei ostenit... ca vru ea ca
numele ei sd-1 stie si sa-1 cinsteasca toti...”
(B. Stefanescu Delavrancea, Apus de soare)
» Antiteza — prin antiteza (<gr. antithesis = ,,opozitie”) se
pun aldturi doi termeni opusi pentru a se reliefa reciproc.

Termenul este preluat din filosofie, unde antiteza formeaza o

! Aliona Grati. Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literard. Concepte

operationale §i instrumente de analiza a textului literar. — Chisinau: Arc,
2017, p. 22.
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triadd cu teza si sinteza. Antiteza este o imagine de mare forta
prin tensiunea psihicd pe care o creeazd. Romanticii, care o
percepeau ca pe o expresie a dualitatii universale, au cultivat-0
intens, atat ca o figura de stil, cat si ca procedeu compozitional.
Tntre marii iubitori de antiteze (Petrarca, Goethe, Shakespeare,
Novalis, Hugo, Baudelaire) se numdra si Eminescu, in opera
caruia antiteza apare atat ca procedeu compozitional, cat si ca
figura de stil. De exemplu, poeziile Epigonii si Scrisoarea |11
sunt construite pe antiteza trecut-prezent, Luceafarul si Floare
albastra au in comun antiteza omul de geniu-omul comun.
Exista si titluri antitetice: Venere si Madond, Inger si demon,
Imparat si proletar.
Exemple:
,,Ea un inger ce se roaga — El un demon ce viscaza;
Ea o inima de aur — El un suflet apostat.”
(M. Eminescu, Inger si demon)

B atata furie si-1 atata lumina
Ca-n punctul
Cand viata cu moartea invers se saruta.”
(Victor Teleuca, Dialog cu o femeie)
» Antonomaza — (<gr. antonomasia = ,,un nume pentru
alte nume”) este o variantd de sinecdocd prin care un nume
propriu este inlocuit fie prin unul comun, fie printr-o perifraza
sau invers.
Exemple:
Mihai Eminescu — Luceafarul poeziei romdnesti,
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Vasile Alecsandri — Bardul de la Mircesti;

Grigore Vieru — Poetul Mamei.

Tn limbajul popular, diavolul are diverse nume:
»spurcatul”, ,necuratul”, ,cel viclean”, ,uciga-l crucea”,
,,duca-se pe pustii” etc.

» Catachreza — termenul a fost folosit din antichitate (lat.
catachresis, gr. katachresis = ,,abuz”) si se referea la folosirea
cu sens figurat a unui cuvant pentru a da nume unui obiect ce
nu are denumire proprie. Catachreza este o metafora ,tocitd”
prin uzurd, o metafora de care se abuzeaza prin utilizare in
limbajul practic. De exemplu, cuvéntul ,,picior”, care la origine
denumeste o parte a corpului omenesc, este folosit, prin
extensie, In sintagme precum: ,piciorul mesei”’, ,piciorul
patului” etc. La fel se spune: ,,gura pesterii”, ,,gura sticlei”,
»gatul sticlei”, ,,poalele muntelui” etc.

» Comparatia — figurd de stil apropiata de metafora
comparatia (<lat. comparatio =,asemanare”) constd 1in
stabilirea unei asemanari intre un termen folosit cu sens propriu
si unul folosit cu sens figurat. Cei doi termeni sunt legati prin
elemente morfologice diverse: ca, precum, asemenea, aidoma,
cat, asadar, Intocmai ca, a parea, a semana.

Exemple:

Smarandita (...) plangea ca o mireasa.

(Ion Creanga)

,De mii de ani s-a plamadit aici ca intr-o infrigurare
viata.”

(Mihail Sadoveanu)
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,Raul luciu se-ncovoaie sub copaci ca un balaur!”
(Vasile Alecsandri)
» Enumeratia — (<lat. enumeratio = ,,enumerare”) era in
retorica anticd un element al discursului. Ca figura de stil,
enumeratia amplifica imaginea prin prezentarea detaliatd a unui
aspect al realitatii, prin insiruirea elementelor sale componente.
Exemple:
,Ziua ninge, noaptea ninge, dimineata ninge iara.”
(Vasile Alecsandri)
91, doamne, frumos era pe atunci, cdci §i parintii, §i
fratii, si surorile ni erau sanatosi, si casa ni era indestulata, si
copiii si copilele megiesilor erau de-a pururea in petrecere cu
noi, si toate Tmi mergeau dupa plac, fara leac de suparare, de
parca era toatd lumea a mea.”
(Ion Creanga)
> Epitetul — (<gr. epitheton = ,,care e pus langd”) este
figura de stil prin care un determinant pune in lumind insusirea
estetica a unui obiect sau a unei actiuni. Determinatul poate fi
un nume sau verb, iar determinantul poate fi adjectiv,
substantiv sau adverb. Pentru a distinge un epitet de un
adjectiv, Fontanier adoptd o reguld mai veche: dacd prin
suprimarea determinantului enuntul isi pierde intelesul, avem
un adjectiv obisnuit; daca isi pierde culoarea, dar nu intelesul,
avem un epitet. Epitetul este un cuvant folosit cu sens figurat,
ceea ce il apropie de comparatie si de metaford. De exemplu,
cicoarea ochilor este o metafora, ochii ca cicoarea este 0
comparatie, iar ochii de cicoare este un epitet. Toate aceste trei
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figuri presupun existenta a doi termeni: unul cu sens propriu,
altul cu sens figurat. Tn cazul metaforei termenul cu sens
propriu apare intr-o forma vaga, in comparatie sunt prezenti
ambii termeni, iar epitetul are urmatoarea structura: termenul
cu sens propriu este determinatul, iar termenul cu sens figurat
este determinantul.

Intrucat epitetul se apropie si de alte figuri de stil, se
vorbeste despre epitet metaforic, personificator, hiperbolizant
etc.

Exemple:

,,Luna varsa peste toate voluptoasa ei vapaie.”

(Mihai Eminescu)

,,Dormeau adanc sicriele de plumb”

(George Bacovia)

> Exclamatia retorica — (<lat. exclamare = ,a striga”)

denumeste un procedeu artistic ce constd in exprimarea unui

sentiment puternic, prin exclamatii si interjectii. Exclamatia are

valoare stilistica doar atunci cand nu este sincera, ci plasmuita,

retorica. Ea trebuie sd dea impresia unui sentiment viu si
spontan.

Exemple:

,»Oh! Oh! Oh! Saraca tara a Moldovei!”

(lon Neculce)

»dpuma asta-nveninata, asta plebe, ast gunoi

Sa ajung-a fi stdpana si pe tara si pe noi!”

(Mihai Eminescu)

92



» Gradatia — (<lat. gradatio<gradus = ,.grad, treapta”)
este o figurd de stil care constd in trecerea progresiva de la o
treaptd la alta a unui aspect al realitatii cu scopul de a-i spori,
prin intensificare, expresivitatea. Gradatia poate fi ascendenta
(climax) sau descendenta (anticlimax).

In cadrul gradatiei ascendente intensitatea creste din ce
n ce mai mult, ajungénd la un punct culminant:

.11 vede azi, il vede maini
Astfel dorinta-i gata:
El iar, privind de sd@ptamani,
[i cade dragi fata.”
(Mihai Eminescu)

Gradatia descendentd cunoaste o slabire a intensitatii de

la o treapta la alta:
,»Mai departe, mai departe,
Mai ncet, tot mai incet,
Sufletul nemangaiet
Indulcind cu dor de moarte.”
(Mihai Eminescu)

In desfasurarea ei, gradatia poate antrena uneori si alte
figuri de stil: epitete, comparatii, metafore, enumeratii,
repetitii, hiperbole etc.

Critica moderna vorbeste despre gradatie si In situatia in
care un personaj se transforma din punct de vedere psihologic
moral sau intelectual, evoluand treptat de la o stare la alta.

Exemplu:
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,»Am descoperit cd orbesc incetul cu incetul, asa cd n-a
existat un moment anume. A venit treptat, ca un amurg de vara.
Eram bibliotecar-sef la Biblioteca Nationala si am inceput sa
descopdr ca sunt inconjurat de carti fard litere. Apoi prietenii
mei si-au pierdut chipurile. Apoi am descoperit ¢d nu mai e
nimeni in oglinda.”

(J. L. Borges, traducere M. Simion Constantinescu)
» Hiperbola — (<gr. hyperbole, unde hyper = ,peste” si
ballein = ,,a arunca”) este figura de stil ce consta in exagerarea
prin marire sau micsorare a trasdturilor unui aspect al realitatii
pentru a impresiona cititorul. Hiperbola este intdlnita in folclor
ca procedeu de realizare a fantasticului si uneori e atat de des
utilizatd in limbajul popular, incat isi pierde expresivitatea
(,,mort de sete”, ,,inghetat de spaima” etc.). Ea apare sub forma
fabulosului in personaje ca Setila, Ochila, Statu-Palma-Barba-
Cot, Flamanzila etc. Rabelais isi construieste pe hiperbola
celebrele sale personaje Gargantua si Pantagruel, iar J. Swift
imagineaza tara liliputilor si a uriasilor.

Hperbola este motivata psihologic, generata de o gama
larga de impulsuri afective, de la admiratie pand la ironie si
urd. De cele mai multe ori, hiperbola este exprimata adjectival,
dar se poate prezenta si verbal ori substantival si se combina
adesea cu alte figuri. Uneori se suprapune cu metafora,
metonimia, sinecdoca, oximoronul, producand termeni de
genul ,,metafora hiperbolica.”

Exemplu:
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,,A fost odatd ca niciodata; ca de n-ar fi, nu s-ar mai
povesti; cand face plopsorul pere...; de cand se potcovea
puricele la picior cu noudzeci si noua oca de fier si s-arunca in
slava cerului de ne aducea povesti.

(Petre Ispirescu, Tinerete fara batranete si viatd

fard de moarte)

> Interogatia retorica — (<lat. interogatio = ,,intrebare”)

este o figura de stil prin care autorul pune o intrebare sau un sir

de intrebari la care nu asteaptd raspuns. Oratorul foloseste

interogatia pentru a convinge, iar poetul pentru a-si exprima
sentimente sau stari, dar niciodata indoieli.

Exemplu:

»De ce nu stim sa ne iubim parintii?
De ce nu stim copii cuminti sa fim?
Parintii nostri, luminosi ca sfintii,
Coboratori din dor si suferinte —
De ce nu stin cinstit sa-i pretuim?”
(Dumitru Matcovschi, Parintii)
» Inversiunea — (<lat. inversio = ,rasturnare””) denumeste
figura de stil realizatd prin inversarea ordinii obisnuite a
cuvintelor cu scopul de a scoate 1n evidentd un anumit aspect.
Tipul cel mai frecvent de inversiune in limba romana consta in
antepunerea atributului adjectival sau substantival fata de
substantiv: o preafrumoasa fata, galbenele file. Daca adjectivul
antepus este un epitet, se obtine o figura dubla: o tdnara umbra
de soare-1 fereste. Inversiunile verbale sunt specifice limbajului
popular: jelui-m-as si n-am culi.
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Exemple:
,Langa salcam sta-vom noi noaptea intreaga
Ore 1n sir Spune-¢i-voi cat imi esti draga.”
(Mihai Eminescu)
»AI nostri tineri la Paris invata
La gat cravatei cum sa lege nodul.”
(Mihai Eminescu)
» Invocatia retorica — in antichitate poetii erau constienti
de faptul cd inspiratia si talentul sunt daruri ceresti, drept
pentru care isi incepeau lucrarea cu o invocatie catre o
divinitate protectoare, adesea cdtre muza (Cantd zeitd mania
ce-aprinse pe-Ahil Peleianul — Homer, lliada). Invocatia (<lat.
invocatio = ,,invocatie”) a devenit apoi o figura retorica prin
care poetul se adresa unui personaj absent sau imaginar (de
reguld o divinitate).
Exemplu:
,In veci spre cei ramasi In urma
Tu, Doamne, vazul meu indreapta!”
(Octavian Goga, Rugdciune)
,»Cum nu vii tu, Tepes doamne, ca punand mana pe ei,
Sa-i imparti in doud cete: In smintiti si In misei...”
(Mihai Eminescu, Scrisoarea Il1)
» lronia — (<lat. ironia <gr. eironia = ,,ironie, simulare”)
,0 figurd prin care vrem sd lasdm sd se Inteleagd contrariul
celor spuse” (Du Marsais). Ironia presupune o atitudine

duplicitard (una spune, gindeste alta), care poate Imbraca
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diverse nuante, de la autopersiflare si falsa modestie, la
batjocura amabila si sarcasm.
Exemple:
,Lare-mi esti drag!... Te-as vari in san, dar nu incapi de
urechi...”
(Ion Creanga)
,,O, te-admir progenitura, de origine romana!”
(Mihai Eminescu)
» Litota — (<gr. litotis = ,,micime, simplitate”) este figura
de stil care apeleaza la atenuare sau la negatie pentru a
evidentia un anumit aspect. Du Marsais considerd ca sunt litote
formule precum: nu este prost, nu este fricos, nu te dusmanesc,
nu te pot lauda, care inseamna, de fapt, este mai destept decdt
s-ar crede, este curajos, te iubesc, nu-mi place purtarea ta.
Exemple:
,Mairiuca Savului, care, drept si va spun, nu-mi era
urata...”
(Ion Creanga)
»Atata stralucire-ncape
n bietul bordeias de paie.”
(Octavian Goga, Plugarii)
» Metafora — (<gr. metaphora = ,,deplasare”) a trezit un
mare interes in randul teoreticienilor. De la Aristotel pand la
Paul Ricoeur, metafora a constituit obiectul a numeroase studii
si teorii.
Aristotel, primul teoretician al metaforei, credea ca

aceasta se naste din intuirea unei analogii intre lucruri
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neasemenea si o definea drept ,trecerea asupra unui obiect a
numelui altui obiect, fie de la gen la speta, fie de la speta la
spetd, fie dupa analogie.” In aceastd defintie, Paul Ricoeur
identifica trei idei: a deviatiei in raport cu uzajul obisnuit, a
Tmprumutului dintr-un domeniu de origine si a substitutiei in
raport cu un cuvant obisnuit, absent, dar disponibil.

Mai tarziu, Cicero considera ca metafora ar fi aparut ca
o necesitate fatd de insuficienta limbii, adica din cauza lipsei
unor notiuni care s numeascd anumite realitdti. Aceasta teorie,
prin care metafora apare ca o podoaba a limbajului, a fost
acceptatd de multi, aflandu-se, implicit, la originea conceptiei
structuraliste a stilului ca deviere de la normd. Au avut
preocupari legate de metafora Du Marsais, G. Vico, Fr.
Schlegel, Ortega y Gasset.

Paul Ricoeur stabileste doua functii ale metaforei:
retoricd $i poeticd. In cartea sa intitulata Metafora vie, el
consolideaza mai vechea idee ca metafora este o comparatie
implicitd 1n mdsura in care comparatia este o metafora
dezvoltata, aratand ca intre cele doud figuri existd urmatoarea
diferentd: comparatia spune cad ,aceasta este ca aceea”, iar
metafora spune ca ,,aceasta este aceea.”

Metafora este, deci, o comparatie subinteleasd, ceea ce
nu inseamnd ca ea deriva din comparatie. Sintetizand diversele
definitii, putem spune ca metafora este figura de stil prin care
un aspect al realitatii primeste un nume nou pe baza unui raport
de asemanare. Metafora este raportul, tensiunea dintre termenul
propriu (cuvantul-obiect), in general nenumit, si termenul
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figurat (cuvantul-imagine). Cand sunt prezenti ambii termeni,
avem o metafora in praesentia (ex: ,,perlele marii”), iar cand e
prezent doar termenul-imagine, avem o metafora in absentia
(ex: ,,perlele”).

Blaga deosebeste doua tipuri de metafore: plasticizante
si revelatorii. Metaforele plasticizante se realizeazd prin
plasticizarea unei idei: ,cicoarea ochilor” desemneazd ochii
albastri, iar ,notele de pe portativ’ sunt randunelele de pe
sarma de telegraf. Metaforele revelatorii sunt cele care incearca
revelarea unui mister cu ajutorul unor elemente concrete:
moartea este numitd in Mioritfa ,,a lumii mireasa”, iar pentru
Blaga, ,,Soarele, lacrima Domnului/ cade Tn marile somnului”
reprezintd semnificatia revelatorie a unui asfintit marin.

Termenul-imagine, cuvantul folosit cu sens figurat, care
de multe ori formeaza singur metafora, poate fi:

— substantiv:

,Pe-un pat alb ca de lintoliu zace lebada murinda,
Zace palida vergina cu lungi gene, voce blanda,
Viata-i fu o primavara, moartea-o parere de rau.”
(Mihai Eminescu)

— adjectiv substantivizat: ,tarziul lumii”, ,.cenusiul
vietii”;

— verb: ,,Scripetele a prins a scartdi pe odgon si apa
rupea si fardma in solzi lumina.”

(Mihail Sadoveanu)
» Metonimia — (<gr. metonymia = ,,inlocuirea unui nume

cu altul”) ca si metafora, este un trop care ia nastere prin
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substituirea de termeni, dar, spre deosebire de aceasta,
inlocuirea nu se face pe baza asemanarii, ci prin corespondenta.
Metonimia este figura de stil prin care un obiect este numit cu
un termen, desemnand alt obiect, legat de primul printr-o
relatie de corespondenta.

Boris Tomasevski sustine cd ,,metonimia se deosebeste
de metafora prin faptul ca intre sensul propriu si cel figurat
exista o dependenta materiald, obiectele si fenomenele definite
de sensul propriu si cel figurat se afla intr-o relatie de
cauzalitate sau Tintr-o altd relatie obiectiva.” Teoreticianul
stabileste o regula practica de diferentiere a celor doua figuri:
metafora poate fi transformatd, de obicei, in comparatie, pe
cand metonimia nu permite aceasta operatie.

Tn metonimie se substituie:

— cauza prin efect:

Ex: ,,La noi sunt cantece si flori

Si lacrimi multe, multe”

(lacrimi n loc de suferinta, jale).

(Octavian Goga)

— efectul prin cauza:

Ex: ,,Fata-i rosie ca marul, de noroc i-s umezi ochii”

(noroc 1n loc de lacrimi de fericire)

(Mihai Eminescu)

— continutul prin obiect:

Ex: ,,Stapanul bine va loveste

Cand cerul bine-va-cuvanta”

(cerul in loc de Dumnezeu)
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(Octavian Goga)

— opera prin numele autorului:
Ex: se spune: ,,Am achizitionat un Van Gogh sau un
Eminescu”, facandu-se referire la operele lor.
— numele produsului prin numele locului de
provenienta:
Ex: ,,Si Cotnarul amintirii in pahare sa se toarne.”
(lon Pillat)
— numele profesiei prin numele instrumentului:
Ex: un maestru al penelului pentru un pictor;
un condeier de exceptie pentru un scriitor.
— numele unui lucru prin simbolul lui:
tronul, sceptrul, coroana pentru puterea regald,
purpura pentru suverani;
roba pentru magistrati; rasa pentru calugari; jugul,
lantul, fierul pentru sclavie;
crucea pentru crestinism;  semiluna  pentru
mahomedanism.
Ex: ,,Tot ce stda in umbra crucii, imparati si regi S-aduna
Sa dea piept cu uraganul ridicat de semiluna.”
(Mihai Eminescu)
» Oximoronul - (<gr. oxymoron, unde oxys =
,muscdturd” si moros = ,nebun”) denumeste figura de stil
rezultatd prin alaturarea a doi termeni contradictorii.
Oximoronul este un epitet al carui sens se opune sensului
cuvantului determinat.

101



Exemple:
,2De-mbunatatiri rele cat vrei suntem satui.”
(Grigore Alexandrescu)
o1 durerea mea cea dulce cu durerea ta alin-o.”
(Mihai Eminescu)
» Paradoxul — (<gr. paradoxos = ,contrar asteptarii,
extraordinar”) e figura de stil care surprinde prin contradictia
ce o contine (a doua parte a enuntului se opune afirmatiei din
prima parte). Paradoxul confera discursului vigoare si
profunzime. A fost cultivat, mai intdi, de sofistii greci, apoi de
retorii romani, iar, mai tarziu, de scriitorii din toate epocile:
Shakespeare, Voltaire, La Rochefoucauld, J. J. Rousseau, H.
Heine, O. Wilde, B. Show etc. In literatura romana au fost mari
amatori de paradoxuri I. L. Caragiale si E. Cioran.

Exemple:
Stiu ca nu stiu nimic.
(Socrate)
Chiar daca tac, spun Tndestul.
(Cicero)

lubesc tradarea, dar i urdsc pe tradatori.
(I. L. Caragiale)
» Personificarea — (<fr. personification) e figura de stil
consta in a atribui unui obiect sau unei abstractiuni Insusiri
omenesti care se referd la infatisare, comportament,
mentalitate, limbaj, sentimente etc. Este indispensabila

fantasticului si se intalneste in specii precum fabula, legenda,
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basmul, balada. Literatura populard nu se poate lipsi de ea, iar
literatura culta ii acorda importanta doar in anumite epoci.
Exemple:
,Oita barsana,
De esti nazdravana,
Si de-a fi sd mor...”
(Miorita)
,lar codrii ce-nfratiti cu noi
Isi infioard sanul
Spun ca din lacrimi e-mpletit
Si Oltul biet, batranul.”
(Octavian Goga)
> Repetitia — (<lat. repetitio) este figura de stil care
consta in repetarea unor sunete, cuvinte, sintagme cu scopul de
a mari expresivitatea.
Exemple:
,,Ziua ninge, noaptea ninge, dimineata ninge iara.”
(Vasile Alecsandri)
,,Care vine, vine, vine, calca totul in picioare.”
(Mihai Eminescu)
» Sinecdoca — (<gr. synekdoke = ,,cuprindere la un loc”)
este o variantd a metonimiei cu care se confunda uneori. Spre
deosebire de aceasta, sinecdoca implicd raporturi cantitative
intre intreg si parte, gen si specie, plural si singular, obiect si
material etc.
Du Marsais explica astfel diferenta dintre metonimie si

sinecdocd: ,,in metonimie se iau un nume in locul altuia, in
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timp ce 1n sinecdoca iau ceea ce este mai mult pentru ceea ce

este mai putin, sau ceea ce este mai putin pentru ceea ce este

mai mult.” in sinecdoc se substituie:

— Intregul prin parte (sau invers):
Ex: ,,.Dintre sute de catarge
Care lasa malurile” (catarge n loc de cordabii)
(Mihai Eminescu)
— specia prin gen (sau invers):
Ex: faptura lui Dumnezeu in loc de om
— pluralul prin singular (sau invers):
Ex: ,,Bolliac canta iobagul si-a lui lanturi de arama”
(iobagul n loc de iobagii)
(Mihai Eminescu)
— Obiectul prin materia din care este facut:
Ex: ,,Alamurile din orchestra au tacut.”
(al@muri in loc de trompete)
(lon Minulescu)
— concretul prin abstract:
Ex: ,,Minciuna sta cu regele la masa.”
(minciuna in loc de sfetnicii mincinosi)
(Alexandru Vlahuta)
Tn exemplul: ,,Mana care-a dorit sceptrul universului”

avem doud sinecdoce: mana in loc de om si sceptrul
universului in loc de cunoasterea absoluta.
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6. Elemente de prozodie

Prozodia (<gr. prosodia = ,intonare, accentuare”)
studiaza tehnica versificatiei, adicd modul de combinare a
vocalelor si consoanelor, cantitatea si durata lor, pauzele,
accentul, intonatia etc. Notiunea de prozodie se mai foloseste
pentru a denumi stiinta gruparii in unitati metrice, fiind in acest
caz sinonima cu metrica. Elementele cu care opereaza
prozodia, in mod curent, sunt: ritmul, rima, masura, cezura,
versul, strofa, refrenul.

Ritmul. In Grecia antica, rhytmos insemna ,numdr,
masurd, cadenta” si desemna, initial, sincronizarea prin
comenzi a diferitor grupuri de munca. De la ritmul muncii s-a
ajuns apoi la ritmul versului, obtinut prin repetarea unitétilor
izometrice. Aceste unitdti, caracterizate prin combinarea
regulatda a silabelor accentuate si neaccentuate, se numesc
picioare metrice. Un picior metric poate fi format din doua, trei
sau patru silabe. Silaba scurta (neaccentuatd) se noteaza _, iar
silaba lunga (accentuata) . Picioarele metrice care apar
frecvent In poezia noastrd, determinand ritmurile cele mai
cunoscute sunt: trohaic, iambic, dactilic, amfibrahic, anapestic.

Ritmul trohaic este alcatuit din picioare metrice
bisilabice in care prima silaba este accentuatd, iar a doua
neaccentuata (_ _):

Ex: Doi - nd/ doi - nd / can - tec/ dul - ce /

j— | — ~— —_ | — ~—
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Ritmul iambic este alcatuit din picioare metrice
bisilabice in care prima silabd este neaccentuatd, iar a doua
accentuata (_ _):

Ex: A fost /o —da-/td ca-n/ po - vesti/

N~ — | — ~—

_(Mi}llai EFninescu, Luceafarul)
Ritmul dactilic este alcatuit din picioare metrice
trisilabice, avand prima silaba accentuatd, iar urmatoarele doua
neaccentuate (_ _ _):
Ex: Mih - neain-/ca- le - ca,/ ca - lul sau/ tro - po - ta/
- V(Dirﬁitr}g B\Ollinti_nea\nlu,\j/[ihn;a ;ilba\bla)
Ritmul amfibrahic este format din picioare metrice
trisilabice, avand accentuata doar silaba din mijloc (_ _ _):

Ex: Pe vo-da-1 za-res-te/ca-la-reltre-cand

| — N~ N~ ~—

_(George Co_§buc, Pasa f;assan)
Ritmul anapestic este format din picioare metrice
trisilabice, in care ultima silaba este accentuata, iar celelalte
neaccentuate (_ _ ):
Ex: Pe-ocd-ra/-re um- bri/ - ta za - cea

N~ N~ N~

Rima este definita ca identitatea acusticd a silabelor de
la sfarsitul versurilor. Desi e un element fonologic, rima
participd la accentuarea ideii, fiind determinatd, la randul sau,
de fincircitura semantici a versului. In functie de diverse
criterii, rimele se clasifica astfel:

1. Din punct de vedere morfologic:
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a) rime lexicale (unde coincide tema cuvintelor):
plai/rai;

b) rime gramaticale (unde coincid desinentele
flexionare): haulind/chiuind,;

c) rime lexico-gramaticale (coincid si sunetele
radacinilor si ale desinentelor): zilei/milei.

2. Din punct de vedere al armoniei:

a) rime sarace (identitatea se reduce la ultima silaba
accentuata din cuvant): povesti/imparatesti,

b) rime bogate (incep cu consoanele de dinaintea
ultimei vocale accentuate): vantul/pamantul.

3. Dupa accent:

a) rime simple, care pot fi:

— masculine (accentul cade pe ultima silaba): arab/slab;

— feminine (accentul cade pe penultima silabd):
ramurele/randunele;

b) rime complexe (incep cu silaba antepenultima, avand,
pe langd accentul principal si accente secundare):
catargele/largele.

4. Dupa succesiunea rimelor in strofa se disting:

a) monorima (aceeasi rima la cel putin trei versuri
succesive) — este frecventa in folclor:

Cum o auzea, a

Manea se perdea, a
Ochii se-nvelea, a
Lumea se-ntorcea, a
Norii se-nvartea...  a
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(Monastirea Argesului)
b) rima imperecheatd sau succesiva (primul vers
rimeaza cu al doilea, iar al treilea cu al patrulea):

lese iarba luminoasa a
Randunica vine-acasa. a
Cald e soarele-n campie b
Ca un cuib de ciocarlie. b

(Grigore Vieru, Primdvara)
C) rima incrucisatd sau alternanta (primul vers rimeaza
cu al treilea, iar al doilea cu al patrulea):
A dost odata ca-n povesti a
A fost ca niciodata, b
Din rude mari imparatesti a
O prea frumoasa fata. b
(Mihai Eminescu, Luceafarul)
d) rima variata (versurile care rimeaza sunt amestecate,
neavand nici o ordine) — se foloseste, mai ales, in fabula:
Cat imi sunt de uréate unele dobitoace,
Cum lupii, ursii, leii si alte cateva,
Care cred despre sine ca pretuiesc ceval
De se trag din neam mare,
Asta e o-ntamplare,
Si eu poate sunt nobil, dar s-o arat nu-mi place. a
(Grigore Alexandrescu, Cdinele si catelul)
Versurile scrise fara rima se numesc versuri albe.

O o T T 2

Masura — termenul provine din latina, mensura =

,masurd” si denumeste numarul silabelor dintr-un vers. Masura
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poate avea intre 4 si 18 silabe. Poezia populara are, de regula,

masura cea mai mica:

,,Pe-un picior de plai, 5 silabe
Pe-o gura de rai 5 silabe
Iata vin in cale 6 silabe
Se cobor la vale...” 6 silabe

(Miorita)
Versurile care rimeazd trebuie sa aiba aceeasi masura.
Insa aceastd reguld nu este respectati de toti poetii, mai ales, in
modernism, unde rimeazad adesea versuri scurte cu versurl
lungi:
,»Chiodoras
Cata pe vale;
De pe sale
Cand la deal si cand la vale...”
(lon Barbu, Ritmuri pentru nuntile necesare)
Cezura — (<lat. caesura = ,taiere”) este pauza ce apare
la mijlocul unui vers mai lung. Ea imparte versul in doud
hemistihuri:
,»Cand cu gene ostenite // sara suflu-n luméanare.”
(Mihai Eminescu)
Hemistihurile nu sunt intotdeauna egale:
»dara pe deal // buciumul suna cu jale...”
(Mihai Eminescu)
In poezia antici, cezura era riguros clasificatd si

aplicata. Modernii insa nu i acordd aceeasi importanta.
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Versul — (<lat. versus = ,sir al scrierii”’) denumeste un
rand dintr-o poezie. In poezia antici versurile erau metrice,
adici bazate pe cantitatea silabelor. In poezia moderni se
intdlneste mai mult versul ritmic, bazat pe accent. Versul
traditional respecta toate rigorile cerute de prozodie: ritm, rima,
masurda. Versul modern eludeazd aceste reguli, devenind vers
liber. Versul liber este o inventie a simbolismului si a fost
teoretizat de Gustave Kahn, in Franta, si de Alexandru
Macedonski, la noi.

Osip Brik defineste versul drept ,rezultatul unei
combinari de cuvinte, in acelasi timp ritmica si sintacticd.” Din
punct de vedere al masurii, versurile se clasifica in:
dodecasilab (12 silabe), endecasilab (11 silabe), decasilab (10
silabe), eneasilab (9 silabe), octosilab (8 silabe), heptasilab (7
silabe), hexasilab (6 silabe), pentasilab (5 silabe), tetrasilab (4
silabe), trisilab (3 silabe), bisilab (2 silabe).

Strofa — (<lat., gr. stropha = ,,intoarcere”) versurile se
grupeaza 1in strofe, structuri unitare din punct de vedere
prozodic, construind, la randul lor, poezia. Strofa poate avea
doua versuri (distih), trei versuri (tertind, tertet), patru versuri
(catren), cinci versuri (cvintet, cvinarie), sase versuri (sextind,
senarie), sapte versuri (Septenarie), opt versuri (octava), noua
versuri (nona), zece versuri (decima) pana la strofa polimorfa.

Refrenul — este un cuvant, un vers sau un grup de
versuri care se repetd dupd fiecare strofa. Refrenul tine atat de
stratul semantic, intrucat accentueazd o idee, cat si de cel
fonologic, contribuind la muzicalitatea textului. A fost utilizat
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in poezia lirica, mai ales, n perioada in care acesta se canta (in
antichitate, in evul mediu, In romantism) si in simbolism,
curent ce pune un accent deosebit pe muzicalitate.

IV. CURENTE LITERARE

Curentul literar sau artistic este o miscare literara,
respectiv, artisitica, reunind oamenii de creatie dintr-o anumita
aceleasi principii estetice (aceleasi conceptii de artd), dau
prioritate anumitor genuri si specii literare, au aceleasi
preferinte tematice si tipologice, utilizeaza modalitati artistice
similare. ,,Curentele literare au o evolutie in timp si spatiu (fara
a se putea stabili o data precisa de constituire), cu o perioada de
inflorire, urmata de declin.”*

Principiile estetice ale unui curent sunt, de obiceli,
cristalizate intr-un manifest literar, Tintr-un program al
curentului respectiv, cum ar fi: pentru clasicism — Arta poetica
a lui Boileau, pentru romantism — prefata la drama Cromwell
de V. Hugo etc.

Curentul cultural este un concept mai larg decét acela
de curent literar si se referd la oamenii de culturd (filosofi,
savanti, scriitori, artisti) dintr-o epoca, uniti de o ideologie si de
scopuri social-politice si culturale comune. Scriitorii care fac
parte din acelasi curent cultural nu au intotdeauna aceleasi
principii estetice. Printre cele mai importante curente culturale

! Camelia Gavrilitd. Provocarile textului literar. — Tasi: Spiru Haret, 2000,
p. 227.
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si ideologice ale epocii  moderne amintim umanismul si
iluminismul, iar dintre curentele literare — clasicismul,
romantismul, realismul, simbolismul, naturalismul,
expresionismul etc.

n Dictionarul de idei literare, Adrian Marino face
deosebirea intre curent si miscare literara, primul implicand
grupari mai mari de scriitori pe baza unui program estetic, pe
cand miscarea literarda poate denumi orice tendinta,
presupunand asocieri de scriitori (de mai mica amploare).

UMANISMUL (RENASTEREA)

Exista trei denumiri ale perioadei de afirmare plenara a
omului care a urmat Evului Mediu: Renastere — pentru sfera
artistica, umanism — pentru cea culturald si Reforma — pentru
cea ecleziastica. Renasterea incepe in secolul al XIV-lea in
[talia unde dainuie Inca doud secole, se raspandeste apoi in
Franta, Germania si Tarile de Jos (secolul al XVI-lea),
continuand pana la inceputul secolului al XVII-lea in Anglia si
Spania. Aparitia ei este determinatda de conditii istorice
specifice. Astfel, in orasele-state italiene, dupa lungi convulsii
si framantari politice, se ajunge la o oarecare prosperitate.
Afirméandu-se ca o clasd care isi consolideaza drepturile in
detrimentul feudalitatii, burghezia contribuie la dezvoltarea
mestesugurilor si a comertului. Au loc marile descoperiri
geografice (venetianul Marco Polo ajunge in China in 1275, iar
genovezul Cristofor Columb debarca pe coasta Americii in

1492). Inventarea tiparului favorizeaza raspandirea stiintelor si
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dezvoltarea culturii, iar Reforma submineaza rolul dominant al
Bisericii Catolice in viata publicd a statelor europene.
Trasaturile umanismului

Umanismul este curentul de gandire si creatie al
Renasterii, adica acel ansamblu de idei si de conceptii care
puneau in centrul lor omul ca expresie a libertatii, a demnitatii
si a ratiunii. Intr-un sens mai larg, umanism inseamna
»dragoste fatd de fiinta umana”. Premisele umanismului le
aflam in Divina comedie a lui Dante, adevarata sinteza a
culturii antice si medievale.

Admiratia pentru cultura antichitatii greco-latine
reprezintd cea mai de seama trasiturd a umanismului. In timpul
lui Petrarca se declanseaza o adevarata frenezie a cdutarilor de
vestigii si manuscrise, se traduc si se copie textele clasice; n
scoli se studiazd greaca si latina, apar gramatici, reinvie
retorica, se alcatuiesc biblioteci, se Intemeiaza scoli si
universitati. La Florenta se infiinteazd Academia platoniciana,
caci se naste un imens interes pentru filosofie si pentru stiinta,
in general. Operele clasice sunt modele si surse de inspiratie.
Clericii ingisi ostenesc cu sarg, dedicandu-se cu pasiune
vechilor carti si monumente.

Prin redescoperirea valorilor antichitatii, omul este
privit intr-o cu totul altd lumina. Ratiunea devine forta sa
calauzitoare. Se afirmd cu tdrie principiul libertatii si al
demnitatii umane. In chip polemic se invoci precepte clasice:
,, Omul este masura tuturor lucrurilor” — Homo mensura
omnium (rescrierea unui principiu formulat de Pitagora); ,,sunt
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om, socot cad nimic din ce e omenesc nu-mi e strdin” — Homo
sum; nihil humani a me alienum puto (Terentiu). Idealul catre
care fiinta umana se orienteaza nemaifiind acel dincolo
transcendent, ci aici si acum, omul spiritual lasa locul omului
natural. O nebunad sete de cunoastere il mistuie pe omul
Renasterii. Eruditia umanistd is1 fixeazd un model — uomo
universale — catre care tintesc toti artistii si carturarii. Petrarca
era poet, filosof, geograf si cartograf; Leonardo da Vinci era
pictor, sculptor, arhitect, savant, inginer; Michelangelo era
pictor, sculptor, arhitect, poet; Pico della Mirandola era filosof
si savant, autointitulandu-se ironic ,,doctor in toate stiintele si
n alte cateva pe deasupra.”

Natura este o alta mare descoperire a epocii. Evul
Mediu era o lume interiorizata, a contemplatiei mistice, pe
cand Renasterea se opreste la lumea exterioara. Natura nu mai
e simplu decor, model lipsit de viata, ci subiect artistic si sursa
a placerii, cultivatd cu fantezie si rafinament. Natura este
luxuriantd si gingasd, mareatd si impresionantd; omul 1si
descoperd, de altfel, propria sa naturd. E parcd o dorinta
nespusa de abandonare in imperiul clipei, o exaltare a
efemerului si a voluptatii, ,,0 bucurie netdrmuritd de a trdi in
lume si de a gusta placerile” (J. Burckhardt).

Principii precum ratiunea, libertatea si demnitatea
umanad au un vizibil caracter polemic fatd de Biserica, de sub a
carei tuteld umanismul se dorea eliberat. Biserica era perceputa
ca o institutie rigida si mult prea pamanteasca, avand slujitori

nedemni si duplicitari, care nu meritau sa fie ascultati. La
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acestea s-a adaugat si disputa din jurul dogmelor, conducand,
toate, la o reforma care a zdruncinat Biserica Romano-catolica,
pentru a salva crestinismul. Anticlericalismul nu trebuie inteles
insd ca o negare a religiei in esenta ei (aceasta se va petrece
abia in iluminism), ci ca o incercare de corectare a greselilor
apartinand, in primul rand, ierarhilor.

Prin afirmarea ratiunii se pun bazele individualismului
occidental, care, atingand apogeul in secolul al XX-lea, ar
constitui, dupa parerea mai multor ganditori (Spengler, Jaspers,
Heidegger, Berdiaev, Blaga, Eliade, Guénon etc.) declinul
civilizatiei si culturii occidentale.

Umanismul roméanesc

In timp ce Europa se pregitea si intre in Renastere,
statele medievale romanesti abia se formau. Acest fapt explica
decalajul dintre cultura europeana si cea romand, decalaj
pastrat o lunga perioada din istoria noastra. Fac exceptie cateva
incercari de sincronizare prin aparitia, pe la sfarsitul secolului
al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, a unor curente ce
se dezvoltd aproape simultan cu variantele lor europene.
Intrucat statele romanesti nu aveau legaturi stranse cu Apusul,
modelul cultural european se contura vag 1in congtiinta
romaneascd. Unii domnitori (Stefan cel Mare, Matei Basarab,
Vasile Lupu, Constantin Brancoveanu) au acordat o mai mare
importantd  culturii,  Incurajind  arhitectura,  pictura,
istoriografia. S-au construit biserici si manastiri (s-au impus
chiar stiluri in arhitectura — stilul moldovenesc, stilul
brdncovenesc), s-au intemeiat tipografii, s-au facut traduceri
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insemnate (de exemplu, Biblia de la Bucuresti, 1688), s-au
infiintat scoli.

Istoricii vorbesc de cristalizarea unui umanism
romanesc abia Tn secolul al XVll-lea, prin scrierile si
activitatea unor carturari cum ar fi: Udriste Nasturel, Nicolae
Milescu, mitropolitii Simion Stefan, Varlaam si Dosoftei.
Umanisti de seama ar fi cronicarii moldoveni Grigore Ureche,
Miron Costin si Ion Neculce; stolnicul Constantin Cantacuzino
din Muntenia. Dimitrie Cantemir este expresia cea mai
desdvarsita a umanismului roménesc. Cronicarii erau
cunoscdtori ai culturii si ai limbilor clasice, stiutori de polona
(Polonia era pe atunci un influent mediu cultural), preocupati
de istorie si, mai ales, de etnogeneza. Ei au facut primele
cercetdri si au transmis idei importante cu privire la originea
latind a poporului roman si a limbii romane.

Prin cronicari, limba (si implicit cultura) romana se
laicizeaza, imprumutand, pe de o parte, elemente clasice din
cultura straina si cultivand, pe de alta parte, limba populara.
Cronicile au ca scop consemnarea istoriei, dar contribuie, de
asemenea, la dezvoltarea limbii si la nasterea literaturii in
limba romana. Ideile si sarguinta crinicarilor sunt reluate de
Dimitrie Cantemir, dar la un nivel mai inalt al eruditiei si al
valorii istorice si literare. El intruchipeaza, in literatura romana,
idealul umanist de uomo universale prin anvergura intelectualad
si prin multitudinea domeniilor abordate. Pe langa lucrari
istorice si filosofice, unele de rasunet european, Dimitrie
Cantemir a scris si Istoria ieroglifica, primul roman din
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literatura noastrd si, totodata, creatia cea mai valoroasd a

umanismului romanesc. Prin unele aspecte ale personalitatii
sale, Dimitrie Cantemir anunta iluminismul.

Umanismul — schita recapitulativa
Apare in Italia in secolul al X1V-lea si dureaza pana la

inceputul secolului al XV11-lea.

YV VYV V VY

Conditii socio-istorice si culturale:

Avantul mestesugului si al comertului;
Inflorirea oraselor;

Afirmarea burgheziei ca o noua clasa sociala;
Marile descoperiri geografice;

Dezvoltarea culturii datoritd inventarii tiparului;
Reforma religioasa.

Trasaturi:

Redescoperirea culturii greco-latine;

Exaltarea omului si a naturii;

Increderea in ratiune;

Afirmarea libertatii si a demnitatii umane;
Spirit anticlerical si antidogmatic;

Critica aspectelor negative.

Reprezentanti:

Italia: Francesco Petrarca, Giovanni Boccacio, Niccolo

Machiavelli, Lodovico Ariosto, Torquato Tasso;

Franta: Michel de Montaigne, Francois Rabelais,

Joachim du Bellay, Pierre de Ronsard,

Milton;

Anglia: Thomas Morus, William Shakespeare, John
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= Spania: Miguel de Cervantes, Lope de Vega, Pedro
Calderon de la Barca;

= Tarile de Jos: Erasmus din Rotterdam;

= Tarile Roméane: Grigore Ureche, Miron Costin, lon
Neculce, Nicolae Milescu, Constantin Cantacuzino, Dimitrie
Cantemir.

CLASICISMUL

Adjecticul clasic (<lat. classicus = ,,din prima clasa”,
»de prim rang”, ,demn de retinut”) are trei acceptii. Intr-o
primd acceptie a fost folosit cu referire la cultura si arta
antichitatii greco-latine. O alta acceptie priveste clasicismul,
curent literar si artistic, aparut in Franta in secolul al XVII-lea.
In al treilea rand, calificativul clasic se aplica autorilor ale
caror opere sunt adevarate modele, intrunind calitatile
perfectiunii. Marcel Cohen sustine ca, la origine, clasic se
numea acel autor care era studiat in clasele diferitelor scoli.
Termenul clasicism (din francezul classicisme) apare abia la
sfarsitul secolului al XVIII-lea, pentru a defini retroactiv
doctrina literard a secolului al XVII-lea francez. Clasicismul
este o continuare a umanismului renascentist, ale carui tendinte
le dezvolta si le perfectioneaza.

Trasaturile clasicismului

Nicolas Boileau sintetizeaza in a sa Arta poetica (1674)
intreaga conceptie a artei clasice, exprimata atat de antici, cat si
de predecesorii sai francezi. Ca surse directe se pot mentiona
Poetica lui Aristotel, Epistola catre Pisoni a lui Horatiu,
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Tratatul despre sublim, atribuit o vreme lui Longinus. Tntre
teoreticienii francezi enumeram pe Joachim de Bellay, P. de
Ronsard, G. Vauquelin. Scrisd in versuri si organizata in patru
parti, opera lui Boileau cuprinde, in prima parte, idei privitoare
la inspiratie si la vocatia literard, la versificatie; partea a doua
este consacrata genurilor mici (idila, elegia, sonetul, satira, oda,
epigrama, rondelul, balada, madrigalul); in partea a treia
prezintd genurile mari (tragedia, epopeea, comedia), iar in
ultima parte da scriitorului cateva sfaturi folositoare.

Vom analiza trasaturile clasicismului asa cum apar ele
n Arta poetica a lui Boileau.

Principiul de baza, inspirat de filosofia lui Descartes,
este ratiunea (Aimez donc la raison!). Arta scrisului trebuie sa
fie guvernatd de ratiune: ,,’Nainte de a spune, invata-te a
gandi”. Tot legea ratiunii recomanda si regula celor trei unitati:
de loc, de timp si de actiune (,,un loc, o zi anume si un singur
fapt deplin”).

Ca si pentru Aristotel, poezia este pentru Boileau
imitatie (mimesis) a naturii (,,modelul tau sa fie, necontenit,
natura”). E vorba aici de adevarul omului, care ocupa in natura
clasica un loc central.

Conform gandirii clasice, frumosul trebuie sa contina
adevarul, iar ceea ce e frumos trebuie sd fie neaparat si bun —
frumosul si binele formeazd o unitate (kaloskagathos).
Indemnul imbinarii utilului cu plicutul vine firesc: ,,Legati
intotdeauna utilul de frumos”. (Horatiu definea poezia ca utile
dulct).
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Adecvarea formei la continut printr-un stil sobru, clar,
concis, precis (,,Feriti-va de scrisul steril si vorbaret™), sobru si
elegant (,,Feriti-va-n ce scrieti de formele vulgare/ un stil oricat
de simplu, nobletea lui isi are”).

Tn mod deosebit se insista asupra perfectiunii formale.
Daca vrea sa creeze o operd de valoare, poetul trebuie sa
selecteze cu grija cuvintele (,alege cu migala cuvantu-
armonios”), sd respecte exigentele limbii, sd slefuiasca expresia
pand la forma desavarsita (,,De zeci de ori poemul mereu sa-|
cizelezi”), sa-si evalueze sever creatia (,,Fii tu intaiul critic al
versurilor tale), sa accepte critica autorizata si sd nu se lase
inselat de lauda nepriceputilor (,,Tot prostu-si afla unul mai
prost care-1 admira”). Este condamnatd mediocritatea si lipsa
de talent.

Arta clasica are in vedere subiecte frumoase, realitati
inalte si sentimente deosebite (,,Nobletea sufleteasca in versuri
S-0 cantati”). Estetica realista va reprosa, mai tarziu, artei
clasice ca idealizeaza realitatea, ca o prezintd nu asa cum este,
ci asa cum ar trebuie sa fie. Aceasta explicd de ce sunt selectate
personajele, care in opera clasicd provin din randul
aristocratiei. Critica moravurilor $i preocuparea pentru
caractere constituie un alt principiu al esteticii clasice, care se
aplici mai mult teatrului. In caracterizarea diferitelor tipuri
autorul clasic inclind spre analiza psihologica, trasdturda ce se
va accentua in realism.

O opera clasica trebuie sa fie unitard, sd imbine

armonios pdrtile si sa se caracterizeze prin echilibru.
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Clasicismul in literatura romana

In Franta, clasicismul a fost cultivat si s-a bucurat de o
mare glorie datoritd, mai ales, influentei regelui, care era un
protector al artelor. El reprezenta acel centru de putere pe care
il slujeau intotdeauna artele clasice. Nu intdmplator Boileau
face elogiul regelui In finalul Artei poetice. In celelalte tari
europene insa, clasicismul nu se bucurd de acelasi succes ca in
Franta. Rareori intalnim un scriitor care sa corespunda esteticii
clasice. Milton std cu un picior In Renastere si cu altul in
clasicism. Goethe e clasic doar prin armonia s$i rigoarea
formald a operei, 1ar Alfieri imbina estetica clasica cu ideologia
iluminista.

In literatura romana intdlnim ecouri ale clasicismului
francez mai mult la nivelul cultivarii unor specii: epopeea, oda,
satira, epistola, comedia. Ar fi astfel clasici prin abordarea
acestor specii si prin unele aspecte Ion Budai-Deleanu,
Gheorghe  Asachi, lon  Heliade-Radulescu,  Grigore
Alexandrescu (autor de fabule, epistole si satire). Vasile
Alecsandri se inspird din comediile lui Moli¢ére, iar Mihail
Kogalniceanu si Constantin Negruzzi scriu friziologii inspirate
tot de modelul clasic francez. Rar intalnim in literatura roméana
0 operd propriu-zis clasica. Un exemplu in acest sens ar fi
Pastelurile lui Alecsandri.

Clasicismul — schiti recapitulativa

Apare in Franta secolului al XVII-lea.

Conditii socio-istorice si culturale:

» Consolidarea burgheziei;
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Aparitia statelor nationale;

Organizarea centralizata a institutiilor;

Monarhia absoluta;

Rationalismul lui René Descartes;

Infiintarea Academiei Franceze (1634).

Trasaturi:

Admiratia pentru antichitatea greco-latina;

Primatul ratiunii;

Unitatea dintre bine, adevar si frumos (kaloskagathos);
Tmbinarea utilului cu placutul (utile dulci);

Natura ca model al artei;

Antropocentrismul (interesul major pentru om);
Regula celor trei unitati (de loc, de timp si de actiune);
Preocuparea pentru caractere — consecventa cu sine a
personajului;

Inclinatia pentru analiza psihologici;

Critica moravurilor;

Tendinta de idealizare;

Unitate, armonie, echilibru, masura;

Neamestecul genurilor si speciilor;

Stilul precis, concis, clar, sobru, elegant.
Reprezentanti:

Franta: Pierre Corneille, Jean Racine, Nicolas Boileau,
Blaise Pascal, Moliére, La Fontaine, La Bruyere;
Anglia: John Milton, Alexander Pope;

Germania: Johann Gottsched,

Rusia: Mihail Lomonosov;



= |talia: Vittorio Alfieri.

ILUMINISMUL

Este un important curent ideologic si cultural care a
dominat toate sferele societatii europene in secolul al XV1lI-lea
(secolul luminilor). Puternic angajat in plan politic si social,
facand din culturd instrumentul predilect al actunilor sale,
iluminismul va provoca rasturnari spectaculoase, influentand,
inclusiv, literatura. Prin ideologia iluminista, burghezia aflata
in ascensiune si, in acelasi timp, in luptd permanentd cu
nobilimea si clerul, va pregati si va infaptui Marea Revolutie
Franceza (1789).

Tendintele eterogene care alcatuiesc gandirea iluminista
au un numitor comun: rationalismul. Iluministii pun sub lupa
ratiunii toate institutiile si aspectele care interzic accesul
burgheziei la un statut privilegiat: monarhia, biserica, structura
sociald, invatamantul, cultura. Filosofia iluminstd e puternic
angajata in lupta de clasa. Literatura slujeste aceluiasi interes.

Daca in Renastere era pusda la indoiald prestatia
slujitorilor Bisericii catolice, Tn iluminism anticlericalismul
devine radical. Este negatd Biserica in ansamblu, religia,
existenta lui Dumnezeu. Totul se reduce la materie, istorie,
inechitate sociala.

Intre ideile propagate de literatura iluministi un loc
aparte il ocupa emanciparea prin culturd. Se reclama dreptul
maselor la cultura si libertatea de gandire. Se dezvolta si se
popularizeaza stiintele, se elaboreaza Enciclopedia (1751-
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1772), se infiinteaza scoli, iar cartea devine un bun accesibil
majoritdtii. Se sustin cu tdrie idei prin dreptul natural
(egalitatea prin nastere a tuturor oamenilor) si contractul social
(oamenii renunta de buna-voie la drepturile lor naturale n
favoarea depturilor civile garantate de institutia conducatoare).

Specific literaturii iluministe este motivul calatoriei,
care permite autorului sd imagineze lumi mai bune, societdti
model sau sa critice fara menajamente moravurile sociale.

Iluminismul in Térile Roméne

Prima manifestare a iluminismului romanesc a
constituit-o Scoala Ardeleand. Aceasta miscare a intelectualilor
transilvdneni a avut, mai curand, un caracter national,
contrastand astfel cu cosmopolitismul iluminismului francez.
Platforma ideologica a iluminismului a servit corifeilor Scolii
Ardelene pentru elaborarea unui memoriu, intitulat Supplex
libelus valachorum Transilvaniae si prezentat regelui Leopold
al ll-lea in 1771. Tn document se cerea egalitatea politicd a
romanilor, adica drepturi egale cu celelalte natiuni ale
Imperiului. Dar protestul nu are succes si carturarii
transilvaneni, precum si inaltele fete bisericesti, realizeaza ca
singura cale de reusita ar fi pregatirea culturald a conationalilor
in vederea emanciparii lor politice si sociale. Astfel, ei scriu
studii istorice si filologice, in care argumenteaza ideea
latinitatii si a continuitatii poporului romén si a limbii romane,
militeazd pentru raspandirea culturii prin infiintarea de scoli
romanesti si tipdrirea cdrtilor, Incurajeaza dezvoltarea unei
literaturi originale. lon Budai-Deleanu este singurul scriitor al
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miscarii, care a elaborat dictionare si studii filologice, precum

sl epopeea eroi-comica 7iganiada, in care promoveaza multe
dintre ideile iluminismului european.

Huminismul — schita recapitulativa
Caracterizeaza secolul al XVIII-lea francez, dar are

predecesori in filosofia si literatura englezd de la sfarsitul
secolului anterior.

>

YV V V

Conditii istorice si culturale:

Ofensiva burgheziei Tmpotriva claselor privilegiate
(nobilimea si clerul);

Declinul monarhiei absolute;

Avantul stiintelor;

Pregitirea si infaptuirea Marii Revolutii Franceze
(1789).

Trasaturi:

Curent ideologic si cultural,

Hegemonia rationalismului;

Caracter anticlerical, antireligios si ateu;

Elaborarea Enciclopediei (1751-1772) ca sumid a
tuturor stiintelor;

Idei specifice iluminismului: emanciparea poporului
prin culturd, monarhul Iuminat, dreptul natural,
contractul social;

Critica severa a societatii.

Reprezentanti ai literaturii iluministe:

Anglia: Daniel Defoe, Johnathan Swift;
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= Franta: Voltaire, Montesquieu, Jean Jacques Rousseau,
Denis Diderot, Beaumarchais;

= Germania: Gotthold Ephraim Lessing, Johann Wolfgan
Goethe;

= |talia: Carlo Goldoni;

= Rusia: Aleksandr N. Radiscev;

= Tarile Romane: Ion Budai-Deleanu, Dinicu Golescu.

ROMANTISMUL

Se naste in Germania la sfarsitul secolului al XVIII-lea
ca o reactie la rationalismul clasic si iluminist si ca o intoarcere
la spiritualitatea medievala. Numele curentului vine de la
roman, specie epica medievala cu caracter exotic si fantastic.

In timp ce clasicismul slujea binele si frumosul, care
formau o unitate, iar iluminismul viza un scop politic,
romantismul suspind dupa o patrie indepartata, aflatd dincolo
de marginile lumii sensibile. Termenul ,,romantic” apare pentru
prima datd in Anglia cu intelesul de emotie a cititorului de
romane, fiind preluat de germani (adjectivul ,,romantisch”)
pentru a denumi niste scrieri epice bizare, fantastice,
asemdnatoare romanelor medievale cavaleresti, dar si pe cele
cu origine in cantecul trubaduresc. in Franta secolului al
XVIll-lea, J. -J. Rousseau intelege prin cuvantul ,sromantic”
atributul unui peisaj pitoresc, silbatic, solitar; Dna de Staél
indicd autenticitatea de origine populard, in vreme ce italienii
vor da cuvantului inteles militant, patriotic, libertar. Abia
Stendhal, la Tnceputul secolului al X1X-lea, va analiza termenul
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printr-o optica istoricista, considerandu-l a denumi o atitudine
literarda noud, modernd, prin opozitie cu gustul clasic pentru
Antichitatea greacd si romand, pleddnd pentru formele
medievale (in special pentru balada si roman).

Ca ideologie, romantismul porneste de la Im. Kant, care
sustinea ca spiritul uman este activ si cunoscator. Filosofii
postkantieni postulau ca activitatea spiritului este ceva
nemarginit si se manifestd in poezie si in forma religioasd. Cei
mai de seamd cugetatori ai romantismului, filosofii J. G.
Fichte, Fr. Schelling si G. W. F. Hegel, contureaza idealismul
german. In Anglia, estetica romantici se formuleazi in
conditiile unei intense reactii Impotriva Iluminismului. J.
Macpherson se intoarce la sursele folclorice, intrunind, sub
numele unui bard scotian din sec. al III-lea, Ossian, o colectie
de legende nocturne, intunecate si melancolice, intitulata
Fragmente de poezie veche (1760).

Cel mai de seama reprezentant al romantismului englez
este poetul scotian G. G. Byron, care se impune prin operele
sale de amploare (poemul epic Pelerinajul infantelui Harold,
poemele ,.orientale” Mireasa din Abydos, Ghiaurul, Asediul
Corintului s. a.) cu tablouri grandioase ale naturii, cu meditatii
despre soarta popoarelor, cu reflectii filosofice si politice.

In Franta, romantismul intAmpini o puternica opozitie,
creand conditiile unei batalii canonice intre gustul traditional si
proza cu subiecte exotice a lui F. —R. de Chateaubriand, poezia
meditatiei grave a lui A. de Vigny si A. de Lamartine, poezia
pasiunilor exaltate a lui A. de Musset, dramele istorice ale lui
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V. Hugo, proza de aventuri a lui A. Dumas-tatal sau romanul
sentimental al lui George Sand.

Romantismul italian se exprimad prin notiunile de
patriotism si eliberare nationald, avand pe cei mai de seama
exponenti: Ugo Foscolo, Alesandro Manzoni si Giacomo
Leopardi. Rusia este reprezentata de Al Puskin s1 M.
Lermontov.

Romantismul rdspunde wunei cerinte estetice si
ontologice mai putin determinatd social si istoric. Unii
teoreticieni ai fenomenului romantic vorbesc, totusi, despre o
raportare la contextul istoric. Este, mai ales, cazul Frantei, unde
romantismul e contemporan cu marile schimbari ce au inceput
cu Revolutia si au continuat cu epoca napoleoniand si cu
Restauratia.

In evolutia lui, romantismul isi creeazi doud orientiri
mai pronuntate: una nutritd de o traditie folclorica si a doua,
aristocratica. Reprezentantii primei orientari (fratii Grimm, S.
Petofi, Al. Puskin, A. Mickiewicz) isi aleg temele de inspiratie
din istorie si folclor, selectind din istoria nationald eroi
exemplari, cultivind etnografia, specificul national, datinile,
credintele, miturile si valorificand speciile populare. Cea de-a
doua tendintd abordeaza teme ,nobile”, preferand meditatia
filosofica, nuvela fantastica cu scene si decoruri neobisnuite,
peisaje selenare, ale caror personaje exceptionale, sfasiate de
pasiuni, viseazd, trdiesc stdri tulburi, au viziuni, exploreaza
departarile misterioase, transcendente, dincolo de marginile

sensibilului si denota dorinta nestdvilita de cunoastere a legilor
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universului si a fiintei. Visul este la romantici calea spre
intreaga naturd, instrument de formare magica a realitatii.
Romantismul in literatura roméana

Romantismul roménesc se integreaza celui european,
adoptandu-i principiile estetice, temele si modalitatile, dar
avand drept specific coexistenta cu clasicismul si respiratia
nationald a perioadei pasoptiste. Literatura romand parcurge
trei etape:

romantismul scriitorilor pasoptisti, cuprins intre V.
Cérlova, C. Stamati, Gr. Alexandrescu, C. Negruzzi, B. P.
Hasdeu, Al Russo, D. Bolintineanu, N. Balcescu, M.
Kogalniceanu si V. Alecsandri, romantism care este vizionar,
apocaliptic, mesianic si exaltat, fiindu-i caracteristic elanul
patriotic, aspiratia spre independenta si unitate nationald;

romantismul eminescian, vizionar, cosmic, grandios,
meditativ, muzical;

romantismul posteminescian, reprezentat de G. Cosbuc,
O. Goga, B. St. Delavrancea, Al. Macedonski, la sfarsitul
secolului al XIX-lea si caracterizat prin coexistenta cu
realismul, simanatorismul, simbolismul.

Manifestul romantismului roménesc e considerat
articolul-program al lui Kogalniceanu din Dacia literara
(1840), in care erau sintetizate principiile cdlauzitoare ale unei
literaturi romanesti originale (ideea nationald, inspirarea din
trecutul istoric, pretuirea frumusetilor patriei, valorificarea
folclorului).
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Romantismul — schita recapitulativa
Curent literar si artistic aparut in Germania la sfarsitul

secolului al XVIll-lea si raspandit in toatd Europa pana dupa

jumatatea secolului al XIX-lea.
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Conditii istorice si culturale:

Orizontul de asteptare creat de revolutiile burgheze;
Declinul aristocratiei;

Filosofia idealistd germana: Fichte, Schelling,
Schleiermacher.

Trasaturi:

Cautarea absolutului;

Primatul sentimentului;

Cultul eului;

Nostalgia originilor;

Perceptia cosmicului si a totalitatii;

Comuniunea omului cu natura;

[ubirea, calea de cunoastere;

Gustul pentru mister si fantastic;

Recuperarea traditiei mistice a Evului Mediu;
Valorificarea miturilor;

Interesul pentru folclor si traditiile nationale;
Cultivarea visului ca motiv central;

Preferinta pentru antiteza;

Eroul exceptional in imprejurari exceptionale — geniul;
Personajele provin din diferite medii sociale.



Reprezentanti:
= Germania: August Wilhem von Schlegel, Friedrich
Schlegel, Novalis, fratii Grim.
= Anglia: George Byron, Samuel Taylor Coleridge, Hohn
Keats.
= Franta: Frangois de Chateaubriand, Victor Hugo, Alfred
de Musset.
= [talia: Alessandro Manzoni, Giacomo Leopardi.
= Rusia: Aleksandr Puskin, Mihail Lermontov.
= Romania: Vasile Carlova, Grigore Alexandrescu, lon
Heliade-Radulescu,  Vasile  Alecsandri,  Mihai
Eminescu.
REALISMUL
Doctrina estetica realista se cristalizeazd in Franta, in
plina epocd de afirmare a romantismului, pe care il neaga
vehement. Noul curent capatd vigoare si amplitudine 1n a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, perioada pe care o va marca
profund din punct de vedere artistic. Numele de realism (<fr.
réalisme <lat. realis = ,real”) isi va cunoaste consacrarea in
intelesul pe care i-1 ddm astdzi prin manifestul lui Jules
Champfleury din 1857. Termenul trimite la realitate, inteleasa
n sensul cel mai concret.
Primul teoretician al realismului este Honoré de Balzac.
In prefata la editia din 1842 a Comediei umane, considerati a fi
primul manifest realist, Balzac explica cititorilor cd tot ce
scrisese pand atunci si tot ce urmeazd sa scrie constituie o

operd unitard, o ampla istorie a moravurilor pe care el doreste
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sa o lase urmasilor. Prin arta sa, scriitorul isi propune si
zugraveasca societatea contemporand, si devind ,,un pictor mai
mult sau mai putin fidel (...) al tipurilor umane, povestitorul
dramelor vietii intime, arheologul mobilierului social,
nomenclatorul profesiilor, inregistratorul binelui si raului”, dar,
mai ales, s@ studieze cauzele miscarii sociale, sensul ascuns al
evenimentelor si al comportamentului uman.

Realistii ,,isi propun sd readuca principiul mimesisului
repudiat de romantism, sd scrie o literatura veridica, sobra,
lucida, demistificatoare si impersonald fatd de subiectele pe
care le trateaza, interesatd de faptul cotidian actual, de
problemele din contemporaneitate sau din trecutul apropiat.”*
Ca miscare literara de grup, realismul se contureaza in jurul
anului 1850 si este sustinut de revistele franceze Le Réalisme si
Revue de Paris.

Principiul de bazda al realismului este veridicitatea,
reflectarea fidela a realitatii. Mimesisul are in realism o epoca
de glorie. Balzac sustine ca idealul sdu de a realiza imaginea
completd a unei civilizatii presupune reflectarea ei fidela, cu
vicii si virtuti, pasiuni $i remuscdri, fapte bune si fapte rele,
fara a idealiza. Daca 1n clasicism lumea e vdzuta asa cum ar
trebui sa fie, in realism ea apare asa cum este.

Aria tematica se raporteazd la societate, inteleasd ca un

organism viu, dinamic, ca un mediu care explicd prin datele

! Aliona Grati. Dictionar de teorie literara. 1001 de concepte operationale
si instrumente de analiza a textului literar. Ed. a ll-a. — Chisinau: ARC,
2018, p. 413.
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sale comportamentul personajelor. Relatiile sociale de tip
capitalist au n centrul lor banul, care marcheaza in mod fatal
destinele eroilor. Prezentarea adevarului social trebuie facuta
cu obiectivitate. Eroii realisti nu sunt unicate, ci apartin unei
tipologii variate. Intre evolutia personajului si mediul siu de
viatd este o stransd legdtura: eroul este ceea ce face din el
societatea. Invinuind societatea pentru esecul individului,
scriitorul realist o obligd s se corecteze.
Realismul in literatura roméana

In literatura romana realismul se manifesta in paralel cu
romantismul. Tn operele unor pasoptisti apar accente realiste,
iar in perioada Junimii romantismul eminescian convietuieste
cu realismul lui Slavici. La Creanga, viziunea clasica se
slujeste de elemente romantice si realiste, iar la Caragiale
realismul inclind, in comedii, spre clasicism, iar in nuvele spre
naturalism. Mai tarziu, Sadoveanu este deopotriva romantic $i
realist, in timp ce Calinescu scrie un roman balzacian cu
elemente romantice si moderne.

Canoanele realiste sunt satisfacute, pentru prima data,
de romanul lui Nicolae Filimon, Ciocoii vechi si noi, cu
exceptia unor nuante clasice, cum ar fi impartirea eroilor Intre
buni si rai si sfarsitul moralizator. O proza realista viguroasa
scrie loan Slavici: el surprinde satul transilvanean 1in
transformare, evoluand de la o existenta patriarhald la un mod
de viata capitalist. In romanul Mara si nuvela Moara cu noroc
scrise de Slavici banul ocupd un loc central, personajele sunt
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nelineare si au structuri complicate, sondate cu ajutorul analizei
psihologice.

Realismul lui Slavici este continuat de Rebreanu, la
care se observa aceeasi economie de mijloace si aceeasi
propensiune catre investigatia psihologicd. Rebreanu acorda
mai multd atentie compozitiei, construind adevarate
capodopere ale genului. El reflectd o realitate transilvaneana,
zbuciumatd de doua mari probleme: sardcia si identitatea
nationald. De la tematica rurald (lon, Rascoala) se trece treptat
la o tematica citadind (Pddurea spanzuratilor, Ciuleandra).
Locul taranului este luat de intelectual.

Si la Marin Preda este evidenta problema taraneasca. El
isi construieste opera in jurul unui taran cu totul special,
ultimul taran adevarat al literaturii noastre. Realismul impune
si In literatura romand genul prozei, nuvela si romanul fiind
speciile consacrate. Din numarul mare de scriitori aflati sub
zodia realismului doar cativa au scris poezii, cei mai importanti
dintre acestia fiind George Cosbuc si Octavian Goga.

Realismul — schita recapitulativi

Curent literar si artistic aparut in Franta catre mijlocul
secolului al X1X-lea si extins pana in Anglia in a doua jumatate
a aceluiasi secol, cu ecouri pana in secolul al XX-lea.

Conditii istorice si culturale:

» Atmosfera creata de marile evenimente din istoria
moderna a Frantei;
Spiritul protestatar al burgheziei liberale;

Rolul determinant al economiei in viata sociala.

Y VYV
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X4

L)
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L)

X/
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X/
X4

L)

X/
X4

L)

7/
X4

L)

7/
X4

L)

7/
X4

L)

Trasaturi:
Reflectarea fideld a realitatii — veridicitate;

Tematica sociala;

Obiectivitate — autor impersonal, omniscient si
omniprezent;
Rigoarea  observatiilor — importanta detaliului
semnificativ;

Critica aspectelor negative;

Lipsa de idealizare;

Personaje tipice in imprejurari tipice;

Determinarea sociala a personajului,

Analiza psihologica.

Reprezentanti:

Franta: H. de Balzac, Gustave Flaubert, Prosper
Mérimee;

Anglia: Ch. Dickens, W. Thackeray, Surorile Bronte;
Rusia: Nikolai Gogol, Fiodor M. Dostoievski, Lev N.
Tolstoi.

Romania: 1. Creanga, 1. L. Caragiale, Ioan Slavici, L.
Rebreanu, M. Preda.

NATURALISMUL
Curent Tnrudit cu realismul, naturalismul a fost fondat

de scriitorul francez Emile Zola, care a inceput si publice

Py

scrierile teoretice privind ,,metoda naturalistd” in 1866, cele
mai importante fiind Le roman expérimental si Une campagne.

Numele curentului derivd de la matura, sugerand importanta

135



biologicului in structura personalitatii umane. Naturalismul
trebuie inteles ca o ipostaza extremad, radicald a realismului,
intrucat urmareste reproducerea tuturor aspectelor realitatii,
inclusiv a celor mai sumbre si mai abjecte.

Ca si realismul, naturalismul este conditionat social de
dezvoltarea industriei si de aparitia starii a patra — proletariatul,
care se revoltd impotriva mizeriei si nedreptartii. Cadrul
cultural se imbogateste cu elemente noi, la care societatea este
foarte receptiva.

Naturalismul va suferi influenta evolutionismului
darwinist, a determinismului si a fiziologiei experimentale
fondate de medicul Claude Bernard. Lui Zola 1 se va reprosa
ca, utilizand metoda experimentald, el se apropie mai mult de
savant decat de artist. Conform teoriilor lui Zola, romancierul
naturalist studiaza omul natural asupra caruia se exercitd doud
influente majore: ereditatea si mediul social. Fiecare erou
devine un caz si i se alcatuiesc adevdrate fise de observatie de
catre autor pentru a ajunge, in cele din urma, la gasirea
cauzelor fiziologice care 1i determind comportamentul.
Realistii explicau comportamentul personajului prin mediul
social, naturalistii scot in evidentd o dubld determinare: a
mediului si a biologicului. Astfel, omul nu mai e o fiinta libera,
ci devine un produs al mediului si al ereditatii.

Conceptiile scriitorilor naturalisti sunt intemeiate pe
teoriile darwinismului social: universul este neindurator cu cei
slabi, biruitori ies doar cei puternici. Universul romanelor
naturaliste este populat de alcoolici, criminali sau de persoane
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alterate intr-un mediul social viciat. ,,Accentul este pus nu atat
pe societatea responsabild, asa cum procedeazd Balzac, cat pe
fiziologia si psihologia personajelor.”® Naturalistii opteazi
pentru analiza interiorului uman, etern si universal, pentru acea
parte a omului din umbra, necontrolata sau nestapanita.
Naturalismul romanesc
Estetica naturalistd a avut reverberatii si in literatura
romana. Nuvele tratate naturalist intalnim la I. L. Caragiale (O
faclie de Pagsti, Pdcat, In vreme de razboi) si B. St.
Delavrancea (Zobie, Milogul, Trubadurul). G. Calinescu se
referd la ambii autori printr-o apreciere devenita clasica: ,,I. L.
Caragiale este, dupa Delavrancea, scriitorul cel mai zolist,
naturalistul nostru prin excelentd.” Unele accente naturaliste
apar si in proza Hortensiei Papadat-Bengescu.
Naturalismul — schita recapitulativa
Curent literar fondat in Franta de Emile Zola si aparut si
in alte tari in ultimele patru decenii ale secolului al XIX-lea.
Conditii istorice si culturale:
» Aparitia unor noi conflicte in societatea capitalista;
» Noile teorii stiintifice: evolutionismul, determinismul,
materialismul;
» Lansarea metodei experimentaliste de catre Claude
Bernard.
Trasaturi:

! Aliona Grati. Dictionar de teorie literara. 1001 de concepte operationale
si instrumente de analiza a textului literar. Ed. a ll-a. — Chisinau: ARC,
2018, p. 338.
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¢

Metode stiintifice de investigare a personalitatii;

o
A5

¢

Omul ca produs al mediului social si al ereditatii;
Aspecte sumbre ale realitatii — patologicul, mizeria

o
A5

X/
X4

L)

fizica si morala;
Ereditatea maladiva, instincte, obsesii;

X/
X4

L)

>

X/
*

Observatia riguroasd a reactiilor si senzatiilor;
Tehnica detaliului semnificativ;
Personajul reprezinta, de reguld, un caz patologic.

L)

X/
X4

L)

X/
X4

L)

Reprezentanti:

* Franta: Emile Zola, fratii Goncourt, Guy de
Maupassant;

= Germania: Gerhart Hauptmann, Frank Wedekind;

= Romania: lon Luca Caragiale, Barbu Stefanescu
Delavrancea.

PARNASIANISMUL

Este un fenomen literar aparut in Franta, care se
manifestd paralel cu romantismul si realismul, dar pe care
istoria literara il inregistreaza ca un curent deplin constituit in
ultimele patru decenii ale secolului al XIX-lea. Numele scolii
vine de la culegerea de poezii Le Parnasse contemporaine,
publicatd in 1866 si reunind versuri semnate de 37 de poeti
(Charles Leconte de Lisle, José Maria de Heredia, Théodore de
Banville, Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Stéphane
Mallarmé), destul de diferiti ca formatie si aspiratii, dar tanjind
cu totii dupd ,himera frumusetii perfecte.” (Titlul culegerii
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trimite la Parnas, muntele consacrat muzelor in mitologia
greacad).

Premisele teoretice ale acestei noi tendinte apar in 1832,
cand Théophile Gautier, in prefata poemului Albertus, afirma
autonomia esteticului, respingand cu tarie ideea utilitatii artei.
Programul parnasienilor este considerat documentul Le Petit
Traité de poésie francaise (1872), semnat de Théodore de
Banville. Trei concepte organizeaza in jurul lor Tntregul
program parnasian: frumosul, poezia si forma.

Frumosul existd in sine si pentru sine. Arta este
absolutul, ,,culmea comuna la care ajung toate caile spritului.”
Adevaratul poet e un om superior. El nu trebuie sa placa
maselor, nici sa devinda ecoul spiritului public. Singurul lui
scop ramane frumosul. In conceptia parnasiani, poezia este
~expresia cea mai stralucitd, intensd si completd a artei”,
ipostaza ei cea mai 1naltd. Teoreticienii parnasieni sustin ca
poezia lor nu trebuie sa exprime, in nici un fel, preocuparile
vietii, emotiile sau sentimentele poetului; el trebuie sa caute
linistea propriului eu, s se refugieze in ,.,turnul de fildes”, intr-
o lume a contemplatiei reci si a formelor poetice pure.

Poezia parnasiand e o poezie rece, impersonala,
obiectivd. E o forma a contemplarii detasate si a meditatiei
filosofice  epurate de orice efuziune sentimentala.
Intelectualismul, eruditia find, recursul la mitologie confirma
caracterul elitist. Sunt preluate de la romantici descrierea,
exotismul si cultul pietrelor pretioase, dar altfel motivate si

intelese.
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Aspiratia catre perfectiunea formald, catre exprimarea
desavarsita caracterizeaza Intreaga miscare parnasiand. Se pune
accent pe versificatie; se abordeazd specii care presupun
inteligenta si virtuozitate (sonetul, rondelul); se introduc
elemente complicate de prozodie; se cultiva stilul inalt, rafinat,
elegant; se foloseste un vocabular ales, rar, stralucitor; se
apeleaza la nume sonore din istorie sau mitologie, la simboluri
cu rezonantd intelectuala.

Ecouri parnasiene in literatura romana

In literatura roméani, primele semne de parnasianism
apar aproape sincron cu fenomenul francez in Pastelurile lui V.
Alecsandri, dar primele poeme de scoald parnasiana apartin lui
Alexandru Macedonski (Poema rondelurilor). La lon Barbu
poezia parnasiand cunoaste o etapa tranzitorie cdtre ermetism.
Poetul insusi recunoaste in lirica sa timpurie o faza parnasiana,
iar Tudor Vianu 1i imparte creatia in trei etape: parnasiana
(1918-1920), baladic-orientala (1921-1925) si ermetica (1925—
1926). Si opera lui lon Pillat tradeaza influente parnasiene in
volumele Visuri pagdne, Eternitati de-o clipa, Amagiri.

Parnasianismul — schita recapitulativa

Curent literar aparut in Franta in ultimele patru decenii
ale secolului al XIX-lea, opus utilitarismului realist si
sentimentalismului romantic.

Trasaturi:

% Respinge militantismul artei propagat de ideologia
vremii;
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o
A5

Retragerea poetului in ,turnul de fildes” din fata
framantarilor vietii;

>

X/
*

Epurarea poeziei de orice emotie sau sentiment;
Lirism rece, impersonal, obiectiv;
Conceptie elitista, intelectualism;

L)

X/
X4

L)

X/
X4

L)

>

X/
*

Descrierea obiectiva a naturii sau a operelor de arta;

L)

>

X/
*

Aspiratia catre perfectiunea formala.

L)

Reprezentanti:

= Franta: Théophile Gautier, Leconte de Lisle, Jos¢ Maria
de Heredia, Théodore de Banville.

= Romania: Nicolae Davidescu, Alexandru Macedonski,
lon Barbu, lon Pillat.

SIMBOLISMUL

Curent literar aparut in Franta, in jurul anului 1880, ca
reactie la solemnitatea si rdceala scolii parnasiene si ca un
neoromantism depdsind retorica si aspirand la recuperarea
sensibilitatii omenesti, a intuitiilor primordiale, a perceptiilor
sinestezice prin care se pot revela ,analogia universala”. In
1886, un manifest al lui Jean Moréas, publicat in Le Figaro,
consacra atat termenul, cat si nasterea scolii simboliste,
anuntdnd o noud artd, inamica didacticismului si falsei
sensibilitati. Simbolismul preferd un ton intim si confesiv, o
poezie care se indreapta spre emotia si muzica interioara.

De pe paginile revistelor Le Décadent si Le Symboliste
se promoveazd lupta Tmpotriva academismului si a

habitudinilor anterioare ale poeziei, se exprima neincrederea in

141



traditii. Pe de alta parte, se revine la unele principii estetice si
teme ale romantismului, care sunt cultivate in forme
exacerbate, sensibilizate amplificat. Deviza simbolismului este
,Obscuritate — Pretiozitate — Sterilitate”, spunea Paul Valéry in
Varietati.

Obiectul poeziei simboliste il constituie inefabilul,
starile sufletesti neldmurite, confuze, nervozitatea sporita,
inclinatia spre mister, erotism si aspectele ,urate”, lipsite de
noblete ale cotidianului (estetica uratului), reveriile, voiajul,
calatoriile incerte In universuri vaporoase, frumusetea rafinata,
imaginile vagi, fluide, fara contur etc. Dintre temele simboliste
pot fi citate si: angoasele identitare ale eului, imaginea femei,
decadenta, arta pentru artd, universul urban al izolarii, tristetea,
singuratatea, pustiul, neantul etc.

Programul estetic simbolist se manifestd prin trei
trasaturi specifice: simbolul, corespondentele si muzicalitatea.
Modul de expresie al simbolistilor este, mai ales, simbolul, la
care poetii recurg pentru a sugera adevarul absolut,
corespondentele dintre diferite elemente ale universului,
legaturile ascunse dintre lucruri. Simbolul este instrumentul
predilect de realizare a sugestiei. Simbolistii recunosc ca nu au
inventat ei simbolul si ca fard simbol nu existd opera de arta
autentica, dar 1si asuma meritul de a fi facut din simbol un
principiu indispensabil.

Simbolul este un semn (o imagine, un obiect concret, un
cuvant, o cifrd), care sugereaza un continut abstract (o idee, un

fenomen, un concept). In literaturd, simbolul este o figura de
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stil inruditd cu metafora, imaginea sensibild a unei idei. Dupa
A. Warren, metafora devine simbol prin recurenta. Cu alte
cuvinte, o imagine poate fi folositd o datd ca metafora, dar daca
revine cu insistentd, ea se transforma in simbol. Pentru
simbolisti, simbolul nu mai e o figura de stil printre celelalte, ci
principiu fundamental.

Corespondentele reprezintd, ca mijloc de sugestie, o
inventie a simbolismului. Principiul corespondentelor intre
senzatii — sinestezia, este o formd a vizionarismului poetic. O
variantd aparte a corespondentelor poartd numele de auditie
colorata si se refera la analogia, pe care a facut-o mai intéi
Rimbaud, intre sunetele limbii, mai exact intre vocale si culori
(,A — negru, E — alb, I — rosu, O — albastru, U — verde”).
Corespondenta dintre sunete si culori ori dintre sunete si
curente muzicale fost teoretizata de René Ghil sub numele de
instrumentalism.

Cea de-a treia trasatura a esteticii simboliste si mijloc
de realizare a sugestiei este muzicalitatea. Verlaine declara
primatul muzicii in poezie: ,,Muzica inainte de toate, muzica
mereu si totdeauna”, creatd prin ritm, rima perfecta, eufonii,
repetitii etc., si g1 expune preferintele pentru vag si implacabil.

Simbolismul literar este o etapd de tranzitie catre
avangarda.

Simbolismul roménesc

Spatiul romanesc se dovedeste deosebit de receptiv la

teoriile simboliste. Cel mai deschis noii poezii este Alexandru

143



Macedonski, care, intr-o serie de articole publicate Tin
Literatorul sau, dezbatea ideile la moda din Apus.

Macedonski este considerat seful scolii simboliste in
literatura romand, la cenaclul condus de el de la Literatorul
formandu-se cei mai de seamd reprezentanti ai curentului:
Traian Demetrescu, Stefan Petica, Dimitrie Anghel, George
Bacovia s. a. Simbolismul roménesc este contemporan celui
francez, Tnregistrandu-se astfel primul moment de sincronizare
a culturii romane cu cultura europeana.

Articolul lui Macedonski, Poezia viitorului, considerat
manifestul simbolismului romanesc, este scris in 1892, la doar
cativa ani de la nasterea simbolismului francez, iar Bacovia, cel
mai ilustru reprezentant al scolii, depaseste prin unele elemente
estetica simbolista, trecand in expresionism.

Simbolismul - schita recapitulativa

Curent literar aparut in Franta in 1880, avand un mare
ecou in toatd Europa si continudnd in primele decenii ale
secolului al XX-lea; opus descriptivismului naturalist,
impersonalitatii reci parnasiene si retorismului romantic.

Cadrul istoric si cultural:

» Determinat in plan istoric de infrangerea Frantei in
razboiul franco-prusac si de indbusirea Comunei din

Paris (1871);

» Influentat de filosofia lui Nietzsche.

Trasaturi:
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Sugestia devine principiu fundamental,
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¢

Folosirea simbolului;

Corespondenta intre senzatii;

Tematica specifica: nelinistea, angoasa, spleen-ul,
nevrozele, evaziunea, neantul, moartea;

% Stilul aspira catre puritate.

o
A5

¢

o
A5

X/
X4

L)

X3

Reprezentanti:

= Franta: Ch. Baudelaire, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud,
St. Mallarmé, Paul Valéry;

= Anglia. Oscar Wilde, Arthur Symons;

= |talia: Giovanni Pascoli, Gabriele d’ Annunzio;

= (Germania si Austria: Rainer Maria Rilke, Stefan
George;

» Rusia: Aleksandr Blok, Andrei Belai;

= Romania: Alexandru Macedonski, Stefan Petica,
George Bacovia, Dimitrie Anghel.

MODERNISMUL (AVANGARDA)

Potrivit lui Matei Calinescu, termenul a aparut in evul
mediu, ca un derivat al adverbului latin mode = ,,recent, chiar
acum”. Modernus ar fi aparut inca din secolul al V-lea, in
opozitie cu antiquus, vetus. O alta epoca in care cuvantul
modern a facut cariera este Renasterea, cand trebuia marcata
ruptura de evul mediu. Modernitatea insemna, pe vremea lui
Petrarca, Renastere, adicd triumful antichitatii asupra
spiritualitatii crestine.

Pentru prima data vorbeste despre modernism Swift la
inceputul secolului al XVIll-lea. In timpul sau, cearta dintre
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antici si moderni luase o mare amploare si e cunoscutd in
istoria culturii ca ,,Batélia cartilor”, dupa un titlu al lui Swift.

Modernismul devine pentru prima datd numele unui
curent datoritd lui Ruben Dario, care in 1890 a fondat il
modernismo. De aici Tnainte Tncepe ceea ce ulterior s-a numit
modernitate, in opozitie cu postmodernitatea zilelor noastre. In
multe studii de specialitate, termenii de modernitate si
avangarda se suprapun. Numele de avangarda vine de la un
termen militar (avant-garde = ,garda dinainte”) folosit in
Franta incd din evul mediu si impus cu sens figurat in
Renastere.

Avangarda reprezinta o atitudine estetica, directie
artisticd complexd, manifestatd, mai ales, Tn primii ani ai
secolului al XX-lea, in cadrul mai larg al modernismului si
caracterizata prin spiritul de fronda, cultivarea rupturii in raport
cu valorile estetice traditionale, proclamarea ostentativd a
noului, dorinta de a schimba mijloacele de expresie si de a crea
forme noi. Preluat din domeniul militar, unde ihsemna acea
sectie a unei armate care este trimisd sa exploreze un teren
necunoscut in scopul pregatirii inaintarii trupei, termenul este
utilizat pentru a descrie curentele novatoare in arta, situate in
avanposturile prezentului.

Arta modernd a fost puternic influentata de gandirea lui
Nietzsche, idei precum moartea lui Dumnezeu si supraomul
fiind temeiuri ale metafizicii moderniste. Modernismul, dar
mai ales avangarda, creeaza impresia de miscare browniana, de

spatiu continuu si intens bulversat unde negarea si distrugerea
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sunt principii de bazad. Principalele tendinte literare
avangardiste sunt: futurismul, expresionismul, dadaismul si
suprarealismul.

Futurismul

Prin etimologia sa (fr. future = ,,viitor”), futurismul se
refera la arta viitorului, ,,0 sintagmd des pomenita in scoala
simbolistd” franceza, de unde provenea poetul italian si
initiatorul miscdrii futuriste Filippo Tommaso Marinetti,
publicind primul manifest al acestei directii in ziarul Le
Figaro, in 1909. Manifestele futuriste reprezinta prima doctrina
avangardistd. Principiile sustinute sunt de o noutate
scandaloasa si privesc nu doar poezia ori artele, ci toate sferele
vietii. Este negatd arta trecutului conservator si se cere
imperativ distrugerea institutiilor (academii, biblioteci, muzee,
Monarhia, Parlamentul, Biserica).

Atitudinii iconoclaste fata de trecut futuristii ii opun o
idolatrie a viitorului, care incepe cu ei. Frenezia noului, a
schimbarii cu orice pret alimenteazi fantasmele futuriste. In
lipsa oricarui reper axiologic, noutatea este privitd ca valoare
suprema: nu conteazad din ce directie vine o idee, conteaza doar
ineditul ei.

Sub influenta lui Nietzsche, sunt glorificate razboiul si
vointa de putere. Indemnurile la violenta si distrugere ascund
un instinct ucigas, ca si apologia masinii si a vitezei. Omul
devine un uomo multiplicato (,,omul masina”) intr-un univers
dominat de produse ale progresului tehnologic. Se propune o

esteticd a masinii: ,,Noi vom canta marile multimi agitate de
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muncd, de placere sau de revoltd; vom avanta mareele
multicolore si polifone ale revolutiilor in capitalele moderne;
vom canta vibranta fervoare nocturnd a arsenalelor si a
santierelor incendiate de violente luni electrice; garile lacome,
devoratoare de serpi ce fumega; fabricile atarnate de nori prin
franghiile rasucite ale fumurilor lor...”

Dezumanizarea este cinic programata, locul omului
urmand sa fie luat de masini. Natura este detestatd, iar stiinta,
tehnica, arta sunt elogiate pentru cd separd omul de natura.
Patima nihilistd si anarhicd tinteste religia (se cere expulzarea
papei din Italia), morala (se cere libertate sexuald si
desfiintarea casatoriei), civilizatia (se anunta o ,,noua barbarie”
si un ,,nou primitivism”), limba literara (se reclama distrugerea
gramaticii), frumosul (locul frumosului trebuie sa-l ia uratul,
grotescul, monstruosul).

Futurismul este nrudit cu dadaismul, dar mai moderat
decat acesta. Nu a dat nimic de seama in campul poeziei, dar
are meritul de a-i fi invatat pe scriitori sa se exprime liber (G.
Calinescu).

Futurismul — schita recapitulativa

Primul curent literar al avangardei, aparut in Italia in
1909.

Cadrul istoric si cultural:

Y

Dezvoltarea productiei industriale;

Y

Orientari ideologice diverse (comunism, fascism,
anarhism);
» Influentat de gandirea lui Nietzsche.
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Trasaturi:

*
°

Atitudine nihilista, anarhica si distructiva;

Spirit antireligios;

Negarea vehementa a trecutului artistic si a institutiilor
consacrate;

Cultul noului;

X/
X4

L)

X/
X4

L)

X/
X4

L)

>

X/
*

Glorificarea masinii si a vitezei,

Dezumanizarea — uomo multiplicato;

Redefinirea conceptului de frumos.

Reprezentanti:

= Italia: Filippo Tomasso Marinetti, Luciano Folgore.

L)

X/
X4

L)

X/
X4

L)

Expresionismul

Numele celui mai important curent al avangardei (fr.
expressionism, germ. Expressionismus) a fost dat de pictorul
francez J. A. Hervé. In 1911 Wilhelm Worringer utilizeaza
termenul intr-un articol din Der Sturm, aplicandu-l artelor
plastice, de unde este preluat, ulterior, de manifestele
miscarilor literare din Germania.

Expresionismul este un reflex al crizei generalizate din
preajma si de dupd primul rdzboi mondial. Nu e doar un
fenomen al crizei, c¢i si 0 incercare de rezolvare a ei.
Contradictiile sociale, fantasmele ideologice, agonia marilor
imperii, progresul tehnic, ritmul halucinant al dezvoltarii
industriale, criza valorilor morale si estetice sunt doar cateva
elemente. Spiritul epocii a fost puternic marcat, in plan mental,
de filosofia mortii lui Dumnezeu. Tipétul expresionist nu e
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altceva decat spaima resimtitd in fata golului lasat de zeul
disparut. Deruta si disperarea provocate de transcendenta goala
dezviluie tragismul constiintei moderne care-si pierde ultimul
suport spiritual.

Spre deosebire de celelalte curente ale avangardei,
expresionismul are o atitudine grava si responsabild fata de om.
Nostalgia catre sufletul primitiv, prelucrarea miturilor, refuzul
realitdtii imanente si aspiratia cdtre lumea nealteratd a
transcendentului vin in continuarea romantismului. Nelinistea,
angoasa, obsesia golului si a mortii, exprimarea simbolica si
forta sugestivd a imaginilor il situeazd in descendenta
simbolismului. Interesul pentru patologic, atractia pentru
morbid si dezagregare vin din naturalism. Dispretul fata de tot
ce e superficial si vulgar, ca si fatd de fericirea asigurata de
tehnica sunt polemice fata de futurism.

Expresionistii condamna realitatea uratita, caricaturizata
a Tnceputului de secol XX, pentru ca iubesc omul si le este mila
de suferinta lui. Ei vor sd-i restituie libertatea metafizica si
transcendenta pierdutd. Imagini vagi ale zeului disparut (deus
absconditus) sau plictisit (deus otiosus) apar ih multe texte
expresioniste.

Tematica expresionistd este cea mai grava din intreg
modernismul. Expresionismul nu imprumuta teme, ci le deduce
din mesajul sdu grav, cutremurdtor: cdutarea absolutului,
preocuparea pentru esente, nelinistea metafizica, vitalitatea,
tipatul, disperarea, golul, neantul, moartea, apocalipticul,

agonia, dezagregarea lumii, rdzboiul, patologicul, morbidul,
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disolutia eului, miturile, primitivismul. Tratarea acestor teme
presupune redefinirea frumosului, mai exact, extinderea lui
asupra unor categorii precum fantasticul, uratul, grotescul,
macabrul.

Expresionismul — schita recapitulativa
Curent artistic si literar afirmat intre 1910 s1 1925 mai

intai in Germania si Austria, apoi in alte tari europene.

>

Cadrul istoric si cultural:

Criza societdtii burgheze din preajma si de dupa primul
razboi mondial;

Influentat de filosofia lui Nietzsche si de teoriile lui
Freud.

Trasaturi:

Revolta Tmpotriva civilizatiei;

Apeleaza la mituri si la alte forme de primitivism;
Condamna alienarea si suferinta umana — umanism;
Tendinta de spiritualizare a vietii;

Teme: nelinistea metafizica, tipatul, disperarea, golul,
absenta, neantul, moartea;

Interesul pentru patologic, atractia morbidului si a
dezagregarii.

Precursori:

Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire, Fiodor
Dostoievski, Arthur Rimbaud, Rainer Maria Rilke.
Reprezentanti:

Germania: Gottfried Benn, Georg Kaiser, Georg Heym;
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= Austria: Georg Trakl, Franz Kafka, Alfred Doblin,
Franz Werfel.

= Romania: Lician Blaga, Alexandru Philippide, Tudor
Arghezi.

Dadaismul

Dada ia fiinta in februarie, 1916, la Zirich, Elvetia,
unde un grup de tineri ,furiosi”, intre care studentii Tristan
Tzara si Marcel lancu veniti din Romania, germanii Hugo Ball
si Richard Huelsenbeck, alsacianul Hans Arp au declarat
literaturii un razboi total. Dupd cum madrturiseste Tzara,
initiatorul curentului, cuvantul Dada ,,nu inseamna nimic si a
fost gasit la intamplare in dictionarul Larousse.” Dada neagd
orice raport dintre logicd si poezie, dintre gandire si expresie,
cultivand ilogicul, arbitrarul irational si contestand formele
consacrate ale literaturii.

Primul manifest Dada este citit de Tristan Tzara, la
Ziirich, in data de 23 martie 1918 si publicat apoi in revista de
scurtd duratd Dada. Potrivit acestuia, dar si a altor sase
manifeste incluse ih culegerea Sapte manifeste ale lui dada,
realizatd de Tzara, dadaismul este, in primul rand, o expresie a
spiritului de revoltd indreptatd impotriva nu doar a unor
principii literare academizate, ci si a modului de viata, tipului
de societate, ordinii spirituale si politice, considerate structuri
perimate. Specifice acestui curent sunt fronda impotriva
burgheziei, gestul negarii intregului edificiu cultural al

civilizatiei, violentarea gustului comun, dispretul fatd de
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literatura, muzica, pictura burgheza, considerate ipocrite,
viciate si transformate demult in obiecte de tranzitie.

Antipoetica dadaista cere eliberarea cuvantului de sub
controlul ratiunii, dezagregarea sintacticd a frazei, asocierea
intamplatoare a cuvintelor, adica haosul verbal. Un element de
baza il constituie scriitura automatd, care la suprarealisti va
deveni dicteu automat. Dadaistii cred ca limbajul obisnuit este
o cumplitd constrangere, intrucit contine formule si clisee care
nu ne exprimd. Antipoetica dadaista atinge punctul extrem
atunci cand, printr-o reteta de notorietate a lui Tzara, hazardul e
ridicat la rang de principiu creator:

PENTRU A FACE O POEZIE DADAISTA:

Luati un ziar,

luati o pereche de foarfeci.

Alegeti din ziar un articol care s aibd lungimea pe care

vreti

S-0

dati poeziei voastre,

Decupati articolul,

Taiati cu grija toate cuvintele care formeaza respectivul

articol

s

puneti toate aceste cuvinte intr-un saculet.

Agitati-1 Incetisor.

Scoateti cuvintele unul dupa altul, dispunandu-le in

ordinea in

Care le veti extrage.
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Copiati-le constiincios. Poezia va va semana.

Si iatd-va un scriitor infinit de original si Inzestrat cu o

sensibilitate incantatoare desi, se intelege, neinteleasa

de oameni vulgari.

Nu se poate vorbi de un stil dadaist, ci mai degraba de
lipsa oricarui stil. Libertatea de expresie e totald. Martor al unui
timp in care arta pdrea sd-si fi epuizat resursele, dadaismul
deschide perspective incredibile. Noua esteticd in care emotia
artistica se naste nu din obiect, ci din interpretarea lui sau din
relatia lui cu contextul, se va dovedi un camp fecund pentru
intreaga artd a secolului al XX-lea.

Dadaismul — schita recapitulativa

Cel mai radical curent al avangardei apare la Zirich in
1916, din initiativa poetului roman Tristan Tzara.

Cadrul istoric si cultural:

Y

Primul razboi mondial;

Y

Influentat de ideile lui Nietszche si Freud.
Trasaturi:

R/
A X4

Atitudine iconoclasta fata de orice sistem de valori;

%

*

Protest antiburghez, anarhic si nihilist;
Nonconformismul absolut;
Propaga antiarta, antiliteratura;

%

*

%

*

e

A

Eliberarea cuvantului de sub controlul ratiunii;

e

A

Dezagregare semanticd si dezordine sintactica;
Destructurarea limbajului — haosul verbal;

Scriitura automata;

e

A

e

AS

DS

» Libertate absoluta de expresie.
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Reprezentanti:

= Zlrich: Tristan Tzara, Hugo Ball, Marcel lancu (pictor),
Hans Arp (sculptor):

= Paris: Tristan Tzara, André Breton, Louis Aragon, Paul
Eluard.

Suprarealismul

Dupa ce a cochetat o vreme cu dadaismul, grupul de la
Littérature, format din André Breton, Louis Aragon, Philippe
Soupault si Paul Eluard si-a descoperit apoi vocatia pentru o
alta orientare. Prin Manifeste du surrealisme (1924), semnat de
André Breton, se constituia un nou curent literar la care adera
insusi fondatorul dadaismului. Suprarealismul este definit
astfel de André Breton: ,automatism psihic pur, prin
intermediul caruia iti propui sa exprimi fie verbal, fie in scris
sau 1n orice altd manierd functionarea reald a gandirii. Dicteu al
gandirii in absenta oricarui control exercitat de ratiune, in afara
oricarei preocupari estetice sau morale. Suprarealismul se
bazeaza pe increderea in realitatea superioara a anumitor forme
de asociatii neglijate pana la el, in atotputernicia visului, in
jocul dezinteresat al gandirii. El tinde sa surpe toate celelalte
mecanisme si sd se substituie lor in rezolvarea principalelor
probleme ale vietii.”

Suprarealismul e dusmanul declarat al realismului
inspirat de pozitivism si al spiritului de analizd reprezentat de
Proust. Are multe afinitati cu dadaismul, intre care atitudinea

protestatara, negatoare, tendinta distructiva, dezumanizarea,
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originalitatea ca tel suprem. Ca si dadaismul, nu e doar o
miscare literard si artisticd, ci o filosofie si un mod de viata.
Cel mai mare interes I-a trezit poetica suprarealista, influentata
de ezoterismul magic, de alchimie si de doctrinele hermetice,
de romantism, dar mai ales, de teoriile lui Freud. Experienta de
medic intr-un centru de boli nervoase i-a permis lui Breton sa
se apropie de complicata lume a inconstientului si sd@ Incerce
explorarea universului interior. Acesta este punctul de plecare
al experientei suprarealiste.

Poezia devine instrument de cunoastere, iar poetul
concureaza savantul in incercarea de a lamuri taina launtrica a
omului. Pentru a ajunge la esenta lumii, poetul trebuie sa-si
elibereze constiinta, sd-si anuleze memoria, sa-si adoarma
ratiunea, sa-si inchida portile catre lumea exterioard (simturile)
ca sa se poatd mentine intr-o stare vecind cu visul. Visul,
miturile, halucinatiile, hipnoza, dedublarea, isteria sunt
vehicule prin care pot fi aduse la lumina continuturile
inconstientului. In constiinta eliberati ajung propozitii care
trebuie transmise cu maximd exactitate. Aceasta tehnica se
numeste dicteu automat sau scriiturda automata. Poezia se
intoarce cdtre haos, hazard si experiment pentru a putea
recupera pulsatia originard a cuvantului, pentru a se Intoarce in
acel timp de naturd abisald care naste semnificatia. Literatura
suprarealista produce imagini onirice, erotice, oculte, fantastice
si grotesti, personaje dezasamblate, cu miscdri mecanice: totul
pentru a traduce nelinistea, agonia inconstientului si
spectacolul profunzimilor.
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In 1929, Breton publica al doilea manifest suprarealist,
in care explicd efectele intalnirii activitdtii poetice cu
psihanaliza si actiunea sociald: ,,Totul ne face sa credem ca
existd un anumit punct al spiritului de unde viata si moartea,
realul si imaginarul, trecutul si viitorul, comunicabilul si
incomunicabilul, superiorul si inferiorul inceteazd sa mai fie
percepute drept contradictorii. Or, degeaba i-am cauta
activitdtii suprarealiste vreun mobil decdt speranta de a
identifica acest punct.” In aspiratiile suprarealismului, locul
wrealitdtii supreme” este luat de lucruri terestre, cum ar fi lupta
de clasa. Se recunoaste astfel o dualitate a suprarealismului,
imprastierea lui intre doud tendinte greu de conciliat: una
spirituala si alta sociala.

Suprearealismul — schiti recapitulativa
Curent de avangarda aparut in 1924 in Franta ca o
negare si, totodatd, ca o continuare a dadaismului.
Trasaturi:

¢ Se opune realismului pozitivist si spiritului de ,,analiza”
proustian;

% Valorifica estetic elemente ale ezoterismului romantic si
medieval;

%

%

Influentat de ideile lui Nietszche, Marx si Freud;

e

A

Atitudine insurgentd, negatoare si agresiva fatd de

traditie;

K/
*

Eliminarea totala a controlului ratiunii;

e

AS

Explorarea inconstientului si transmiterea continuturilor
sale prin tehnica dicteului automat;

157



o
A5

Apeleaza la forme ale cunoasterii irationale (mituri,
visuri, ocultism);

% Interes pentru fenomene psihice precum
somnambulismul, hipnoza, dedublarea, isteria, delirul;
Pune accent pe imagine;

Absoluta libertate de expresie.

X3

X/
X4

L)

X/
X4

L)

Reprezentanti:

= Franta: André Breton, Louis Aragon, Paul Eluard,
Philippe Soupault, Robert Desnos;

= Romania: Urmuz, lon Vinea, llarie Voronca, Gellu
Naum.

Modernism si avangarda in literatura romana

Cel care a lansat la noi conceptul de modernitate a fost
Eugen Lovinescu. In Istoria civilizatiei romdne moderne el
identificd o epoca ,,modernd” a istoriei nationale, deschisda de
Revolutia de la 1848 si determinatd de ,integralizarea
contactului cu Apusul.” Modernismului 1 se opune
traditionalismul, care nu trebuie exclus, ci incorporat in forme
noi. Din planul civilizatiei, discutia se mutd apoi in planul
culturii si al literaturii, unde dezvoltd o polemica aprinsa intre
grupul de la Shuratorul, condus de Eugen Lovinescu si cel de
la Viata romdneasca, reprezentat de Garabet Ibraileanu.
Modernismul lovinescian are ca exigente urbanizarea si
intelectualizarea literaturii, cultivarea romanului analitic,
evolutia poeziei de la epic la liric, adica integrarea traditiei si a

specificului national intr-o formula esteticd inspirata de
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modelul european. Notiunea de modernism ganditd de
Lovinescu este suficient de generoasd incat sa-i Incapa pe toti
scriitorii importanti ai perioadei interbelice: Bacovia, Blaga,
Barbu, Rebreanu, Camil Petrescu, Hortensia Papadat-
Bengescu.

La George Calinescu, modernismul circumscrie o arie
mult mai restransa, in Istoria literaturii roméane de la origini
pdna in prezent mentionandu-i ca modernisti pe Lovinescu,
Arghezi, Adrian Maniu, Toparceanu, Alexandru Al. Philippide,
Aron Cotrus.

Critica postbelica va acorda termenului modernism o
semnificatie mult mai largd, apropiatd de cea din critica
occidentald, unde modernitatea dureaza pana in anii 1960, cand
cedeaza locul postmodernitatii.

Avangarda romaneasca este sincrond cu cea europeana
si confirma teoria lovinesciand a imitatiei: intr-o prima faza se
Tmprumuta formele, care, la randul lor, stimuleaza crearea unui
fond propriu. In avangarda europeani intdlnim multe nume
romanesti si chiar o initiativa romaneascd: poetul Tristan
Tzara, arhitectul Marcel lancu, pictorul Victor Brauner,
sculptorul Constantin Brancusi, dramaturgul Eugen Lovinescu.
La acestia se adaugd Urmuz.

Avangarda s-a axat la noi pe doua lucruri: ruptura
violentd cu traditia si tendinta de absolutd Innoire a existentei.
Publicatiile de avangardd care au aparut: Contimporanul
(1922-1932), Punct (1924-1925), Integral (1925-1927), Urmuz
(1928), unu (1928-1932) etc. In Romania, protestul avangardist
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a strans laolalta poeti, prozatori, pictori, arhitecti, critici, actori.
La Contimporanul, constructivismul este pe cale sa devina o
miscare literara. Corespondenta constructivistda dintre arta si
tehnologia moderna era cdutata si de poeti precum Arghezi, lon
Barbu, Ilarie Voronca. Pentru ca nu existd limite clare Intre
curentele avangardei in randul suprarealistilor roméni apar,
alaturi de nume noi (Sasa Pand, Geo Bogza, Gellu Naum) si
nume mai vechi (Tristan Tzara, lon Vinea, llarie VVoronca).
Futurismul, dadaismul si suprarealismul deriva unul din altul s1
sunt destul de inrudite pentru ca tinerii poeti roméni sd nu mai
faca decat vagi distinctii intre aceste curente.

POSTMODERNISMUL

Estetica postmoderna s-a configurat cu greu, dupa lungi
dezbateri si analize, apdrand ca o rezultantd a diverselor
orientari din ultimile patru-cinci decenii ale secolului al XX-
lea. Intrucat cei din urmi moderni (Joyce, Beckett, Borges,
Nabokov) sunt si primii postmoderni, nu se poate trage o linie
clard intre modernism si postmodernism. Printre primii care
mentioneaza termenul de postmodernism este Arnold Toynbee,
in ampla sa lucrare A Study of History (1939), in care
consemneaza aparitia unei noi epoci in istoria Occidentului
care, dupa 1870, a succedat vechii ordini burgheze,
caracterizata de el ca fiind ,decadentd”, ,anarhistd” si
»irationalistd” si pe care o credea ca fiind si ultima. Termenul
este reluat de Federico de Onis n lucrarea sa Antologia de

poezie spaniolda si hispano-americand cu sensul de tendinta
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reactionard in interiorul modernismului, dar fiind alta decat
ultramodernismul lui Lorca, Borges si Neruda.

Ca orice concept controversat, postmodernismul isi are
propria arheologie. Este folosit, initial, cu diferite intelesuri in
America, apoi In Europa, dar abia pe la sfarsitul anilor *70 i se
conferd demnitatea culturald pe care 1-0 cunoastem astazi,
ajungand repede un cuvant la moda. Postmodernismul nu este
numai un fenomen estetic, ci si unul filosofic, stiintific,
economic, istoric si social. Toate sferele activitatii umane,
inclusiv viata cotidiana, se raporteaza la aceastd noud
paradigma. Militantismul ecologic, revolutia sexuald,
feminismul, Black Power, miscarile hyppy, rock si punck,
graffiti, cultura mediatica, teatrul viu, arta pe calculator sunt
manifestari postmoderne.

Lumea postmodernd este greu de evaluat din cauza
intinderii si diversitatii ei. Modelul catre care tinde este
societatea americana, libera si prospera, feritd de orice
amenintare sau disconfort, democratd si toleranta, oferind
tutoror cetatenilor ei sanse egale de afirmare. Virgil Nemoianu
gaseste noud dominante ale momentului istoric postmodern:
centralitatea elementului comunicare/mobilitate, societatea
postindustriala, informatizarea, declinul familiei, tensiunea
dintre globalism si multiculturalism, pregnanta autoanalizei si a
constiintei de sine, jocul parodic cu istoria, persistenta
religiozitatii in absenta religiei.

Ihab  Hassan, comentatorul de prestigiu al

postmodernismului literar, puncteaza cele mai importante
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aspecte ale esteticii posmoderne: indeterminarea, fragmentarea,
decanonizarea, lipsa-de-sine/lipsa-de-adancime, ironia
(perspectivismul), imanenta, nereprezentabilul, hibridizarea,
carnavalizarea, performanta/participarea (implicarea
receptorului),  constructionismul  (construirea de lumi
functionale). Unele din aceste trasaturi se intalnesc si la alte
curente, dar se accentueaza in postmodernism, devenind
dominante. La acestea, criticul american mai adauga inca sapte
trasaturi: urbanismul, tehnologismul, dezumanizarea,
primitivismul, erotismul, antinomianismul (prezenta tendintelor
contradictorii), experimentalismul.

Caracteristicile definitorii ale esteticii postmoderniste
sunt:

1. Caracterul proteic. Postmodernismul are multe si
inselatoare infatisari. Cu o fizionomie aflatd in perpetud
schimbare, el se sustrage abil estimdrilor si analizei. Opera
postmoderna este polifonica. Mesajul diseminat creeaza uneori
impresia lipsei de mesaj. Unitatea se sparge, centrul dispare,
lucrarea se fragmenteaza. La realizarea aspectului compozit
concura procedee si tehnici diverse, prin care postmodernismul
imprumutd cameleonic din culoarea locala a mai multor
curente sau epoci anterioare.

2. Recursul la trecut. A se raporta la trecut este vital
pentru postmodernism. Intrucit numele sdu contine ceea ce
neagd, postmodernismul are in vedere mai Intai trecutul
apropiat, adicd modernismul. Reactia postmodernului cu
trecutul a primit din partea lui Umberto Eco o explicatie

162



devenita clasica: ,,Raspunsul postmodernului dat modernului
constd In recunoasterea cd trecutul, de vreme ce nu poate fi
distrus, pentru ca distrugerea lui duce la tacere, trebuie sa fie
revazut: cu ironie, fara candoare.” Postmodernismul se apropie
de trecut cu exces de luciditate si detasare. Trecutul nu reinvie,
ca in romantism, ci devine doar o sursa de subiecte pentru
scenarii unde hazardul, imprecizia si ambiguitatea sunt
principii ordonatoare.

3. Reciclajul este caracteristic doar epocii postmoderne.
El e semnul epuizarii si al sterilitatii. Este dovada ca omul
contemporan, preocupat doar sa producd, nu mai creeaza.
Societdtile traditionale recurgeau periodic la practici si ritualuri
pentru regenerarea energiilor fizice si spirituale. Epoca noastra,
care si-a pierdut credinta In reinviere, incearca sd se perpetueze
prin reciclare, adicd printr-o schimbare neincetata a formei,
fara reinnoirea continutului. De aici, impuritatea societatii si a
artei postmoderne. Omul nu mai poate crea, intrucat a pierdut
simtul valorilor. El descopera, inoveazd, inventeaza,
transformad, dar si-a pierdut vocatia creatoare, singura care i
justificd conditia de om. Tn literaturd se recicleazi texte,
fragmente, motive, clisee, tehnici cu ajutorul unor elemente
specifice: motto-ul, dedicatia, citatul, parodia, pastisa,
plagiatul, intertextualitatea (prezenta unui text in alt text),
hipertextualitatea  (texte  derivate din  alte  texte),
metatextualitatea (comentariul, relatia critica cu textul) etc.

Toate acestea dau impresia de uzura, de saturatie.
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4. Ecletismul. Atat reciclajul, cat si recursul la trecut
opereaza prin selectie. Selectarea nu este determinata insa de o
viziune unitard. Astfel se explicd tendintele contradictorii si
confuzia din arta postmoderna. Fiind fundamental antinomic
(paradoxul si antiteza sunt cultivate excesiv), postmodernismul
reflectd o gandire schizoida: e modern si antimodern, dispersat
si centrat, demolator si recuperator. Arta postmoderna abunda
de hibrizi: pastisa, parodia, travestiul. Categoriile pure ale
esteticii clasice (claritatea, integritatea si consonanta) sunt
abolite. Se combina aleatoriu forme, stiluri, epoci diferite.
Eliberata de orice rigori formale, arta aluneca spre cultura de
consum, Kkitsch, plagiat si contracultura. Superficialitatea,
mundanul, limbajul frust se instaleazd confortabil in arta
postmodernd, dandu-i un aspect heteroclit. Ecletismul
inseamna lipsa de unitate si claritate, destructurare, hibridizare,
confuzie si tendinte contradictorii, amestec al genurilor si
speciilor, impuritate stilistica.

5. Indeterminarea este o trasatura majora a
postmodernismului. Ea se traduce prin pierderea claritatii si a
stabilitatii, prin ambiguitate, discontinuitate, revoltda si
deformare. Indeterminarea duce la proliferarea artelor, la
multiplicarea lor furibunda si necontrolata. Ea favorizeaza ceea
ce Guy Scarpetta numea ,totala confuzie a valorilor” (intre
picturd si decoratie, intre literatura si paraliteraturd, intre
muzicd si zgomot, intre arta cinematografica si productia
filmului). Arta postmodernd va excela prin imprecizie,

indefinire si echivoc.
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6. Imanenta ar constitui, impreund cu indeterminarea,
sinteza tuturor principiilor estetice postmoderne stabilite de
Ihab Hassan, care a definit-o drept ,.capacitatea crescanda a
mintii de a se generaliza prin simboluri.”

7. Areligiozitatea reprezinta moartea spirituala a
omului si este cauza tuturor crizelor din lumea contemporana.
Succesor al lui homo religiosus, a carui amintire inca ii mai
persistd in inconstient, omul profan nu mai e capabil sa
perceapa ritmurile cosmice. Natura, asupra careia el actioneaza
distructiv si in care nu se mai poate integra, este un cosmos
desacralizat. Desacralizarea se afld in relatie cauzald cu
dezumanizarea. Omul profan 1l pierde mai intdi pe Dumnezeu,
apoi isi pierde sufletul, tara, identitatea. Sacrul se camufleaza
in profan pand la identificarea cu acesta. Astfel, meciurile,
show-urile, mitingurile, paradele, petrecerile de tot felul
reprezintd forme degradate ale unor rituri sau scenarii initiatice.

8. Viziunea apocalipticd. Fiecare epoca este
caracterizatd de o dispozitie specificd. Postmodernismului i
este proprie o stare de neliniste si de epuizare, de deconcertare
si dezamagire. La nivelul limbajului, aceasta stare se manifesta
printr-o retorica a sfarsitului, utilizind un vocabular sugestiv:
postmodernism, postcrestinism, societate postindustriala,
postistorie, moartea omului, moartea artei, disparitia metafizicii
si a afectului. Cultul catastrofei, atractia pentru decrepitudine si
declin se nasc din indiferenta fatd de transcendentd. Omul

modern era un luptitor, omul postmodern este resemnat.
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Sentimentul sfarsitului a fost alimentat si de superstitiile
privind trecerea la un nou mileniu.

9. Estetizarea. Apocalipticul il fascineaza pe omul
postmodern. Catastrofa nu il sperie — o cautd, o provoaca si, in
cele din urma, o estetizeaza. Acum binele si adevarul Inceteaza
sd mai insemne ceva prin ele insele, iar frumosul a decdzut de
la statutul sau. Ceea ce intereseaza e¢ pura placere estetica,
modelata dupa chipul si asemdnarea omului de pe strada.
Scopul final nu mai e redarea vietii prin artd, ci estetizarea
completi a existentei. In postmodernism, arta isi pierde
caracterul elitist, dizolvdndu-se tot mai mult n peisajul
mundan. Ea 1incepe cu explorarea esteticdi a nenorocirii
(manifesta o atractie morbidd pentru tot ce este marginal,
atipic, oribil, atroce, catastrofal, obscen, alienat) si sfarseste
prin a se confunda cu pornografia si kitsch-ul.

10. Dispozitia ludica. Ludicul (<lat. ludus = ,,joc”) este
o categorie intalnita in toate epocile. Jocul delecteaza, destinde,
reconforteaza. Motivatia lui este placerea. Artistul postmodern
este un profesionist al jocului. El improvizeaza, fantazeaza,
construieste lumi iluzorii, pune in operd scenarii fictive.
Productivitatea lui este impresionantd, iar mijloacele
nenumdrate: ironia, persiflarea, parodia, farsa, pastisa, alegoria,
parafrazarea, jocul de limbaj. Orice joc are ca finalitate buna
dispozitie. O mare parte din substanta ludicului rezida in ironie.
Intre alte variante ale ironiei se distinge carnavalizarea, adica
tratarea ironicd a trecutului, subminarea si destabilizarea

valorilor deja consacrate. Postmodernismul nu creeaza, ci
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mimeaza, ia in deradere. Apetitul sdu ludic e nelimitat. Textul
(fie literar, plastic sau muzical) invita la joc, luand receptorul
ca partener. Mai mult sau mai putin implicat n procesul facerii
operei, receptorul percepe arta postmoderna ca pe un joc menit
sa-| elibereze de stresul zilnic.

11. Inventivitatea. In postmodernism se face o mare
risipd de imaginatie. Se construiesc universuri sofisticate in
care fictiunea fuzioneazd cu realul si utopia cu istoria. Se
etaleazd o fantezie combinatorie debordantd. Nevoia
irepresibila de originalitate intensificd ritmul schimbarilor.
Cadrele se succed cu repeziciune ca ntr-un carusel ametitor.
Inventivitatea este o calitate esentiald a artei. Ea poate sluji
inspiratiei ori imaginatiei. Spre deosebire de inspiratie, prin
care transcendentul (gratia divind) fertilizeazd geniul
creatorului, imaginatia se asociazd imanentului, intrucat
opereazd cu reprezentari. Inspiratia creeazd — imaginatia
produce sau reproduce. Inventivitatea postmoderna este rodul
imaginatiei. Conditia autorului, modul de a construi textul si
raportul acestuia cu alte texte, metatextul, varietatea temelor si
a motivelor, reinterpretarea si orchestrarea lor prin introducerea
de tehnici si procedee inedite, travaliul asupra limbajului sunt
doar céteva din elementele vastei panoplii a inovatiei
postmoderne.

Expresie a epocii care l-a generat, postmodernismul

reprezinta o mutatie in plan mental si estetic.
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Postmodernismul romanesc

Ca peste tot, si la noi s-a consumat multd energie in
disputele conceptuale din jurul postmodernismului. Incd in
1986 revista Caiete critice dedicd un numar intreg acestui
subiect, reluat apoi de alte reviste intre care Euresis, nr. 1-
2/1995. Tn dezbatere se angajeaza opinii divergente. Astfel, Ton
Bogdan Lefter anunta raspicat ca ,.existda un postmodernism
romanesc”, in timp ce Alexandru Musina ironizeaza adoptarea
cosmopolitd si tardiva a terminologiei postmoderne in absenta
fenomenului ca atare. Optzecistii sunt cei mai inflacarati adepti
al noii tendinte. Se cautd precursori, se stabilesc afinitdti si
diferente, se fac delimitdri. Sunt contestati modernii, inclusiv
generatia *60 cu stilul ei metaforic si ermetic. Cei care isi spun
,,postmoderni” s-au format fie la Junimea lui Crohmalniceanu
(prozatorii), fie la Cenaclul de Iluni condus de Nicolae
Manolescu (poetii), fie in preajma unor reviste literare.

Ignorati si marginalizati In spatiul unei literaturi ea
insasi izolatd si terorizatd de cenzurd, tinerii generatiei *80 vad
in impunerea postmodernismului sansa propriei afirmari. Ei
debuteazd si se manifestd in grup, ceea ce atrage critici
referitoare la ,,stilul comun” si lipsa valorilor individuale.
Optzecistii ,,se Incdpdtineaza” sa actioneze 1n aceastd formula
colectiva si sda socheze prin limbajul frust, plebeu,
neconventional. Insetati de concret, poetii Mircea Cartarescu,
Florin Iaru, Ion Stratan, Traian T. Cosovei, Matei Visniec, lon
Muresan etc., care vorbesc despre un ,,nou pact cu realul” si

despre ,,cobordrea poeziei in stradd”, ironizeaza metafizicul,
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orientandu-se catre banal si cotidian si cultivand un stil simplu,
prozaic, parodic, inventiv. Modelul lor este poezia americana a
generatiei Beat, acest tip de scriiturd fiind aplicata realitatii
autohtone. La fel procedeaza si prozatorii Mircea Nedelciu,
Gheorghe Craciun, loan Lacusta, Gheorghe Cusnarencu, loan
Grosan etc., care se revendicd de la ,,noul roman francez” si
practici un textualism aflat la granita dintre modern si
postmodern. Prin adoptarea unei noi platforme teoretice, prin
schimbarea viziunii asupra textului literar si prin infuzia de
tehnici si  procedee inedite, literatura romand devine
contemporand cu propriile aspiratii.
Postmodernismul — schita recapitulativa
Apare mai ntéi in America, apoi in Europa, acoperind
ultimele patru-cinci decenii ale secolului al XX-lea. Se
manifesta in arta, stiintd, filosofie, economie si viata sociala.
Cadrul istoric si cultural:

» Razboiul rece (lupta ideologica intre capitalism si
comunim);
Societatea de consum;
Dezvoltarea fara precedent a tehnologiei;
Era atomica;
Zborul omului Tn Cosmos;
Informatizarea.
Cadrul fisolofic si cultural:

YV V V VYV

Disparitia metafizicii;

O

Cultura de masa, contracultura, Kitsch-ul,
Disparitia religiei.
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X/
X4

L)

X/
X4

L)

X/
X4

L)

X/
X4

L)

X/
X4

L)

X/
X4

L)

7/
X4

L)

7/
X4

L)

7/
X4

L)

Trasaturi:

Reformularea radicald a modernitatii;

Caracterul proteic (dubla si multipla codificare);
Recursul la trecut;

Reciclajul (motto-ul, citatul, aluzia, pastisa, plagiatul,
intertextualitatea);

Ecletismul (impuritatea, antinomicul, hibridizarea);
Indeterminarea (imprecizia, neclaritatea, instabilitatea);
Imanenta (autoreferinta, criza de identitate);
Areligiozitatea (omul desacralizat);

Viziunea apocaliptica;

Estetizarea (degradarea frumosului si estetizarea
completa a existentei);

Dispozitia ludica (ironia, parodia, farsa, pastisa, jocul
de limbaj, aluzia);

Inventivitatea (disponibilitate formalad nelimitata).
Reprezentanti:

SUA: Vladimir Nabokov, John Barth, John Asbery,
Gregory Corso;

America Latina: Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia
Marquez, Carlos Fuentes;

Anglia: Samuel Beckett, Alasdair Gray, John Fowels;
Franta: Michel Butor, Claude Simon, Emil Cioran;
Italia: Italo Calvino, Umberto Eco;

Romania: Mircea Cartarescu, Mircea Nedelciu, Florin
laru, Traian T. Cosovei, lon Stratan, loan Grosan,

Matei Visniec, Gheorghe Craciun.



ALTE CURENTE SI DOCTRINE LITERARE
Samanatorismul

Este un curent romanesc format in jurul revistei
Samanatorul (Bucuresti, 1901-1910), fondatd de Alexandru
Vlahutd si George Cosbuc, din initiativa lui Spiru Haret,
ministrul de atunci al Instructiunii Publice. Doctrina
samdnatoristda emana din programul revistei si are obiective
literare, culturale, sociale si politice. Principalul ideolog al
curentului este Nicolae lorga, personalitate enciclopedica a
culturii romane. El lupta pentru afirmarea valorilor nationale, a
specificului romanesc, dezaproband ,baiguiala strdind din
saloanele cosmopolite.” Literatura este chematd sd se inspire
din trecut, sa redea pitorescul vietii de la tard, sa lupte
impotriva tendintelor moderniste care duc la dezradacinare.
Pastrarea specificului national, apdrarea fiintei neamului de
toate ratacirile morale reflectate in literatura moderna sunt
comandamente urgente. Idei sdmanatoriste se intalnesc 1in
operele lui George Cosbuc, Duiliu Zamfirescu, Stefan O. losif,
Alexandru Vlahuta, Mihail Sadoveanu, Octavian Goga, fara ca

acestia sa fie propriu-zis samanatoristi.

Poporanismul
Miscarea poporanista este inspiratd de narodnicismul
rus, ale carui idei au fost introduse la noi incepand din 1893 de
Constantin Stamati, om politic si scriitor romin nadscut in
Basarabia (militant narodnic in tinerete). Poporanismul a avut

caracter politic, cultural si literar si a fost promovat de mai
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multe reviste, cea mai importanta dintre acestea fiind Viata
romaneascd, aparuta la lasi in 1906. Ideologia poporanistd are
ca punct de plecare simpatia fatd de popor si gaseste aderenta
la popoarele slab dezvoltate economic. Sub aspect politic,
programul poporanist este o primad forma de socialism.

Daca Stere a fost ideologul poporanismului ca fenomen
politic si social, Garabet Ibrdileanu a fost teoreticianul
poporanismului literar. Pentru el poporanismul ,,nu e o teorie, €
un sentiment, e sentimentul de recunostinta, de simpatie si de
datorie fatd cu taranimea.” El nu vrea decat sa reinvie curentul
national si poporan de la Dacia literard. In afara de simpatia
pentru taranime, literatura poporanistd mai era insufletitd de
idei precum raspandirea culturii in randul maselor, atitudinea
criticd, lipsita de idealizare fata de realitatea sociala, critica
claselor superpuse si ostilitatea fatd de tendintele de
modernizare.

In viziunea lui Ibriileanu, o culturd nationali nu se
poate dezvolta la noi decat prin emanciparea maselor, prin
propasirea satului romanesc, ideal realizabil doar cu sprijinul
intelectualitatii. Faurirea culturii nationale este scopul,
literatura fiind unul dintre mijloace. Doctrina poporanista a fost
imbrdtisata de Calistrat Hogas, Mihail Sadoveanu, Ion
Agarbiceanu, Gala Galaction, Octavian Goga etc.

Gandirismul
Tn jurul revistei Gandirea, aparuta la Cluj (1920—1928)
si Bucuresti (1928-1944), s-a format o miscare filosofica si
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artistica, de orientare ortodoxista, cu un puternic impact asupra
vietii culturale interbelice. Fara a fi propriu-zis un curent
literar, gandirismul se intemeia pe o doctrind bine articulata, al
carei artizan era Nichifor Crainic, director al revistei in
perioada ei bucuresteand. Gandiristii nu manifestau aceeasi
aversiune pentru modernitate ca inaintasii lor simanatoristi si
poporanisti. Multi dintre colaboratori frecventau cercuri
moderniste, fard a intra prin aceasta in contradictie cu
programul destul de flexibil al revistei.

Doctrina gandiristd are ca piatra de temelie identitatea
culturald a natiei. Aceasta se poate legitima numai prin creatie
(,,menirea unui popor nu e aceea de a sti, ci de a crea” — afirma
Nichifor Crainic), alimentata de doua filoane: credinta
(ortodoxismul) si traditia. Prin viziunea integratoare asupra
spiritualitatii noastre, prin sinteza dintre traditie si modernitate
sau dintre laic si religios, prin deschiderea catre universalitate
si prin importanta acordata creatiei, Gandirea atras scriitori de
calibru: Lucian Blaga, Ion Pillat, Gib Mihaescu, Vasile
Voiculescu, Adrian Maniu, Mateiu Caragiale, Vintild Horia,
Radu Gyr, Sandu Tudor, Vasile Bancila, Tudor Vianu. Au mai
publicat: Tudor Arghezi, George Bacovia, Camil Petrescu,
Alexandru Philippide, lon Vinea, George Cilinescu, Ion
Minulescu, Mircea Eliade, Nicolae lorga, Mihail Sadoveanu.

Traditionalismul
Este conceptul sub care se reunesc toate orientarile

conservatoare, toate miscarile atasate de valorile traditionale
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din cultura nationala. Utilizat in opozitie cu modernismul,
traditionalismul nu e un curent, ci o tendintd, caracteristica
miscarilor de orientare moderatd, ostile modernizarii:
samanatorismul, poporanismul, gandirismul. Traditionalismul
este o reactie la modernismul lovinescian, lansat imperativ si
provocator intr-o vreme in care vantul schimbarii batea intens
dinspre Europa. Binomul modernism-traditionalism se afla in
centrul disputelor din anii de dupa primul razboi mondial,
polarizand societatea interbelica. Unei literaturi deschise catre
formele culturii occidentale, traditionalistii 11 opun o literatura
fidela realitatilor romanesti si continuatoare a formelor si
tematicii ruraliste.

V. GENURI SI SPECII LITERARE
Genuri literare

La inceput, arta a avut un caracter sincretic. Formele
poetice primitive convietuiau armonic cu muzica si dansul.
Treptat s-au produs diferentieri, arta cuvantului constituindu-se
ca un domeniu autonom. Separarea genurilor a inceput
concomitent cu dezvoltarea literaturii si coboara pana in epoca
homericd a Greciei antice. Primele distinctii intre genurile
literare au fost facute de Platon si Aristotel, apoi de Horatiu,
ulterior dezvoltandu-se o intreaga teorie care imparte literatura
in trei genuri findamentale: liric, epic si dramatic. Fara a se
delimita net, cele trei genuri se deosebesc prin modul de
organizare a textului si prin raportul dintre creator si realitatea

inconjuratoare. Fiecare gen foloseste procedee artistice si
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modalitati de expunere specifice. Cea mai reusitd definitie a
genului literar este a lui A. Warren, care il concepe ca ,,0
grupare de opere literare bazata, teoretic, atat pe forma externa
(metoda sau structura specificd), cat si pe forma interna
(atitudinea, tonul, scopul, subiectul si publicul carora ele se
adreseaza).” Genul literar este ,,0 categorie a teoriei literaturii
ce desemneazd o clasd reunind opere literare cu structuri
comune, cu modalititi distincte de comunicare literard.”*

Genul liric (<gr. lirikos <gr. lyra = ,lira”) isi justifica
etimologia prin faptul ca la vechii greci poezia era acompaniata
de lird. Operele apartindnd acestui gen se caracterizeazd prin
subiectivitate, autorul exprimandu-si in mod direct emotiile,
sentimentele, impresiile. Creatia lirica devine astfel o proiectie
a interioritatii poetului asupra lumii exterioare. Modul de
expunere specific este descrierea. Liricul este genul privilegiat.
El mai e numit si poezia lirica, sintagma folosita in antiteza cu
poezia epica, ce desemneaza epica scrisa in versuri.

Genul epic (<gr. epikos <gr. epos = ,,cuvant, zicere”)
este genul obiectivitdtii. Autorul se exprimd prin intermediul
personajelor, modalitatea de expunere -caracteristica fiind
nararea de intdmplari. (Pe langa naratiune, epicul recurge intr-o
masurd mai micd la descriere si dialog.) Daca liricul Tnseamna
actualizarea (eternizarea) sentimentelor, epicul inseamna

desfasurare in succesiune, devenire. Poezia se defineste prin

! Aliona Grati. Dictionar de teorie literara. 1001 de concepte operationale
si instrumente de analiza a textului literar. Ed. a ll-a. — Chisinau: ARC,
2018, p. 206.
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sincronie, epica prin diacronie. Fiind obiective, operele epice
sunt scrise, in general, la persoana a Ill-a. In evolutia sa, insa,
epica a cunoscut o anumita mobilitate, o mai mare libertate de
constructie. Astfel, proza modernd se lasd contaminatd de
lirism si, in consecintd, este mai subiectivd. Se vorbeste chiar
de 0 proza subiectiva (scrisd la persoana intai), unde autorul
dispare in spatele unui personaj-narator.

Genul dramatic (<gr. drama = ,actiune”) se bazeaza
pe existenta conflictului, care genereaza tensiunea dramatica.
Autorul se exprima prin mijlocirea personajelor aflate in
conflict, deci prin actiune. Modalitatea de expunere frecvent
utilizatd este dialogul, imbinat pe alocuri cu naratiunea si
descrierea. Genul dramatic este cel mai complex gen literar,
realizdnd o sintezd intre subiectiv si obiectiv. Opera dramatica
nu este un simplu text literar, ci are in vedere posibilitatea
reprezentdrii pe scend. De aceea trebuie sd facem distinctie
intre textul dramatic, in calitate de opera literara si spectacolul
dramatic, o sintezd a tutoror artelor, unde literatura se
intalneste cu muzica, dansul, pictura, sculptura, arta
regizorului, a actorului etc.

Unii cercetatori considera ca, pe langa aceste genuri
fundamentale, ar mai exista si altele, ca de exemplu genul
confesiv, cuprinzand jurnalul, memoriile, scrisorile.

Specii literare

Ca subdiviziune a genului literar, specia cunoaste o mai
mare diversitate. Criteriile prin care speciile se diferentiaza in
cadrul unui gen nu sunt unitare. De exemplu, speciile genului
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liric se pot deosebi prin tipul sentimentului exprimat
(melancolie in elegie, admiratie in oda, jale in doina etc.) sau
prin forma (poeziile cu forma fixa); cele epice sunt determinate
de amploarea si complexitatea actiunii, iar cele dramatice se
disting pe baza ponderii unei categorii estetice (comicul,
tragicul etc.) In critica si teoria actuali existd o tendinti de a
folosi notiunea de gen in locul celei de specie. Astfel intalnim
formule ca ,genul romanului”, ,genul fantastic”, ,,genul
baladei”, in loc de ,specia romanului”’, ,proza fantastica”,

»specia baladei”.

1. Genul liric si speciile lui
a) Lirica orala (populara)

Doina — este specie a poeziei populare in care sunt
exprimate sentimente puternice (iubire, urd, dor, jale, urat etc.)
intr-o formd metaforici deosebitd. Doina se cantd avand o
melodie specificd, bogat ornamentatd, cu forma libera.
Versurile sunt scrise in ritm trohaic, au rima imperecheata si
masura de 7-8 silabe. Adesea incep cu ,.frunza verde” sau cu
,foaie verde.” Doina poate fi: de dor, de jale, de dragoste, de

instrainare, de haiducie, de ciobanie, de catanie etc.

Ex: Verde, verde
Verde, verde si iar verde Geaba md mai duc acasd
Ce-am 1iubit nu se mai vede Ca-s flacau si n-am nevasta,
Nici prin crang, nici prin livede, Nici nevasta, nici copil,
Nici prin cositura verde. Nici un fel de capatai.
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Céntecul — privine din lat. canticum, derivat de la canto
(,,a canta”). Este o specie a liricii populare in care sunt
exprimate, intr-o forma simpla si melodioasd, sentimente
felurite, spontane. in functie de aceste sentimente, cantecele
pot fi: erotice, nationale, patriotice, bahice, satirice, de leagan
etc. Este de asemenea cantat, dar, spre deosebire de doina, are
o linie melodicd fixa, in vederea careia se compune, de cele
mai multe ori, textul.

Ex: Birul greu
Birul greu, povara grea Pelin beau, pelin mananc,
Vai de munculita mea! Cu pelin seara ma culc:
Unde merg si orice fac De amar si de pelin
Eu de ciocoi nu mai scap! Al meu suflet este plin.

Ghicitoarea — specie a literaturii populare scrisa in
general in versuri, cu caracter alegoric, in care se prezintd
trasaturile caracteristice ale unei fiinte, lucru, fenomen etc,
pentru a fi recunoscute. In folclorul romanesc ea este cunoscuti

si sub numele de cimilitura.

Ex: Din gradina lui Mihai, Tandarusa bradului
De sub tufe de urzici Bucuria satului.
A iesit un ghem de scai (vioara)

Ca sa caute furnici.
Ce sa fie oare, ghici?
(ariciul)
Strigatura — specie a poeziei populare limitata adesea
la un catren, strigata la joc. Continutul ei priveste puterea de
adaptare la realitdtile vietii. Prin forma concisa si prin tendinta
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usor satiricd seamdnd cu epigrama. Se mai numeste chiuitura

sau fipuritura.

Ex: Fata care joaca bine Ex: Mégheran crescut in iarba
Mai ma-nvata si pe mine. Sa iubesti omul de treaba.
Ea mé-nvata la jucat Magheran crescut 1n fan
Eu 0-nvat la sdrutat. Sa cinstesti omul batran.

Proverbul — numele sau vine din lat. proverbium =
»dicton”. Este o specie intdlnita in toate culturile, in general in
forma orald. Cele mai cunoscute sunt Proverbele (Pildele) lui
Solomon din Vechiul Testament. Proverbul este o specie a
liricii populare in care se reflectd, intr-o exprimare concisa si
sugestiva, un adevar rezultat din experienta de viatd a
poporului. Este sinonim cu dictonul si cugetarea.

Ex: Cine se scoala mai dimineata, mai departe ajunge.

Un cuvant spus la vremea potrivitd e ca niste mere
de aur intr-un cosulet de argint.
Buturuga mica rastoarna carul mare.

Zicitoarea (Zicala) — unii cercetatori o trateaza ca pe o
specie separatd, in timp ce pentru cei mai multi zicatoarea este
echivalentd cu proverbul. Cei dintdi o considera o specie de
mai mici dimensiuni decat proverbul, constand in exprimarea
plastica, lapidari a unui adevar de viatd. In literatura culta,
zicdtoarea (zicala) se intdlneste sub numele de maxima.

Ex: Ai carte, ai parte.

Tot raul spre bine.
A nimerit-o ca nuca-n perete.
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b) Lirica culta

Pastelul — este o specie creata de Vasile Alecsandri,
care, pentru a o defini, a preluat termenul francez pastel, folosit
in pictura pentru a denumi o tehnicd realizatd cu creioane
colorate, avand tonuri moi, catifelate sau pentru a denumi
picturile realizate cu aceast tehnica. In acceptia data de poetul
roman, pastelul este o specie a poeziei lirice care descrie un
peisaj, poetul expriméndu-si cu discretie, prin intermediul
acestuia, propriile sentimente. In afard de Vasile Alecsandri,
autor al unui celebru volum intitulat Pasteluri, au mai cultivat
aceasta specie George Cosbuc, Stefan O. losif, Ion Pillat.

Idila — (<gr. eidyllion = , mic tablou poematic”) este o
specie a liricii peisagistice In care este prezentatd viata
campeneascd sau pastoreasca in toatd simplitatea ei. Spre
deosebire de pastel, unde natura este subiect, in idild accentul
cade pe viata pastorald, natura slujind ca decor. Idila mai este
cunoscutd si sub numele de pastorald, bucolicd, eglogd. In
literatura romana au scris idile: V. Alecsandri — Rodica, D.
Bolintineanu — San-Marina, G. Cosbuc — Pe ldnga boi.

Elegia — (<gr. elegeia = ,,cantec de doliu”, semnificatie
valabild in mare masurd si astdzi) specie liricd ce exprima
sentimente de melancolie, tristete sau durere adanca. La greci
si la romani, elegia exprima jalea funerara, in Renastere ea
capatd accente erotice (Petrarca), iar in romantism reflectd de
asemenea suferinta provocatd de iubire (Lenau, Lamartine,
Byron, Puskin). In lirica moderni, elegia capiti un pronuntat

caracter meditativ, reflexiv (R. M. Rilke, Nichita Stanescu etc.)
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Autori de elegii: Ovidiu — Tristele, F. Petrarca —
Cantonierul, A. de Lamartine — Lacul; D. Bolintineanu — O
fata tanara pe patul mortii, V. Alecsandri — Steluta, M.
Eminescu — O, mama..., G. Cogsbuc — Mama, G. Bacovia —
Elegie, L. Blaga — Elegie, N. Stanescu — 11 elegii etc.

Romanta — este intalnitd in toata Europa (sp. el
romance, fr. romance, it. romanza, germ. Romanze). A fost, la
origine, un fel de baladd spaniola compusa pentru a fi cantata.
Romanta este cunoscutd ca o specie lirica, avand un continut
sentimental-erotic si o usoara nota de ftristete, cantata pe
melodie lind, melancolicd. Specia romantei este ilustratd in
literatura noastrd de Al. Macedonski (Romanta frunzei de
chiparos), lon Minulescu (Romante pentru mai tdrziu), M. R.
Paraschivescu (Romantd) s. a.

Oda — (<gr. ode = ,,cantec”) este cunoscuta ca specie a
genului liric 1n care sunt exprimate sentimente de admiratie
pentru eroi, pentru patric. Oda clasicd avea caracterul unei
poezii cu formad fixd Insotitd de muzica. Mai tarziu, ea s-a
diversificat, abordand subiecte multiple si imbracand forme
variate. A pastrat insd invocatia initiala, cerutd de amplificarea
sentimentului de preamdrire si indemnul mobilizator din final.
In functie de persoand sau instanta cireia i este destinata, oda
poate fi: eroicd, patriotica, personala etc.

Autori de ode: Pindar — Ode, Horatiu — Ode, V. Hugo —
Ode, Gr. Alexandrescu — Umbra lui Mircea. La Cozia, I.
Heliade-Radulescu — Oda la Schiller, M. Eminescu — Oda (in
metru antic), Al. Vlahuta — Lui Eminescu etc.
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Imnul — inrudit cu oda, imnul este perceput astazi ca o
specie liricd in care poetul isi exprimad sentimente de lauda si
preamarire fatd de zei, eroi, persoane deosebite, evenimente,
patrie. Conform etimologiei sale (<gr. hymnus = ,cantec de
biruinta”), imnul era inchinat in Grecia veche zeilor sau eroilor.
Caracterul religios prevaleaza in antichitate, dupa cum rezulta
din imnurile orfice, vedice, egiptene sau din Psalmii lui David,
care nu erau altceva decat imnuri adresate lui Dumnezeu,
cantece de biruinta spirituali. In literatura romani, imnul
religios a fost revigorat de loan Alexandru (Imnele
Transilvaniei, Imnele Moldovel, etc.) Ipostaza cea mai inalta a
imnului religios o constituie imnul mistic, expresia lirica a
comuniunii cu Dumnezeu prin iubire. Astfel de imnuri ne-au
ramas de la sf. Grigore de la Nyssa, sf. Simeon Noul Teolog,
sf. Maxim Marturisitorul, sf. Efrem Sirul etc. In literatura
romand, imnuri mistice a scris V. Voiculescu. In forma sa laic
si desacralizata, imnul are un caracter patriotic si revolutionar —
imnul national.

Meditatia — (<lat. meditatio = ,cugetare, reflectie”)
desemneaza o specie a poeziei filosofice in care lirismul se
imbina cu reflectia asupra unor teme majore privitoare la om si
la lume. Meditatia dateaza din antichitate, dar si-a trdit epoca
de glorie in romantism. Este frecvent intalnitd si in lirica
modernd. Meditatia are ca punct de plecare un motiv (un
element al naturii, un personaj, un obiect) care serveste drept
pretext demersului sdu reflexiv. Autori de meditatii: A. de
Lamartine — Meditatiile poetice, P. Verlaine — Marina, R. M.
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Rilke — Toamnd; V. Cérlova — Tnserare, M. Eminescu — La
steaua, G. Cosbuc — Vara, O. Goga — Dimineata, G. Bacovia —
Amurg violet, L. Blaga — Gorunul.

Satira — desi are etimologie latina (satura), a fost
cultivata si de greci, avand un caracter dramatic si didactic. Ea
a fost apreciatd in antichitatea romana, unde constituia un
amestec de versuri, muzicd si dans si era interpretata de actori
cu masti. S1 modernii au folosit satira pentru a trata teme
sociale. Satira este o specie lirica in care sunt ridiculizate
moravuri, caractere, aspecte negative individuale sau sociale.
Satira se motiveaza prin raportarea autorului ei la inalte valori
morale, prin aderenta lui la anumite principii. Atitudinea
acestuia era una ironicd, dispretuitoare, sarcasticd. Indignarea
sa nu lasa loc nici unui compromis. Satira desfiinteaza raul,
obligind pe cel criticat sa se 1indrepte, fiind mai putin
ingaduitoare decat poezia.

Autori de satire: Horatiu — Satire, Juvenal — Satire, P.
Ronsard — Imnul amorului; Gr. Alexandrescu — Satira. Duhului
meu, M. Eminescu — Scrisorile, Al. Vlahutda — Liniste, Al
Macedonski — Noapte de noiembrie, T. Arghezi — Duduia.

Pamfletul — (fr. pamphlet, engl. pamphlet) este un text
de mici dimensiuni, scris in versuri sau in proza, care critica
vehement aspectele negative ale societatii (moravuri, conceptii,
caractere, atitudini etc.) folosind un limbaj violent. Aflat la
limita dintre stilul beletristic si cel publicistic, pamfletul a fost
folosit ca o arma literara si politica, bucurandu-se de mare
trecere in iluminism (Volaire, Swift). Procedeele caracteristice
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ale pamfletului sunt imprecatia, hiperbola, ironia, caricatura.
»Nu poate fi confundat cu atacul nemotivat sau calomnia,
intrucét pretinde ca vizeaza situatii concrete. Desi tonul patetic
il plaseazd mai degrabad in genul liric, pamfletul a fost utilizat,
de reguli, in scopuri politice incd din secolul al XVII-lea.”!
Intre cei mai inspirati pamfletari roméni se reamrca: 1. Heliade-
Radulescu, I. L. Caragiale, Al. Macedonski, C. Petrescu, T.
Arghezi.

Epigrama — (<gr. epigrama = ,,inscriptie”) era la vechii
greci o inscriptie pe o piatrd funerard sau pe o opera de arta.
Parintele epigramei este considerat grecul Simonide din Keos
(566 T.Hr.— 468 1.Hr.). Astazi ea desemneaza un scurt text liric
(de obicei un catren) care satirizeaza defectele individuale sau
sociale, Tncheindu-se, de obicei, cu o poantd. Epigramisti
romani: G. Toparceanu, Cincinat Pavelescu, Pastorel
Teodoreanu, G. Ranetti etc.

Ex: Gasesc ca prea se-ngamfa el

Cu paru-i arhiabundent,

Alecsandri era mai chel

Si... parc-avea mai mult talent!

(Cincinat  Pavelescu, Unui poet
netalentat, dar foarte pletos)

! Aliona Grati. Dictionar de teorie literara. 1001 de concepte operationale
si instrumente de analiza a textului literar. Ed. a ll-a. — Chisinau: ARC,
2018, p. 358.
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Poezii cu forma fixa

Sonetul — (<fr. sonnet, it. sonetto — ,.ton mic, sonet”,
<lat. sonare = ,,a suna”) este poezie cu forma fixa alcatuita din
14 versuri cu aceeasi masurd, dispuse in 2 catrene cu rima
imbratisatd si 2 tertete cu rimd liberd variatd, avand masura
versului de 11 silabe, ritmul iambic, ultimul vers continand, de
obicei, o concluzie sau o subliniere a sentimentului, a ideii
dominante. Scrierea sonetului cere ca nici un cuvant sa nu se
repete, cu exceptia conjunctiilor, prepozitiilor, verbelor
auxiliare. Ultimul vers are caracter de maxima. Autori de
sonete: Guido Cavalcanti, Dante Alighieri, Francesco Petrarca,
Pierre de Ronsard, William Shakespeare, Charles Baudelaire;
Mihai Eminescu, Alexandru Macedonski, Alexandru Vlahuta,
Victor Eftimiu etc.

Rondelul — (<it. rondello, <fr. rondel = ,.cerc”) este 0
poezie cu forma fixa alcatuita din trei catrene $i un vers
independent, avand numai douad rime si un refren care deschide
poezia si care apare la mijlocul si la sfarsitul ei. Primele doud
versuri reapar in pozitiile 7-8, iar ultimul vers este identic cu
primul. In literatura noastra, rondelul este ilustrat plenar de Al
Macedonski, autor al unui volum intitulat Poema rondelurilor.

Madrigalul — este o specie a liricii cu forma fixa, de
mici dimensiuni, avind un continut idilic si galant. In Italia,
unde ia avant in secolul al XIV-lea, era alcatuit din 12 versuri
iambice. Ulterior s-a consacrat ca o mica piesa de dragoste,

adesea cantata, fara reguli precise in privinta versificatiei.

185



Gazelul — creatie a literaturii arabe (<ar. ghazal =
,poezie eroticd”) gazelul este o poezie cu forma fixd formata
din distihuri. Al doilea vers al fiecarui distih rimeaza cu versul
distihului initial. Poetii arabi Rudaki, Saadi si Hafez sunt cei
mai cunoscuti autori de gazeluri, ultimul ridicand aceasta
specie pe culmile perfectiunii. In literatura noastra, gazelul este
cultivat de M. Eminescu si G. Cosbuc.

Glossa — aparuta in literatura spaniola in sec. al XV-lea,
(<gr. glossa = ,,limba”) este o poezie cu forma fixa, avand o
structura speciala. Strofa initiald (strofa temd) si cea finald
(identicd cu prima, dar cu ordinea versurilor inversatd)
constituie un cadru. Restul strofelor (avand un numar egal cu
numarul versurilor din strofa tema) reiau, prin versul final, cate
un vers al strofei tema, astfel: ultimul vers al strofei a doua este
identic cu primul din strofa tema, ultimul din strofa a treia este
identic cu al doilea din strofa temd s.a.m.d. Glosa are un
continut sententios, incadrandu-se din acest punct de vedere in
poezia filosofica. In literatura romana, glosa a fost cultivata de
M. Eminescu si M. Codreanu.

2. Genul epic si speciile lui
Balada — (fr. ballade, lat. ballare = ,,cantec de dans”) in
evul mediu era un cantec de dans. In literaura franceza, era un
mic poem cu forma fixd compus din trei strofe, terminate cu un
refren si o strofd mai scurtd, iar in alte literaturi In balade erau

cantati eroii. Prin baladd intelegem astdzi acea specie a epicii
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culte sau populare, scisa in versuri, in care se povestesc
intdmplari neobisnuite din trecut.

Aceasta specie a fost reinviatd in romantism, odatd cu
alte specii populare. S-au pastrat caracterul epic si fantastic si
forta expresiva a baladei medievale. Pe parcurs, s-a Tmbogatit
cu elemente lirice si chiar dramatice. In folclorul romanesc,
balada se numea cdntec batrdnesc si era o poezie epicd
impregnata de lirism, avand un caracter fantastic si deseori
dramatic. In functie de continut, baladele populare sunt de mai
multe feluri:

L)

0

*» pastoresti: Miorita,

*

¢ haiducesti: Toma Alimos;
% vitejesti: Gruia lui Novac;
+ istorice: Constantin Brancovanul;
% mitologice: Manastirea Argesului.

,Resurectia baladei” devine, in anii celui de-al doilea
razboi mondial, obiectivul principal urmarit de poetii Cercului
literar de la Sibiu. In acceptia lor, baladescul presupune
prezenta dramatismului in interiorul poeziei lirice, liricul
prevaland asupra epicului. Balade culte:

Balada doamnelor din alte vremuri de Fr. Villon;
Balada batrdanului marinar de S. Coleridge;
Belsazar de H. Heine;

Nunta Zamfirei de G. Cosbuc;

Balada lacrimei de aur de R. Stanca;

Mistretul cu coltii de argint de St. A. Doinas;
Riga Crypto si lapona Enigel de 1. Barbu.
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Legenda — (<lat. legenda = ,,care trebuie citit”) are mai
multe aceptii. Pe de o parte, este folosit cu sensul de basm, de
poveste mincinoasa. Pe de alta parte, in evul mediu desemna
asa-numitele Vieti ale sfintilor, citite cu pasiune de credinciosi.
A treia acceptie se referd la acea specie a genului epic, scrisa in
versurl sau in prozd, care explica aparitia unor fiinte, lucruri,
fenomene etc., imbinand realul cu fantasticul si adevarul cu
fictiunea. Dupd continut, legendele se impart in mitologice
(etiologice, religioase) si istorice. Desi de origine populara,
legendele au fost cultivate si ca specii culte, pastrand tematica
si structura legendelor folclorice. Intre autorii romani de
legende se numard I. Neculce, D. Bolintineanu si V.
Alecsandri.

Poemul (epic) — cuvantul poem, derivat de la gr. poein
= ,a crea, a face” este folosit cu mai multe sensuri. In limbajul
contemporan, el este adesea sinonim cu ,,poezie, creatie lirica”,
iar sintagma poem in proza denumeste un text care prin stil si
inspiratie tine de poezie, dar nu este versificat. Sensul de baza
al termenului desemneaza o specie a poeziei epice, mai ampla
decat balada si mai restransa decat epopeea, care nareaza fapte
istorice si legendare din viata unui popor, avand in centru
figura unui erou exceptional. Astfel de creatie mai este numita
poem epic sau poem eroic.

Poeme epice reprezentative:

Céantecul Nibelungilor (literatura germana);
Céntecul lui Roland (literatura franceza);
Céantecul Cidului (literatura spaniola);
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Tristan si Isolda (literatura englezd);
Dumbrava Rosie de Vasile Alecsandri (literatura romana)

Epopeea — (<gr. epos = ,,cuvant, zicere” si gr. poein =
,a crea in versuri’) este o specie a poeziei epice, de mare
intindere, care nareaza intdmplari cruciale din viata unui popor,
antrendnd un numdr mare de personaje si avand o intriga
complexa. Epopeea este o constructie monumentala, avand un
stil Tnalt, solemn. Personajele sale sunt eroi sau zei care
intervin in viata oamenilor, hotarandu-le destinul. Epopeea este
cea mai veche specie literara, prima creatie de acest fel datand
de la jumatatea mileniului al IIl-lea T.Hr. (Epopeea lui
Ghilgames). La inceputuri, ea constituia o adevarata sinteza a
lumii si civilizatiei unui popor, o enciclopedie morala si
spirituala.

In literatura universald cele mai importante epopei sunt:

Epopeea lui Ghilgames,

Iliada si Odiseea de Homer;

Eneida de Vergiliu;

Mahabharata;

lerusalimul eliberat de Torquato Tasso.

Si in literatura romana au fost numeroase incercari de a
crea astfel de modele, dar singurul care si-a dus proiectul pana
la capat a fost Ton Budai-Deleanu, autorul epopeii eroi-comice
Tiganiada.

Fabula — (<lat. fabula = ,povestire”) este o specie a
genului epic, de mica intindere, scrisd in general in versuri,

care ilustreazd o morala, apeland la personaje alegorice
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(animale, plante, lucruri). Atat in antichitate, cat si in epoca
moderna, fabula si-a mentinut caracterul alegoric si educativ, la
care se adauga si elementele umoristice, care sunt utilizate
pentru a castiga bunavointa destinatarului pe care isi propune
sa-1 moralizeze. Grecii 1l considerau creator al fabulei pe Esop
(sec. al Vl-lea 1.Hr.), renumit pentru intelepciunea si umorul
sau. Latinul Fedru, clasicul francez La Fontaine si rusul Krilov
sunt alti mari fabulisti a1 literaturii universale.

Cei mai importanti autori de fabule din literatura
romand sunt: D. Tichindeal, Al. Donici, Gr. Alexandrescu.

Basmul — (<sl. basni = ,,nascocire”) este specie epica,
scrisa, de obicei, in prozd, povesteste intamplari fantastice in
care se confruntd personaje supranaturale reprezentand binele
(Feti-Frumosi, Tmparati, Ilene-Cosanzene, zane) si raul (zmei,
capcauni, vrajitoare), conflictul incheindu-se intotdeauna cu
izbanda binelui.

Din literatura populara, basmul a trecut in literatura
cultd, pastrandu-si atat caracterul fantastic, cat si elementele
formale si compozitionale specifice. Astfel, se remarca
prezenta celor trei formule: inifiala (,,A fost odata ca
niciodata...”), mediana (,,Si-nainte cu poveste ca de-aice mult
mai este”) si finala (,,91 incalecai pe-o sa....”). Din punct de
vedere compozitional, basmul rezultd din combinarea unor
modele, a unor clisee existente in toate literaturile lumii,
numite de critica literara motive: imparatul fara urmasi,
vrednicia mezinului, cele trei incercari, lupta dintre Fat-Frumos

si zmeu, izbanda finala, nunta.
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In pofida caracterului sau fantastic, basmul reflectd un
sistem de valori morale, felul de a gandi si simti al poporului.
Scrisa intr-o forma simpla, basmul este o naratiune alegorica
profundd si complexad, destinatd nu numai copiilor, ci tuturor
varstelor.

Snoava — (<sl. iznova = ,din nou”) este o povestire
scurtd cu caracter comic si satiric, intdlnitd in literaturile
populare ale mai multor tari. Protagonistul ei, Pacala, este
corespondentul autohton al unor Till Eulenspiegel, Bertoldo,
Nastratin Hogea. Snoavei 1i lipseste elementul fantastic, fiind
legatd mai mult de realitatea sociald. In literatura noastra au
cules si prelucrat snoave P. Ispirescu, T. Sperantia, P. Dulfu
s.a.

Schita — specie epicd de mici dimensiuni, scrisd in
proza, avand o actiune simpla, limitatd la un episod
semnificativ din viata unuia sau mai multor personaje.
Conflictul este linear, orientat spre deznodamant, stilul concis,
iar faptul prezentat e veridic, inspirat din realitate. Tn literatura
noastra au scris schite:

I. L. Caragiale, Momente si schite;

Emil Garleanu, Din lumea celor care nu cuvanta,
I. Al. Britescu-Voinesti, [n lumea dreptdtii;

I. Baiesu, Sufereau impreund.

Povestirea — (sl. povesti, fr. récit, ger. Erzahlung, engl.
story) constituie esenta epicului. Ca specie literard, este o
naratiune mai lungd decat schita si mai scurtd decat nuvela, in
care faptele sunt relatate din perspectiva unui narator, martor
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sau participant la cele povestite. Actiunea povestirii Se
concentreaza asupra unui singur fapt semnificativ.
EX: O mie si una de nopti;

Decameronul de Boccaccio;

Povestiri ale grotescului si arabescului de E. A. Pog;

Serile in catunul de linga Dikanka de N. Gogol;

Povestiri pentru Ninon de E. Zola;

Hanu Ancutei de M. Sadoveanu;

Capul de Zimbru, Lostrita, Pescarul Amin de V.
Voiculescu.

Nuvela — (<it. novella = ,nuvela, veste”) este o specie
epica scrisa in prozd, mai ampla decat povestirea si mai scurta
decat romanul, aviand personaje putine si actiunea concentrata,
de regula, in jurul unui personaj principal. Nuvela poate fi
romanticd, realistd si naturalistd prin influenta estetica si
istorica; psihologica, fantastica, filosofica, anecdotica prin
continut. In literatura noastra au scris nuvele:

C. Negruzzi — Alexandru Lapusneanul,

Al. Odobescu — Mihnea Voda cel Rau, Doamna Chiajna;

I. Slavici — Moara cu noroc, Padureanca, Popa Tanda;

I. L. Caragiale — Pdicat, O ficlie de Paste, In vreme de
razboi,;

B. St. Delavrancea — Hagi Tudose, Trubadurul;

L. Rebreanu — Catastrofa, Rafuiala;

M. Eliade — La tiganci; Pe strada Méantuleasa;

M. Preda — Intdlnirea din pamanturi.
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Romanul — specie epica in proza de mare intindere, cu
o actiune complexa, desfasuratd pe mai multe planuri, la care
participd un numar mare de personaje, ,,a caror personalitate
este bine individualizatd si al caror destin este determinat de
trasaturi de caracter si de intamplarile ce constituie subiectul
operei.”!

Considerat unul din marile genuri alaturi de epopee si
tragedie, romanul cunoaste o mare varietate de forme. Incepand
din antichitate, cand au aparut primele romane (Theogen si
Hariclea de Heliodor, Satyricon de Petronius, Mdagarul de aur
de Apuleius), specia s-a imbogatit si s-a diversificat ca o
creatie libera si fidela realitatii schimbatoare.

Tn evul mediu a cunoscut un avant deosebit in cadrul
literaturii curtene romanul cavaleresc, avand in centru eroi
neinfricati intre cavalerii Mesei Rotunde (Lancelot, Parsifal,
Erec, Tristan). Tema romanului curtean Tmbina aventura cu
dragostea si cruciadele. Romanele cavaleresti erau scrise in
versuri si alcatuiau, in functie de continut, diverse cicluri:
romanul vulpoiului, romanul trandafirului. Unul din cele mai
mari romane ale tuturor timpurilor este Don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes.

Fiecare epoca are un roman al sau. Astfel putem vorbi
de roman antic, medieval, renascentist, clasic, iluminist,
romantic, modern, postmodern. Romanul a evoluat in

! Aliona Grati. Dictionar de teorie literara. 1001 de concepte operationale
si instrumente de analiza a textului literar. Ed. a ll-a. — Chisinau: ARC,
2018, p. 431.
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permanentd, ignorand constrangerile si reinnoindu-si substanta.
Cea mai radicala schimbare a produs-0 Balzac, fiind numit
creatorul romanului modern. El a largit cadrul epic prin
diversificarea tematicii si prin introducerea a numeroase
procedee si tehnici noi, a complicat structura narativa,
urmdrind fluxul ideilor si intensitatea pasiunilor. Trdsdtura
esentiald a romanului balzacian este vitalitatea, energia
degajata de aceasta lume pasionala, aflatd in continud miscare.

Prin realistii rusi — Gogol, Dostoievski, Tolstoi — se
accentueazd dimensiunea psihologica si metafizica a romanului
realist, evoluandu-se catre romanul complex al lui Thomas
Mann sau catre romanul existentialist al lui Fr. Kafka sau A.
Camus. Prin J. Joyce si S. Beckett romanul céstiga noi valente,
avansand catre postmodernism.

Dupa continut romanul poate fi: istoric, pastoral
didactic, umoristic, satiric, de moravuri, de aventuri, de
dragoste, politist, filosofic, psihologic etc. Dupad criteriul
formal sau al mijloacelor folosite vorbim despre roman de
analizd, de fictiune, epistolar, Bildungsroman (roman de
formare).

In literatura romdnd, primul roman este considerat
Istoria ieroglifica (1705) a lui Dimitrie Cantemir, dar primele
romane Tn sensul modern al cuvantului apar in sec. al X1X-lea:
Tainele inimii (1850) de M. Kogalniceanu, Istoria lui Alecu de
I. Ghica, Serile de toamna la tara (1855) de A. Cantacuzino,
Manoil (1855) si Elena (1862) de D. Bolintineanu. Primul
roman notabil este Ciocoii vechi si noi (1863) de N. Filimon,
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urmat de alte romane la fel de reusite: Ciclul Comanestilor
(1898) de Duiliu Zamfirescu, Mara (1906) de I. Slavici. Tn
perioada interbelicd, romanul se diversificd, incorporand alte
specii precum memorialul, reportajul, jurnalul, epistola, eseul.
Reprezentantii perioadei sunt: L. Rebreanu, M. Sadoveanu,
Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, G. Calinescu,
Mateiu Caragiale, M. Eliade, A. Holban, C. Stere, L. Donici.
Dupa razboi, numarul romanelor este in crestere: M. Preda, D.
R. Popescu, N. Breban, P. Goma, M. Cartarescu s. a.

Tipologia romanului roménesc o constituie:

,romanul realist: lon de L. Rebreanu, Enigma Otiliei de
G. Calinescu, Morometii de M. Preda, Din Calidor de P.
Goma, Biserica Alba de 1. Druta;

romanul de analiza: Patul lui Procust de C. Petrescu,
Concert din muzica de Bach de H. Papadat-Bengescu, Singur
in fata dragostei de A. Busuioc;

romanul mitic, alegoric: Creanga de aur de M.
Sadoveanu, Adam si Eva de L. Rebreanu, Craii de la Curtea-
Veche de Mateiu 1. Caragiale, Nuntile necesare de D.
Tepeneag, Hronicul gainarilor de A. Busuioc;

romanul politist: Vandatoarea regala de D. R. Popescu,
Voci de V1. Besleaga;

romanul experimental: Ostinato de P. Goma, Gesturi de
Em. Galaicu-Paun,
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metaromanul: Pdlnia si Stamate de Urmuz, O sutd de
ani de zile la portile Orientului de loan Grosan.”*

Eseul — (<fr. essai = ,,incercare”) specie de granita intre
diferite domenii si stiluri, eseul are un statut destul de ambiguu
si de aceea este greu de definit. In acceptie larga, eseul este un
studiu 1n care se trateaza, intr-o forma atragitoare, un subiect
filosofic, stiintific, literar, artistic, fard pretentii exhaustive.
Considerat un ,,gen semiliterar”, la interferenta lirismului cu
reflexia (A. Marino) sau ,,gen al genurilor” (N. Balotd), eseul
reprezintd o interpretare personald (subiectivd) a unei chestiuni
de ordin general. Dacd prin tema el tinde sd iasa din aria
literaturii, prin stil rivalizeaza cu toate celelalte specii literare,
fiind o opera de imaginatie.

Autori de eseuri:

M. de Montaigne, Eseuri;

Voltaire, Eseu asupra moravurilor;
R. W. Emerson, Eseuri;

Emil Cioran, Exercitii de admiratie;
Al. Odobescu, Pseudokynegetikos;
G. Cilinescu, Ulysse.

Reportajul — (<fr. reportage) specie recenta, afirmata
in spatiul jurnalisticii, reportajul este un articol (sau o serie de
articole) scris pe baza informarii la fata locului. El porneste de

la un fapt real, autentic, verificabil prin datele exacte continute,

! Aliona Grati. Dictionar de teorie literara. 1001 de concepte operationale
si instrumente de analizd a textului literar. Ed. a 1l-a. — Chisinau: ARC,
2018, p. 433-434.
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pe care il prezinta apeldnd la mijloacele artei literare.
Reportajul incearcd sd Tmbine adevarul cu fictiunea, realul cu
imaginarul, fondul documentar cu forma literard. Aceasta
compozitie, care oscileazd Iintre stilul publicistic si cel
beletristic, este fie respinsa ca un hibrid, ca o forma a literaturii
de frontiera, fie acceptata ca o specie literara intre altele.

La o extrema se afla reportajul informativ, prezent pe
toate canalele media (ziare, radio, televiziune, internet) si
considerat o forma de paraliteratura. La cealaltd extrema se afla
reportajul literar, care epicizeaza realitatea, o interpreteaza,
construind in prelungirea ei un univers simbolic. Fictiunea se
suprapune peste faptul real. Astfel se intdimpla in reportajele lui
Geo Bogza, reunite in volume precum Tara de piatra, Cartea

Oltului, Oameni si carbuni din Valea Jiului.

3. Genul dramatic si speciile lui

Tragedia — cea mai veche specie a genului dramatic isi
trage numele de la cuvantul grec tragos (,.tap”), iar aparitia lui
este legata de serbarile dionisiace din Grecia antica, unde se
prezenta un rudiment de spectacol dramatic, numit tragodia
(,,cantecul tapului”). Plecand de la dialogul dintre corifeu si
cor, s-a ajuns, prin contributiile succesive ale lui Eschil,
Sofocle si Euripide, la ceea ce numim astdzi tragedie — acea
piesa scrisd In versuri, caracterizatd prin conflict puternic si
deznodamant grav, in care personajele exceptionale se afla in

lupta cu forte potrivnice, care le coplesesc.
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Finalul tragediei, incheiatd cu infrangerea si moartea
eroului, este impresionant. El are darul de a-I ajuta pe spectator
si se purifice de rau. In acest sens, Aristotel intelegea tragedia
ca ,,imitatia unei actiuni alese si intregi, de o oarecare intindere,
in grai Tmpodobit cu felurite soiuri de podoabe osebit dupa
fiecare din partile ei, imitatie inchipuita de oameni in actiune si
nu povestita si, care starnind mila si frica, savarseste curatirea
acestor patimi (katharsis-ul).” Aristotel sugereaza in definitia
sa toate caracteristicile importante ale tragediei. Tntre acestea el
accentueazd unitatea (de loc, de timp si de actiune), principiu
respectat cu strictete de antici si ignorat de moderni.

In afara de personajul tragic, tragedia antica mai contine
si alte elemente indispensabile. Unul dintre ele este corul, care
reprezinta vocea poetului sau glasul constiintei cetatenesti a
publicului. De asemenea, este nelipsita tema destinului.
Credinta in destin era, pentru greci, o forma de intelegere a
limitelor umane. In tragedia renascentistd si in cea clasica,
locul corului este luat de confidenti, iar al destinului — de
pasiuni.

Tragedii reprezentative din literatura universala:

Eschil, Orestia; Prometeu inlantuit, Cei sapte contra Tebei;
Sofocle, Oedip rege; Antigona, Electra;

Euripide, Medeea; Hecuba; Andromaca;

W. Shakespeare, Romeo si Julieta; Hamlet; Regele Lear;

P. Corneille, Cidul; Horatiu,

J. Racine, Andromaca; Fedra.
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Comedia — daca tragedia inseamna ridicarea omului
deasupra conditiei lui obisnuite prin aspiratia si vointa cétre
actele cele mai inalte, comedia inseamnd recaderea in spatiul
mundan, prabusirea aspiratiei in pura materialitate. Comedia
(<lat. comoedia) este caricatura tragediei, aspiratia lipsita de
vointd, pretentia nejustificatd. Este acea specie dramatica in
care sunt prezentate personaje, intdmplari, moravuri sociale
ntr-o maniera comicd, de multe ori satiricd. Are un conflict
facil, care se incheie cu un deznodamant vesel.

Primele comedii apar in secolul al VV-lea i.Hr. si au ca
autor pe Aristofan. In literatura romani, primul autor de
comedii este V. Alecsandri, urmat de Caragiale, cel mai mare
dramaturg roman si autorul unor comedii nemuritoare.

Comedii reprezentative din literatura universald si
romana:

Aristofan, Pasarile; Norii; Broastele;

Plant, Soldatul fanfaron; Ulcica;

Terentiu, Fata din Andros;

W. Shakespeare, Visul unei nopti de vara; Comedia eroilor;

Moliére, Avarul; Tartuffe; Bolnavul inchipuit;

C. Goldoni, Hangita; Sluga la doi stapdni; Badaranii;

N. V. Gogol, Revizorul,

**k*k

V. Alecsandri, Chirita in lasi; Chirita in provincie;

I. L. Caragiale, O noapte furtunoasa, O scrisoare pierduta;
D-ale carnavalului;

V. Eftimiu, Omul care a vazut moartea;
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V. |. Popa, Take, lanke si Cadar,
G. Ciprian, Omul cu mdrtoaga.

Drama — (<gr. drama = ,actiune”) se caracterizeaza
prin conflict puternic si deznodamant tragic. Spre deosebire de
tragedie, scrisd doar in registru grav, drama insereaza si
episoade comice. Ea poate fi scrisd in versuri sau in proza si
este mai putin rigida decat tragedia. Fara a tine prea mult
seama de conventii, drama incearcd sd redea viata in toatad
complexitatea si diversitatea ei, din aceasta rezultind o mare
varietate de forme: monodrama (dramad cu un singur actor),
drama burgheza (in iluminism), drama domestica (In epoca
elisabetand), drama romantica (amestec de tragic si comic,
sublim si grotesc), drama istorica (axata, de obicei, 1n jurul
unui erou exceptional), drama sociala (insistd asupra relatiilor
sociale), drama psihologica (are un conflict interior), drama de
idei (conflictul are loc in constiinta).

Drame reprezentative din literatura universald si
romana:

G. E. Lessing, Nathan inteleptul,
J. W. Goethe, Torquato Tasso;
Fr. Schiller, Hotii; Intriga si iubire; Don Carlos;
V. Hugo, Cromwell; Hernani;
H. Ibsen, Stdlpii societatii; Nora;
L. N. Tolstoi, Cadavrul viu;
**k*k
B. P. Hasdeu, Razvan si Vidra,
V. Alecsandri, Despot-Voda;
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I. L. Caragiale, Napasta,

B. St. Delavrancea, Apus de soare, Viforul, Luceafarul,
C. Petrescu, Jocul ielelor; Suflete tari; Danton;

L. Blaga, Mesterul Manole; Zamolxe; Tulburarea apelor;
H. Lovinescu, Moartea unui artist.

Farsa — (<lat. farcire = ,,a umple”) este specie a genului
dramatic, de mici dimensiuni, inruditd cu comedia, in care se
exploateazd comicul de situatie si comicul buf. Aflatd in
concurentd cu comedia, farsa evolueaza in teatrul modern catre
alte specii, combinénd comicul cu absurdul si tragicul. O astfel
de specie este farsa tragicd, expresie a angoasei si nelinistii
omului contemporan, amestec de tragic si comic, de sublim,
ridicol si grotesc.

Autori de farse tragice:

Eugen lonesco, Rinocerii;

Fr. Durrenmatt, Fizicienii;

J. P. Sartre, Mustele;

M. Frisch, Biedermann si incendiatorii.

Vodevilul — era un céntec satiric si bahic ce a circulat,
incepand cu secolul al XV-lea ca o specie independenta. Pe la
sfarsitul secolului al XVIII-lea, a fost introdus in comedii, dand
nastere asa-numitelor comedii cu videviluri, jucate prin targuri
si iarmaroace. Aceste reprezentatii hibride, in care comicul buf
se asocia cu muzica si, mai tarziu, cu dansul, s-au numit apoi
vodeviluri. Specia a fost cultivata la noi de V. Alecsandri si I.
L. Caragiale.
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Melodrama — (<fr. melodrame, gr. melos = ,fraza

=9

muzicala” si drama = ,,actiune”) este o piesa de teatru in care
conflictul dramatic isi pierde granitele prin rezolvari exagerate;
drama autentica, devenita teatrald si lacrimogena, sfarseste intr-
un sentimentalism mediocru. A aparut in literatura europeana
in sec. al XV-lea, ca o incercare de a reinvia tragedia antica,
dar si-a trait epoca de glorie in sec. al XVIII-lea, prin piesele
lui Metastasio. Tn sec. al XIX-lea este specia preferati a

teatrului bulevardier.

V1. CATEGORII ESTETICE

Categoriile sunt notiuni fundamentale si cu caracter de
maxima generalitate, care exprima atat trasaturile esentiale ale
lucrurilor si fenomenelor, cat si relatiile dintre ele. Exista
categorii  filosofice (esenta, spatiul, timpul, libertatea,
necesitatea, cantitatea, calitatea), logice (notiunea, propozitia,
rationamentul), fizice (forta, masa, energia), gramaticale
(genul, numarul, cazul, modul, timpul), etc. Intre acestea se
situeaza si categoriile estetice (notiuni generale care exprima
trasaturi fundamentale ale operelor de arta, tipuri de impresii,
de reactii afective pe care le determind opera de artd):
frumosul, sublimul, gratiosul, tragicul, comicul, satiricul,
sarcasticul, macabrul, grotescul, uratul, fantasticul. Th. Lipps
considera categoriile estetice ,,modificari ale frumosului.”

Frumosul
In sens general, frumosul este arta insisi. Frumosul

artistic se opune frumosului natural si este mai aproape de
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desavarsire decat acesta. Ca expresie a armoniei, a splendorii si
a ndzuintei catre perfectiune, frumosul era considerat de
origine divind in antichitate si in evul mediu. ,,Dumnezeu era
izvorul desavarsirii absolute, iar natura, creatia sa, era alcatuita
din forme perfecte. Frumosul natural era un dat divin, in afara
vointei umane, iar omul, in tentativele sale, crea imitagii
imperfecte.”! Pentru Platon, frumosul (kalos) insemna ,,propria
noastrd recreare de sine In imaginea divinitdtii”, iar pentru
Plotin era ,,setea de Unul,, de cel care nu e zamislit.” Anticii
inetelegeau frumosul ca formand o unitate cu binele sau utilul.

Ca simbol al binelui moral care innobileaza sufletul,
indltandu-1 mult peste marginile placerii produse de impresiile
simturilor, frumosul este, In conceptia lui Kant, o finalitate fara
scop, intrucat el nu place din interes, deci nu se bazeaza pe o
judecata empirica (binele moral este legat de un interes, dar
aceasta nu precede judecata de gust, ci se naste din ea.)

Tn sens restrans, frumosul este o categorie estetica intre
celelalte, caracterizatd prin armonia dintre forma si continut,
adecvarea mijloacelor la tema tratatd, proportie si echilibru
compozitional, precizie, claritate, elegantd si rafinament
stilistic. Frumosul reprezintd aspiratia catre perfectiune,
incarnarea modelului transcendent. Provoacd un sentiment de

inalta satisfactie si este prezent In majoritatea operelor literare.

! Silviu Anghelescu. Lucian Pavel. Teoria literaturii. Program universitar
de conversie profesionala pentru cadrele didactice din mediul rural. —
Bucuresti: MEC, 2007, p. 14.
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Sublimul

Are etimologie latina (sublimus = ,ridicat, inaltat”) si a
fost teoretizat, pentru prima data, in Tratatul despre sublim de
Longinus (sec. III 1. Hr.). Kant pune sublimul in legaturd cu
frumosul, ambele avand valabilitate universala. Daca frumosul
priveste forma limitatd, sublimul priveste nelimitele, infinitul.
Frumosul e static, sublimul e dinamic. Dacd frumosul
linisteste, sublimul inspaimantd si inaltd in acelasi timp.
Sentimentul sublimului e un sentiment de mare intensitate.
Kant identificd doi timpi in actiunea sublimului asupra
sufletului: mai 1intdi el uluieste, copleseste si invinge
imaginatia, apoi ii descoperd omului demnitatea si vocatia
suprasensibilului. Asadar, de la socul impresiei de maretie a
naturii, se ajunge la demnitatea morald a omului. Multimea
stelelor de pe cer, nisipul marii, o furtuna pe ocean, piramidele
egiptene creeaza sentimentul sublimului, intrucat depasesc prin
intensitate, in procesul perceptiei, capacitatea omului de a fi
uimit.

,Placerea esteticda fiind definitd in principiu prin
raportare la frumos, sublimul este si el pozitionat pe o scara de
valori care include frumosul.”* Sublimul este considerat
ipostaza superioard a frumosului, cea mai inaltd manifestare a
artei, elevatia suprema a spiritului. El este indltator, uluitor,
grandios, patetic, infiorator. Degaja o mare forta si tradeaza un
nivel maxim al tensiunii psihice. Tl intalnim in marile opere ale
literaturii universale: in lliada de Homer, in Divina Comedie a

1 http://blog.citatepedia.ro/despre-sublim.htm
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lui Dante, in Hamlet de W. Shakespeare, in Faust de Goethe, n
Fratii Karamazov de F. Dostoievski, in Luceafarul de M.
Eminescu.

Gratiosul

In limba latina, gratiosus deriva de la gratia, care se
refera la cele trei gratii, trei fecioare, numite in mitologia
romana: Charis (,,Cea atragatoare”), Mia (,,Cea fara de
pereche”) si Pasithea (,,Cea deplind”). Adjectivul gratiosus
inseamna ,,plin de gratie, plin de farmec, gingas, fin, dragdlas,
elegant.” Toate aceste insusiri care se referd, in primul rand, la
frumusetea feminind, se regdsesc in categoria estetica a
gratiosului. Atunci cand opera de artd se caracterizeaza prin
armonie $i unitate, cand miscarea este usoard, armonioasa si
supla, cand personajul (de reguld feminin) are o aparitie
angelica, plina de delicatete, suavitate, candoare si eleganta,
finete, cand atmosfera abundd de farmec si gingasie, iar
decorul este mirific si paradisiac, avem de a face cu gratiosul.
Gratiosul este static si determind o tensiune psihica redusa.
Produce admiratie si indltare.

In literatura romana intalnim gratiosul in opere precum:
Concert in lunca de V. Alecsandri, Somnoroase pasarele, Atat
de frageda si Calin (file din poveste) de M. Eminescu, Nunta
Zamfirei de G. Cosbuc, Noapte de mai de Al. Macedonski.
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Tragicul

(<gr. tragicos <gr. tragos = ,tap”) apare, mai intdi, ca o
categorie a dramaturgiei, de unde se extinde apoi la toate
genurile literaturii si la celelalte arte. Ca si in cazul altor
categorii estetice, tragicul existd, mai intdi, 1n viata, abia dupa
aceea fiind reflectat in opera de arta. Spre deosebire, de
exemplu, de sublim, care se manifesta in naturd, tragicul nu
poate fi conceput Tn afara omului, intrucat reprezinta revolta
individualitatii impotriva unei ordini ostile.

Eroul tragic este un caracter puternic, temerar si
increzator in valorile pe care le apard. El intra in conflict cu
forte potrivnice si ,,cade jertfa tocmai din cauza excelentei
caracterului sau” (T. Vianu). Limitele pe care eroul tragic tinde
sa le depaseascad pot tine de ordinea universald sau sociald a
lumii ori pot fi limite launtrice. Fie ca se naste in constiinta sau
in afara ei, conflictul tragic produce o tensiune interioarda
extraordinara. Chiar daca protagonistul este invins (de cele mai
multe ori moare), idealul pentru care el a luptat continua sa
existe, potentat si de noua jertfa.

Aristotel, primul teoretician al tragicului, considera ca
spectacolul tragic are darul de a trezi in spectatori mila si frica,
ajutandu-i sa se purifice de propriile pasiuni josnice prin
contemplatie estetica (efectul de katharsis).

Tragicul este specific tragediilor lui Eschil, Sofocle,
Euripide, W. Shakespeare, P. Corneille, J. Racine, F. Kafka etc.
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Comicul

Categorie opusa tragicului, comicul (<lat. comicus) este
specific comediei, fard a se confunda cu aceasta. Comicul
presupune o atitudine criticd, manifestata prin diverse reactii
morale, de la compasiune la dispret, dublate de o anumita
participare afectiva (zdmbet, rads). Si comicul, si umorul
starnesc rasul, dar se deosebesc intre ele prin intentie si
finalitate. Comicul presupune o atitudine rautdcioasa si chiar
cruda, autorul detasandu-se superior si cinic de obiectul
ridiculizat. Umorul este Iintelegitor si complice, rasul
exprimand, in acest caz, mai ales, buna dispozitie si pofta de
viata. Umorul recurge la autoironie si autopersiflare — autorul
rade laolaltd cu eroii si cititorii (spectatorii) sai, Impartasind
veselia generala. De aceea vorbim la Caragiale despre comic,
iar la Creanga despre umor.

Comicul cunoaste o mare varitate de nuante: comicul
bonom (de intelegere, de compasiune), comicul spiritual
(glume, calambururi), comicul buf (pantomima, automatism),
comicul burlesc (eroicul caricaturizat), eroi-comicul (tratarea la
modul eroic a personajelor derizorii), tragicomicul (fond tragic
sub aparitie comicd), comicul ironic (exprimda opusul celor
gandite), comicul umoristic (intelegator, plin de compasiune),
comicul zeflemitor (evolueaza catre batjocurd), comicul satiric
(neaga detasat si net).

O variantd intermediara, specific romaneasca, ar fi
bascalia. Nascutd in colbul mahalalelor ca o categorie a

folclorului (sub)urban, bascdlia este un melanj balcanic de
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buna dispozitie si batjocurd care, desi critica, este lipsita de
spirit critic si, desi are umor, este lipsitd de intelegere si
discernamant; amesteca binele si raul, adevarul si minciuna,
spiritul critic cu frivolitatea.

Comicul poate fi intélnit in comediile lui Aristofan,
Plaut, Shakespeare, Moliére, Goldoni; Alecsandri, Caragiale
etc.

Satiricul

Numele acestei categorii estetice vine din latind,
satiricus, provenit, la randul lui din gr. satyros, numele unei
divinitati reprezentate ca un barbat viril si paros, cu coarne si
copite de tap, care facea parte din alaiul lui Dionysos (Bachus
la romani). Certareti, betivi si desfranati, satirii au fost la
inceput personajele satirei.

Satiricul este esenta satirei s$i se caracterizeaza prin
ridiculizarea nemiloasa a aspectelor negative, prin ironia
muscdtoare la adresa moravurilor si a viciilor considerate
nedemne. Se manifestd printr-o criticd incisivd  §i
batjocoritoare, avind ca scop asanarea rdului social si
individual si primenirea morald a oamenilor. Satiricul este, de
fapt, o varianta extrema a comicului, presupunand o maxima
detasare de obiect si nelasand celui vizat decat o singurd sansa:
indreptarea. Indignarea, revolta si dispretul suveran sunt
sentimentele care 1l incearcd pe autor iIn momentul dezlantuirii

satirice, sentimente pe care le impartdseste si cititorul.
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Sunt reprezentative, pentru caracterul lor satiric,
Calatoriile lui Gulliver de J. Swift, in literatura universala si

Scrisorile lui M. Eminescu, in literatura romana.

Sarcasticul

Deriva de la sarcasm (gr. sarkasmos = ,,ironie aspra,
muscdtoare”) si se situeaza Intre ironic si satiric. Ca si satiricul,
sarcasticul criticd sever defectele si viciile, condamnand, fara
menajamente, aspectele negative. Se caracterizeaza prin ton
jignitor, batjocoritor, stil muscator si limbaj neelegant, violent.
Sentimentul care alimenteaza sarcasticul este dispretul, iar
strategia folosita este accentuarea trasaturilor negative pentru a
forta eradicarea raului.

Grav 1n esentd, sarcasticul trezeste adesea rasul amar,
dispretuitor. Prin ironie, el umileste raul, il desfiinteaza. Un
exemplu de maiestrie sarcasticad intdlnim in partea a doua a
Scrisorii 1ll de M. Eminescu, unde vehementa tonului si
duritatea limbajului sustin deopotriva sarcasticul si satiricul.

Sarcasticul este dominant in satird si pamflet.

Macabrul
(<fr. macabre) este o categoric care evocd moartea. Este
sinonim cu ,,funebru, lugubru” si se afla in relatie cu tema
mortii, dar survine numai atunci cdnd moartea apare ca o
realitate, ca o prezenti care inspird frici si groazi. In arta
medievald exista o tema alegoricd, dansul macabru, care

infatisa moartea ca o hora, antrenand oamenii din toate clasele
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sociale. Acest dans apare frecvent in scenele zugravite pe
peretii Incaperilor mortuare.

Macabrul exploateazd o zond semantica specifica
(cimitirul, sicriul, crucea, cavoul, mormantul, cadavrul,
scheletul, craniul), rdmanand la un nivel exterior, fizic al
mortii. Uneori atmosfera macabrd poate provoca trecerea de la
sentimentul de teamd la reflectia asupra mortii. Generand
sentimente de nesigurantd, amenintare si frica, macabrul
determina un nivel ridicat al tensiunii psihice. Elemente
macabre se ntalnesc in Infernul lui Dante, in Romeo si Julieta
de Shakespeare, in Corbul de A. E. Poe, in Plumb de G.
Bacovia.

Grotescul

Macabrul si grotescul sunt variante ale uratului, aceste
categorii reprezentdnd o negare a raului. Opus sublimului,
grotescul (<fr. grotte = ,,grota, pestera”) constd in exagerarea
monstruoasa a unor trasaturi negative. Adjectivul grotesque a
fost aplicat initial unor motive ornamentale, contindnd figuri
bizare, descoperite in sec. XV-XVI 1in ruinele romane,
denumite grote. Grotescul caracterizeaza raul fizic si moral,
evidentiindu-l prin aspecte ciudate, neverosimile, care
contrasteaza cu normalitatea. Se situeaza la limita dintre tragic
si comic si inspird un sentiment de oroare. Grotescul este
ilustrat cel mai bine in Gargantua si Pantagruel de Fr.
Rabelais si in Povestea lui Harap-Alb de Ion Creanga.
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Uratul

Uratul este o negare a vietii, o lezare a ceea ce este
frumos si pozitiv. Este sldbiciune, degenerare, lipsa. El
reprezinta raul si existd in realitate alaturi de frumos, asa cum
binele si raul coexistd In economia lumii. Th. Lipps afirma ca
prezenta uratului duce la o intensificare a frumosului, cdruia ii
este adesea cadru sau fundal. Uratul nu poate influenta esenta
frumosului, ci felul Tn care acesta este perceput. Uratul estetic
este o plasmuire destinatd receptdrii. El se naste din
interpretarea uratului natural, pe care il purifica, relevandu-i
trasaturile esentiale. Acest proces de transformare a uratului
natural in urdt artistic poate fi mai usor inteles dacd recurgem
la exemplele lui Th. Lipps. El spune ca lucrurile urate ascund o
istorie impresionanta: ruinele povestesc lupta cladirii cu fortele
naturii, zdrentele vorbesc despre soarta omului si despre tot ce
are el mai omenesc, ridurile si zbarciturile unei fete povestesc
despre munca si ostenelile omului, despre sperantele si grijile
lui. Pe de altd parte, soarele, care reprezinta viata, binele,
frumosul, este mai impresionant atunci cand lupta sa strabata
norii sau cand apune in gloria-i de aur, incendiind orizontul. Ca
si comicul, uratul constituie o negare a ceea ce este in numele a
ceea ce ar trebui sa fie. El exprima diformitatea, dezechilibrul,
dizarmonia; este respingator si hidos, determinand sentimente
de neplacere si repulsie.

Charles Baudelaire, fondatorul esteticii urétului, credea
ca uratul este locul de evadare pentru inaltarea catre idealitate.

Ca fapt estetic insa, uratul, desi nu a fost teoretizat, a existat
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dintotdeauna: in arta antica, in cea medievald (crestind), in cea
modernd.  Naturalismul,  simbolismul,  expresionismul,
dadaismul, suprarealismul ii acorda o importanta exagerata.

In literatura universali urdtul apare in Infernul lui
Dante, in Richard 111 de W. Shakespeare, In Notre-Dame de
Paris de V. Hugo, in Florile raului de Ch. Baudelaire, iar in
literatura romana il intdlnim in Zobie de B. St. Delavrancea, in
Flori de mucegai de T. Arghezi etc.

Fantasticul

Notiunea de fantastic isi are originea in cuvantul
grecesc phantasma (plasmuire) si semnifica, la modul cel mai
general, ceva straniu, neobisnuit, inexplicabil si incredibil.
Fantasticul este o categorie intrinseca a literaturii si
caracterizeazd, in special, gandirea societdtilor arhaice, stadiul
incipient de cunoastere si intelegerea lumii (G. Vico).

Fantasticul era, in trecut, atat de familiar literaturii $i
atdt de bine incorporat in ea, incdt nu a atras atentia
teoreticienilor. Abia in sec. al X1X-lea fenomenul a inceput sa
fie analizat i comentat. Toate teoriile 1l judecd in raport cu
realul si il prezintd ca fiind conditionat de ezitarea cititorului
intre a-1 tagadui si a-l crede. Pentru lumea veche, fantasticul
era, de fapt, sacrul, prezentd constantd si vie in viata sa. Omul
modern a privit cu tot mai multd suspiciune cétre sacru, a carui
prezentd in arta, in spetd in literaturd, i s-a parut fantastica.
Astfel, ceea ce numim azi fantastic se suprapune peste ceea ce
era, Tn trecut, sacrul, revarsare a divinului in uman.
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Putem intelege mai bine sinonimia (partiald) dintre
sacru si fantastic urmarind modul in care a fost perceput mitul
de-a lungul timpului. Pentru omul primitiv, mitul era un suport
spiritual, o plasmuire prin care el 1si reprezenta lumea nevazuta
a zeilor. Atat omul antic, cat si cel medieval s-au hranit, la
randul lor din mituri, lasdndu-se mereu calauziti de ele.

Teoreticienii moderni au vazut in mit o simpla fictiune,
un produs al imaginatiei fard nici un temei real. Opinia lui
Mircea Eliade, cum cd mitul este ,,0 poveste sacrd care
vorbeste despre un fapt originar” nu este impartasitd de multi.
Mitul continua sa fie receptat astazi, ca si in illuminism, drept o
poveste frumoasa, dar neadevaratd, o creatie fantastica intre
multe altele.

Romanticii s-au apropiat de folclor tocmai pentru a
elibera fantasticul de o astfel de prejudecata. Ei au valorificat
intregul tezaur al miturilor, legendelor si basmelor care
alcatuiau vechea culturd orald a popoarelor, relevand nu doar
bogatia expresiva a acestor creatii, ci mai ales faptul ca ele sunt
purtitoarele unei adanci nostalgii a originilor, a unei neincetate
ndzuinte catre absolut.

Bineinteles, fantasticul nu se suprapune total peste ceea
ce, Tn trecut, era perceput ca sacru. Conceptul de fantastic este
mult mai cuprinzator, incluzdnd si fapte care nu au o
semnificatie religioasa. El include miraculosul, straniul,
fabulosul, adicd tot ce este supranatural. Aproape toti

teoreticienii 1l situeazd nu la nivelul faptului ca atare, ci la cel
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al receptarii, care implica cititorul prin facultatea lui cea mai
intima: credinta.

V. Soloviov considerd ca semnificatia fantasticului
trebuie sd se bazeze pe convingerea cd ,tot ce se intdmpla in
univers depinde nu numai de cauze etalate si vizibile, dar si de
o altd cauzalitate, mai adanca si mai atotcuprinzatoare, Insd mai
putin evidentd.” R. Caillois observa, de asemenea, cd ,toate
povestirile supranaturale sunt, cu exceptia basmelor, povestiri
de groaza, care ne obligd sa ne intrebdm daca ceea ce se crede a
fi purd imaginatie nu este cumva, la urma urmei, realitate”, iar
Tz. Todorov rezuma fantasticul la formula ,, mai ca-mi vine a
crede.”

Astfel, fantasticul reprezinta toate faptele estetice care
surprind modul obisnuit de a percepe si intelege lumea, fapte
incredibile, ciudate, miraculoase care nu pot fi explicate din
perspectiva logicii comune. Fantasticul literar se naste din
relatia cititorului cu textul, prin intensitatea emotionald pe care
acesta i-o provoaca, prin spaima pe care o resimte in momentul
lecturii, prin oscilarea sa intre a crede si a nu crede cd ceea ce
se relateazi este adevarat. Inteles ca o punte citre lumea de
dincolo sau ca o evadare din contingent, fantasticul a fost
cultivat Tn antichitate, in evul mediu, in baroc, in romantism.
Nu a fost agreat insa 1n epocile dominate de ratiune.

Intre autorii de opere fantastice amintim pe Dante,
Rabelais, Goethe, Novalis, Byron, Shelley, Hoffmann, Hugo,
Kafka, Borges etc. Fantasticul apare si in operele unor autori
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romani, cum ar fi Bolintineanu, Eminescu, Creanga, Philippide,
Voiculescu, Eliade.

VIl. ELEMENTE DE STIL
Stilul

Stilul (lat. stylus, gr. stylos) denumea, in antichitate, un
bat ascutit, utilizat la scrierea tablitelor cerate. Ulterior, a
capatat sensul de ,scriere”, iar astazi semnifici modul de
exprimare orald sau scrisd. Se vorbeste despre stil in
arhitectura, in artele plastice, In muzicd, in literatura, in
lingvistica. Stilul poate fi individual sau colectiv, adica al unei
epoci (renascentist, clasic, impresionist) sau national (german,
francez, roman etc.).

Formuland problema in termenii lingvisticii, putem
spune cd manifestarea si constituirea stilului sunt orientate de
selectia pe care vorbitorul o face din planul paradigmatic al
limbii si combinarea pe care o realizeaza in planul sintagmatic
al textului. T. Vianu spunea ca cine vorbeste ,,comunicd” si ,,se
comunica.”

Preocuparea pentru stil este destul de veche. Aristotel
deosebea, Tn Poetica, doua stiluri ale limbii: unul ,,comun”,
bazat pe ,,cuvinte obstesti” si unul ,,nobil” bazat pe termeni
rari, metaforici. La romani, succesul retoricii se explica prin
grija fiecarui vorbitor pentru stil. Seneca a observat legatura
dintre calitatea discursului si calitatea intelectuald si morala a
celui ce-1 pronunta: ,,Vorbirea (Stilul) este chipul sufletului.”
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La Tnceputul sec. al XX-lea a apdrut o noua stiinta,
stilistica, avand ca obiect de studiu stilul, cu toate ramificatiile
lui artistice si lingvistice. Se vorbeste astfel despre o lingvistica
generala, ce are in vedere toate tipurile de discurs (lingvistic,
literar, plastic, muzical), despre o stilistica a limbii si despre o
stilistica literara.

Stilistica literara se naste din intalnirea stilisticii
generale cu poetica si are ca scop relevarea functiei estetice a
limbajului. ,,Stilistica, spune R. Wellek, nu va face parte
integrantd din stiinta literard decit daca va pune interesul
estetic in centrul preocuparilor ei.” Va deveni utild doar atunci
cand va putea descoperi ,,un principiu unificator, un ideal

2

estetic general, prezent in intreaga operd.” De regula, se
recomanda trei niveluri de analiza stilistica: fonologica (figuri
de sunet si prozodie), morfo-sintactic (mijloace de expresie
morfologice si sintactice) si lexical (tropii si alte figuri,
vocabularul).

Intr-un sens mai larg, stilul este inteles ca ,.forma prin
care dimensiunea stilisticd a limbii isi afld o identitate”, ca
rezultat al coreldrii celor trei factori: emitatorul, destinatarul si
mesajul. In functie de mediul socio-cultural sau profesional al
grupului de vorbitori, se deosebesc patru stiluri functionale:

beletristic, stiintific, administrativ si publicistic.

Stilurile functionale
Limba adund in sine toate determinatiile pe care le

primeste fiinta in contextul istoriei. Ea este expresia modului
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de a fi in lume a omului, a raportarii lui la realitatile culturale si
sociale, a evolutiei lui spirituale. Ca sintezd a tuturor
posibilitatilor de expresie care imbraca aspectul cel mai Ingrijit
al limbii nationale, limba romdna literara 1isi exprima
identitatea prin mai multe variante, numite stiluri functionale.
Caracteristicile acestora sunt determinate de mediul cultural,
social sau profesional in care triiesc utilizatorii limbii. In limba
romana se disting patru stiluri functionale: beletristic, stiintific,

administrativ si publicistic.

1. Stilul beletristic

se situeaza la interferenta sistemului limbii cu cel al artei. Pe
langa transmiterea de informatii, stilul beletristic pune accent
pe forma. Cuvintele se folosesc cu sens figurat, caracteristica
de baza fiind expresivitatea. Functia expresiva actioneaza atat
la emitere, cat si la receptare. Textul beletristic se adreseaza
subiectiv. Autorul isi transmite starile afective apeland la o
multitudine de mijloace: lexic bogat si variat, structuri
semantice, elemente morfologice si fonologice sugestive, figuri
de stil, topica, punctuatie etc.

Textul beletristic (in aceastd categorie intrd toate
operele literare) nu are o semnificatie delimitabila, ramanand
deschis tuturor interpretdrilor. Fiecare receptare este unicd,
fiind determinati de cultura si sensibilitatea receptorului. in
termenii lui T. Vianu, putem spune cd limba stilului beletristic

(limba literaturii artistice) are o ,,reflexivitate” (capacitatea de a
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reflecta viata interioard a autorului) infinitd si o ,tranzitivitate”
(insusirea de a se adresa unui cerc omenesc cat mai larg)
redusa. Stilul beletristic poate fi intdlnit atat in limba scrisa, cat
si In cea vorbitd. De multe ori, elementele orale coexista cu
cele culte.

2. Stilul stiintific

se opune stilului beletristic si este intrebuintat in domeniul
stiintei si tehnicii. Serveste la formularea unor idei si conceptii,
la dezvoltarea de teorii si la transmiterea unor observatii despre
obiectele, fenomenele si procesele lumii inconjuratoare. Stilul
stiintific este folosit in enciclopedii, tratate, manuale, cursuri
etc., avand ca scop transmiterea de informatii cat mai exacte
unui cerc foarte larg de vorbitori. Nu pune accent pe forma, ci
pe continutul textului. Expunerea trebuie sa fie clara, concisa,
precisa si obiectiva. Se utilizeaza notiuni specializate, multe
dintre acestea fiind neologisme de circulatie internationala.
Cuvintele sunt folosite cu sens propriu, autorul neldsand sa
transpara In text nimic din emotiile si sentimentele sale.

Avand o expresie lingvisticd neutra, stilul stiintific este
emis si receptat, nu destinat. Nu se adreseazd unui cititor
anume, ci tuturor celor interesati. Cunostintele transmise au o

valoare intelectuala si semnificatie universala.

3. Stilul administrativ
Numit si juridico-administrativ sau oficial, stilul
administrativ este propriu documentelor oficiale
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(administrative, politice, diplomatice, juridice, economice etc.).
Indeplineste functia de comunicare (intre institutii si cetiteni)
si e utilizat pentru redactarea legilor, decretelor,
regulamentelor, rapoartelor, instructiunilor, protocoalelor etc.
Are caracteristici apropiate de cele ale stilului stiintific. Ca si
acesta, este neutru din punctul de vedere al expresiei
lingvistice, avand un caracter obiectiv si impersonal. Are ca
obiectiv transmiterea de informatii lipsite de echivoc catre toti
vorbitorii. Textul trebuie redactat clar, precis, concis si, mai
ales, corect. Nu are nuante afective, Intrucit cuvintele se
folosesc cu sens propriu. Sunt frecvente cliseele lingvistice,
compunerile oficiale fiind, in general, tipizate: cerere, proces-
verbal, adresa, scrisoare, dare de seama, referat, memoriu de
activitate (curriculum vitae) s.a. Stilul administrativ are
tranzitivitate infinita si reflexivitate nula.

4. Stilul publicistic
este caracteristic mijloacelor de comunicare in masa (mass-
media): ziare, reviste, radio, televiziune, internet, care urmaresc
informarea, formarea si chiar influentarea opiniei publice.
Textul publicistic are in vedere masa, adica destinatarul de
nivel mediu, cdruia i se adreseaza intr-un limbaj accesibil, fara
pretentii estetice. Dar, intrucét textul publicistic nu are ca scop
doar informarea obiectivd, neutrd a cetdteanului, ci si
convingerea lui, inducerea unei anumite opinii, pe langa

componenta informativa apare si una afectiva.
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Din punctul de vedere al raportului tranzitivitate-
reflexivitate, stilul publicistic este cel mai eterogen. La speciile
obisnuite ale acestui stil (editorialul, interviul, comentariul,
placheta, masa rotunda etc.) se adauga specii aflate aproape de
stilul beletristic (pamfletul, parodia, reportajul), de cel
stiintific (recenzia, cronica literard, plastica sau muzicald) sau
administrativ (scrisoarea, comunicatul). Exista, de altfel, o
tendinta de estetizare a discursului publicistic prin folosirea
unor figuri de stil care devin repede locuri comune. EX:
drogurile sunt numite ,,paradisul amar” sau ,moartea alba”;
problema nationald e ,un butoi cu pulbere”; lipsa agentului
termic in locuinte devine ,,caldura inghetata” etc.

Prin radio si televiziune s-a dezvoltat si o varianta orala
a stilului publicistic.
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LUCRUL INDIVIDUAL

1. Stiinta literaturii si compartimentele ei: teoria
literaturii, critica literard, istoria literaturii. Alte discipline ce
studiaza literatura: poetica, retorica, stilistica, semiotica.

2. Literatura — concept si spatiu. Literatura ca limbaj.

3. Imaginea artistica — concept specific literaturii.
Tipuri de literatura.

4. Literatura si fictiunea.

5. Literatura — modalitate de comunicare interumana.

6. Metaliteratura. Intertextualitatea. Textul literar.

7. Opera literara. Acceptiile termenului. Elemente
definitorii. Opera literara — asociere obiectiva dintre forma si
continut. Opera ca structura.

8. Opera ca o stricta relatie de lectura si interpretare.

9. Genul epic. Generalitati. Subdiviziuni ale genului
epic.

10. Genul liric. Specii ale genului liric. Poezii cu forma
fixa.

11. Genul dramatic. Generalitdfi. Specii ale genului
dramatic. Didascalii.

12. Elemente specifice genului epic: personajul,
actiunea, subiectul, naratiunea, naratorul.

13. Elemente comune genurilor literare: titlul, tema,
motivul, mesajul, conflictul, cronotopul, incipitul, compozitia.

14. Moduri de expunere: naratiunea, descrierea,
dialogul, monologul.
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15. Figuri de stil: genezd si clasificare. Figuri de
contiguitate. Figuri de analogie.

16. Figuri de insistentd. Figuri de repetitie. Figuri de
opozitie. Figuri de adresare.

17. Epitetul. Simbolul.

18. Metrica, prozodie, versificatie.

19. Versul. Strofa. Ritmul. Rima.

20. Conceptul de curent literar.

21. Umanismul. Huminismul. Clasicismul.

22. Romantismul. Realismul. Naturalismul.

23. Simbolismul. Modernismul. Avangarda.

24. Poporanismul. Sdimanatorismul.

25. Expresionismul. Suprarealismul.

26. Postmodernismul.

27. Scoli si miscari teoretice moderne.

28. Gndirea estetica in antichitate. Poetica lui Aristotel.
Conceptele-cheie ale Poeticii lui Aristotel.

29. Opera literara ca semn liric. Modelul stratificat al
operei literare propus de structuralismul formal.

30. Semnul narativ in relatia de comunicare: enunt,
enuntare, poveste. Categorii narative: categoria timpului,
categoria modului, categoria aspectului.

Referatul trebuie cules la computer si va contine o
pagind de titlu, continutul propriu-zis, desfagurat sub forma de
8-10 foi, cu citate Tn text si cu trimiteri la subsol; lista
bibliografica (minimum 4-5 surse).
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