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INTRODUCERE

Invitarea artei ne pune in fata mai multor provocari legate de gisirea unor solutii
implinitoare de viatd, ce pot fi implementate doar pe calea educatiei si edificarii de sine prin arte.
Studiind artele, elevii studiaza viata. Legile ce tin de cunoasterea senzoriala si emotionald a lumii
sunt concentrate 1n arta. Caracterul experiential si spiritual al actului artistic, potentialul estetic si
extraestetic al artelor, factorul integrator al artelor in dialogurile si traditiile culturale etc. atribuie
artelor in procesul de invatdmant un spatiu de neinlocuit. Precum omul este inseparabil de viata
sociala, artele, ca produs al spiritualitatii umane, izvorasc din legile vietii, exista dupd aceleasi
legi. Astfel, educatia/ Invatarea prin arte formeaza in mod direct cultura traductibild in conduita
si existenta.

Ghidul ,,Modele de reconfigurare a procesului de invatare. Aria curriculard Arte” propune
repere teoretico-metodologice pentru conceperea si aplicarea strategiilor de invatare integrata la
disciplinele ariei curriculare Arte: educatia muzicald si educatia plasticd. In prima parte a
ghidului sunt prezentate concis conceptele si abordarile specifice invatarii disciplinare si
dezviluite perspectivele de integrare si interdisciplinaritate in pedagogia artelor. Elementul de
inovatie il prezintd functiile intergatoare ale artelor prin: participarea totala a individului,
specificul cunoasterii artistice, insertie sociald cu pastrarea individualitatii, experientele reflexive
interioare, dimensiunea spirituala a invatarii, abordarea diferentiata a invatarii etc.

Legatura arte — viata este laitmotivul intergrarii artelor in procesul de invatare prin
proiecte STEAM. In partea a doua a ghidului se prezinti abordarea educationali care foloseste
Stiinta, Tehnologia, Ingineria, Artele si Matematica (STEAM) ca puncte de acces pentru
ghidarea invatarii integrate, bazatd pe principii specifice, care incurajeaza elevul sd investigheze,
sd experimenteze, sd rezolve probleme, sd fie creativ si sa creeze produse pentru a gasi solutii la
unele dintre provocarile cu care ne confruntam. Cum poate fi strctutrat un poiect/ o lectie de
invatare STEAM, care factori conditioneaza invatarea prin proiecte STEAM, cum pot fi integrate
artele in procesul de invatare prin proiecte STEAM, care sunt nivelurile de integrare a
activitatilor artistico-didactice intr-o lectie, cum specificul cunoasterii artistice poate facilita
construirea conexiunilor dintre artd si alte domenii de cunoastere etc. — acestea sunt intrebari
imperative pentru reconfigurarea procesului de invatare, care isi gasesc raspuns si modelizare
aplicativa in prezentul ghid.

Artele in procesul de invitare STEAM construiesc conexiuni prin intermediul inteligentei
spirituale, modeland lumea interioara a personalitatii elevilor si construind punti de legatura
dintre lumea interioara si cea exterioard, prin sincronizarea inteligentelor multiple in actul de
invatare — o abordare originala, promovata de autorii ghidului.

Ghidul se adreseazd cadrelor didactice, managerilor institutiilor de invdtdmant,
cercetdtorilor stiintifici iIn domeniul stiintelor educatiei, studentilor si masteranzilor de la
facultatile de pedagogie.

Indemnam, deci, utilizatorii ghidului si persevereze in cunoasterea, intelegerea si
aplicarea strategiilor de reconfigurare a invatarii la disciplinele ariei curriculare Arte.



|. RECONFIGURAREA PROCESULUI DE INVATARE A ARTELOR PRIN
INTERDISCIPLINARITATE

1.1. INVATAREA LA DISCIPLINELE ARIEI CURRICULARE ARTE:

concepte, abordari specifice

Toti copiii sunt artisti. Problema e
cum sa ramanem astfel cand crestem.
Pablo Picasso

In prezent ne aflaim in pragul unei revolutii in domeniul invatarii. Vorbind despre
capacitatea noastra incredibila de a invata si modul in care o putem folosi, expertul in educatie
Alex Beard? subliniazi ci invitarea este sufletul speciei umane, de la primul pas pani la ultimele
cuvinte suntem ceea ce invatam. Invitarea se subordoneaza educatiei si poate prezice profilul
culturii, cum si cat vom trdi, cat de multumiti vom fi, cat vom castiga... Dar, in ciuda importantei
sale evidente, Invatarea a pierdut contactul cu progresele umane. Traim intr-o epoca
informationald, muncim intr-o economie a cunostintelor, insa scolile noastre sunt relicve ale

epocii industriale.

invitarea reprezinti o actiune de receptare si asimilare a mesajului didactic intr-un
context disciplinar, inter/ pluridisciplinar, transdisciplinar (S. Cristea).

invitarea scolari reprezinti latura procesului de invitimant intentionati, programata,
organizata si constientd de asimilare si dobandire a cunostintelor teoretice si practice de catre
elev pe baza predarii si studiului independent (I. Bontas).

Invitarea scolard, ca varianta a invatirii, se defineste ca fiind construire,
elaborare de sensuri, asimilare de cunostinte, schimbare (transformare) intentionata, pozitiva
si pe termen lung a comportamentului elevului, a personalitatii acestuia. Invitarea scolara
este conditionata de trairea unei experiente organizate, saturata de semnificatii pedagogice,
experienta de tip teoretic si practic, in acelasi timp, modificarile putandu-se constata in plan
cognitiv, afectiv-atitudinal, actional (M. Zlate).

O prioritate strategica a sistemului de invatamant general din Republica Moldova
reprezintd formarea/ dezvoltarea culturii invatarii. ,,Or, o cultura a invatarii formata/ dezvoltata
in invitimantul general va fi cheia succesului pe tot parcursul vietii”?.

Din perspectiva didactica, invatarea poate fi conceputa ca:
= un produs cantitativ si calitativ al cunoasterii sistematice, formale si nonformale;
= un proces de achizigie de fapte, abilitati si metode care pot fi utilizate potrivit necesitatilor si

contextelor;
= capacitate superioara de inselegere, interpretare si reinterpretare a realitatii percepute si
procesate in moduri care variaza cu personalitatea actorului care invata;

= comportament, produs si/sau proces.

! Beard A., Nascuti pentru a invdta. Bucuresti: Editura Publica, 2019.
2 Frantuzan L., Proiectarea paradigmei de reconfigurare a procesului de invdtare. In: Paradigma de reconfigurare a
procesului de invatare. Monografie. Chisindu, ISE, 2021
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. INVATAREA
» produs cantitativ si calitativ. =~ | » comportament,  produs
al cunoagterii sistematice, si/sau proces
formale si nonformale

» un proces de achizitie de fapte, » capacitate superioard de ingelegere,
abilitati si metode care pot fi utilizate interpretare si reinterpretare a realitatii
potrivit necesitatilor si contextelor percepute

Figura 1. Sensurile conceptului ,, invatare”

Invitarea se afld intr-o corelatie directd cu provocirile societitii contemporane, iar
impactul acestora asupra educatiei impune valorificarea unor concepte si teorii noi (invatarea
inovatoare, invatarea vizibila, invatarea prin comuniune, invatarea transformativa, invatarea
integrata s.a.), invocand constant necesitatea reconfigurarii procesului de invatare prin abordare
inter- si transdiscplinard. Daca vrem sa ne atingem cu totii potentialul ca fiinte care invata,
trebuie sd aflam cum sa modelam acest mediu.

Pentru a atribui mai multa semnificatie conceptului de ,,invétare”, aducem mai jos o lista
cu sinonime din Dictionarul de sinonime al limbii romdne:

1. studiere, studiu (invitarea termenilor de nuante dinamice);

2. invatatura, studiu (invechit) deprindere (S-a pus pe invatare);

3. asimilare, asimilatie, insugire (invatarea unor cunostinte temeinice despre duratele sunetelor,
clasificarea culorilor);

4. deprindere, insugire (invatare unor notiuni elementare: punct, linie);

5. memorare, memorizare (invatarea unei poezii, melodii);

6. cultivare, instruire (invatarea elevilor);

7. initiere, instruire (invatarea cuiva intr-un domeniu: interpretare la xilofon, desenarea
figurilor).

Procesul de invatare se realizeaza prin interactiunea multipld si complementara dintre
profesor — elev, predare — invdtare - evaluare. Este notabil ca ,,procesul de predare — invatare
reprezinti, in esentd, un proces de cunoastere contextualizat in procesul de invitare”. Asa cum
mentioneazd C. Cucos, ,,relatia facilitantd” - structura de baza a educatiei/ invatarii, contine un
element integrabil. Din perspectiva invatarii la disciplinele ariei curriculare Arte, este de
mentionat, cd Tn procesul de Tnvatare se stabilesc interactiuni multiple nu doar intre profesor si
elev, dar intre 3 actanti: elev — opera de arta — profesor. Cadrul didactic alege strategia didactica

pentru aceste interactiuni.

3 Cucos, C. Pedagogie. Iasi: Editura Polirom, 2014.



In practica scolara sunt cunoscute urmitoarele tipuri de invitare*:

» invatarea didactica (se obtine in cadrul exclusiv al scolii);

» 1invatarea sociala (realizata in cadrul scolii, precum si in afara ei);
» invatarea din propria experienta;

» invatarea din experienta altora.

Din perspectiva continutului celor invatate, se atesta urmatoarele forme ale invatarii:
perceptiva (Invatam sa observam, s privim un tablou, sd vedem, sa sesizam, sa ascultdm etc.);
verbala (invatarea utilizarii diferentiate a limbajul in functic de imprejurari, caracterizarea
limbajului artistic, descrierea imaginii operei de arta etc.); conceptuala (invatarea de notiuni,
termeni, legitati, judecati, rationamente); motorie (invatarea de miscari, invatare prin miscari,
operatii $i actiuni concrete, de gesturi, conduite expresive — miscari muzical-ritmice cu bratele,
pasi de dans, miscari plastice ale mainilor in spatiu, tehnici de manuire a creionului/ pensulei
etc.).

Existd conditii interne si externe ale invatarii. Fiind o activitate psihicd complexa,
invatarea scolarad implica toate procesele si fenomenele psihice. Ea este conditionata de o serie de
factori interni, dar si externi: conditiile de mediu in care se realizeaza invatarea (mediu facilitator
sau inhibitor), personalitatea profesorului, metodele utilizate si stilul de predare al acestuia,
programul de invdtare stabilit, factorii de grup si de activitate §i interactiune interpersonald,
intragrupala etc.

Din perspectiva psihologiei educatiei, accentul cade, insa, pe conditiile interne ale
activitatii de invatare, pe mecanismele psihologice care intervin in dinamica acestui proces. O
secventa de invatare Se prezinta sub douda aspecte solidare: aspectul procesual si aspectul
stimulativ si reglator. Aspectul procesual vizeaza implicarea proceselor cognitive si intelectuale
la actul invatarii (perceptii, reprezentari, gandire, memorie, imaginatie si limbaj) si cuprinde cel
putin patru momente:

a) perceperea sau receptionarea materialului;

b) intelegerea acestuia;

¢) memorarea $i stocarea lui in memorie;

d) actualizarea materialului sub forma recunoasterii, reproducerii sau transferului de
cunostinte si deprinderi.

Varietatea formelor 1invatarii provoaca articularea stransa a proceselor cognitive si
intelectuale, Incat ele practic se contopesc in unul si acelasi proces de invatare. Aspectul
reglator se refera la participarea proceselor si functiilor psihice care au rol stimulativ si reglator

pentru actul Tnvatarii: motivatie, afectivitate, vointa, atentie.

4 Zlate, M., Fundamentele psihologiei. Iasi: Editura Polirom, 2009.
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invitarea la disciplinele ariei curriculare Arte implici activ elevii in activitati care-i
inspira sd dobandeasca abilitatile si cunostintele prin activitdti de creatie, receptare, interpretare,
reprezentare artistici s.a. — situatii de comunicare cu opera de arta. In procesul de invitare elevul
traieste mai multe experiente: a receptorului operei de arta, purtatorului/ promotorului valorilor
operelor de arta, creatorului operei de arta (in activitatea de interpretare, improvizatie muzicala

sau reprezentare artistico-plastica).

Pedagogia artistica urmareste doua aspecte in procesul formadrii viitoarei personalitati
a copilului:

.....

descoperi, cunoaste, crea si de a se instrui prin valorile artei;
- educatia prin artd, cu valente educative mult mai largi, care vizeaza dezvoltarea integrala a
personalitatii.

Spre deosebire de alte discipline scolare, invatarea la lectiile de Educatie muzicala si
Educatie plastica este influientata foarte mult de experienta artisticd, deoarece exista o serie de
lucruri invatate doar prin experienta, care nu pot fi invatate in nici un alt mod. Atunci cand un
individ invatd cum se receptioneaza o opera de artd, cum se interpreteaza o piesd muzicala s.a.,
nu se dobandeste doar o totalitate de cunostinte si abilitati, dar se construieste 0 anumita
cunoastere artisticd - o modalitate cu totul deosebitd de a se cunoaste pe sine si lumea
inconjurdtoare, o cunoastere prin care alte lucruri se pot face folosind propria creativitate si

intelegere.

Experienta artisticA - reprezintd unitatea achizitiilor senzual-empirice, afective,
spirituale, cognitive, comportamentale etc., adunate in procesul comunicarii elevului cu arta
(practicarii activitatilor artistice de creatie, interpretare, receptare etc.), care determina
calitatea relatiei om — arta.

John Dewey, autorul celui mai apreciat studiu estetic asupra experientei artistice - ,,Art
As Experience”, atrage atentia asupra relatiei de interconditionare dintre experienta de viatd a
individului si experienta artisticd propriu-zisa. In acest sens, pentru organizarea invatarii intr-o
experienta artistica, este definitorie continuitatea si legatura dintre elementele experientei
artistice si evenimentele/ activitatile/ trdirile care constituie continutul general al experientei de
viati a individului®.

»Experientele artistice adunate in procesul de invatare sporesc formarea, emulatia
afectivd si spirituali, fird de care individul nu poate depisi sincopele vietii”®. Pentru elevi,

manifestarile creative 1i invatd inca de timpuriu socializarea, comunicarea si perceptia propriului

> Dewey, J., Art As Experience. New York: Capricorn Books, 1958, p. 3
® Russu, M., Etic si Estetic. Modelare personald prin artd. In: Vol. 1: Modalititi interpretative, contrast si
controverse. / Coord. Marinela Rusu. Tasi: Ars Longa, 2015, p. 8
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eu in raport cu ceilalti. Conturarea ulterioara a idealurilor de viatd au la baza tocmai aceste
coordonate ale propriei individualitati. Experientele artistice pot fi integrate in alte contexte
didactice disciplinare, interdisciplinare, precum si in contexte extradidactice. Astfel, experienta
artistica poate depasi cadrul artisticului si, In rezultat, sa devina mijloc de formare /dezvoltare a
unei personalititi integre’. Din perspectiva teoriei invitirii experientiale (dupa D. Kolb), ciclul
invitirii presupune parcurgerea obligatorie a urmditoarelor etape®: experienta concreti,
observarea reflexiva, conceptualizarea abstracta, experimentarea activa.

La etapa experientei concrete 1n procesul de invé‘gare se valorifica sensibilitatea,
atentiei, memoriei §,i imagina‘giei. La etapa a treia, cand gandirea se inspira din starile emo‘gionale
si sufletesti si cautd explicatii, pot fi invatati termeni, concepte, legitdti prin care se explica
fenomenul artistic receptat. Inteligenta se implica cu asocieri, subordonari, interpretari. La ultima
etapa cunostintele achizitionate se pun in aplicatie practica, isi revendica functionalitatea in

contexte noi de invatare.

4 etapa
*Experienta «Conceptualizarea

concreta *Observatia abstracta *Experimentarea
reflexiva activa

Figura 2. Etapele invatarii experzen,tlale

In procesul de invitare a legitatilor operei de artd sau a ceea ce este arta se construieste
relatia dintre elev (in calitatea sa de receptor, creator, purtator sau consumator) si opera de artda
propriu-zisa. Atunci cand natura relatiei stabilite dintre subiect si obiect provoacd, influenteaza,
inspira etc., putem vorbi despre formarea unui anumit grad de cultura artistici ca parte
componenta a culturii spirituale a elevilor. Chiar daca nu toate elementele constituente ale
experientei artistice sunt trecute prin constiinta, in procesul de invatare constientizarea datelor

experientei mobilizeaza resursele pentru o formare/ dezvoltare a personalitatii elevului.

" Morari M., Cunoasterea prin artd ca experientd interioard. In: Etic si Estetic. Modelare personald prin artd. In:
Vol. 1: Modalitati interpretative, contrast si controverse. / Coord. Marinela Rusu. lasi: Ars Longa, 2015, p. 48
8 Apud: Balici, V., Configurarea actuald a procesului de invdtare: probleme, constrdangeri, provocdri. In:
Paradigma de reconfigurare a procesului de invatare. Monografie. Chisindu: ISE, 2021, p. 26
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In studiul artelor se articuleazi si relationeaza intens dimensiunile de constientizare a
materiei Invatate: constientizare emotionald, fizicd, mentald (cognitiva), spirituald, social-
relationald. Anume aceste dimensiuni reprezinta coeficientul de constientizare a invatarii®.

Datorita presiunii sociale, invatarea are 0 motivatie exterioara, dictata de interese sociale,
politice si culturale. Pentru a elimina opozitia dintre invatare si cunoastere, este necesar de
transpus trasaturile cunoasterii procesului de invatare. Astfel, crearea unei conexiuni intre elevul-
subiect si arta ca obiect al cunoasterii va purta un caracter viu, activ, provocator. Invitarea
artelor poate fi intemeiata pe doud tipuri de cunoastere: artistica si stiintifica. In sistemul de
invatdmant general invatarea artelor se subordoneaza procesului de educatie artistica si se
bazeaza pe cunoasterea artistica.

Cunoasterea artistica este totalizanta si inglobanta. Ea este mai atenta la nuante si la
profunzimi. Intuitia artisticd poate prefata sau se aratd consonantd cu cea stiintifici. Ea nu
distruge sau neagad ce face stiinta, ci adaugd, intareste, adanceste. Fiintdnd ca un orizont
Htransversal” si oarecum transcendent de raportare la realitate, arta devine un cadru necesar de
unificare si polarizare in jurul umanului. ,,Cand stiinta o ia ,,razna”, Tnaintdnd pe o cale prea
»obiectiva”, devenind rece, abstractd, indiferentd fata de interpretari si consecinte, arta 1i poate
contrapune un ,,supliment” de suflet, de flexionare valorica, de responsabilizare umana. Nu e rau
ca intr-0 lume predispusi la derapaje sau excese si intervini astfel de parghii reglatorii”*C.

In temeiul exigentelor cunoasterii artistice, avansam ideea despre initierea procesului de
invatare de la contactul direct cu opera de artd si apelul la sensibilitate, intuitie si re-trdire
emotionald. Dupa cum noteaza prof. univ. dr. C. Cucos, ,,sensibilitatea pentru artd, in general,
este predeterminatd si deschisd de frecventarea unei arte anume. Cel care este invdtat sa
priveascd si sa vibreze in fata unui tablou va fi pregatit, in mare masura, sa reactioneze la fel,
ascultand un concert sau asistand la un spectacol de teatru. Din punct de vedere tehnic, dar si
apreciativ, multe conduite receptive sunt rezonante, chiar intersanjabile. Cantand intr-un cor, de
pilda, nu inveti numai muzica. Simtul armoniei, intrarea in consonanta cu ceilalti, distingerea
diferitelor tonuri si inaltimi, controlul suflului si respiratiei etc. te pregatesc sa ,,cuceresti” nu

numai celelalte arte, ci si lumea in complexitatea, integralitatea si splendoarea ei”**.,

% Stefan M., Lexicon pedagogic. Bucuresti: Editura Aramis Print, 2006, p. 172
10 Cucos, C., Integrare si interdisciplinaritate in realizarea educatiei estetice. In: Etic si estetic. Modelare personald
prin arta. In: Vol. 1: Modalitati interpretative, contrast si controverse. / Coord. Marinela Rusu. lasi: Ars Longa,
2015, p. 10
11 Cucos, C., Educatie esteticd. lasi: Editura Polirom, 2014, p. 18
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: INVATAREA

[ Tipuri de cunostinte ] Tipologia unititilor de continut

C e £ ) = Legitatile artelor

u - - -

unostinte factuale € D> - Repertoriul muzical/ Lista operelor
de artd/ Genuri/ Curente artistice

receptare, interpretare/ reprezentare,

[ = Cunostinte procedurale
creatie artistica elementara)

} = Abilitati artistice (cultura de

Figura 3. Corespondenta dintre tipurile de cunostinte si tipologia unitatilor de continut
in procesul de invatare la disciplinele ariei curriculare Arte

Prin invatare scolard elevul achizitioneaza doua tipuri de cunostinte: date, cunostinte
factuale, referitoare la fapte, la fenomenele studiate, respectiv, cunostinte procedurale referitoare
la strategiile si procedeele utilizate n invatare, la modurile de utilizare a datelor factuale, de
analiza-evaluare si de aplicare practica a acestora. Spre exemplu, unititile de continut la educatia
muzicald reprezintd ,,totalitatea sistemului de informatii muzicale si despre muzica transformate

in cunostinte, capacititi, atitudini, valori, competente’!?

si reunesc trel compartimente: legitatile
muzicii, repertoriul muzical, abilititile muzicale elementare pentru activitatile de auditie,
interpretare si creatie muzicald elementara.

In comparatie cu alte discipline scolare, rezultatele invatarii la Educatia muzicald si
Educatia plastica sunt de ordin spiritual si comporta amprenta valorilor si atitudinilor formate
elevilor. De aici rezulta unicitatea si necesitatea realizarii procesului de invatare prin mijlocirea
artelor in sistemul de invatdmant general.

Totodata, prin valorificarea potentialului valorilor operelor de artid in procesul de
invatamant poate fi largita actiunea procesului de formare a competentelor transdisciplinare.
Daca frumosul ca scop intemeiaza educatia pentru arta, atunci frumosul ca mijloc intemeiaza
educatia prin arta si vizeaza realizarea unei educatii morale, intelectuale, fizice etc. ,,Un om nu
este format plenar dacd nu cunoaste si nu este sensibilizat fatd de universul valoric specific
creatiei artistice, nu recepteaza frumosul ipostaziat in alte contexte existentiale (natura, relatiile
dintre oameni, comunitate etc.”*®

Integrarea educatiei etice si estetice prin arte are drept esentd formarea
personalitatii copilului prin intermediul binelui si frumosului din arta, societate si natura si
se Inscrie pe linia unei pedagogii integrative.

12 Morari M., Educatie muzicald: Conceptia didacticd a disciplinei. In: Ghid de implementare a Curriculumului
pentru invatdmantul primar. Chisinau: MECC, 2018, p. 143
13 Cucos, C., Educatie estetica. lasi: Editura Polirom, 2014, p. 87
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Cele mai semnificative dintre acestea vizeaza calitatea procesului de socializare a
acestora, maturizarea conditiei socio-morale (curaj, capacitate de comunicare interumand s.a.),
formarea si rafinarea intelectului ca structura rationald si evaluativ-criticd in plan mental,
organizarea placutd si eficientd a timpului liber prin recrearea unui univers propriu in sfera
imaginativului, a afectivului, motivationalului, motricului si volitivului, afirmarea si trairea
sentimentului identitdtii culturale strans legat de stimularea capacitdtii copiilor de a iubi
patrimoniul artistic al natiunii, stimularea initiativelor in practicarea artelor etc.

Extinderea procesului de invatare peste limita domeniului de educatie estetica spre
educatie extraestetica poate asigura formarea de competente-cheie. Prin valorificarea
potentialului imagistic, expresiv, intelectual, emotional etc. al operelor de arta in procesul de
invatare pot fi atinse cele cinci dimensiuni ale invatirii permanente in procesul de invitare:
(1) a invata sa cunosti (sa stii); (2) a invata sd faci; (3) a invata sa traiesti impreund cu ceilalti;
(4) a invata sa fii; (5) pentru a invdta sda te transformi pe tine si sa schimbi societatea. Prin
urmare, prin extinderea invatarii artelor din domeniul estetic in domeniul extraestetic pot fi

completate perspectivele de integrare a educatiei prin arte in procesul de invatare.

1. Etapa senzoriala si subsenzoriald

2. Etapa contemplativa

3. Etapa de diferentiere a rezultatelor perceptiei

4. Etapa ,, ecoului” experiential

5. Etapa atitudinal-valorica

Figura 4. Etapele de constientizare a experientei artistice in procesul de invatare
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Pentru a orienta valoric elevii in procesul de invitare, constientizarea experientei
artistice se desfisoari succesiv in cinci etape®*:
1. Etapa senzoriala si subsenzoriald. Are loc perceperea fenomenului artistic (cu manifestarea
trairii emotionale, aprecierilor primare si memorarea unor elemente impresionante).
2. Etapa contemplativa. Individul se detaseaza, se indeparteaza in timp si spatiu de fenomenul
artistic. Are loc identificarea celor mai expresive momente, elemente, secvente, fragmente etc.,
fiind apreciate ca ceva original, frumos, unic. La aceastd etapa are loc perceperea generala a
continutului, determinarea formei si aprecierea estetica a operei de arta.
3. Etapa de diferentiere a rezultatelor perceptiei. Continutul impresiilor se cristalizeaza ca fiind
elemente de originalitate si unicat In experienta artistica a personalitatii. Se emite aprecierea
esteticd a operei de artd, care este in functie de gustul si viziunea interioara a individului.
4. Etapa ,ecoului” experiential. Individul opereazd creativ cu datele experientei artistice,
bazandu-se pe rezultatele experientelor anterioare. Fiecare intalnire cu opera de arta devine o re-
creare a ei.
5. Etapa atitudinal-valorica. Toata experienta artisticd, mecanismul constiintei estetice,
necesitatile estetice, interesele, orientdrile valorice, atitudinile estetice etc. se reactualizeaza
creativ 1n raport cu motivatia individului.

Invitarea este legati de conceptele de gandire, intelegere, explorare, experimentare,
creativitate, curiozitate, educatie, dezvoltare si crestere. Capacitatea unui elev de a invita variaza
in functie de diversi factori, cum ar fi personalitatea, nivelul de inteligentd, motivatia si stilul de
invatare. O persoand devine mai interesata de invatare atunci cand este determinatd de curiozitate
si motivatie intrinseca. Cultura invatarii la fiecare disciplind scolara dezvaluie o filosofie de
actiune a cadrului didactic, raportata la specificul domeniului de cunoastere - arta. Activitatea de
invatare are o structura proprie, mecanisme si legi specifice, se desfasoara in etape, in forme si la
niveluri proprii, sub influenta unor factor specifici.

invitarea artei ne pune in fata mai multor provociri legate de gisirea unor solutii
implinitoare de viata ce pot fi implementate doar pe calea educatiei si edificarii de sine prin arte.
Totodata, sunt cunoscute referiri exprese la ceea ce nu poate fi predat nicicand — creatia artistica.
Aceasta idee este valida si in cazul invatarii artei. Dacad exista carti despre modalitatile de a
invdta arta, este greu sa gasesti in ele incursiuni savante, reguli pedagogice ce garanteaza
invatarea artei, ci doar sugestii pentru a evita greseli in actul artistico-didactic. Procesul de

invatare la disciplinele ariei curriculare Arte este o ,,stare de deschidere” a fiecarui elev catre

14 Apud: Tleuko JLIL., HakomneHwe U aKTUBU3ALMUS KYJIBTYPHOTO U 3CTETUKO-XYIOKECTBEHHOTO OIBITA B
HeJarorvieckoM mporecce//DCTeTHYECKUH OIBIT IMYHOCTH KaK yCJIIOBHE OCBOEHHS KYJIBTYPHl B 00pa3oBaTeIbHOM
nporecce mioisl U By3a. CO6. H. Tp. Ilog ob6m. pemakumeit JLII. Ileuxo. Cepust: «XymoxkecTBeHHas KyJIbTypa U
oOpazoBanue». Bemmyck I. Mocksa: M3narensctBo Cekper dhupmer, 2004, p. 14
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lumea imaginarului, lumea artei. Asa cum subliniazi M. Minescu®®

, ,arta invatarii artei”
inseamna prescriptii ale libertatii si regasirii de sine si nu un sistem osificat de reguli.

In dialogul dintre profesor si elev, la lectiile de educatie muzicald/ educatie plastica, V.
Medusevski'® include ,,Eu-1” spiritual” — ,logosul” (ordinea) fiintdrii. Astfel, in rezultatul
contactului/ comunicdrii/ cunoasterii artei se formeaza si Se manifesta viziunea intuitiv-
intelectuald de constientizare a vietii. Activitatile artistico-didactice poartd mereu caracter
creativ, intelectual si procesual, valorificand plenar triirile emotionale. In contextul gandirii
artistice, trairea emotionala se considera judecata/ opinie, iar in temeiul compararii opiniilor se
exprimi inferentele cu care se descoperd logica imaginii operelor de arti. In actul artistic-
didactic elevul, in calitate de receptor/ creator, descopera pentru sine o noua realitate/ lume
produsd de artist: imitativa, expresivd, imaginatd etc. ,,Cauza de la care incepe miscarea de
aparitie in artd e forma care se afld in spirit”, scria Aristotel'’. Prin artd ,,apar acele lucruri a
caror forma se afld in spirit”. Daca arta este spirit in sensul ca spiritul domind aparitia ei, apoi
actul artistic-didactic nu poate fi separat de spirit si este in esentd un proces spiritual. Prin
urmare, orice tehnologie de invatare la lectiile de Educatie muzicala/ Educatie plastica trebuie sa
fie subordonati atmosferei emotionale si spirituale a actului de creatie/ receptare artistica'®.

Conditiile Invatarii sunt acele evenimente care trebuie sd apard pentru ca un anumit tip
de invatare sa se produca. Subordonarea tehnologiilor didactice legitatilor artei este conditia fara
de care nu poate fi conceput procesul de invatare la lectiile de Educatie muzicala si Educatie
plastica. In concluzie, pentru a particulariza unele aspecte ale procesului de invitare la

disciplinele ariei curriculare Arte, este important de avut in vedere urmatoarele exigente.

Invatarea la lectiile de Educatie muzicald si Educatie plasticd din institutiile de
invatdmant general este conditionata de:

» sensurile intruchipate in opera de arta (filosofice, etice, estetice, spirituale,
psihologice etc.);

* valorile operei de arta (imagine, limbaj, forma, gen etc.);

= legitatile operei de arta (caracterul sonor, spatial, temporal, imagistic, expresiv etc.);

* respectarea specificului cunoasterii artistice in actul didactic;

» insusirile individului implicat in actul artistico-didactic  (senzatiile
auditive/vizuale/motrice, sensibilitate, atentie, memorie, imaginatie, gandire etc.);

= metodologia activitdtilor artisitico-didactice (receptare, interpretare/ reprezentare
artistica, creatie artistica).

15 Manescu M., Arta invaarii artei. Cluj-Napoca: Eikon, 2008, p. 32
16 Menymesckuii B.B., Humonayuonnas popma myseixu. Mocksa, 1993, p. 76-79
17 Metafizica, 1032 b), = Aristotel, Metafizica, trad. A. Cornea. Bucuresti: Editura Humanitas, 2001
18 Paupna B.C., ledazozuueckas npaxmuxa: nodzomoska neoazoza mysvikanma. Caukt-IlerepOypr: Ilnanera
My3bIkH, 2015, p. 29
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1.2. INTEGRARE SI INTERDISCIPLINARITATE: PROVOCARI
S| PERSPECTIVE IN PSIHOPEDAGOGIA ARTELOR

., A neglija contributia artelor in educatie, fie prin timp inadecvat,
resurse sau profesori slab pregatiti inseamna sa le refuzi copiilor
accesul la unul dintre cele mai uimitoare aspecte ale culturii lor si
unul dintre cele mai puternice mijloace de dezvoltare a mintii lor”.
Elliot Eisner

Ipotezele secolului al XX-lea despre lume devin rapid invechite. Globalizarea,
declansarea revolutiei digitale, migratia Tn masa si perspectiva instabilitatii climatice sunt
preocupiri noi si cer un nou tip de absolvent al institutiilor de invitimant general. In zorii
secolului al XXl-lea se reformeaza intelegerea despre economie, comunicare, securitate,
identitate culturala, cetatenie si mediu. Se cere o Invatare relevanta si autodirijatd, care 1i va
pregati pe tineri sa traiasca, sa concureze si sa colaboreze intr-un nou scenariu global.

In contextul globalizarii invatirii, scolile trebuie si devina organizatii care invata pentru a
reconfigura modul de invatare catre unul integrat si pentru a pune in valoare dimensiunea
functionald a educatiei/ invatarii prin contributia ei la formarea competentelor-cheie. Printre
conditiile cele mai demne de luat in seama subliniem promovarea unei culturi centrate pe
invatare, deschiderea scolii catre comunitate, acordarea timpului destinat practicilor reflexive de
invatare, intemeierea invatarii pe problemele semnificative ale lumii, stimularea comunicarii,

colaboririi, gandirii reflexive etc.®.

Integrare — actiune de a face sa interrelationeze diverse elemente pentru a construi un
intreg armonios, de nivel superior; integrarea partilor duce la un produs/ rezultat care
depdseste suma acestor parti (A. Popovici-Borzea).

invitare integrati — explorarea in mod extensiv de cunostinte apartinind unor
discipline diferite, dezvoltate si aplicate in cadrul unor diferite domenii de studiu
(Humphreys, Post Ellis).

Organizarea integratia a predarii-invatarii presupune integrarea unor elemente de
continut particulare n noi structuri explicative, noi discipline sau secvente ale acestora, care
realizeazd un salt ,,metateoretic” sau ,,metavaloric”, preludnd si integrind continuturi
esentializate si resemnificate din perspectiva noii ,,umbrele” explicative mai cuprinzatoare
(C. Cucos).

19 Ciolan L., Invdtarea integratd. Fundamente pentru un curriculum transdisciplinar. Iasi: Editura Polirom, 2008, pp.
86-89
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Integrare curriculara — proces de stabilire a unor relatii de convergentd la nivelul
elementelor de continut, al obiectivelor sau al metodelor, dar si la nivelul conceptelor sau
valorilor apartinand diferitelor discipline scolare (L. Ciolan).

Integrare interdisciplinara — intersectare a diferitelor arii disciplinare, prin depasirea
limitelor discilinaritatii, in temeiul unor teme comune diferitor discipline, care pot duce la
realizarea unor competente transversale (L. Ciolan).

Transdisciplinaritatea — gradul cel mai nalt de integrare a curricumului, mergandu-
se adesea pana la fuziune.

Prin organizarea predarii si invatdrii pe discipline, elevii se confruntd cu cerintele
societatii. De la elevi se cere sd invete o perceptie predefinitd a lumii si sa o reproduca in situatii
de examen, evaludri. Intrebarea despre contributia pe care o pot aduce disciplinele scolare la
autodezvoltarea copiilor si adolescentilor devine tot mai imperativa. Realitatea scolara intrd in
opozitie cu principiul despre educatia menita sa sprijine elevul si sa contribuie la autodezvoltarea
acestuia. Se pune intrebarea: in ce masura predarea si invatarea disciplinard cuprinde potentialul
de dezvoltare a identitatii si autonomiei personale?

O intelegere substantiald a lumii este fundamentul competentei globale. Elevii
demonstreazd competentd globald prin constientizare si curiozitate fatd de modul in care
functioneaza lumea. Astfel, elevii competenti la nivel global sunt capabili sa manifeste
urmitoarele patru competente?, prin care se defineste viziunea lor integrati asupra lumii:

1. Investigeaza lumea dincolo de mediul lor imediat, incadrand probleme semnificative, actiuni
judicioase si cercetare adecvata varstei.

2. Recunosc perspectivele/ nevoile altora si pe cele proprii, articuland si explicand argumentele
cu grija si respect.

3. Comunica ideile in mod eficient cu diverse audiente, creand o punte fara bariere geografice,
lingvistice, ideologice si culturale.

4. lau masuri pentru a imbunatati conditiile, participand actional si reflexiv la provocarile vietii.

In acest context, o abordare interdisciplinard a educatiei muzicale?® aliniazi tendintele
firesti ale elevilor de a da sens experientei lor si de a integra ceea ce stiu intr-un model de actiune
sau ,,imagine de ansamblu” a lumii. Influenta puternica a muzicii si artelor plastice asupra vietii
este vazutd mai holistic atunci, cand elevii pot descoperi coerenta artelor cu alte aspecte ale
experientei lor scolare. Dobandirea de cunostinte si abilitati neconectate cu viata nu are sens.

Integrarea cunostintelor devine aspect important al educatiei, care nu ar trebui lasat pur si simplu

20 Boix Mansilla, V., Jackson, A., Educating for Global Competence: Preparing Our Youth to Engage the World.
Council of Chief State School Officers’ EdSteps Initiative & Asia Society Partnership for Global Learning. New
York: Editor Evan Omerso, 2011, p. 26
21 Cslovjecsek, M., Zulauf, M., Integrated Music Education: Challenges of Teaching and Teacher Training.
Conference proceedings. Peter Lang Publishers, Berna, Berlin, Bruxelles, New York, Oxford, Warszawa, Wien,
2018, p. 125
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in seama elevilor sau la voia intdmplarii. Toate pornesc de la premisa, ca invatarea scolara ar
trebui sa fie utila pentru a face fatd provocarilor din lumea reald, problemelor complexe. Scoala
este 0 institutie care ar trebui sd-i ajute pe elevi sd devind fiinte umane informate si creative,
care gandesc autonom si actioneaza responsabil.

In opinia cercetatorilor de la Universitatea Harvard?, studiile interdisciplinare ofera
capacitatea de a integra cunostinte si moduri de gandire extrase din doud sau mai multe
discipline pentru a produce un progres cognitiv. De exemplu, explicarea unui fenomen,
rezolvarea unei probleme, crearea unui produs sau ridicarea unei noi intrebari/ probleme in
moduri care ar fi fost putin probabile prin mijloace disciplinare unice. Elevii competenti la nivel
global inteleg pamantul ca un sistem: inteleg bine contextele locale, sunt familiarizati cu
problemele stringente care definesc vremurile noastre. Subiectele educatiei globale pot deveni
teme cross-curriculare in procesul de invitimant?. Prin urmare, intelegerea lumii ca atare
necesita abordari atat disciplinare, cat si interdisciplinare.

Artele si activitatile artistice, prin natura lor, au functie integratoare in dialogurile si
traditiile culturale®®. Jonathan Barnes leaga strans educatia muzicala de situatii cross-curriculare
din viata reald. El vede muzica ca un mod de comunicare in toate culturile, care leagd toate
activitatile culturale si crede ca lumea poate fi inteleasd cu adevarat doar prin combinarea si
confruntarea diferitelor sisteme de gandire.

In una din cele mai vechi instructiuni pentru institutiile de invataiméant general ,,Cinq

725 care dateazd din anul 1791, elaboratd de filosoful si

mémoires sur l'instruction publique
matematicianul Nicolas de Condorcet, se insista asupra recunoasterii dreptului egal dintre arte si
celelalte discipline scolare. Nu existd altd cale In dezvoltarea prosperd a societatii decat calea
prin care se reduce inegalitatea accesului la arta si culturd. Din timpuri imemoriale, artele au
facut parte din modul in care invatam, percepem, intelegem si exprimam experienta lumii in care
traim. Pluralitatea contemporana a ,,muzicilor” din societate necesita o redefinire a relatiei dintre
promovarea muzicii in comunitate si educatia muzicala formala in scoala si clasa. Academicianul
britanic Keith Swanwick, de renume international in pedagogia muzicii, psihologia performantei

si experienta muzicald, avanseaza cateva idei esentiale procesului de invatare: ,,Muzica este 0

forma de discurs simbolic. In centrul sdu se afld procesul metaforei care are loc in trei moduri:

22 Boix Mansilla V., Jackson A., Educating for Global Competence: Preparing Our Youth to Engage the World.
Council of Chief State School Officers” EdSteps Initiative & Asia Society Partnership for Global Learning. New
York: Editor Evan Omerso, 2011, p. 16
23 Boix Mansilla, V., Assessing student work at disciplinary crossroads. Change: The Magazine of Higher Learning.
37(1), 2005, pp. 14-21
24 Integrated Music Education: Challenges of Teaching and Teacher Training. Conference proceedings. Edited by
Markus Cslovjesek and Madeleine Zulauf. Peter Lang Publishers, 2018
5 Apud: Kerlan A., L'art pour éduquer? La tentation ésthetique: contribution philosophique a ["étude d une
paradigme. Quebec. Les Presses de L 'Université Laval, 2004, p. 30
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tonurile sunt transformate in ,,melodii” sau gesturi; gesturile evolueaza in noi structuri/ forme;
aceste structuri pot da nastere la experiente semnificative in legdturd cu istoriile noastre

personale si culturale”?®.

Aceste trei transformdri metaforice sunt audibile prin straturile
elementelor muzicale observabile care dau nastere la idei (sensuri), expresie, forma si valoare.
Datoritd naturii sale metaforice, arta genereaza reflexivitate culturala si poate fi reprezentata/
interpretata/ produsa exclusiv intr-un mod creativ. De aici rezulta trei principii esentiale pentru
procesul de invitare?’: (1) grija pentru muzica ca discurs (in actul de receptare), (2) grija pentru
discursul muzical al elevilor (in actul de interpretare), (3) grija pentru inspiratic muzicala (in
actul de creatie). In acelasi sens, o educatie dedicatd experientei muzicale va reuni toate cele
patru straturi ale discursului muzical.

invitarea bazati pe interdisciplinaritate cu artele imbunititeste experienta de a crea
sens. Rezultatele instruirii bazate pe arte au dovedit cresterea flexibilitatii si abilitatilor de
gandire la nivel superior.?® Artele sunt unice in educatie, deoarece sustin o anumiti zoni
analitici de cunoastere®® si pot fi aplicate si ca procese de investigare senzitivd, intuitiv-
intelectuala®. Invitarea artelor este o pedagogie conectati cu reflexivitate si praxis si de-a lungul
procesului, si in rezultatele acestuia. Invitarea prin arte creeaza medii puternice de exprimare si
traire emotionald profunda, care necesitd niveluri penetrante de gandire, perceptie si implicare -

elemente esentiale intr-o educatie si o viati completd®!

. Procesul de invatare trebuie sa exercite
functia de ,,restaurator de reactivare senzoriald prin expresia artei si muzicii”*? - o chestiune de
sustenabilitate pentru intreaga umanitate. Or, anume implicarea complexa a resurselor
individului construiesc calitatea unei ,,relatii facilitante” (conceptia profesorului C. Cucos) in
reconfigurarea procesului de invitare. Cercetitorul Widorsk Dagmar®® afirmi ci invitarea de
succes la lectiile de artd se realizeaza atunci, cand elevul este implicat emotional si incepe sa
gandeasca. Acest lucru este, de obicei, declansat de experiente active, semnificative si relevante,
bazate pe subiecte importante pentru viata interioara. Functia intergatoare prin participarea
totald a individului se manifesta prin faptul ca artele/ muzica nu sunt doar un instrument care

ajutd la Invatarea altor materii, ci detine un aspect fundamental al fiintei umane, o ,,comunicare

26 Swanwick Keith, Teaching music musically. USA and Canada: Routledge, 2011, pp. 105-106

27 |dem, p.106

28 Wolfe, P., Brain matters: Translating research into classroom practice. Alexandria, VA: Association for
Supervision and Curriculum Development (ASCD), 2001

29 \Wagner, B. J., Educational drama and language arts: What research shows. Portsmouth, NH: Heinemann, 1998
30 Goldberg Merryl, Integrating the Arts: An Approach to Teaching and Learning in Multicultural and Multilingual
Settings, 3rd Edition. London: Pearson, 2006

31 Mello, R., When pedagogy meets practice: Combining arts integration and teacher education in the college
classroom. Arts and Learning Research, 20(1), 2004, p. 135-163

32 Elliot Eisner. https://ed.stanford.edu/news/elliot-eisner-champion-arts-education-dead-80

33 Widorsk Dagmar, Interdisciplinarity Based on a Deep Understanding of Disciplinaritv: Benefits for Students' Self
Development. In: Integrated Music Education: Challenges of Teaching and Teacher Training. Conference
proceedings. Peter Lang Publishers, 2018, p. 195
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prin descoperire” in cel mai adevdrat sens al cuvantului si un mijloc de a exprima lucruri
imposibil de descris in cuvinte. ,,Construirea unor punti de legaturd, conlucrarea mai multor
paradigme explicative, articularea puterii mintii cu alte facultati umane pot reface ceva din
comprehensiunea funciard a omului privita ca un tot, ca un continuum de stari ce se combina
pentru ca el si cunoasci, si actioneze si si valorizeze universul ce il inconjoara”.3*
Avansam conceptul de participare fotala a individului in comunicarea cu arta, avand in
vedere implicarea tuturor sferelor personalitatii in actul artistic:
® receptivitatea emotional-artistica la mesajul sonor-artistic - sfera emotionala;
e deprinderile de a audia lucrari muzicale, activitate similara cu citirea operelor literare si
receptarea operelor de arta plastica - sfera comportamentali;
® capacitatile de a observa (percepe) si analiza anumite elemente de limbaj artistic - sfera
senzitiva;
e abilitatea de a gandi si crea/ re-crea imaginea artistica - sfera cognitiva,
e familiarizarea $i memorarea repertoriului muzical/ operelor de arta - sfera valorica.

~
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Figura 5. Sferele personalitatii implicate in actul artistico-didactic

La diferite varste, in procesul de invatare aceste sfere coreleaza, se conditioneaza reciproc, dar
interactioneaza diferit. Numerotarea sferelor personalitatii, asa cum este indicat in figura 5,
prezintd succesiunea in care evolueaza implicarea personalitatii in actul artistico-didactic.

Calitatile unui act artistic se transpun actului didactic, fiind explorate succesiv si integrat, in

34 Cucos, C. Educatia: iubire, edificare, desdvarsire. lasi: Editura Polirom, 2008, p. 60
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raport cu arta, activitatea artistica initiatd. Cu cat mai mult avanseaza experienta artistica a
personalitatii, cu atat mai stabile sunt conexiunile dintre sferele personalitdtii in actul artistico-
didactic. La debutul fiecarui proces de invatare se stabileste contextul in care elevii raspund
emotional la opera de artd. Receptivitatea emotionald la opera de artda este consideratd element
constituent, fundamental artistismului. Prin urmare, pana nu s-au conectat elevii emotional la
opera de arta, isi pierde valoarea orice informatie/ cunostinta despre aceasta.

Trei trepte succesive ale actiunii artei asupra constiintei®® pot fi considerate si in actul
artistico-didactic: 1. Apel la sentimente; 2. Act intentional de constiintd; 3. Revelarea starii
congstiintei Sinelui. Procesul de invatare la disciplinele ariei curriculare Arte reprezinta in esenta
educatie prin arte, care se bazeaza pe experientele elevului in trairea artei. Sensibilizarea elevilor
prin declansarea emotiei, a trairii mesajului artistic, poate contribui, in conditii adecvate, la
realizarea eficienta a procesului de 1invatare. Astfel, cadrul didactic va ghida sfera
comportamentald si cea senzitiva in asa fel, incat acestea sa contribuie la procesul de cunoastere,
cercetare, descoperire, valorizare etc. Este notabil ca sfera cognitiva in actul artistico-didactic se
bazeaza pe datele tuturor senzatiilor implicate in perceptie de catre elev (vizuala, auditiva, tactila
etc.) si nu se limiteaza doar la participarea ratiunii. Spre exemplu, in activitatea de auditie a unei
compozitii muzicale, invitarea poate sa rezulte din convergenta senzatiilor (auditive, dar si
vizuale, tactile, motrice etc.), simtirii si gandirii. Informatiile predate devin cunostinte pe
moment ce explica un fapt artistic si se pun in aplicatie practica. Prin implicarea convergenta a
sferelor personalititii in actul artistico-didactic se edifica cultura artistica a elevilor.

Totodata, mentionam despre cinci activitati principale ale fiintei umane: fizica, vitala,
mentald, psihica si spirituala - recunoscute ca fiind fundamental holistice. Fiind interrelationate,
ele necesiti cultivare individuald si colectivda.®® Astfel, participarea totald a individului in

comunicarea cu arta este 0 abordare cuprinzatoare a intregii persoane.

Caracterul holistic al procesului de invatare la disciplinele ariei curriculare Arte
necesitd interrelationarea activitdtilor principale ale fiintei umane: fizicd, vitald, mentala,
psihica si spirituala.

Caracterul holistic in abordarea elevului necesitd construirea conexiunilor dintre
sferele personalitdtii in procesul de invatare: emotionald, comportamentald, senzitiva,
cognitiva, valorica.

Profesorii pot dezvolta diverse moduri de invatare prin proiecte, valorificand sferele de
manifestare a personalititii in actul artistic. In cercetarile pedagogice de actualitate se abordeazi

viziunea holisticd astfel: interactiune si interdependenta reciproca a elementelor componente ale

% Scurtulescu, D., Scurtulescu, F. Calea transcendentald a muzicii. Bucuresti: Ararat, 2000, p. 109
36 Zulaski Jeremie, A, Complete Integral Education: Five Principal Aspects. California Institutof Integral Studies
(CHIS). In: Integral review, July 2017, Vol. 13, No. 1, pp. 20-30
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unui intreg®’, interconexiune a elementelor unui intreg; stare a intregului de nonseparabilitate;
teza metodologica de a studia comportamentul unui sistem complex, opusd atomismului care
divide lucrurile pentru a le cunoaste mai bine etc.®® In acest context, invitarea prin arte va opera
diferite sfere ale personalitdtii elevului (emotionald, comportamentald, senzitiva, cognitiva,
valorica) pentru a produce cunoasterea prin diferite modalitati de corelare, integrare, conjunctie
ale acestora. Aici e vorba de o abordare holistica a individului in procesul de invatare.

Potrivit teoriei integrale in actiune”®, dezvoltarea umani se intemeiazi pe relationarea
cu valorile, cultura si viziunile asupra lumii — model constituit din patru cadrane, cu niveluri de
dezvoltare (interioard/ exterioara), niveluri de profunzime si complexitate, prin care se reprezinta

natura dinamica a realitatii si modalitatile de aparitie a diferitelor realitati in anumite conditii.

INTERIOR A EXTERIOR
Constientizare cognitiva Structuri organice
—1Acces emotional Sisteme neuronale
g Abilitati interprersonale Neurotransmitatori
O  Expresie psihosexuala Modele de unde cerebrale
> Capacitati morale Cresterea scheletului si a musculaturii
% Experienta spirituala Aportul nutritional
— Dinamica identitatii de sine Capacitati kinestezice

EU (SINELE SI CONSTIINTA) | CREIERUL SI ORGANISMUL

NOI (CULTURA S| LUMEA) | SOCIETATE SI MEDIU
>  Viziuni asupra lumii Fortele de productie
~  Dinamica intersubiectiva Structuri geopolitice
D Sens lingvistic Ecosisteme
6’ Valori culturale Codurile legale
O  Contexte culturale Stiluri arhitecturale
Pozitii filosofice \ Sisteme gramaticale

Intelegeri religioase Cai evolutive

Figura 6. Traiectorii pentru dezvoltare integrald
Fiecare cadran reuneste aspecte distincte in dezvoltarea si evolutia personalitatii. In plus,
nivelurile fiecarui cadran sunt corelate cu nivelurile din celelalte patrate. Teoria integrald
foloseste notiunea de ,.altitudine generald” ca modalitate de comparare si contrastare a
dezvoltarii pe diferite domenii, fie in interiorul cadranelor, fie intre ele. Includerea nivelurilor

intr-o abordare integrala este valoroasda, deoarece recunoaste numeroasele perspective de

87 Callo T., Integrarea continuturilor invitdrii din perspectiva formdrii competentelor-cheie. In: Paradigma de
reconfigurare a procesului de invatare. Chisindu: Institutul de Stiinte ale Educatiei, 2021, p. 86

% Holism — teoria revolutioneaza lumea stiintei. http://www.holism.ro/holism-teoria-revolutioneaza-lumea-stiintei/
39 Esbjorn-Hargens Sean, Integral Theory in Action: Applied, Theoretical and Constructive Perspectives on the
AQAL Model. SUNY Press, 2010
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dezvoltare din orice domeniu. Pentru profesori acest model prezinta interes, deoarece sugereaza
cum pot fi sprijinite fluxurile de dezvoltare a subiectului 1n orice proces de invatare.

Includerea mai multor subiecte interdisciplinare in procesul de invitare poate spori si
aprofunda experienta estetica, artisticd, deoarece se trateazd un obiect sau un fenomen prin
abordari multiple. Aceasta largeste si mareste gama de perceptie si, In multe cazuri, durata
actiunii este prelungitd. Obiectele sau fenomenele pe care elevii le pot considera initial
neatractive pot fi ficute mai interesante prin addugarea perspectivelor unui alt subiect; acest
lucru deschide frecvent cdi nebanuite In ceea ce Tnainte era inaccesibil. Baza cunostintelor si
aptitudinile necesare pentru atribuirea de sens pot fi largite semnificativ prin desenarea pe mai
multe subiecte; acelasi lucru este valabil si pentru mijloacele personale de exprimare. Negocierea
atribuirii de semnificatii peste granitele disciplinare in cadrul scolii oferd, de asemenea, baza
necesara pentru dialogul pe termen lung Intre materii si discipline.

Invatarea la disciplinele Educatie muzicald si Educatie plasticd sunt expresia a doui
procese interdependente: individualizarea si socializarea. Functia integratoare prin insertie
sociala cu pastrarea individualitatii exprimd unitatea diversitdtii si cai posibile pentru
rezolvarea contradictiilor in procesul de socializare. Astfel, invatarea/ educatia prin arte ofera
traseie pentru construirea identitatii culturale si, totodata, oferd modele de socializare.

Asa cum subliniazi a saptea propozitie a lui Wittgenstein din Tractatus*’, una din cele
mai semnificative lucrari filosofice ale sec. XX, starea creatd de artd este ceva ce depaseste
limitele limbajului vorbit si nu poate fi definit prin cuvinte, iar sunetele sunt suficiente pentru a
exprima sens**. O astfel de opinie a fost deja expusd si de compozitorul F. Mendelssohn-
Bartholdy. Nu putem spune ca sensurile desprinse dintr-o creatie artistica exprima verbal ganduri
imprecise, mai degraba, ele se formuleazi prin cuvinte nesatisfacator. In cadrul procesului de
invatare, mereu se cauta cuvinte pentru a explica si descrie opera de arta.

Deseori, profesorii sunt obsedati de metoda caracterizarii muzicii audiate/ interpretate. in
lista asteptarilor profesorului traditional atestam exigente privind descrierea expresivitatii
limbajului, decodificarea imaginii, utilizarea unei terminologii specifice, utilizarea definitiilor
etc. Anume in aceasta situatie se atesta o dificultate - profesorii incearca sa-i determine pe copii
sa vorbeasca fara a face referintd la experienta reflexiva interioara. Pentru a valorifica functia
integratoare a experientelor reflexive interioare este necesara familiarizarea elevilor cu lumile

lor interioare, precum si cu lumea exterioara. La lectiile de educatie muzicala, educatie plastica si

40 Apud: Priestley, J. G., Curriculum and Kierkegaard: Towards creating a paradigm for discerning the spiritual
dimension of education. In: Education for spiritual, moral, social and cultural development. London: Continuum,
2000, p. 101
41 Priestley, J. G., Curriculum and Kierkegaard: Towards creating a paradigm for discerning the spiritual dimension
of education. In: Education for spiritual, moral, social and cultural development. London: Continuum, 2000, pp.
91-105
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literatura, prin re-trairea sensurilor operei de arta, se creeaza contexte prielnice pentru meditatie,
reflexie in raport cu scara valorilor personale, sociale, universale. In mod ideal, Cadrul de
referintd al Curriculumului National prezintd profilul absolventului®?, atributele generice ale
absolventilor scolilor din Republica Moldova. Abordarea invatarii integrate este o perspectiva,
prin care poate fi construit acest profil.

De Souza M.* propune patru elemente care ar trebui si fie complementare in acest
proces de invatare: perceperea, simtirea, gandirea si intuirea, iar toate acestea pot fi vazute ca
avand legaturi intre spiritualitate si muzica. In literatura de specialitate tot mai mult se vorbeste
despre potentialul de a ajuta la restabilirea calitatilor spirituale deteriorate sau lipsa prin mijlocul
artelor. Adesea, oportunitatea de a asculta piese muzicale alese cu grija, impreuna cu scrierea
creativa sau reprezentarea artistic-plastica, pot produce sentimente de mare intensitate spirituala
care au un efect cathartic sau vindecator*,

In climatul economic mondial actual existd un numar tot mai mare de elevi care par a fi
dezamagiti de viata. Este notabild in acest sens afirmatia profesorului C. Cucos privind legitura
dintre educatie si arte, care vizeaza si procesul de invatare: ,educatia este o activitate
colaborativa, interactiva, de relationare a unuia cu celalalt, de dezvoltare a unei empatii inter-
individuale; in procesul educativ, ne ,,extindem” dincolo de sinele propriu, translam spre celalalt
o experientd personali de ordin practic, reflexiv sau afectiv ce meriti si fie rispandita”™*®

Functia integratoare prin dimensiunea spirituald a invatarii se manifesta in diverse
activitati de Invatare, precum:

- promovarea unui sentiment de conexiune pentru a dezvolta toleranta, empatia si compasiunea;
- valorificarea unei povesti comune;

- crearea de cdi care sd ajute la cdutarea intelepciunii, sensului si scopului;

- oferirea de experiente de uimire si descoperire;

- incurajarea constientizdrii sporite a momentelor de bucurie si incantare;

- descoperirea modalitatilor de implinire in activitatile de creatie artistica;

- explorarea Tnvatarii prin arte;

- identificarea momentelor de magie a operelor de arta, in viata cotidiana;

42 Cadrul de referingi al curriculumului national / aut.: Vladimir Gutu, Nicolae Bucun, Adrian Ghicov [et al.] ;
coord.: Lilia Pogolsa, Valentin Crudu ; experti intern.: Ciprian Fartusnic, Daniel Petru Funeriu ; Min. Educatiei,
Culturii si Cercet. al Rep. Moldova. Chiginau : Lyceum, 2017, p. 33-40
43 Souza, M., Educating for hope, compassion and meaning in a divisive and intolerant world. International Journal
of Children’s Spirituality, 11(f), 2006, 165-175
4 Kirkland, J. P., Helping to restore spiritual values in abused children: A role for pastoral cares in education. In R.
Best (Ed.), Education, spirituality and the whole child. London: Cassell, 1996, pp. 260-270
% Cucos C., ,,Arta educatiei” — realitate, deziderat, metafora? In: Creativity — socilogical and philosophical
dimensions. / Coord. Marinela Rusu. Iasi: Academia Romana, Institutul de Cercetari Economice si Sociale
,Gheorghe Zane”, 2016, p. 9
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- constientizarea si acceptarea dimensiunii transcendentale in viata de zi cu zi.

Pentru abordarea invatarii integrate a artelor cu alte domenii de cunoastere este
important de valorificat legatura dintre spiritualitate si muzica, care pot fi vazute in trei moduri
distincte®®: (1) in primul rand, pentru a oferi elevilor o experienti muzical pe care altfel nu ar
intalni-0, intr-o atmosfera in care nu li se cere neaparat sa faca ceva cu ea sau despre ea; (2) in al
doilea rand, s-ar putea spune ca o componenta necesara reflexivitatii interioare este o0 identitate
de sine pozitiva, bazatd pe o recunoastere a valorii de sine; (3) in al treilea rand, in procesul de
invdtare a unor opere de arta se oferd timp si spatiu pentru reflectie si pentru a spori identitatea
de sine si valoarea de sine. Pozitionarea criticd in procesele cunoasterii si Tnvatarii scolare,
procesele si actiunile reflexive fac elevii sa asculte, sa impartaseasca, sa valorifice ce spun altii,
sa aiba curajul asumarii unor noi moduri de a cauta semnificatii.

O consideratie absolut esentiald pentru realizarea procesului de invatare este rolul
profesorului. Este evident ca pentru ca o persoand sa poatd ajuta elevii s dobandeasca un
element spiritual 1n viata lor, acea persoana trebuie sa inteleaga ce este spiritualitatea pentru ei.
Dupi A.J. Palmer,*” profesorii nu numai ci trebuie si fie capabili si recunoasci prezenta
spiritualitatii in propriile vieti, dar trebuie si sa ia acest lucru in viata lor profesionala. Prin
dimensiunea spirituald orice profesor ar putea construi un alt ,,plan al existentei” pentru a depasi
cadrul mental egocentric. In acest context, Palmer A.J. indici patru domenii principale*® care
contribuie la acest lucru: (1) dezvoltarea sinelui; (2) o noud viziune asupra elevului si a
procesului educational; (3) dezvoltarea curriculara pentru a include dimensiunile spirituale ale
existentei; (4) cercetarea in domeniul spiritualitatii in educatie.

Metodele de predare interdisciplinara constituie un aspect al competentelor
profesionale ale profesorilor. Prin intermediul educatiei interdisciplinare se deschid diferite
perspective pentru elevi: sa evalueze cunostintele cu privire la originea si validitatea acestora, sa
integreze diferite blocuri de cunostinte in propria judecatd sau s includad diferite concepte,
modele comportamentale si scheme de semnificatie specifice subiectului in interpretarea
situatiilor, faptelor si fenomenelor. Perspectivele interdisciplinare atribuie un grad inalt de

interogatie.

46 Leave, A., Richard, M., Promoting Spirituality Through Music in the Classroom. In: Integrated Music Education.
Challenges of Teaching and Teacher Training. Ed. By Markus Cslovjecsek, Madeleine Zulauf. Bern, 2018, p. 181

47 palmer, A. J., Music education and spirituality: A philosophical exploration Il. Philosophy of Music Education
Review, 14(2), 2006, pp. 143- 158
48 palmer, A. J., Music education and spirituality: A philosophical exploration. Philosophy of Music Education
Review. 3(2), 1995, pp. 91-106
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Care este rolul cunoasterii? Cum Tmbinam, punem in practica?

Cunoastere/
invatare
interdisciplinara

Pana unde putem cunoaste? Cum trecem de la o idee la alta?

Ce putem face cu ideile noastre? . g
P Cand/ cum ne recunoastem in ideile

noastre?

Figura 7. Intrebdri generatoare de cunoastere/ invitare interdisciplinard

Functia integratoare prin abordarea diferentiatd a invatarii este argumentata prin opt
aspecte, care demonstreaza modul in care poate fi dezvoltata si imbunatatita educatia:

1) Permiterea accesului la obiect sau fenomen (Enabling access to the object or

phenomenon). Implicarea cu un obiect sau un fenomen poate fi sustinuta si facilitata prin

intermediul unor abordari diverse. Dispozitiile si interesele elevilor sunt luate in

considerare. Profesorul poate astfel aprofunda si extinde experienta estetica prin diverse

abordari.

2) Cresterea duratei si intensitatii angajarii (Increasing the duration and intensity of

engagement) Implicarea cu un obiect sau fenomen este posibila mai mult timp, fara o

scadere a intensitatii contemplatiei.

3) Construirea de conexiuni cu cunostintele existente (Building connections to existing

knowledge) Suprapunerile dintre subiecte pot fi utilizate pentru invatarea terminologiilor

prin crearea de conexiuni cu cunostintele si abilitatile deja disponibile.

4) Furnizarea de termeni si cunostinte suplimentare pentru atribuirea de semnificatie

(Providing additional terms and knowledge for the attribution of meaning)

Ce inseamna termenii-cheie dintr-un subiect intr-un alt subiect sau cum sunt ei

implementati la nivel de subiecte? Acest tip de ancheta poate fi folosit pentru a initia si

practica dialogul interdisciplinar.

5) Specificarea si ilustrarea continuturilor (Specifying and illustrating contents)

Fenomenele, termenii si conceptele abstracte pot fi ilustrate, specificate si impartasite.

6) Realizarea transferului de cunostinte (Enabling knowledge transfer)

Transferul de cunostinte de la un subiect la altul pentru interpretarea unui obiect sau

fenomen poate fi practicat si dezvoltat.

cJe .

7) Imbunatdtirea posibilitatilor expresive (Enhancing expressive possibilities)
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Exprimarea personala intr-un subiect suplimentar poate fi declansata si inspirata. In plus,
mijloacele de exprimare pot fi amplificate prin combinarea diferitelor instrumente si
metode.

8) Activarea reflexiei cognitive prin contrastare si comparare (Activating cognitive

reflection by contrasting and comparing).

Compararea abordarilor bazate pe subiecte si a mijloacelor de exprimare poate fi utilizata pentru
a dezvolta o intelegere a specificititii subiectilor. In plus, pot fi dezvoltate concepte pentru
aranjarea si sistematizarea cunostintelor bazate pe subiecte si specifice subiectului.

In rezultatul unui studiu praxiologic de invitare interdisciplinara®® intre disciplinele ariei
curriculare Arte realizat in Germania, Se ilustreaza convingator aplicabilitatea abordarii
diferentiate. Se afirma ca imaginea auditiva transcende partile vizibile ale operei de arta si
incorporeazi aspecte neprezentate. Intreband ,,Ce auzi cand te uiti la tablou?”, se deschide o
noud perspectiva picturii, diferentiind si sporind perceptia imaginii. In cadrul reflexiei se
realizeaza o interpretare concretd a picturii, ramanand la nivelul perceptiei si reprezentarii
senzoriale, fard a se realiza lecturi speculative. In schimb, elementele picturii se evidentiaza si
sistematizeaza. Acesta este exact momentul cel mai dificil la descrierea unui tablou, cand
,verbalizarea impresiilor auditive serveste dezvoltirii unui repertoriu lingvistic diferentiat”.%

Profesorul din Stanford Elliot Eisner, recunoscut savant al educatiei artistice, subliniaza
faptul ca rezultatul cunoasterii si vehicularea ei in exercitiul didactic nu poate fi articulata
explicit sub forma unor propozitii. Artele au un rol important in a transmite ceea ce nu se poate
spune, 1n a vehicula inefabilul si inexprimabilul. Privitor la continutul ,,ascuns” sau ,,implicit” al
educatiei, prin raportare la comunicarea artistici, cea didactici are multe de castigat®L.

Reproducem descrierea unor rezultate ale acestui experiment in tabelul de mai jos®2.

49 Wermke, J. (2011). Hor-Bilder: Zur Funktion von Bildern im Rahmen einer Horerziehung. In: J. Bilstein (Ed.),
Anthropologie und Padagogik der Sinne. Opladen, Germany: Barbara Budrich, 2011, pp. 293-317

50 |dem, p. 315

1 Apud: Cucos, C., ,,Arta educatiei” — realitate, deziderat, metafora? In: Creativity — socilogical and philosophical
dimensions. / Coord. Marinela Rusu. lasi: Academia Romana, Institutul de Cercetari Economice si Sociale
,»Gheorghe Zane”, 2016, p. 12

52 |bidem, pp. 210 — 211
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Tabelul 1. Rezultate ale invatarii interdisciplinare
dintre Educatia muzicala si Educatia plastica

Metode integratoare utilizate in procesul de invdtare interdisciplinard

Permiterea/ construirea accesului la obiect sau fenomenul artistic:

Intrebarea despre stratul acustic al picturilor le permite elevilor si se implice mai
deplin in receptarea operelor de arta vizuala. Ei interpreteaza imagini, concentrandu-
se pe eclemente ale picturilor si transferandu-le in zona sunetului. Aceasta
interpretare specifica a picturii ramane la nivelul perceptiei si reprezentarii
senzoriale si, prin urmare, nu are ca rezultat lecturi speculative. Imaginarea
imaginilor vizuale ca sunete incurajeazd elevii sa faca asocieri cu limbajul si
cunostintele muzicale, sa se implice in cercetarea picturii. Pe de alta parte, elevilor
talentati vizual sau interesati li se oferd acces la lumea sunetelor cu ajutorul picturii.

Cresterea duratei si intensitatii angajamentului
(extinderea timpului actului artistic):

Verbalizarea interpretarii declansate de stratul acustic al picturii duce la o examinare
de lunga si intensd duratd a picturii. Aldturi de interactiunea vizuald cu pictura,
aceasta duce la realizari inradacinate auditiv ale imaginatiei, iar implicarea orientata
spre sarcina cu obiectul sau fenomenul este prelungita.

Construirea de conexiuni cu cunostintele existente (experienta artistica):

Cunostintele despre compozitia picturii pot fi legate de cunostintele muzicale. De
exemplu, utilizarea termenilor muzicali cu privire la aspectele de ritm sau timbru
poate dezvolta noi cunostinte si forma vocabularul in domeniul alfabetizarii
imaginilor vizuale.

Furnizarea de termeni si cunostinte suplimentare pentru atribuirea de sens:

Transformarea expresiei vizuale intr-o imagine auditiva duce la o perceptie diferita a
imaginii, manifestatd in termenii folositi pentru descriere. Cu alte cuvinte, spatiul
vizual este completat lingvistic de spatiul auditiv. Momentul temporal aratat in
picturd este plasat intr-un continuum temporal, care gdseste apoi rezonantd in
limbajul descrierii verbale. In cele din urma, distanta privitorului este informata de
intimitatea ascultatorului, ceea ce duce si la o conceptie diferita.

Precizarea si ilustrarea continuturilor:

Perceptia muzicii se caracterizeaza printr-un nivel ridicat de abstractizare, intrucat
sunetele sunt evanescente si nu pot fi surprinse in forma lor originala. Prin urmare,
este destul de dificil sa descrii verbal impresiile auditive ale cuiva intr-un mod care
sd facd posibild discutarea lor cu ceilalti si negocierea sensului lor. Un tablou, prin
comparatie, poate fi privit din cand in cand, iar elementele sale vizuale pot fi ardtate,
descrise si localizate. Legdtura dintre stratul vizual si cel auditiv nu numai ca
permite o forma extraordinara de perceptie a imaginii, dar face perceptiile sonore ale
elevilor concrete, vii si, prin urmare, comunicabile.

Realizarea transferului de cunostinte/ abilititi artistice in alte contexte:

Imaginile auditive inteleg ceea ce nu este afisat vizual si transcend ceea ce este
vizibil. Elevii exerseaza deplasarea intre diferite forme de exprimare si terminologii.
Abilitatile si cunostintele dobandite prin aplicarea conceptelor si termenilor de la un
subiect la altul pot fi considerate ca baza pentru o viitoare gandire si lucru
interdisciplinar, multi-perspectiva.

Asigurarea/ imbunititirea posibilitatilor expresive ale discursului artistic:
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Imaginile fara aspecte sonore clar detectabile (cum ar fi picturile suprarealiste) pot fi
procesate prin inventarea reprezentarilor sonore. Substanta simbolicd a imaginii
poate fi transformata intr-un design sonor, o compozitie muzicald sau o descriere a
efectelor sonore dorite.

8. Activarea reflexiei cognitive prin contrastare si comparare (identificare cu
valorile artei prin reflexie):

Sarcina descrisd mai sus permite o comparatie intre dimensiunea auditiva si cea
vizuald a perceptiei si exprimarii. Devine posibil sd ne intrebam ce forme de
exprimare sunt cele mai potrivite pentru ce. Se poate discuta despre importanta
relativd a termenilor, precum timpul si spatiul pentru diverse discipline. De
asemenea, pot fi comparate principiile de structurare ale diferitelor subiecte: care
dintre aceste principii sunt vizuale si care sunt de natura muzicald?

Pentru a promova o personalitate libera si autonoma nu este nevoie sa ne indepartdm de
invatarea disciplinard. Succesul unui program de arte integrate se bazeazd pe implicarea
personala a profesorului, care este chemat sa fie artist sau sa se asocieze cu artisti din afara scolii.
Potentialul muzicii, cel mai des este valorificat in contextul invatarii interdisciplinare ca fundal
acustic si atmosferic pentru 0 ,,activitate principala”, pentru asocierile sale cu tema de studiu, fie
pentru presupusa autenticitate.

De-a lungul secolelor muzica se utiliza pentru memorarea informatiilor din orice domeniu
de cunoastere. Aristotel, bundoard a mentionat, ca dacii invatau legile statului cantand. Cea mai
banald utilizare a muzicii in practica scolara adesea se reduse la interpretarea unui cantec la
subiect, auditia unei piese legate geografic, suport ,,tehno” pentru o tema stiintifica sau o evocare
a unui timp indepartat intr-un studiu de istorie. Toate aceste roluri de ,,cenusareasa” ale artei
muzicale creaza starea de umilinta a disciplinei Educatia muzicald, in mare masura, si din cauza
unui nivel scazut al culturii muzicale a cadrelor didactice, a societatii in genere. Ca limbaj de
comunicare, muzica poate oferi oportunitati prin care putem vedea alte culturi, alte vremuri si
alti oameni.>®

Revenind la conceptul de integrare curricularia®, care, dupa L. Ciolan, este inteles ca
proces de stabilire a unor relatii de convergenta la nivelul elementelor de continut, al obiectivelor
sau al metodelor, dar si la nivelul conceptelor sau valorilor apartinand diferitelor discipline
scolare. Astfel, se pot distinge:

» jntegrarea orizontald: reuneste intr-un ansamblu coerent doud sau mai multe obiecte de
studiu apartinand unor domenii sau arii curriculare diferite, de exemplu: Educatie

muzicala si Istorie, Artele plastice si Literatura;

53 Swanwick, K., Teaching music musically. U.S.A., Canada: Routledge, 2011
S Ciolan, L., Invatarea integratd. Fundamente pentru un curriculum transdisciplinar. Tasi: Editura Polirom, 2008,
p. 198

28



» jntegrarea verticald: reuneste Intr-un ansamblu coerent doud sau mai multe obiecte de
studiu apartindnd aceluiasi domeniu sau arii curriculare, de exemplu: Educatie muzicala
si Educatie plastica;

» integrarea transversald: presupune centrareca pe o tema/ problema ce nu provine din
disciplinele existente, are o anumitd autonomie in raport cu acestea, dar le poate angaja
pe anumite segmente 1n stabilirea unor aspecte ale temei in discutie.

In ce priveste integrarea in cazul artisticului, dupia C. Cucos, aceasta poate fi vizati prin
raportare att la 1) nivelul referentialul predarii artei, sub diferitele ei aspecte, cat si la 2) nivelul
modului de a face educatia pentru receptarea artei prin diferite strategii didactice. La nivelul
referentialul predarii/ invatarii artei, este vorba de o interferenta constitutiva, procesuala, statuata

la nivel artistic, prin urmitoarele dimensiuni®®:

— Dimensiunea istorica: acest mod de organizare presupune aducerea simultand la
cunostinta receptorilor a unor realizari artistice din diverse arte (arhitecturd, sculptura,
muzica, literatura etc.), urmand axa istorica, evolutiva;

— Dimensiunea tematica: aceasta optiune presupune delimitarea unor teme mari in jurul
carora se pot aduce spre ilustrare si discutare opere reprezentative in raport cu tema
invocatd (de pilda, ,Reprezentarea naturii in artele secolului al XIX-lea”, ,,Viata
domestica evocatd in arta Renasterii”, ,,Motivul iubirii n artd”, ,Ilustrari si tematizari
biblice n arta” etc.);

— Dimensiunea tehnic-expresiva: sub marca acestui pol vor fi tematizate inovatii de ordin
formal cu caracter transartistic, ce pot fi surprinse in diferite obiecte artistice, chiar daca
sunt aparent distante sub aspectul limbajelor utilizate (fidelitatea sau distantarea fata de
realitate, ambiguitatea si disonanta, balansarea catre receptori a unor sarcini de
constructie sau de interpretare etc.);

— Inter-determinarea si conexiunea manifestarilor artistice cu alte paliere ale praxis-
ului socio-cultural pe aliniamente, precum arta si religie, arta si actiune sociald, arta si
comert, arta si industrie, arta si suferinta etc.

— Corelativitatea artei cu savoir-ul sau marile paradigme ale cunoasterii: din acest
punct de vedere, se pot discuta opere care, sub aspectul continutului, sunt consonante cu
marile idei ale epocii (de ordin stiintific, filosofic). Opera de artd nu inlocuieste
cunoasterea, nu este o ,,oglindire” fidela a acesteia, dar poate merge in pas cu ea sau o

poate anticipa;

% Cucos, C., Integrare si interdisciplinaritate in realizarea educatiei estetice. In: Etic si estetic. Modelare personala
prin artda. In: Vol. 1: Modalitati interpretative, contrast si controverse. / Coord. Marinela Rusu. Iasi: Ars Longa,
2015, p. 12
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— Jonctiunea artei cu utilitarul sub spectrul unor demersuri, precum designul ambiental,
vestimentar, industrial, social etc.; pot fi aduse in discutie ipostaze artistice ce presupun
cazuistici fericite sau de evitat etc.;

— Potentialitatea ilustrativa a artei in raport cu mentalul colectiv si cu fiziologia sociala;
din aceasta perspectiva, poate deveni relevanta arta in calitate de produs, comanda sociala
sau slujnica a socialului, inclusiv a puterii politice instituita la un moment dat (pozitiva
sau negativa) care poate incuraja, instrumentaliza sau deturna scopurile specifice ale artei
(arta 1n totalitarism, in societatea deschisa, liberala etc.).

Artele pot fi antrenate in procesul de invatare interdisciplinard si provoca experiente
semnificative in dezvoltarea personalitdtii, daca se vor lua in calcul mai multe functii (cu rol de
principii):

» Functia integratoare in participarea totald a individului;

Functia integratoare prin cunoasterea artistica;
Functia integratoare prin insertie sociald cu pastrarea individualitatii;
Functia integratoare a experientelor reflexive interioare;

Functia integratoare prin dimensiunea spiritualad a invatarii;

vV V V V V

Functia integratoare prin abordarea diferentiata a invatarii.

Integrarea artelor presupune identificarea, explorarea si valorificarea pedagogicd a
suprapunerilor, a continuitatii, a discontinuitdtilor si a contradictiilor dintre continuturile si
procesele cunoasterii disciplinare, transpuse in formule didactice noi, in care accentul cade pe
stimularea simultand, concertatd a resurselor formative distribuite in multiplele planuri
(individual/ colectiv/, personal/ contextual etc.) si multiplele dimensiuni ale spatiului actiunii
educative (curricular/ extracurricular, intelectual/ estetic/ profesional/ tehnologic/ afectiv etc.).*

In maniera postmoderni, abordarea integrativi a curriculumului constituie un mod de a realiza
predarea educatiei artistice in caracterul unitatii funciare a raportului arte - stiinte in privinta

aspectelor sociale, politice, culturale ale vietii.>’
1.3. REPERE PENTRU INTEGRAREA CURRICULARA VERTICALA

Izolarea activitatii umane de artd este o manifestare a incoerentei societatii noastre. In
cercetarile stiintifice, deseori lumea spirituald si cea fizica sunt separate. In recuperarea acestui

dualism 1n sistemul de invatamant, dar si in viata societatii umane, un loc organic trebuie sa-I

% Mitescu Manea M., Artele si invdtarea scolard. lasi: Editura Universitatii ,,Alexandru lon Cuza”, 2016, p. 135
57 Marchall, J., Connecting art, learning, and creativity: A case for curriculum integration. In: Studies in Art
Education, 46(3), 2005, pp. 227-241
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ocupe arta. Deoarece doar n opera de arta regasim expresia interiorului uman, care leaga firesc
viata omului cu mediul - lumea externa in care acesta traieste/ creeaza.

In eul creatorului operei de arta, se imbini tendintele din care se constituie esenta epocii
sale. Sensibilitatea creatorului este determinata de experienta de viata, de problematica vremii si
de ideologia ei, de conditiile istorice 1n care traieste. Daca, prin opera sa, creatorul isi transmite
sentimentele si gandirea, apoi receptorul, deopotriva, are nevoie, pentru a-i percepe mesajul, de o
gandire profunda, de sensibilitate si inteligentd, de intregul psihic.

In actul de comunicare cu opera de artd are loc perceperea expresiei artistice, care
reprezinta un produs de sinteza dintre intelect si afect. Precum in eul creatorului operei de arta se
unificd tendintele din care se constituie esenta epocii sale, astfel si receptorul sintetizeaza, din
multitudinea experientelor de comunicare cu diferite arte, o viziune generalizata despre lume,
viatd si arta. Prin abordarea curricularad integrata a artelor pe dimensiune verticald, prin care sunt
reunite eforturile disciplinelor dintr-o arie currciulara, in rezultatul procesului viziunea elevilor
asupra vietii poate castiga 1n valoare, integritate si autenticitate.

Literatura, teatrul, muzica, coregrafia etc. au coexistat intr-o relatie de interferenta inca de
la inceputurile afirmarii lor in evolutia culturii si civilizatiei umane, din perioada de sincretism al
artelor. In fazele primitive de dezvoltare a culturii, artele nu se diferentiau, prezentand un act
integru. Unitatea artelor a fost postulatd inca de antici. In timp, prin metamorfozare, s-a inceput
separarea lor, iar manifestdrile artistice au devenit acte constientizate, cu specific propriu al
formelor si limbajului de expresie.

De la Renastere s-a pornit marea evolutie a domeniilor artistice, prin instituirea si
fundamentarea genurilor, a limbajului expresiv, a formelor specifice pentru fiecare arta. Pana la
mijlocul secolului al XVIll-lea, in arta diferitor tari domina aceeasi orientare stilistica. Odata cu
dezvoltarea miscarii pentru independenta statalda a tarilor din Europa, s-au instituit diverse
Curente si orientari stilistice, care si-au anuntat concomitent existenta.

Receptarea operelor moderne devine tot mai mult un exercitiu de verificare a propriului
orizont cultural si chiar al descoperirii propriei identititi uman-spirituale. In timp ce
semnificatiile artei clasice sunt intrinseci, cele ale artei contemporane sunt voalate, camuflate,
deghizate, iar decriptarea lor necesitd, adesea, efortul unor investigari in zonele adiacente artei
respective. Creatia, indiferent de domeniu, are rolul unei veritabile oglinzi, care te ajuta, cum ar
spune Plotin, sa indrepti ceea ce e stramb, sd cureti ceea ce e intunecos in propria fiinta, facand-o
luminoasa.

Dupa prima jumatate a secolului al XIX-lea, arta contemporand necesitd excursuri in
multiple domenii conexe, pentru a decoda sensurile intruchipate in opera de arta. De la mijlocul

secolului al XX-lea, limbajul unor creatii artistice vine in contradictie cu principiile estetice ale
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artei clasice. Apar multe subculturi. Fiecare arta in parte a cunoscut 0 evolutie dinamica, incat

unele creatii cu mari dificultati pot fi atribuite unei arte, unui anumit stil.

Operele diferitor arte se deosebesc prin forma exterioara a imaginilor, prin continutul
launtric al acestor imagini, interioritatea spirituald, prin sensul artistic pe care il includ, prin
limbajul de expresie, directia artistica, timpul si spatiul in care au fost create.

Platforma comuni care leagd opercle din arte diferite se bazeazd pe formele de
exprimare artistica si pe specificul imaginii artistice.

Benedetto Croce®® subliniaza ca singurul lucru care are valoare si insemnitate intr-0
opera de artd este imaginea formata si caracterul ei estetic, care transcende totdeauna caracterele
fizice determinate, izolate de catre cei ce studiaza arte particulare.

Precum subliniaza G.W. Hegel®, artele se unesc pe un plan superior in domeniul
interioritatii spirituale Tnsasi si nu in perspectiva atomista.

Cu cat mai mult Tnaintam in secolul al XXI-lea, se observa cum oamenii nu pot limita
actul creatiei la domeniul unei singure arte. Desi, in fiecare etapd de dezvoltare a domeniilor
artistice, sunt mai valorificate anumite genuri, totusi, pentru intruchiparea potentialului de idei
artistice sunt necesare toate genurile artistice ale omenirii. Drumul intelegerii istorice a
fenomenelor artistice din trecut poate oferi deschideri in perceperea artelor contemporane, prin

cunoasterea clara a deosebirilor dintre conceptele fundamentale ale diferitor timpuri si locuri.

[ Elemente prin care deosebim operele diferitor arte ]
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Continutul Sensul Limbajul Curgnj[ul
artistic expresiv artistic

Timpul si

spatiul

N
Forma de exprimare Specificul imaginii

artistica artistice
\— / —/
Y

[ Platforma comuna pentru toate artele ]

Figura 8. Platforma comuna si elementele prin care deosebim operele®

58 Croce, B., Poezia. Bucuresti: Univers, 1972, p.183

% Hegel, G.W., Prelegeri de esteticd. Bucuresti: Editura Academiei RSR, 1966, p. 681

80 Morari, M., Natura comuni a artelor. In: Glotodidactica, 2013, Anul IV, nr. 1. p. 51
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In fond, toate artele si directiile artistice, in miezul lor, coincid si armonizeaza. Toate
artele existd intr-o unitate organica si complexd, constituitd din parti, elemente componente
determinante, distincte. In secolul nostru se di o noua acceptie conceptului de unitate a artei prin
reactualizarea unei idei vechi despre sinteza artelor in cautarea unor solutii inimaginabile
altadata. Existd un punct de contact si de schimb intre arte, dar si fenomenul de sinteza/ simbioza
a artelor intr-o operd/ creatie artisticd. Viziunea complexd a artei se percepe in aspectul
diversitatii si cel al unitatii, care supun experienta artistica unei analize rationale a formelor artei.
Principiul fundamental al artei impune un nivel de generalizare pe ordinea interioara a operei.
Gandirea operei de artd este un proces de sinteza, care are ca punct de plecare intuitia si
reprezentarea.

Conditia suprema in existenta unei opere de artd se ascunde in unicitatea ei: viziunea
proprie si ineditd asupra lumii. Asa cum subliniazi Jan Mukafovsky®?, , datorita unicititii sale, o
singurd opera este capabila sa epuizeze intreaga amplitudine si Intregul continut al notiunii de

=9

arta”. Totodata, opera de arta detine posibilitatea de a realiza unitatea in diversitate. Chiar daca
exteriorul operelor de artd, in majoritatea lor, este diferit, instabil, variabil, iar materia se
modifica de la o clipa la alta, totusi, launtric, in esenta ei, arta este determinata prin general si
necesar. Asa cum constati All. Husar®?, ,necesarul apare aici in forma accidentalului, generalul
apare 1n continutul unicului”. Trasaturile comune tuturor artelor au implicafii estetice si
ideologice conditionate de spatiul si timpul in care s-au nascut. Prin inductie - actiunea de a
strange fapte, trecerea de la singular la universal, prin descoperirea esentei - se ajunge la
concepte noi, se creeaza un tablou de relatari de sinteza al artelor. Experienta artistica, in acest
sens, nu se percepe ca o colectie comparativa de opere individuale ale artei, ci ca o sinteza a lor.
Statutul experientei artistice devine generalizator.

Diviziunea artelor nu exclude sinteza lor, prin urmare, simbioza artelor devine o conditie
a civilizatiei epocii; presupune influenta lor reciproca si cooperare, coexistenta activa in sfera de
convergentd a artei cu stiinta si filosofia aceleiasi epoci. Evolutia artei nu exclude unitatea ei.
Esenta profunda a artei dezvaluie unitatea dialectica dintre elementul sensibil (material) si cel
inteligibil (spiritual), prin care se unifica experientele artistice in una de sinteza. Astfel, ,,in
cadrul unui anume spatiu-timp cultural, fiecare arta isi pune in lucrare perspectiva sa particulara
asupra valorilor comune. Si toate impreuna - in interiorul unei anume imagini a lumii - o anumita

imagine a omului”®

81 Mukatovsky, J., Studii de estetica. Bucuresti: Editura Univers, 1974, p. 174
62 Husar, All., Studii de esteticd. Istoria si teoria artei. lasi: Princeps edit, 2008, p. 281
8 |dem, p. 313

33



Mijloacele de expresie proprii diferitor arte determina organizarea expresiei formelor
sensibile dintr-o creatic sau alta. Prin materia artei, avem in vedere mijloacele expresive,
tehnicile transmisibile, variatele limbaje traditionale etc. Arta, de fapt, nu imita, ci ,,reproduce”
sinteza spirituala estetica, in care se conditioneaza expresia artistica. Existd o concordanta foarte

profunda dintre opera de arta si legitatile naturii.
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Figura 9. Nivelurile si axele de descoperire a naturii comune a artelor de catre receptor

La baza expresiei artistice a tuturor artelor sta lumea obiectelor si fenomenelor
exterioare, care devin o sursid a impresiilor elaborate de creator. Lucian Blaga® observi ci ,,un
anume spatiu vibreaza intr-un cantec §i existd, intr-o forma oarecare, in chiar substraturile
sufletesti ale cantecului”. Drept urmare, receptorul operei de artd, in acest sens, acumuleaza o
experientd, in urma careia se formeaza o comunitate de spirit si de culturd anume, care evolueaza
istoric, largind ,,orizontul interior” al consumatorului de arta.

Natura comuna a artelor poate fi descoperitda la nivelul existential al fenomenului
artistic prin perceptie, la nivelul expresiv al artei/ operei de arta prin intuitie si la nivelul actional
doar prin experienta artistica. Profesorii in procesul de invatare vor face mereu apel la intuitie,
calitatea perceptiei in actul de acumulare a experientei artistice.

Intr-o atare perspectivi toate artele existd intr-o unitate organici si complexi. Principiul
fundamental al artei impune un nivel de generalizare pe ordinea interioara a operei. In secolul
nostru, se dd o noud acceptie conceptului de unitate a artei prin reactualizarea unei idei vechi
despre sinteza artelor in cdutarea unor solutii inimaginabile altddatd pentru procesul de invétare
scolard. Natura comuna a artelor poate fi descoperita la nivelul existential al fenomenului artistic
prin perceptie, la nivelul expresiv al artei/operei de artd prin intuitie si la nivelul actional doar

prin experienta artisticd. Receptorul operei de artd acumuleaza o experientd in urma céreia se

6 Blaga, L., Trilogia culturii. Bucuresti: Editura Humanitas, 2011, pp. 119-120
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formeaza o comunitate de spirit si de cultura, care evolueaza istoric, largind ,,orizontul interior”

al consumatorului de artd. Precum in eul creatorului operei de artd se unifica tendintele din care

se constituie esenta epocii sale, astfel si receptorul sintetizeaza, din multitudinea experientelor de
comunicare cu diferite arte, o viziune generalizatd despre lume, viata, arta.

Un curriculum cu adevarat integrat este conceput pentru a evidentia legaturile intre
aspectele cunoasterii, In timp ce un curriculum interdisciplinar este astfel configurat incat sa
pund in lumind natura separata, distinctiva a diverselor domenii disciplinare de cunoastere
academici.®® A intentiona si a planifica abordiri integrative ale artelor in curriculum presupune
ca profesorii si toate categoriile de conceptori de curricula sd inteleagd, sd identifice si sa puna in
lumind urmitoarele aspecte:®®
e Organizarea §i structura interna a spatiului-problema in jurul caruia sunt propuse spre

integrare continuturile invatarii scolare. In relevarea acestor structuri sti potentialul
vizualizarii si intelegerii modului cum structuram cunoasterea, explorand-0 cu instrumentele
noastre culturale, si viceversa, cum lumea exterioara pe care o internalizam ne slefuieste pe
noi.

e Aspectele universale, comune cunoasterii in diversele discipline de invatamdnt. Pe
fundamentul lor, prin analogii, sunt posibil de realizat conexiuni, de produs inferente si de
vizualizat abstract legaturile dinamice intre diferitele aspecte ale gandirii asupra careia cel
care invati devine progresiv mai constient, mai analitic si mai stipan.t” A forma
disponibilitatea si priceperea gandirii de a se lua pe ea Insasi in spatiul propriei reflectii este
una dintre cele mai des invocate aspiratii formative ale sistemelor de invatdmant.%®

o Oportunitdtile pentru aplicarea cunoasgterii si deprinderilor in contexte diferite de practica.
Acestea deschid drumul pentru transferul cunoasterii si pentru creativitate.%® Prin transferul
cunoasterii intre diferitele domenii de exercitiu practic sunt posibile reconceptualizarile si re-
semnificdrile instrumentelor teoretice si practice ale cunoasterii. De cele mai multe ori, in
exercitiul practic, creativitatea se confundd cu aplicarea inovativd a unor instrumente
specifice unui domeniu de cunoastere la cerintele de explorare ale altui domeniu de

cunoastere.’®

 Clark, E., Designing and implementing an integrated curriculum: A student-centered approach, Holistic
Education Press, Branton, VT, 1997, p. 35
& Mitescu Manea M., Artele si invdtarea scolara. Tasi: Editura Universitatii ,,Alexandru Ton Cuza”, 2016, pp. 139 -
141
67 Bransford, J., Brown, A., Cocking, R., How people learn: Brain, Mind, Experience and Schools, Comission on
Behavioral and Social Sciences and Education, National Research Council, National Academy Press, Washington
DC, 2000, p. 55
88 Mitescu Manea M., Artele si invdtarea scolard. lasi: Bditura Universitatii ,,Alexandru Ion Cuza”, 2016, p. 140
8 Marchall, J., Connecting art, learning, and creativity: A case for curriculum integration. In: Studies in Art
Education, 46(3), 2005, p. 229
0 Branford, J., p. 55
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o Limitele categoriilor si taxonomiilor cunoasterii de specialitate. Cunoasterea specifica
diverselor discipline de invatdmant presupune structuri i organizari interne proprii. Acestea
sunt prin esentd restrictive. Raportarea creativd la cunoastere si Invatare presupune
permeabilizarea si transgresarea hotarelor si restrictiilor de structurd si organizare interna a
cunoasterii disciplinare. A transgresa, a permeabiliza presupune in egald masura a evidentia
hotarele specificului cunoasterii disciplinare.”

e FEvidentierea diferentelor si aspectelor specifice ale cunoasterii in domenii disciplinare
distincte. Bine formulate, discrepantele, opozitiile, diferentele pun in lumind aspecte ale
cunoasterii care pana atunci ramasesera obscure.

In concluzie, efectele formative ale integririi artelor si construirii conexiunilor intre arte si
stiinte solicitd o Intelegere profundd a continuturilor invatarii, sporirea interesului pentru
cunoastere si participare activa in procese de explorare si afirmare a talentului, individualitatii si

expresivitdtii personale a elevilor, de crestere a increderii si a sentimentului de autoeficacitate.

1.4. INTERGRAREA ARTELOR LA INVATARE PRIN PROIECTE STEAM

STEAM este un model educational in curs de dezvoltare a modului in care disciplinele
scolare pot sa fie structurate intr-un cadru prin care sa se planifice programe integrative. Puse
laolalta, aceste discipline au puterea de a ne oferi o noud viziune asupra lumii, care ar putea

schimba lumea in bine prin interdisciplinaritate.

STEAM este o abordare educationala care foloseste Stiinta, Tehnologia, Ingineria,
Artele si Matematica ca puncte de acces pentru ghidarea invatarii integrate, bazata pe
principii specifice, care incurajeaza elevul sd investigheze, sd experimenteze, sa rezolve
probleme, sa fie creativ si sa creeze produse pentru a gasi solutii la unele dintre provocarile
pe care le iIntAmpindm in intreaga lume.

Existd educatie STEM si educatie STEAM. Diferenta dintre ele este un cuvant - Arte,
adaugat la acronimul Stiinta, Tehnologie, Inginerie si Matematica. STEAM este pasul superior al
STEM. Unele institutii folosesc STEM + A, in loc de abrevierea STEAM.

Trasaturile specifice educatiei STEAM:

- abordare a invatarii de la cele mai mici varste, care utilizeaza stiinta, tehnologia,
ingineria, artele si matematica ca puncte de acces pentru a ghida interogarea studentilor,
dialogul si gandirea critica;

- abordare promitatoare pentru a influenta pozitiv rezultatele elevilor si eficacitatea

profesorilor;

1 Mitescu Manea, M., p. 140
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- include predarea si invatarea unor subiecte integrate intentionat;
- stimuleaza investigarea, colaborarea si deplaseaza accentul pe invatarea bazata pe proces;
- are impact pozitiv asupra dezvoltarii cognitive, poate creste competentele de alfabetizare,
ajutd elevii sa reflecteze Tn mod semnificativ asupra muncii lor si a colegilor lor,
incurajeaza gandirea critica si creativa,
- se bazeaza pe observatie directd, experiment, logica, Intelegerea lucrurilor si fenomenelor
ca facand parte dintr-un sistem;
- STEAM nu inlocuieste portiuni de curriculum, ci ofera posibilitatea invatarii simultane
prin dimensiunile diferitor discipline scolare, fard restrangere in timp;
- artele aduc noi semnificatii In procesul de invatare, prin imbinarea cunoasterii artistice cu
traseul cunoasterii stiintifice;
- amarcat o schimbare semnificativa a conceptului de invatare concentrata pe continut la
conceptul de invatare pe tot parcursul vietii.
La planificarea invatarii un domeniu/ disciplind poate domina sau pot fi reprezentate in
mod egal. In abordarea invitirii integrate disciplinele scolare isi pastreazi unicitatea, iar pentru a
construi conexiunile este necesar transferul de cunostinte. Liderii din educatie promoveaza
puternic conceptul educatiei STEM pentru a creste mai multi oameni de stiinta, matematicieni si
ingineri, care sunt capabili sa conduca descoperirile si evolutiile viitorului.

Principala diferenta intre educatia STEM si educatia STEAM este ca educatia STEM
simbolizeaza 0 abordare moderna a stiintei si a subiectelor inrudite care se concentreaza pe
rezolvarea problemelor prin gandirea critica si abilitatile analitice. Educatia STEAM abordeaza
aceleasi materii, dar cu ajutorul gandirii creative si a artelor aplicate. Astfel, putem apela la
ambele emisfere ale creierului — emisfera analitica si cea creativa — pentru a gasi cea mai buna
solutie a unei probleme. Copilul este stimulat sa gandeasca practic, creativ si analitic, sa disece si
sa incerce diverse variante pana reuseste. Arta, in STEAM, inseamna tot ce tine de arte liberale,
limba, studii sociale, arte plastice, muzicd sau arte fizice. Ele stimuleaza colaborarea,
comunicarea, rezolvarea problemelor si gandirea critica, imbundtitesc flexibilitatea,
adaptabilitatea, productivitatea, responsabilitatea si inovarea. Indiferent de domeniul pe care il va
alege elevul in viitor, va avea abilitdtile si deprinderile necesare sa treaca cu brio orice test.

In anul 2006 Georgette Yakman a venit cu propunerea si se adauge Arta la STEM.
Astfel, a rezultat un nou concept, STEAM (Science, Technology, Engineering, Arts and
Mathematics) care se vrea a fi mult mai mult decat o simpld extindere cu o componenta.
Includerea Artei a fost validatd, in primul rand, de bunele practici din sistemele educationale

existente in alte tari (exemplu China). In al doilea rind, arta este necesard pentru dezvoltarea
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inovarii si creativitatii. STEAM este o abordare integrata a invatarii, care necesitd o conexiune
intentionatd intre standarde, evaludri si proiectarea/implementarea lectiei

Adevaratele experiente STEAM implicd doud sau mai multe discipline (domenii de
cunoastere) din Stiinta, Tehnologie, Inginerie, Matematica si Arte, care urmeaza sa fie predate —
invatate — evaluate Tn baza unui demers (unitate de continut). Utilizarea si valorificarea artelor in
sine este esentiald pentru o initiativa STEAM autentica. Prin aplicarea STEM, procesul
educational se ,,focusa” pe lobul stang al creierului, care ,,gazduieste” gandirea logica. Prin
includerea Artei in STEM se va ,,exploata” si lobul drept, unde se dezvoltd gandirea perceptuala
— suport pentru artd, creativitate etc. O validare, in plus, este data si de faptul ca marii inventatori
si oameni de stiinta au fost, in acelasi timp, si muzicieni, artisti, scriitori, poeti etc. A. Einstein
era un pasionat student al viorii, Samuel Morse picta portrete, Galileo Galilei era si poet si critic
literar, Leonardo Da Vinci era un expert atit in domeniul stiintei, cat si al artei din acele vremuri.
Leonardo Da Vinci a afirmat ,,Arta este regina tuturor stiintelor, comunicand cunostinte catre
toate generatiile din lume (,,Art is the queen of all sciences communicating knowledge to all the
generations of the world.”).

Lista poate continua cu foarte multe alte exemple. Societatea cunoasterii va reprezenta
si 0 noua etapa in culturd, pe primul plan va trece cultura cunoasterii, care implica toate formele
de cunoastere, inclusiv cunoasterea artisticd, literara etc. Astfel, se va putea pregati tranzitia la
societatea constiintei (conscience society), a adevarului, moralitatii si spiritului. Se va dezvolta o
noud categorie ocupationala: wisdom worker, o persoana creativa, avand abilitatea de a gandi si a
actiona utilizdnd cunostintele, experienta, bunul simg si intelegerea, adica o persoana care poate

face o aplicare judicioasd (inteleaptd) a cunostintelor.
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Problema sau provocarea este centrul tuturor activitatilor atunci cand ii angajam pe copii
in medii de invétare bazate pe proiect. Nevoia pentru interdisciplinaritate, interconectivitate este
din ce in ce mai mare. Piramida STEAM (vezi Anexa 1) reprezinta modelul teoretic sustinut de
cercetare propus prima datd de Georgette Yakman in 2006, cu privire la modul de corelare a
domeniilor subiect una cu cealalta si cu mediul de afaceri si de dezvoltare sociala. Scopul acestui
lucru a fost sd creeze o matrice prin care cercetdtorii, profesionistii si educatorii sd poata
impartasi informatii pentru a mentine educatia cat mai actualizata posibil, avand totusi o baza in
metodologii. Cercetarea se bazeaza pe revizuirea elementelor comune pe campuri si utilizarea
sistemelor de clasificare bine stabilite in STEM pentru a face o corelatie si a corela restul
domeniilor artelor liberale.

,Educatia STEAM nu implica o parte a educatiei, Ci se referad la 0 paradigma de ansamblu
de la invatarea profesionald la invatarea pe tot parcursul vietii, care este organizata cu adaugarea
artei la invatamantul existent, in special in educatia integrata de Stiinta, Tehnologie, Inginerie,
Matematica si Arta in educatie elementara. Educatia STEAM va fi 0 educatie practica si realista
(model) care poate prezice viitorul intr-un mod sistematic, bazat pe tehnologia stiintei si
inginerie, precum si pe conexiunile cu politica, mediul, societatea, economia si urmarirea
valorilor cu ganduri integrative si creativitate”.”?

Georgette Yakman’® a propus o abordare interesanti a implementirii STEAM, care poate
fi reprezentata schematic printr-o piramidd cu mai multe niveluri:

1) Holistic. Nivelul cel mai de sus, varful piramidei. Este nivelul universal. Abordarea

holistica se va aplica pe tot parcursul vietii (long life learning). Are ca scop formarea de

oameni capabili sa foloseascd si sa genereze cunostinte (Knowledgeable People), sd aiba
initiative si libertate in actiune vizavi de presiunile economice si politice. Sunt de
remarcat cel putin doud modele din abordarea holistica, care au fost aplicate cu succes:

Montesorri si Waldorf.

2) Integrativ. Abordarea integrativa trebuie sa se reflecte atat la realizarea curricula, cat

si la conectarea ei la realitdtile vietii. Este nivelul specific pentru aplicare STEAM.

Implementarea STEAM 1incepe cu ciclul scolar primar.

3) Multidisciplinar. Este nivelul in care focalizarea se face pe cele doua componente:

STEM si Arta — fiind o etapd de tranzitie de la STEM la STEAM. Faciliteaza tranzitia de

la ciclul primar la cel secundar.

2 1dem
8 Yakman, Georgette, STEAM Education: an overwiew of creating a model of integrative education. http://
www.iteaconnect.org/Conference/PATT/PATT19/Yakmanfinal19.pdf
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4) Discipline specifice. Se refera la o abordare de tip ,,siloz” (silo). Se aplica incepand cu
ciclul secundar de pregatire. Cuprinde 5 componente: Stiinta, Tehnologie, Inginerie, Arta
si Matematici, cu o abordare mai mult sau mai putin separata (independentd).

5) Continut specific. Se refera la abordarea aprofundatd a unui domeniu de interes —
specializare in acel domeniu. Se aplica in pregatirea postliceala si in invatamantul
superior

Toate aceste noi practici si abordari sunt in faza de imbunatatire continua si de integrare
intr-un nou sistem educational performant, pentru care se vor dezvolta standarde atat la
nivel mondial, cat si zonal sau local. Rezultatul preconizat, tindnd cont de aplicarea unei
abordari de tip holistic, va fi unul mult mai mare decat o suma simplad a rezultatelor
implementdrii componentelor.

La Institutul de Arte si educatie STEAM din Westminster (Marea Britanie) s-au elaborat 6

pasi pentru a crea o sala de clasa centrati pe STEAM. La fiecare pas se lucreaza atat la

continut, cat si la strategiile de invatare specifice artelor, pentru a aborda o problema centrala sau

o Intrebare esentiald. Procesul de realizare a unui Proiect STEAM reuneste urmatorii sase pasi,

Cu sugestii:

1.

Focus. Selectarea unei intrebari/ probleme esentiale la care se da raspuns. Este important sa
va concentrati in mod clar asupra modului in care aceastd intrebare sau problema se refera la
fiecare din domeniile STEAM. Sugestii pentru elevi: identificati/ formulati problema sau
intrebarea esentiala.

Detaliu. In timpul fazei de detaliere, ciutati elementele care contribuie la rezolvarea
problemei sau intrebarii. Cand observati corelatiile cu alte domenii sau de ce exista
problema, incepeti sa descoperiti o multime de informatii-cheie/ fundamentale, abilitati sau
procese pe care elevii le au deja pentru a aborda intrebarea. Sugestii pentru elevi: observati
cu atentie elementele care contribuie la rezolvarea problemei/ genereaza solutii de raspuns la
intrebare, documentati-va observatiile.

Descoperire. Descoperirea se refera la cercetarea activa si predarea intentionata. Se cauta
solutii actuale si posibile. In acest pas, elevii cauti solutii actuale, precum si ceea ce nu
functioneaza pe baza solutiilor care existd deja. In calitate de profesor, puteti folosi aceasta
etapd atat pentru a analiza lacunele pe care le pot avea elevii intr-o abilitate sau proces, cat si
pentru a preda acele abilitati sau procese in mod explicit. Aici sunt invatate, formate
abilitatile si se desfasoara procesele specifice legate de rezolvarea problemei/intrebarii. Se
cautd Tn mod activ conexiuni si modalitdti de a utiliza abilitatile, procesele si cunostintele
pentru a aborda problema/ intrebarea. Sugestii pentru elevi: Cdutati solutii actuale si posibile,

invatati abilitati si procese specifice legate de problema/ intrebare, cautati in mod activ
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conexiuni si modalitdti de a utiliza abilitatile, procesele si cunostintele in abordarea
problemei.

4. Aplicare. Aici se intampla distractia! Dupa ce elevii s-au scufundat adanc intr-0 problema
sau Intrebare si au analizat solutiile actuale, precum si ceea ce trebuie Incd abordat, ei pot
incepe sa creeze propria lor solutie sau rezolvare a problemei. Aici elevii aplica abilitatile, se
implica in diverse procese de cunoastere/ invatare. Cunostintele care au fost predate in etapa
de descoperire se pun in aplicatie, se gasesc noi solutii. Sugestii pentru elevi: folositi-va
abilitatile, explorati procesele si cunostintele pentru a crea o noud solutie/ rezolvare a
problemei.

5. Prezentare. Odata ce elevii si-au creat solutia sau traseul de rezolvare a problemei, este
timpul sd o impartaseascd. Este important ca lucrarea sa fie prezentata pentru feedback si sa
se expuna diverse modalitati de exprimare a perspectivelor elevului in jurul intrebarii sau
problemei in cauza. Aceasta este, de asemenea, o oportunitate importantd de a facilita
feedback-ul si de a ajuta elevii sa invete cum sa ofere si sd primeasca cunostinte. Sugestii
pentru elevi: Impartasiti ideile/ solutiile cu altii, facilitati oportunitatile de feedback.

6. Link. Acest pas este cel care inchide bucla invatarii. Elevilor 1i se ofera sansa de a reflecta
asupra feedback-ului care a fost impartasit si asupra propriului proces de invatare si formare
a abilitatilor. Pe baza acestei reflectii, elevii sunt capabili sa-si revizuiasca munca dupa cum
este necesar si sd producd o solutie si mai buna. Sugestii pentru elevi: luati in considerare
sugestiile altora, reflectati asupra propriului proces de invitare, revizuiti solutiile dupa
necesitate.

La temelia invatarii prin proiecte STEAM se afla investigatia, gandirea critica si invatarea bazata

pe procese. Asta este extrem de important. intreaga idee care inconjoari educatia STEAM este

ca se bazeaza pe interogare - interogare profunda. Interesarea, curiozitatea, capacitatea de a gasi
solutii la o problema si a fi creativ in gésirea solutiilor din diferite perspective (domenii de
cunoastere, discipline scolare, domenii de activitate) se afla in centrul acestei abordari. Aceasta
inseamna ca artele si stiintele umaniste sunt tesute in educatia STEAM.
In practica internationald au fost identificati mai multi factori care conditioneazi
fnvitarea prin proiecte STEAM:™
- planificare colaborativa, inclusiv a unor continuturi transversale, cu profesori din fiecare
arie curriculara;
- ajustarea proiectelor didactice pentru a se adapta unui nou mod de predare si invatare;

- dezvoltarea profesionala pentru tot personalul in practicile si principiile STEAM,;

" Susan Riley, Ce este educatia STEAM? https:/artsintegration.com/what-is-steam-education-in-k-12-
schools/#whysteam
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- schema de cartografiere a STEAM pentru curriculum si procesul de proiectare a

evaluarii;

- alinierea procesului de invatare prin proiecte STEAM la standarde de eficienta a invatari,

- implementarea invatarii prin proiecte STEAM fara intreruperea procesului educational in

ansamblu.

Disciplinele din diferite arii curriculare/

domenii de cunoastere a lumii

— I

=

Tehnologii de cunoastere/ invatare specifice pentru

fiecare domeniu STEAM

L 2

PROBLEMA/ INTREBAREA
Situatii de Situatii de
cunoastere 1 cunoastere 4
VA [
Situatii de Situatii de
cunoastere 2 cunoastere 3

Situatia de
cunoastere ..x”°

Finalitati cu caracter transdisciplinar

Figura 11. Integrarea artelor in proiecte de invatare STEAM
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In practica internationald au fost identificati mai multi factori care conditioneazi
fnvitarea prin proiecte STEAM:™
- planificare colaborativa, inclusiv a unor continuturi transversale, cu profesori din fiecare
arie curriculara;
- ajustarea proiectelor didactice pentru a se adapta unui nou mod de predare si invétare;
- dezvoltarea profesionala pentru tot personalul in practicile si principiile STEAM;
- schema de cartografiere a STEAM pentru curriculum si procesul de proiectare a
evaluarii;
- alinierea procesului de invatare prin proiecte STEAM la standarde de eficienta a invatari,
- implementarea invatarii prin proiecte STEAM fara intreruperea procesului educational in
ansamblu.
Proiectarea unei abordari integrative poate fi asemanata cu procesul creatiei artistice, deoarece in
negocierile care au loc intre profesorii de diferite discipline acestia se straduiesc sa identifice
punctele de acces comune prin care se realizeaza calibrarea eleganta a continuturilor.

Tabelul 2. Puncte de acces cu deschideri spre idei transversale

Idei transversale

Teme de studiu/
Unitati de continut

Forma si concept artistic

Chimie
Elementele chimice in organism
uman

Biologie Dans
Interdependenta Adaptarea la mediu a Echilibrul & contrabalanta
organismelor vii Muzica
Fizica Armonia sonora
Fortele: forta gravitatiei Arhitectura
Biologie Arte plastice
Organism Procese fiziologice in corpul um  Reprezentare figurativa

Desenul la scara reala

lluminismul european
lluminismul romanesc

Fizica Dans
Fizica in viata de Mecanica. Legile lui Greutate si contragreutate in
zi cu zi Newton coregrafie

Istorie Arta dramatica

Efecte speciale in scenografie

Clima si distributia demografica
pe suprafata Globului
Educatie civica

Sisteme de organizare politicd

Modele de viata Psihologie Arte plastice
Comunitara Comunitati (Psihologie sociald) | Modelarea in diferite
Geografie medii de lucru

Jocurile online
Noile arte media
Designul

75
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Transformari Fizica Muzica
in mediul Legile termodinamicii Formele muzicale
inconjurator Geografie Arhitectura
Clima Arhitectura organica
Arte vizuale
Proportii
Explorari Istorie Noile arte media
arheologice in Civilizatii disparute Forma, fragment, design
istorie Informatica Ceramica
Cautarea selectiva Arhetipuri
Limba si comunicare
Arhaismele
Poezia jazzului ca Istorie Muzica
expresie a Migratiile Subiect, ton, tempo, poezia
narativului Limba si comunicare muzicala
in istorie Genul liric; genul epic Noile arte media
Imagine, sunet, mesaj
Miscarea ca Economie Dans
expresie a libertatii | Transporturi Calitatile miscarii
Educatie civica Aurte vizuale
Principiile fundamentale ale Simbolurile Adinkra
UE
Margine si Istoria Romanilor Arte vizuale
marginire ca Unitatea lingvisticd inaintea Perspectiva in compozitie
elemente ale Marii Uniri Contrastul
cunoasterii Limba si comunicare Noile arte media
Antonimele Cadrul si perspectiva in
film
Traducerea si Literatura Muzica
adaptarile Limba si cultura lingvistica - Sunet, ritm
studii de caz Arta dramatica
Papusi, spectacolul de umbre

In concluzie, educatia STEAM reprezinti o schimbare de paradigmi de la filozofia
educatiei traditionale, bazata pe scoruri de teste standardizate, la un ideal modern care se
concentreaza pe evaluarea procesului de invatare, care este important la fel de mult ca
rezultatele. Incercand si abordim integrativ invitarea, integrim mai mult decit continuturile
invatarii din diferite domenii de cunoastere scolard. Este necesara activarea si antrenarea tuturor

resurselor pentru invatare disponibile 1n scoala si in afara acesteia, inclusiv cadrele didactice.
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II. APLICATII PRACTICE DE RECONFIGURARE A INVATARII LA DISCIPLINELE
ARIEI CURRICULARE ARTE

2.1. TIPOLOGIA ACTIVITATILOR ARTISTICO-DIDACTICE

Modul esential de a fi al omului este acela de a desfasura o activitate. La baza tuturor
comportamentelor std activitatea prin care omul relationeaza cu mediul, cu diferite fenomene.
Cuvantul ,,activitate” inseamna ansamblu de acte fizice, intelectuale si morale facute in scopul
obtinerii unui anumit rezultat; folosire sistematica a fortelor proprii intr-un anumit domeniu,
participare activd si constienta la ceva; munca, ocupatie, indeletnicire, lucru. Conceptul de
activitate este studiat in psihologie si impune considerarea si abordarea personalitatii umane ca
pe un subiect capabil de a modifica-transforma situatiile externe si de a afirma si impune
identitatea sa in lume. In timpul unei activititi are loc interactiunea si integrarea proceselor
psihice cognitive, afective, volitive, a atentiei si a limbajului, care reflecta modul de organizare si
manifestare a personalitdtii. O activitate se organizeaza si se structureaza dupa o anumitd matrice
logica, prin raportare directa la motiv, scop si la mijloc. Factorul care declanseaza, orienteaza si
sustine activitatea este starea de necesitate. Asa cum aratd M. Golu’®, activitatea reprezinta
modalitatea cea mai naturald si veridica de exteriorizare si obiectivare a organizarii psihice
interne a omului, de atestare a valentelor instrumental-creative, temperamentale si caracteriale

ale profilului personalitatii sale”.

@Ctul (actiunea pDCreaﬁa
I —

\4

Ratiune pura

Ratiune practica Puterea de judecata

Figura 12. Viziunea trihotomica a activitatii

Activitatile sau modurile fundamentale ale existentei umane sunt percepute fie trihotomic,

fie dihotomic. Viziunea trihotomica a fost mentionatd de Aristotel, apoi preluata, incepand cu

6 Golu M., Fundamentele psihologiei. Ed. a V-a, Vol. I, Il. Bucuresti: Editura Fundatiei Romdnia de Méine, 2007,
p. 717
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epoca romand, de Quintilian. Activitatile viziunii trihotomice sunt: teoria — actul (actiunea
practicd) — creatia. Mai tarziu filosofii kantieni identifica in activitdtile umane, in termenii
filosofiei, viziunea trihotomica: ratiune pura (teoria), ratiune practica (actul) si puterea de
Jjudecata (creatia).

In epoca moderni cele trei viziuni se reduc la doud componente relativ antitetice,
contradictorii: stiinta si artda. Activitatile stiintifica si artistica corespund anumitor (a) tipuri ale
existentului: natural (o parte a naturii) si artificial (creat de om) si (b) moduri de cunoastere:
rational si senzorial. Grecii antici deosebeau prin ,,noesis” ceea ce e gandit si prin ,,aesthesis”
ceea ce se simte. Pand la Im. Kant, dupa modurile de cunoastere, se deosebeau ,,rationalistii” de

»senzorialisti”. Anume Im. Kant’’

a realizat sinteza acestor componente in procesul de
cunoastere.

Exista o literaturd extrem de bogata, accesibild si diversificata, care pune la dispozitia
cadrelor didactice sinteze teoretice, dar si experientele practicienilor cu referire la clasificarea
activitatilor didactice. Un loc central in cadrul activitatii didactice il ocupa strategiile, necesare in
orice act pedagogic, deoarece proiectarea si organizarea lectiei se realizeaza in functie de decizia
strategici a profesorului. Strategiile de instruire’® sunt elemente complexe ale realitatii
pedagogice; ele se clasificd dupa criterii diverse :

— dupa domeniul activitatilor instructionale predominante: cognitive, psihomotorii, afectiv-

motivationale, combinatorii;

— dupa logica gdndirii: inductive, deductive, analogice, transductive, mixte.

— dupa gradul de structurare a sarcinilor de instruire: algoritmice, nealgoritmice, euristice.
Din perspectiva strategiilor didactice, activititile se clasifici dupd mai multe criterii’®: a)
activitatea dominanta in procesul instruirii; b) natura obiectivelor dominante; c) modul de
dirijare a invatarii; d) tipul de rationament abordat. In sistemul de invataméant general deseori se
atesta preconceptii in legdturd cu contributia artelor si a disciplinelor artistice in formarea
personalitatii elevilor. Este de subliniat faptul ca ,,obiectele referitoare la palierul de sentimente

si valori au acelasi drept in ,,cetatea” scolii”.8°

" Apud: Susald IN., Estetica si psihopedagogia artelor plastice si designului. Bucuresti: Sigma, 2000, p.17-18
8 lucu, R., Instruirea Scolard. Perspective teoretice si aplicative. lasi : Editura Polirom, 2008, p. 86
0 Cerghit, I., Sisteme de instruire alternative si complementare. lasi: Editura Polirom, 2008, p. 34
8 Cucos, C., Educatie esteticd. lasi: Editura Polirom, 2014, p. 114
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Figura 13. Clasificarea activitatilor de invatare din persp'ectiva strategiilor didactice

Promovarea artelor prin educatie nu trebuie privitd ca un element suplimentar, adaugat
disciplinelor scolare. Asa cum atentiona academicianul Dm. Kabalevski®!, autorul unei conceptii
de educatie muzicala recunoscuta in plan mondial, muzica nu este un supliment la viata, ci insasi
viatd. ,,Scopul educatiei estetice urmareste sa-i invete pe oameni sd inteleagd ,legitatile
frumosului”, sa le urmeze in viata de toate zilele.

In Declaratia Universald a Drepturilor Omului®?, adoptati de Adunarea Generald a
Organizatiei Natiunilor Unite la 10 septembrie 1948, in articolul 27 se subliniaza faptul ca
,Orice persoand are dreptul de a lua parte in mod liber la viata culturald a colectivitatii, de a se
bucura de arte si de a participa la progresul stiintific si la binefacerile lui”. Aceastd declaratie a
fost prefatatd de articolul 26, alineatul (2), in care se stipuleazd cd ,,Educatia trebuie sa
urmareascd dezvoltarea deplind a personalitdtii umane si intarirea respectului fata de drepturile
omului si libertatile fundamentale”. Aceasta declaratie a stabilit drepturile tuturor copiilor de a
primi acces la arta de valoare si de a beneficia de o educatie artistica si culturala de calitate,
ca parte esentiala a oricdrui sistem general de educatie.

In ciuda diferitor definitii si diferente de continut ale educatiei artistice, intr-o forma sau
alta, activitatile artistice fac parte din politicile educationale aproape in toate tarile lumii.
Daca acceptdm faptul ca prin intermediul activitdtilor artistice se realizeaza educatia artistica, de
aici poate fi dedusa destinatia activitatilor artistice, valabile pentru toate domeniile (teatru,
coregrafie, literaturd, muzicd, artele plastice etc.). O operd de artd este un obiect care

intruchipeaza un sens. Prin varietatea activitatilor artistice elevii descopera sensurile operelor de

81 Kabanesckuii [1.B., Kax pacccrkazvisamo demsam o myzwixe?: xu. Jlnst yaurens/J1.B. KaGanesckuiii; Betyn cr. U.
B. INurapesa. 4-e n3zn. [Jopa6. Mocksa: [Ipocsemenue, 2005, p. 17
8 http://legislatie.resurse-pentru-democratie.org/legea/declaratia-universala-a-drepturilor-omului.php
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arta, fie prin receptare, fie prin creatie, fie prin gandire/ meditatie/ apreciere. Dacd activitdtile
artistice reprezinta manifestari exterioare ale artelor, forme de a face arta, apoi actul artistic este
o trdire interioard, o comunicare ca experientd specifica, profund spirituala.

Valoarea fundamentald a artei poate fi descoperita si insusitd prin activititile
artistice®® exprimate prin: a reproduce, a produce forme inedite, a exprima o lume interioara.
La temelia metodelor de invatare stau activitatile de explorare, descoperire, actiune, creare, iar
continutul activitatilor de invatare este conditionat de tipul si tema lectiei. Este o deosebire dintre
conceptul de activititi artistice si activitati artistico-didactice. In literatura metodica se fac
referiri la activitatile de invatare si nu, in special, la activitatile artistice, artistico-didactice.
Activitatile recomandate cadrelor didactice pentru lectiile de Educatie plasticd sunt: lucrari
practice, comunicare verbald, realizarea compozitiilor plastice, emiterea judecatilor de valoare,

care sunt artistice sau se refera la domeniul artei.

Forme ale activitdtii de Tnvatare

|
v v

= Activitate independenta ». ® Lucrari practice

= Activitate dirijata =  Comunicare verbala

= Activitate individuala = Realizarea compozitiilor practice
.. N EEEEEEE—— . . ey

= Activitate in grup » Emiterea judecatilor de valoare

Figura 14. Formele activitatilor de invatare la lectia de Educatie plastica

Pe parcursul ultimelor trei decenii s-a diversificat si constituit paleta activitatilor artistice
specifice pentru fiecare disciplind din aria curriculara arte sau domeniu de arta.

Modalitatile de realizare a educatiei artistice se referd la activitdti curente sau
dezirabile. Actualmente, activitatile artistice prin intermediul carora se realizeazd educatia
artistica sunt stipulate in curriculum-urile disciplinelor ariei curriculare Arte si in Planul-cadru
pentru Invatdmantul primar, gimnazial si liceal. Potrivit exigentelor curriculare, competentele
specifice si activitatile muzical-didactice s-au structurat pe anumite domenii, considerate
fundamentale educatiei prin si pentru arte: auditia/ receptarea muzicii; interpretarea vocala/
corald/ instrumentald a muzicii; creatia elementara muzicala in sinteza cu alte arte; analiza —
caracterizare a muzicii. Ca urmare, varietatea activitatilor muzical-didactice s-a reorganizat si,
gratie subordonarii acestor patru domenii principale in educatia muzicala, s-a asigurat echilibrul
dintre activititile incluse in traseul unei lectii. In pedagogia muzicald s-au fundamentat deja

tipurile, continuturile si functiile activitatilor muzicale scolare. Cele mai generale sunt: Creatia,

8 Pouivet R. Ce este o operd de artd? lasi: Editura Fundatiei academice AXIS, 2009, p. 47
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interpretarea, audierea si reflectia. Din aceste activitati deriva diferite forme de initiere
muzicala. Este important de conceput si activitatea de reflectare ca activitate artistico-didactica.
Caracterul integru al activitatilor muzicale din cadrul lectiei este conditionat de finalitatile
urmarite.

Activititile muzical-didactice nu constituie domenii aparte, forme de lucru in sine, ci
poartd un caracter deschis, de orientare una spre alta, de conlucrare, impletindu-se intr-0
activitate educationald unitard. Aceste activitati muzicale nu sunt separate, ci reprezintd aspecte
ale unei activitati unice de educatie muzicala, care contribuie in comun la edificarea culturii
muzicale a elevului. Cultura artistica a elevilor nu poate fi interpretata ca un produs separat de
activitatea elevului; ea se formeaza in cadrul formelor practice de cunoastere si asimilare a
tuturor artelor. In pedagogia artelor s-au fundamentat deja tipurile, continuturile si functiile
activitatilor artistico-didactice.

Organizarea activititilor artistico-didactice reprezintd modalitati de structurare a
actului didactic intr-o succesiune logica si cu semnificatii bine definite, determinate de actul
secvential al invatarii. Caracterul didactic al activitatilor artistice determina destinatia de a
invata/ instrui subiectii intr-un domeniu al artelor. Cea mai uzuald clasificare a activitatilor
vizionare, prin interpretare/ reprezentare/ creatie, prin analiza-caracterizare/ reflexie/ apreciere
artisticd. A incepe o activitate inseamna a inifia pe cineva, a-l introduce intr-un domeniu de
activitate. Din aceste activititi deriva diferite forme de initiere muzicald®*: auditia muzicii
(ascultarea creatiilor muzicale, vizionarea spectacolelor/ programelor etc.), cantul (interpretare
vocald/corald a cantecelor si melodiilor din alte creatii), improvizatia (ritmicd, melodica,
timbrala, armonica etc.), activitati muzical-ritmice (miscari ritmice, miscari plastice etc.), jocul
(jocuri muzicale, artistice, cu caracter reproductiv, cu caracter creativ etc.), interpretarea la
instrumente muzicale pentru copii, cititul-scrisul muzical (invatarea elementelor de notatie
muzicald), solfegierea (colectiva, pe grupuri, individuald), dramatizarea etc.

Invitarea la lectiile de educatie muzicald in institutiile de invitimant general (clasele
primare, gimnaziu) este axatd pe urmatoarcle domenii de activitate muzicald: auditie,
interpretare, creatie muzicala si reflexiune. Dacd auditia, interpretarea si creatia sunt activitati
muzicale care se pot desfasura separat (ca activitati) si integrat (ca metode integrate in alte
activitati), atunci reflexiunea nu se desfdsoara separat, ci integrat fiecarei din activitatile
muzicale practice. Prin urmare, cand elevii audiaza sau interpreteaza muzica, prin reflexiune pot
fi descoperite sensurile creatiei muzicale etc. Amintim ca reflexiunea presupune activitatea de

constientizare a perceptiei, a datelor simturilor si trairilor lansate de muzica audiatd/ interpretata;

8 Morari M., Educatie muzicala. In: Educatie artistica in prescolaritate. Chisindu: Editura Pontos, 2016, p. 84
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presupune o activitate in care se stabileste legatura dintre gandirea si simtirea muzicii in
contextul temei lectiei. Prin reflexiune se descopera legitatile muzicii (formulate intr-o varianta
accesibila 1n temele modulelor si unitatilor de continut curriculare), se gandeste si se construieste
legdtura muzicii cu viata, se formeaza totalitatea valorilor spirituale ca manifestari ale culturii
muzicale a elevilor.

Pentru predarea disciplinei Educatia muzicald in sistemul de invatamant general se
recomanda: (a) studiul tuturor actelor normative emise de ministerul de resort privind
organizarea si desfasurarea procesului educational in institutiile de invatdmant general; (b)
studiul metodologiei activitatilor muzical-didactice (auditia muzicii, interpretarea muzicala
vocald/ corald/ instrumentald, jocul muzical, improvizatiile muzicale etc.); (c) participarea
obligatorie la reuniunile metodice institutionale, raionale/ municipale, sesiuni de formare
profesionald continua etc.; (d) constientizarea diferentelor dintre procesul educational din scoala
de culturd generald si scoala de muzica/ centru de creatie pentru copii (la nivel de concept,
finalitati, continuturi, tehnologii de predare/invatare/evaluare etc.). Activitatile muzical-didactice
pot deveni adevarate situatii de invatare si educatie prin respectarea metodologiilor specifice
pedagogiei muzicale si exigentelor teoriei curriculumului.

Varietatea activitatilor artistice conditioneaza succesul procesului de educatie in cadrul
unei lectii. Cultura artistica a elevilor nu poate fi formata in afara activitatilor practice, in care
elevul activ comunicad, interactioneaza cu arta/ fenomenul artistic.

Cantitatea tipurilor de activititi artistice reunite intr-o lectie nu garanteaza succesul in
atingerea obiectivelor propuse spre realizare. Pentru aceasta este necesard abordarea integrata in
organizarea lectiei, in care toate activitdtile se subordoneaza unei teme, iar demersul lectiei
asigurd un proces de formare/ dezvoltare artistica a elevului. Dupa opinia autorilor L. Dmitrieva
si N. Cernoivanenko®, realizarea abordirii integre a lectiei este posibili in temeiul unei
formari metodologice adecvate a cadrelor didactice (1), cand sunt constientizate valorile tipurilor
de activitate artistica (2), fiecare activitate in parte isi aduce aportul sau in educatie (3) si,
totodata, activitatile se complementeaza reciproc (4), interactioneaza intre ele in asa fel, incat
construiesc un proces in ansamblu al educatiei.

Activitatea muzicald scolard poate fi foarte diversa — de la lectia de muzica propriu-zisa
pand la lectii-concert, discutii despre muzicd, victorine si concursuri muzicale, cercuri de
interpretare muzicald: ansambluri vocale, instrumentale, vocal-instrumentale, grupuri folclorice,
coruri dupa varste, corul general al scolii, orchestre de diferite genuri (de muzica populara, de

instrumente muzicale pentru copiii, fanfara etc.), cluburi muzicale scolare dupa interese (amatori

8 JImutpuesa JL.T., Yepnousanenko H.M., Memoouxa mysvixarshozo eocnumanus 6 wixone: Yueb. [Tocobue ajis
CTy.. cpel. nej. y4ueO. 3aBeaenuil. 2-e u3a. Mocksa: M3narenbckuii ueHTp «Akanemusi», 1998, p. 53
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de muzica populara, rock, de camera, simfonica, vocala, corala etc.), excursii muzicale (la salile

de concert, la teatrul de opera si balet, la casa de creatie a copiilor etc.) si altele.

Conform Cadrului de referinta al educatiei si Conceptiei invatamantului extrascolar din R.
Moldova, educatia nonformala se incadreaza in conceptul educatiei pe parcursul intregii vieti si
este privitd ca o strategie de creare/ constituire a societitii bazate pe cunoastere®®. Astfel,
educatia de dincolo de procesul de invatamant apare sub aspectele ei principale: educatia
formald, informald si nonformalid. In acest sens, identificim criteriul de clasificare a
activitatilor artistice in baza formelor de organizare ale educatiei:

— formala - intentionatd, sistematica si evaluatd, incredintatd specialistilor din domeniul
acceptat institutional si cuprinde totalitatea influentelor si actiunilor organizate sistematic,
gradate cronologic si elaborate in cadrul unor institutii specializate in vederea formarii
personalitdtii umane;

— informala - consideratd ca fiind educatie incidentald si include totalitatea influentelor
neintentionate, eterogene si difuze, prin care fiecare persoana dobandeste cunostinte, abilitati
si aptitudini din experientele sale zilnice, educatia realizatad spontan; reprezintd influenta
incidentala a mediului social transmisa prin situatiile vietii de zi cu zi;

— nonformala — cuprinde totalitatea actiunilor organizate In mod sistematic, dar in afara
sistemului formal al educatiei si este consideratd complementara cu educatia formala sub
raportul finalitatilor continutului si al modalitatilor concrete de realizare; se realizeaza fie in
sistemul de Tnvatamant, fie in cadrul unor organizatii cu caracter educativ.

Intre aceste forme de organizare a educatiei trebuie sa existe relatii continue si permanente de

interdependent.®’

Exista mai multe piste disciplinare prin care se poate realiza invdtarea artelor in cadrul

scolii:®®

— Arta vizuala: arta bidimensionald, cum ar fi pictura si desenul; arta tridimensionald, cum
ar fi sculptura;

— Muzica: interpretare muzicala, compozitia si critica muzicala;

— Drama: interpretare dramatica, scrierea pieselor dramatice, critica dramatica;

— Dans: performanta de a dansa, coregrafia si aprecierea dansului;

— Arte ale comunicirii: elemente artistice si expresive ale mass-media, cum ar fi

fotografia, filmul, video si animatie pe computer;

8 https://mecc.gov.md/sites/default/files/cadrul_de_refrinta_al_educatiei_si_invatamantului_extrascolar.pdf
87 http://trainermarianaiacob.weebly.com/blog/educatia-formala-nonformala-si-informala
8 Cucos C., Educatie esteticd. lasi: Editura Polirom, p. 115
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— Artizanat: elemente artistice si culturale ale mestesugurilor, cum ar fi artele textile,
tesutul, olaritul si crearea bijuteriilor;

— Arhitecturai: arta de proiectare de edificii, planificarea, construirea si evaluarea spatiului.
Se poate spune ca modalititile de realizare a activitatilor artistice pot fi clasificate in functie
de relatia subiectului (elevului/ tanarului) cu specificatiile unui domeniu de artd. Astfel, se
contureaza doua tipuri de activitati: (1) activitatea de creatie artistica: compozitie/ construire/
interpretare, (2) activitatea de ,,gandire” artistica: criticA muzicald/ dramatica/ aprecierea
dansului etc. Activitdtile in afara lectiilor, inclusiv activitatile cultural-educative si artistice, au
un caracter complementar planurilor de Tnvatdmant si urmaresc ,,pregatirea persoanei pentru a
recepta, interpreta, interioriza si crea valori estetice concretizate in diferite suporturi sau situatii
(artd, natura, conduitd umana, comunitate etc.), in perspectiva sporirii implinirii unui sens
superior existentei persoanei”®®.

Dupi Ion Nicula,®® rolul activititilor cultural-artistice este complementar fati de
activitatile didactice, urmarind largirea si adancirea influentelor exercitate in procesul de
invatdmant, valorificarea si dezvoltarea intereselor si aptitudinilor elevilor, organizarea
judicioasd si atractivd a timpului liber al elevilor. Aceste activitati se desfdsoara in baza unor
planuri si programe elaborate atat pe durata intregului an de invatamant, cat si lunar, precum si
cu prilejul unor sarbatori, evenimente, traditii nationale.

in afard de educatia muzicala, artistico-plastica, literar-artistica, in institutiile de
invatamant se atestd activititi de educatie teatrald. In literatura de specialitate sunt stabilite

urmatoarele tipuri de activititi teatrale pentru copii:®*

1. Activitati de formare a competentelor ludice (de joc): comunicarea interpersonald verbala si
nonverbal3;
2. Activitati ritmico-plastice:
- de dezvoltare a motricitatii;
- de armonie Intre mediul inconjurator si corp;
- de antrenare a libertatii si confortului miscarii scenice;
- de educare a expresivitatii corpului;
- de dezvoltare a mijloacelor de expresie corporala.
92

3. Activitati de cultura si tehnica a vorbirii scenice:

- exercifii de respiratie: de egalitate intre expiratie si inspiratie;

8 Idem, p.13
% Nicula, 1., Tratat de pedagogia scolard. Bucuresti: EDP,1996
%1 Yypunosa, D., Memoduxka u opzanusayus meampaiuzoéanHot OesmerbHOCmU OOWKONbHUKOE U MAAOUIUX
wxonvruxos. IIporpamma u peneptyap. Mocksa: Brnagoc, 2001
92 Stan, S., Arta vorbirii scenice. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1972, pp. 82-119
52



- exercitii de mdrire a duratei inspiratiei sau expiratiei, de retentie;

- excercitii de rostire corecta a sunetelor;

- exercifii de articulare pe texte;

- exercitii de coordonare a dictiei cu miscarea §i cu sarcina scenica;

- exercifii pentru dezvoltarea calitatii vocii (intensitate, de tempou);

- exercitii de Intrebuintare a accentului logic.

4. Activitati ce pun bazele teoretice ale culturii teatrale;
5. Activitati de punere in scend a spectacolelor din repertoriul dramaturgiei pentru copii
(activitati tipice realizarii spectacolului de teatru):

- scrierea scenariului, interpretarea rolurilor;

- realizarea de decoruri si scenografie, sonorizare;

- regie.

In concluzie, valoarea fundamentala a artei poate fi descoperitd si insusita prin activitatile
artistice exprimate, respectiv, prin: a reproduce, a produce forme inedite, a exprima o lume
interioard. Clasificarea tipurilor de activitati specifice lectiilor de Educatie plastica: informare,
consolidare, aplicare, creare, care corespund treptelor de cunoastere si se prezinta intr-0
succesiune anumitd pentru a reprezenta logica procesului de predare-invatare. Cea mai uzuala
arta: prin receptare/ auditie/ vizionare, prin interpretare/ reprezentare/ creatie, prin analiza-
caracterizare/ reflexie/ apreciere artistica. Varietatea activitatilor artistice utilizate in procesul de
educatie in institutiile de Tnvatdmant general se datoreaza, in mare parte, conceptiei disciplinelor

scolare prin care se promoveaza studiul unei anumite arte.

Exemplul 1: Activitate de invatare ,,Reprezentare plastica”
Secventa dintr-un proiect de stimulare a creatiei elevilor din ciclul primar
Forma de organizare a activitatii: grupuri mici
Competenta specifica: EP 2. Realizarea de creatii artistico-plastice, demonstrand interes
pentru creativitate si gust estetic in exprimarea sinelui. EM 1. Receptarea muzicii in situatii de

invatare si cotidiene, manifestand interes pentru cunoasterea sinelui si a lumii prin arte.

Unitate de competenta: 3.3. Crearea compozitiilor decorative cu motive stilizate

Denumirea activitatii Atelierul de creatie
Participanti Elevii clasei a IV-a
Responsabili de activitate Prof. EP/EM/inv.cl.primare
Locul desfasurarii Sala de clasa
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Resurse materiale Hartie colorata/alba, creioane, rigla, acuarele, carioca, imagini,
computer, casetofon etc.

Evaluarea noninstrumentala

Rezultate asteptate 28 elevi participanti la activitate
15 lucrari decorative, 4/5 cantece populare audiate/ interpretate
1 jurnal completat

Descrierea activitatii: Activitatea se va desfasura conform curriculei pentru invatamantul
primar si va fi organizata in grupuri a cate 6-8 elevi: un grup va exersa in stilizarea formelor
simple naturale (frunze, flori, pasari, omul, soarele si luna etc.); al doilea grup va identifica si
interpreta creatii folclorice in care se canta despre flora, fauna, traditii (7raditii si obiceiuri
muzicale in familie, scoald, comunitate); al treilea grup va crea motive decorative cu posibila
tematica: Lumea vegetala in ornamente, Ornamentele geometrice, Reprezentarea animalelor in
ornamentele populare, Omul in motivele ornamentale, Pomul vierii din elementele stilizate; al
patrulea grup va descrie si completa un jurnal de pastrare a traditiilor populare in muzica si arta
decorativa din cadrul activitatii in cauza.

Dupa finalizarea credrii produselor de grup, se va efectua evaluarea prin turul galeriei.
Feedbackul dat de fiecare grup se va acorda prin implicarea tuturor membrilor grupului, fiind si
un punct de vedere acceptat de intreaga clasa.

Exemplul 2: Activitate de receptare a operei de arta plastica

Secventa dintr-un proiect de explorare-investigare pentru elevii din ciclul gimnazial

Forma de organizare a activitatii: microgrupuri

Competenta specifici: EP. Transferarea abilitatilor artistico-plastice in contexte
educationale/sociale/culturale, demonstrand deschidere pentru valorizarea experientelor artistice.
Unitate de competentid: 5.2. Colaborarea in cadrul evenimentelor scolare/ extrascolare de

promovare a artelor plastice

Denumirea activitatii ., Aducem muzeul de arta acasa!”

Participanti Elevii clasei a V-a

Responsabili de activitate Prof. EP/Prof. Istorie/Prof. Geografie

Locul desfasurarii Sala de clasa

Resurse materiale Carioca, creioane colorate, computer, postere cu

reproduceri de artd, caiete pentru notite,
manualul de EP

Evaluarea Chestionare

Rezultate asteptate 30 elevi participanti, 5 mape ale grupurilor cu
descrierea lucrarilor

Surse explorate pentru selectarea informatiilor,
date, idei relevante din domeniul istoriei/istoriei
artelor plastice

Interdisciplinaritate: Educatie plastica, Istorie,
Geografie

Descrierea activitatii: Activitate de receptare a unei opere de arta. Activitatea se va desfasura in
cadrul Unitatii de Invatare Valorizarea artelor vizual-plastice. Experiente pozitive si va fi
organizata pe microgrupuri (5-6 elevi).

1. Initial, grupurile se vor informa despre cele mai cunoscute muzee de arta din tard, lume.
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Elevilor li se va propune o excursie virtuald prin diverse muzee de arta, ulterior vor
include Tn mapa grupului descrierea succinta a unui muzeu si a unei opere de artd dupa
urmatoarul algoritm:

Model: Igor Vieru. Nucarii

» Date generale despre tablou.
Tabloul Nucarii este o picturd realizatd pe
panza, creatd de pictorul basarabean Igor
Vieru in anul 1967.

» Identificarea genului de pictura.
Pictura se Tmparte 1n diverse genuri: portrete,
scene istorice, de gen, peisaje, naturi statice
etc. Aici observam reprezentarea unui peisaj
cu toate componentele sale (cer, nori, pAimant,
drum, copaci etc.)

> Structura compozitionalid. Tabloul
este compus astfel, incat sa-1 percepem asa
cum si-a propus Igor Vieru. Traiectoriile
liniare ale peisajului, utilizate de plastician cu o maxima orientare spre atingerea unei
expresivitati majore a structurii compozitionale, incorporeaza in sine atit dramaturgia
ritmica a campului de tablou, a reperelor si orientarilor bidimensionale, cat si orientarile
ce semnificd spatialitatea, tridimensionalitatea iluzionistd. Anume aceste traiectorii

liniare poartd conotatiile spatialitatii si nicidecum traditionala perspectiva aeriana,
abandonata demonstrativ si constient, in vederea depasirii mimesisului si atingerii unor
expresii majore de tentd simbolicd in procesul de ,,descriere” plastica a peisajului.
Procedee de exprimare plastici. Conotatiile nucarilor albastri, amplasati pe fundalul
rosu-expresiv al dealurilor din adanc, contrastand cu negrul din prim-plan si cu dinamica
formelor in imaginea cerului, releva opinii dramatice care oglindesc intelegerea de catre
autor a legitdfilor universale ale existentei, fertilitatii si ascendentei temporale a
structurilor materiale ale lumii.

Destinatia operei de arta. Opera poate decora o incdpere sau un lacas sfant, poate fi
expusd intr-un muzeu sau intr-o galerie de arta.

Tehnica realizarii picturii. Materialele si tehnicile folosite in picturd deseori sunt
aceleasi, doar maniera artistului este absolut individuald, la fel cum e scrisul fiecarui om.
Modalitatea de a aplica culorile in acest tablou e diversa, de la pastos pana la neted-intins.
Mesajul plastic al operei. De fapt, nu exista reguli stricte de apreciere sau descoperire a
mesajului plastic al lucrarii. Perceperea artistica descifreaza si sensul conotativ al operei
(de ex. pasarile dintr-un tablou semnifica libertate). Privitorul intuieste si1 exprima
mesajul plastic in conformitate cu propria intelegere si cunoastere a esteticului in arta.
Fiecare grup prezenta materialul oral/electronic, pornind de la ideea de a Aduce muzeul
de arta acasa!

Grupurile vor povesti si despre muzeele vizitate (cel din scoala, din localitate etc.)

Mediile de invitare si educatie prin intermediul artelor plastice:
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— Mediul natural, elementul cel mai general si care actioneazd de la inceput asupra
aceea, 1l constituie frumosul naturii, cadrul in care se misca elevul.

— Mediul vital in care traieste elevul: locuinta, curtea, scoala, sala de clasa, strada, orasul,
satul, Tmbracamintea, un gest ocrotitor, relatiile dintre membrii familiei, dintre colegi,
siguranta unei prietenii - toate exercita o influenta pozitiva (sau negative) in acest sens,
mai ales daca atentia elevului este orientata in directia perceperii si aprecierii frumosului
din societate.

— Mediul cultural artistico-plastic al elevului: competentele (cunostinte-capacitati-
atitudini) si aptitudinile artistico-plastice, trasaturile de caracter si trasaturile
comportamentale — special, artistico-plastice si generale.

— Mediul universului intim constituie fenomenele si procesele lumii interioare a elevului,
reprezintd universul sau intim. Fiecare copil/elev 1si formeaza o lume interioara, care il
asociaza lumii exterioare, 1l determina sa aiba anumite competente si aptitudini, anumite
trasaturi caracteriale si un anumit gust estetic, capacitati specifice de creatie artistico-
plastica. Fiecare elev este dotat cu o anumita viziune artistica asupra lumii si aceasta nu
este una minord, ci, dimpotrivd, aceastd viziune poate domina celelalte moduri de
perceptie a lumii.

— Mediul profesorului de Educatie plasticd, in calitatea sa de prim subiect al educatiei,
ocupd pozitia-cheie in strategia activitati de alfabetizare vizuald: de cultura sa generala,
profesional-pedagogica si artistico-plastica, de universul sdu intim depinde in cea mai
mare masurd educatia elevului, deoarece el este factorul care analizeaza, sintetizeaza,
combina si dinamizeaza factorii sus-numifi, valorificdndu-i la potentialul lor maxim sau,
dimpotriva, ignorandu-i in caracteristicile lor esentiale.

— Mediul familiei — membrii acesteia si asociatii ei. Calitatea educatiei in general depinde
si de cultura generala, pedagogica si artistico-plasticd a membrilor familiei, care vor sti sa
orienteze si sa dea semnificatie activitatii artistico-plastice a copilului inca in perioada
mazgdlelilor sau, dimpotrivd, vor trece nepasdtori chiar §i peste manifestarile
aptitudinilor speciale ale copilului in domeniul artelor plastice.

— Mediul artistic, opera de arta plasticd in care competentele, aptitudinile artistico-
plastice, trasaturile de caracter si comportamentele - speciale (artistico-plastice) si

generale - constituie un factor de baza in dezvoltarea personalitatii elevului.
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2.2. INVATAREA LA LECTIILE DE EDUCATIE PLASTICA
» Specificul cunoasterii artei plastice

Arta astazi este privita altfel, pentru ca ea genereaza idei, transmite valori si evocd emotii.
Copiii de astazi vor constitui viitorul public al muzeelor, expozitiilor, spectacolelor. Tot ei vor
deveni maturii cu gustul artistic format si vor contribui la schimbarea, ameliorarea ambientului
vietii. Rolul Educatiei plastice in dezvoltarea tinerei generatii nu poate fi supraevaluat; doar prin
experiente pozitive de Invatare prin arta, micii elevi isi dezvoltd competentele vizuale, care le vor
permite s@ observe si sd perceapd lumea inconjuratoare.

Educatia gustului estetic presupune pregatirea scolarilor pentru a sti sa reziste tentatiilor,
prejudecatilor, de a discerne intre valori si nonvalori si a putea distinge o opera valoroasa de o
pseudoopera (kitsch). Determinarea copiilor sa recepteze esteticul implica o buna cunoastere
nu numai a reactiilor afective, ci si a factorilor multipli, a criteriilor dupa care se impune
frumosul si, mai ales, a relatiilor complexe pe care le provoaca. Gustul sau bunul gust nu
contrazice, cum s-ar putea crede, reflectia, ci, dimpotriva, o stimuleaza.

Formarea competentelor la Educatia plastica necesita acumularea de catre elevi a anumitor
achizitii. Procesul de instruire trebuie organizat astfel incat elevii sa aiba oportunitati de a crea, a
evolua, a discuta si de a capata experienta artisticad nu numai in clasa, ci si in afara orelor de curs:
concursuri de artd plastica, excursii la muzee, vizite la expozitii etc. Astfel, elevii vor transfera
achizitiile artistico-plastice in contexte educationale/ sociale/ culturale, fiind invatati sa
lucreze cu diferite simboluri vizuale si spatiale, sa gandeasca in termeni de imagini: cum pot fi
create, ce reprezintd, ce emotii provoaca diverse forme plastice, sa compare lucrarile lor cu alte
lucrari pe care le vad si le studiaza, sd aplice variate modalitifi de expresie: picturd, grafica,
sculptura, arta decorativa, fotografie etc., demonstrind respect fati de valorile nationale si cele
ale altor culturi.

Implementarea eficientd a curriculumului impune respectarea coerentei componentelor lui,
utilizarea flexibilda a continuturilor si acordarea prioritatii metodelor interactive de predare si
metodelor activ-participative de invatare, valorificarea creativitatii elevilor si invatatorilor in cadrul
activitatilor didactice. Atmosfera de instruire trebuie incadratd intr-un context ludic, adica
invitarea prin joc specifica varstei date. In activitatea didactica invatatorii vor apela la metode
diverse si creative, stiluri variate de predare, pentru a-i ajuta pe elevi sa-si atingd scopurile puse
in arta, sa constientizeze ca orice problema poate avea multiple solutii, s cunoasca si sa fie in
stare sd se orienteze 1in materia predatd, aplicand deprinderile formate la orele de educatie

plastica in procesul de studiere a altor discipline.
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Dezvoltarea creativitatii in cadrul activitatilor artistico-plastice include formarea

competentelor de exprimare liberd a propriilor viziuni si preferinte In redarea temelor si

subiectelor lucrarilor plastice. Pentru realizarea cat mai eficientd a obiectivelor educatiei

artistico-plastice la treapta primara se propune ca procesul predarii-invatarii sa fie axat pe

urmatoarele principii specifice educatiei artistico-plastice:

Principiul conexiunii teoriei cu practica — asigurda imbinarea actului de finsusire a
cunostintelor teoretice cu actul de formare a priceperilor si deprinderilor practice in baza
cunostintelor teoretice;

Principiul unitatii dintre senzorial si rational — exprima necesitatea realizarii observarilor
in mediul natural, social si cel al operelor de artd plasticd prin intermediul simfurilor,
cunoasterea senzoriald a mediului natural, a imaginilor artistico-plastice devin repere pentru
facilitarea curiozitatii si admiratiei pentru frumosul din viata si arta, a cunoasterii logice si
rationale ale acestora;

Principiul perceperii globale, unitare a formei si continutului operei de arta — asigura
perceperea operei de arta plastica in integritatea formei si a mesajului, formarea capacitatii de
patrundere in mesajul operei prin intermediul formei; indicd asupra necesitafii conexiunii
aspectelor formale si de continut n receptarea operei de arta plastica;

Principiul educatiei artistice in baza valorilor autentice — utilizarea la activitdtile de
dezvoltare a perceperii artistice a operelor valoroase cu o anumita traditie culturala nationala
si universald (e necesar ca elevii sa vada, prin comparatie, si opere false, kitsch-uri pentru
cultivarea unei atitudini corecte fata de valorile artistice);

Principiul unitatii perceperii si creatiei — prevede predarea-invatarea fiecarei teme din
curriculum prin conexiunea mai multor genuri de activitate: examinarea materialului didactic,
audierea muzicii sau lectura corespunzatoare subiectului sau perioadei istorice studiate,
verbalizarea ideii plastice, executarea lucrului practic, analiza colectivd si individuald a
lucrarilor — toate grupate optim in fiecare caz aparte pentru formarea competentelor;
Principiul unitatii dintre autoexprimarea elevului si dezvoltarea creativitatii plastice —
exprimarea liberd a viziunilor, sentimentelor copilului, ceea ce dinamizeaza imaginatia si
stimuleaza activitatea de creare a noilor valori (formelor noi) si, de reguld, se desfasoara intr-
o atmosfera de colaborare dintre pedagog si elev.

Centrarea pe competente stabileste o viziune modernd/ netraditionald fatd de aplicarea

continuturilor. Continuturile sunt informatii care fundamenteaza teoretic formarea competentelor

elevilor in procesul educational. Continuturile devin mobile, flexibile si redau viziunea autorilor

in realizarea obiectivelor propuse. In consecinta, cadrul didactic decide care continuturi urmeaza

a fi realizate pe parcursul unui an de studii, reiesind din competentele profesionale, interesele
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grupului de elevi, specificul localitatii sau zonei geografice. Continuturile recomandate au fost
structurate in patru compartimente identice pentru toate clasele primare si cinci Unitati de

continut pentru ciclul gimnazial:

Curriculum 2018, Curriculum 2019, Domeniile
invitimant primar treapta gimnaziala
Unitati de continut: Unitati de continut:
1. Frumosul in jurul nostru | 1. Alfabetizare vizuald
Perceperea in arta plastica Percepere
2. Alfabetul artei plastice 2. Limbajul vizual-plastic
Elemente de limbaj plastic ]
Exprimare
3.Cum realizam o lucrare
plastica
Initiere in compozitie 3. Compozitie si design
- 4. Istoria artelor plastice Apreciere
4. De ce ne place arta 5. Valorizarea artelor vizual plastice Transfer
plastica . .
Experiente pozitive

Caracterul specific al cunoasterii artistice constd in explorarea legitatilor, principiilor
artelor si structurarea acestora In instruirea si educatie artistico-estetica. Arta este o cunoastere
reflexivd prin definitie®®, de aceea desfisurarea educatiei plastice necesiti conceperea unor
activitati specifice de activitate, care dezvoltd receptarea/creativitatea mai mult decat o fac alte
discipline scolare. Astfel, disciplina scolard Educatie plasticd isi propune sa cultive
sensibilitatea, creativitatea in scopul comunicarii prin artd si asigurd premisele unui transfer al
achizitiilor dobandite cétre celelalte discipline si In viata sociala.

Demersul didactic promovat de curriculum contribuie la profilul de formare al
absolventului ciclului primar/gimnaziu prin utilizarea mijloacelor specifice disciplinei: cultivarea
(re)trdirea si exprimarea artistica libera si creativa, valorificarea invatarii in proiecte si produse
scolare create de elev.

Traditional, educatia plasticd permite dezvoltarea capacitdtii elevilor de a discerne intre
frumosul operei de artd si dezgustul kitsch-ului, le formeaza abilitati vizuale si manuale, le
dezvolta gustul artistic si imaginatia creativa, dar si elementele de gandire si comunicare

artistico-plastica (de intelegere si de realizare a unei imagini, a unei schite, a unui proiect; de
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redare in limbaj plastic a ceea ce simte, gindeste si triieste)’®. Totodatd, se favorizeazi
perceperea si creatia artistico-plastica prin explorarea unor mijloace materiale si artistice de
reprezentare vizuald, conducand la perfectarea modalitatilor de interactiune dintre
comportamentul motor si controlul vizual. Fiind 0 componenti a educatiei artistico-estetice,
educatia plastica presupune sensibilizare, cultivare a gustului estetic, a spiritului de inventie si
creativitate; permite valorificarea experientelor de invatare activa prin accentuarea dimensiunilor
afectiv-atitudinale si actionale ale formarii personalitatii elevului. Important este de a oferi
copilului contactul cu opere de artd cat mai devreme, deoarece acestea vor avea un impact
pozitiv pentru viitor. In institutiile de invatamant vor fi formate/dezvoltate elevilor competente
specifice domeniului, competente de comunicare verbala/nonverbald prin artd (prezente in toate
genurile artelor). Astfel, in procesul de creare a imaginii plastice, elevul este in rol de pictor,
grafician etc. si prin experienta proprie insuseste limbajul artei plastice. In procesul de
studiere/analiza a operelor de arta elevul isi asuma rolul de critic de artd sau de spectator.

Cunoasterea artelor plastice va inlesni dezvoltarea copilului/elevului in societatea noastra
multiculturald cu traditiile si obiceiurile nationale, care vine sd completeze imaginea despre
lumea din jurul sdu. De exemplu, cunoasterea specificului culturilor oamenilor de diverse
nationalitdti se va realiza prin predarea-invatarea continuturilor ce tin de simbolistica cromatica,
de trasiturile ornamentelor populare, de stilul operelor de arti create de artistii plastici etc. In
acest deziderat un rol important il au aplicarea diverselor metode de predare-invatare-evaluare in
procesul cunoasterii specificului artistic, precum si crearea conditiilor de traire afectiva
provocate de universul uimitor al artelor.

> Competentele specifice la Educatia plastica la treapta primara si la cea gimnaziala

Formarea competentelor la Educatia plastica necesitd acumularea de catre elevi a unui
spectru de achizitii, pentru formarea carora procesul de instruire trebuie organizat astfel incét
elevii sa aiba oportunitdti de a crea, a evolua, a discuta si a dobandi experienta artistica nu doar
in clasd, ci si in afara orelor de curs: concursuri de artd plasticd, excursii la muzee, vizite la

expozitii etc.

9 Curriculum national, Educatie plastica cl.V-VIl-a, curriculum disciplinar, ghid de implementare, Chisindu, 2020
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4 A r \
* Exprimate actional prin «Valori/atitudini/contexte de
Vel’be Ia |nf|n|t|VU| Iung realizare a competentei_
*(ce va face elevul?) Se Deriva din sistemul
proiecteaza pe baza competentelor transversale,
taxonomiilor. se raporteaza la profilul
absolventului ciclului
primar.

* Cunostinte/domenii ale
cunoasterii/ strategii si
tehnologii specifice
domeniului. Se determina
in functie de principalele
domenii de continut
specifice disciplinei.

Abilitati e
: specifice
predominante

fundamentale

Figura 15. Algoritmul structurii competentelor

Sistemul de competente abordat prin Curriculum se structureaza pe 3 niveluri:

A. Competentele-cheie/ transversale/ transdisciplinare se formeaza si se dezvolta progresiv si
gradual pe niveluri si trepte de Invatdmant. Competentele-cheie constituie o categorie curriculara
esentiala, fiind definite la un nivel inalt de abstractizare si generalizare (vezi Codul Educatiei al
Republicii Moldova, art. 11(2)). Transversalitatea si transdisciplinaritatea pot fi evidentiate drept
caracteristici importante ale competentelor-cheie, deoarece acestea traverseaza diferitele sfere ale
vietii sociale, precum si frontierele disciplinare.
B. Competentele specifice disciplinei Educatia plastica derivda din competentele-cheie
transversale/transdisciplinare, se formeaza si se dezvoltd progresiv si gradual pe intreg parcursul
studierii disciplinei, din clasa I-a pana la finele clasei a VII-a.
C. Unitatile de competenta sunt constituente ale competentelor si faciliteaza formarea
competentelor specifice, reprezentand etape/,,pietre de temelie” in achizitionarea/construirea
acestora. Unitdtile de competentd se formeaza si se dezvoltd pe parcursul unitdtilor de invatare,
al anilor de studii.
Competentele specifice stabilite din actualul curriculum se realizeaza prin activitati predominant
practice, precum utilizarea tehnicilor specifice picturii, graficii, modelajului, fotografiei si
filmului digital (daca exista astfel de resurse in scoald).

In plan conceptual, Curriculumul ,,conferd” un rol prioritar finalititilor exprimate in
termeni de competente, care devin si criterii pentru selectarea si organizarea continuturilor,
alegerea strategiilor de instruire si de evaluare. In sens larg, sistemul de continuturi ale

Curriculumului reflectd cele 4 domenii intercorelate, specifice disciplinei Educatia plastica:
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Receptare, Exprimare, Apreciere, Transfer. In sens ingust, continuturile de invatare includ

cunostinte (declarative si procedurale) si valori umane®.

Pentru clasele primare sunt proiectate

trei competente specifice, ce tin de domeniile: Receptare, Exprimare si Transfer. La ciclul

gimnazial este proiectatd a patra competentd specifica, care se raporteazd domeniului -

Apreciere, formulata dupa acelasi algoritm. Acestea sunt formulate dupa urmatorul algoritm:

Tabelul 3. Competentele specifice disciplinei Educatia plastica

Clasele primare

Domenii

Clasele gimnaziale

CS1. Receptarea
mesajelor vizuale si
artistico-plastice in
contexte variate,
manifestand curiozitate si
admiratie pentru frumosul
din viata si arta

* Receptare
Elevii vor fi invatati sa observe
mediul natural/ vital/ de arta privind
in jurul lor, prin vizionarea operelor
de arta, a fotografiilor artistice, a
filmelor etc. Astfel, se va intensifica
sensibilizarea elevului, prin trezirea
curiozitatii si incurajarea
imaginatiei.

CS1.Receptarea mesajelor
vizuale si artistico-plastice
in contexte variate,
manifestand sensibilitate
pentru frumosul din viata si
din arta

CS2. Realizarea de creatii
artistico-plastice,
demonstrand interes
pentru creativitate si gust
estetic Tn exprimarea
sinelui

* Exprimare
Elevii vor genera idei in baza celor
vazute, vor explora diferite
modalitati artistice de exprimare, vor
comunica prin diverse forme de arta,
atat prin creare de imagini, cat si
oral/verbal. Exprimarea prin arta
cultiva elevilor spiritul de
experimentare/inovatie.

CS2. Exprimarea de sine
prin creatii vizual-plastice,
demonstrand creativitate si
gust estetic

CSa3. Transferarea
achizitiilor artistico-
plastice in contexte
educationale/sociale/cultur
ale, demonstrand respect
fata de valorile nationale
si cele ale altor culturi

* Transfer
Elevii exploreaza artele vizuale, iar
competentele dobandite, de a crea
imagini, de a percepe/analiza opere
de artd, le transpun/transfera spre alte
domenii.

CS3. Transferarea
abilitatilor artistico-plastice
in contexte
educationale/sociale/cultura
le, demonstrind deschidere
pentru valorizarea
experientelor artistice.

 Apreciere
Elevii vor aprecia opere de arta
plastica, astfel dobandind abilitati de
folosire a vocabularului artistic
adecvat pentru a discuta si a
interpreta lucrari de arta.
Ei vor intelege de ce si cum sunt
realizate acestea si vor invata a
valoriza arta in viata si comunitate.

CS4. Aprecierea creatiilor
de artd plastica in limbaj
specific, manifestand spirit
critic si respect fatd de
valorile nationale si cele ale
altor culturi

9 Curriculum national, Educatie plastica cl.V-VIl-a, curriculum disciplinar, ghid de implementare, Chisindu, 2020
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> Metode specifice de predare-invatare a artelor plastice

Metoda-ansamblu al operatiilor - se constituie ca instrument al actiunii, prin intermediul
ciruia subiectul abordeazi dezviluirea esentei. %

Metodologia organizarii si desfasurarii activitatilor artistice — plastice se refera la
metodele de predare-invatare prin care se urmareste exersarea functiilor intelectuale,
conditionata de informatiile transmise si de modul in care acestea sunt transferate (profesor —
elev). In practica didactica metoda este calea deurmat in vederea atingerii obiectivelor
instructiv—educative propuse de programele scolare, precum si scopurile sau obiectivelor
operationale urmarite in cadrul fiecarei activitati. Obisnuim sa spunem metode si procedee,
deoarece in structura fiecarei metode sunt incluse mai multe procedee care fac ca metoda sa fie
eficienta si mai interesanta. Metodologia procesului de invatdmant (ansamblul metodelor) trebuie
sd aiba un caracter dinamic, flexibil si sa duca la creativitate didactica.

Metoda didactica reprezinta o cale de actiune eficienta, integrata in cadrul activitatii de
instruire special pentru atingerea scopului principal al acesteia, operationalizat la nivel de
obiective concrete, realizabile printr-un ansamblu de procedee sau tehnici ordonate cu
rigurozitate®’.

Metodele au functii in sine, adicd sunt individualizate, au functii generale sau sunt
polifunctionale®®. Functiile cu caracter general sunt:

— functia cognitiva — organizarea si dirijarea cunoasterii teoriei elementelor de limbaj, dar
si a tehnicilor de lucru sau a modalitatilor de organizare compozitionala;

— functia motivationald — de trezire a interesului pentru creatia plastica, pentru
transformarea formei, pentru descoperirea armoniilor cromatice si pentru domeniul
plastic in general;

— functia operationald — element de legdtura intre elev si continuturile specifice disciplinei
plastice, intre obiectivele operationale propuse si temele plastice propuse;

— functia formativ-educativa — de modelare a atitudinilor, convingerilor §i sentimentelor
fata de frumosul din natura, artd si societate, de exersare si dezvoltare a proceselor
psihice si motrice, paralel cu insusirea cunostintelor si formarea deprinderilor specifice
activitatilor plastice.

Clasificarea metodelor de invatdmant are urmatoarea structurd:* metode de comunicare,

metode de explorare, metode de actiune. Metodele didactice folosite trebuie sa asigure realizarea

% Dictionar de pedagogie. Bucuresti : Editura Didactica si Pedagogica, 1979
% Neacsu, s.a., 2012, p. 10
% Cerghit, I., Metode de invitiman. lasi: Editura Polirom, 2005
% 1dem
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sarcinilor specifice instructive-formative ale educatiei plastice, acestea fiind legate
jocul de rol etc. sunt metodele de invitare preferate atunci cand se incearca a depasi nivelul
reproductiv al invatarii. De exemplu, jocul didactic utilizat in cadrul lectiilor de Educatie plastica
la clasele primare dezvoltd atat limbajul artelor (arta plasticd, muzica), cat si al literaturii.
Metodele de invatamant sunt aceleasi pentru majoritatea disciplinelor scolare, dar la Educatia

plastica acestea au elementele lor specifice.

Metode traditionale — verbale

1. Metoda explicatiei - argumenteaza o anumita parte a continutului. Pentru ca explicatia sa fie
eficienta, profesorul clarifica problemele date intr-o ordine logica, ajungand la o concluzie
rationald si pe intelesul tuturor. De exemplu, se poate aplica aceastd metoda in explicarea
teoriei culorilor, la obtinerea contrastelor cromatice sau a producerii efectelor expresive intr-
o opera de arta etc.

2. Povestirea - ca metoda constd in expunerea narativa/ descriptivd a unor continuturi, care
respectd ordonarea in timp si spatiu a evenimentelor, curentelor/stilurilor artistice etc. in
timpul povestirii profesorul va folosi, pentru o intelegere mai buna, diverse imagini (desene,
reproduceri de arta, fotografii etc.) In utilizarea acestei metode este bine s se tind cont de
cativa factori importanti, precum: mimica, gesturi, tonalitatea vocii, cuvintele folosite si
intonatie. Profesorul poate povesti despre viata unor mari artisti plastici, despre curiozitati
din domeniul cromaticii, intamplari interesante din istoria artei plastice etc

3. Metoda conversatiei - dialog didactic, care se realizeaza printr-0 succesiune de intrebari si
raspunsuri; necesita pregatire minutioasa (intrebarile sa fie formulate cu precizie si sa solicite

gandire, iar raspunsurile- sa fie corecte si originale).
Metode intuitive

1. Metoda demonstratie i- se aplica, de reguld, la prezentarea, descrierea si explicarea unui
material demonstrativ sau la Insusirea unei tehnici de artd plastica. In contextul majorarii
eficientei acestei metode, se vor utiliza materiale grafice (modele, tabele, schite, obiecte/
mulaje etc.) si TIC.

- demonstragia prin experienge — practice, cum se amesteca/ combina culorile etc.;

- demonstragia prin desen didactic - efectuarea desenului de catre cadrul didactic in fata
elevilor, acestia din urma desendnd in paralel cu el;

- demonstragia cu materiale confectionate/ tiparite: planse, fotografii, tablouri, materiale

tridimensionale etc.
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- demonstragia cu mijloace tehnice: prin mijloace audio, mijloace video, mijloace audio-
vizuale.

2. Observarea - una din cele mai eficiente si accesibile metode, care sporesc invatarea prin
descoperire. Observatiile efectuate de elevi in mod independent asupra structurilor si
fenomenelor din natura si in artd constituie una din metodele fundamentale folosite in
predarea— invatarea artei plastice. De exemplu, in clasa a VI-a la studierea temei ,,Perspectiva
liniard si aeriand”, se propune elevilor sa observe (sa-si aminteascd) aspectul unui drum cu
piloni pe margine. Prin deducerea efectelor: mare-aproape, mic-departe, elevii, in baza

observdrilor, vor Tnsusi procedeele de realizare a perspectivei.

Metode practice

1. Metoda exercitiului - principald in activitatile artistico-plastice, se utilizeazd in scopul
formarii de priceperi si deprinderi practice, dezvoltarii unor capacitati si aptitudini si stimularii
potentialului creativ al elevilor (familiarizarea cu materiale, instrumente, tehnici de arta plastica,

combinarea culorilor, transformarea formelor, structura compozitiei etc.)

2. Metoda exercitiului-joc - specifica pentru ciclul primar, deoarece aici se imbina spontanul,
imaginatia si stimularea creativitatii (fuzionare, amprentare, stropire etc). De asemenea, este
indicata in activitatea elevilor la educatia plastica si diverse tipuri de joc de rol:
- jocul de reprezentare a structurilor (de exemplu: organizarea unei incaperi poate fi
reprodusa intr-o sald de clasd/de dans prin distribuirea corespunzatoare a mobilierului);
- jocul de decizie — simularea unui organ de decizie, confruntarea cu situatii decizionale
etc;
- jocul de-a ghidul si vizitatorii - sSimularea comportamentelor specifice vizitelor la muzeu,
sala de expozitie, atelierul unui artist plastic etc.
3. Lucrul cu manualul - metoda de invatamant bazata pe citirea din manual si explicarea in
clasa, sub indrumarea profesorului.
4. Modelarea didactica - mesajul ce urmeaza a fi transmis este cuprins intr-un model/ 0
reproducere simplificata a unui original in asa fel, incat sa fie pus in evidenta elementul/ideca

care intereseaza.

Metode moderne (complementare)
- Metoda Braistorming - permite elevilor sa propuna mai multe idei la crearea unei lucrari
plastice.

- Metoda brainsceting - se propun idei prin schite.
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- Metoda sinectica - constd in apropierea prin analogii sau metafore de rezolvare a unei
probleme plastice.

De exemplu, metoda sinectica, deseori utilizata in cadrul activitatilor la Educatia plastica,
vizeaza dezvoltarea gindirii divergente. Cadrul didactic imparte sarcina Tn mai multe sectiuni pe
care le comunica pe rand elevilor, apropiindu-se prin analogii, metafore de esenta ei. Rezolvarea
sarcinii este amanata pana cand se constata ca elevii au gasit solutiile eficiente, cu diferite efecte
plastice expresive. Practic, aceasta presupune ghidarea elevilor, de exemplu: sa acopere suportul
cu culoarea lor preferatd, sa deseneze direct cu pensula pomi cu culori contrastante, sa
completeze lucrarea cu alte elemente care sunt scrise intr-o listd, precum: case prietenoase,
dealuri lenese, soare vesel, nori calatori, oameni grabiti etc., toate impreuna exprimand ideea
miscarii. La final se anunta esenta sarcinii: rolul culorilor dominante in compozitia plastica.

Metoda problematizarii — starneste curiozitatea, dorinta de creatie in baza experientei
acumulate anterior.

Metode de rationament: analiza, sinteza, comparatia, abtractizarea etc.
Forme de organizare a activitatilor specifice Educatiei plastice:
— documentare stiintifica si artistica ;
— vizite la muzee, centre de culturd, galerii de arta, ateliere de creatie;
— manifestari de artd moderna, workshop-uri etc;
— plein-air/pictura in aer liber etc.

In activitatea didacticd se va apela la metode diverse si creative, stiluri variate de predare
pentru a-1 ajuta pe elevi sa-si atingd scopurile puse in artd, sd cunoasca si sa fie in stare s se
orienteze Tn materia predata, aplicand deprinderile formate la orele de educatie plastica atat in

procesul de studiere a altor discipline, cat si in viata.

» Tipuri de invatare favorabile formarii competentelor specifice

Unitatea de continut/ modulul Alfabetizare vizuald se referd la domeniul Receptare si
valorifica activitatile de observare, explorare, comparare a mediului natural si social cu cel al
operei de arta. La acest modul se vor realiza mai multe tipuri de activitati, printre care si excursii
in curtea scolii, localitate, parcuri, locuri pitoresti, muzee etc.

Invitarea prin excursii presupune organizarea activitatii in mijlocul naturii, confruntarea
elevilor cu realitatea printr-o percepere activa, investigatoare a unor zone geografice si locuri
istorice, prin actiuni directe asupra obiectelor, fenomenelor din mediul inconjurator. Elevii
examineaza cu atenfie §i curiozitate, raspund la solicitarea de a efectua analize si comparatii

pentru a determina caracteristicele esentiale ale lucrurilor cu care vin in contact, de a observa
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spontan unele fenomene ale naturii in miscarea si dezvoltarea lor si, ajutafi de catre profesor,
sesizeaza unele particularitati care le determina.

Excursia reprezintd pentru elevi o optiune pentru activitatile din cadrul orelor de Educatie
plastica, deoarece le ofera posibilitatea de a se manifesta liber, de a socializa in alte contexte
decat mediul scolar, de a-si Tmbogditi experienta de viatd. Excursia este o lectie
interdisciplinard, faria manuale, prin care li se dezvoltd dragostea fata de tard, fati de naturd,
fata de semeni. Instruirea elevilor se face in afara mediului scolar, iar observatiile, discutiile,
dezbaterile sunt mai profunde si mai detasate, achizitiile invatarii se fac mai rapid si sunt mai
persistente.

Impresiile in urma acestor activititi vor motiva elevii sa fie mai atenti la lumea
inconjurdtoare, sa se implice mai mult in viata sociald. De exemplu, in timpul excursiei elevii vor
intelege de ce linia orizontului este o linie imaginard, vor recunoaste unele dintre semnele de
perspectiva aeriand Invatate, dar vor afla si semnificatia altora, necunoscute de ei pana
atunci. Vor observa frumusetea din jurul lor, vor compara vegetatia din cele vazute, vor exclama
de uimire de cate lucruri este in stare natura sa creeze! Astfel, elevul cerceteaza lumea reald in
ansamblul ei, si nu fragmentat; recepteaza informatii despre mediul inconjurator continuu,
situatia impunand o invatare interactiva; este activ pe tot parcursul activitatilor; situatiile practice
in care rezolva sarcinile de lucru il determind sa fie dinamic; instruirea elevului nu se produce
verbal, ci prin actiuni de investigare, observare, exersare, aplicare, integrare etc. De asemenea,
excursiile favorizeaza elevul prin faptul ca solicita valorificarea experientei de cunoastere,
orientandu-l spre acumularea de noi cunostinte, formarea de noi deprinderi, abilitati, atitudini,
comportamente.

Pe parcursul excursiei in naturd este important a forma elevilor reprezentari senzoriale
despre calitatile obiectelor (culoare, pozitie in spatiu, marime, greutate, miscare), care le vor
permite si reprezinte imaginea unui anumit obiect. In procesul acestei cunoasteri perceptia poate
trece in observare.

Omul nu percepe tot din ceea ce-i apare in ochi, ci selecteaza ceea ce este mai important si
mai interesant pentru el. Caracterul sistematic al perceptiei orientate este de a urmari fenomenul
de dezvoltare, modificare a caracterului ei calitativ, cantitativ si periodic. Perceptia, atentia,
auzul si vorbirea se unesc n observare intr-un proces unic al activitatii gandirii mintale. Procesul
observarii Incepe cu formularea sarcinii, care poate fi impartita intr-un sir de obiective mai mici
care se rezolva treptat. Pe baza sarcinilor primite in timpul excursiei se alcatuieste planul detaliat
al organizdrii observarii, ceea ce permite a prevedea diferite laturi ale fenomenului, obiectului

observat, a evita spontaneitatea perceptiei.
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Perceptia si observarea se caracterizeaza atit prin legaturile generale, cat si prin
particularitatile individuale. Particularitatile individuale depind de deosebirile in structura si
functionarea organelor de simf, determinand agerimea vazului, sensibilitatea auzului, finetea
gustului, vazului, pipaitului, atribuie perceptiei fiecarui om o anumitd nuanta, fac reflectarea
individuala specifica.

Caracterul individual al perceptiilor si observarilor se manifestd in dinamica, precizia,
profunzimea si gradul de generalizare, precum si in nuantele emotionale. Utilizarea diverselor
materiale de artd plastica clasice si materiale plastice netraditionale moderne, instrumente si
tehnici mixte vor ajuta elevii sa perceapa si sa insuseasca arta comunicdarii ideilor si mesajelor
vizuale. Competentele specifice se formeaza pe durata unui an scolar, iar pentru realizarea
acestora, in curriculumul disciplinar sunt propuse exemple de activititi de invétare, care
valorifica experienta concretd a elevului acumulatd in cadrul Invatarii prin excursii, integrand
strategii didactice adecvate unor contexte de invatare variate (Anexa 1. Proiect didactic).

Invitarea muzeali va ajuta elevul s perceapi, si inteleagd o operd veritabild de arti. O
caracteristica de baza a invatarii muzeale este aceea ca Invatarea nu mai este vazuta ca absorbtie
pasiva de informatii, ci, mai degraba, ca persoana care invata este implicatd activ in procesul de
invitare. Invitarea nu este un proces linear, ci este influentat de multi factori, cum ar fi mediul
inconjurator, asteptarile si cunostintele anterioare ale elevului. Accentul asupra educatiei s-a
schimbat de la experientele abstracte la cele concrete, in timp ce procesul de cunoastere,
alfabetizarea vizuala a devenit mai importantd decat acumularea de cunostinte. Dar cum invata
elevii in muzeu?

Elevii invatd uitandu-se in jur, facand propriile evaluari si alegdnd ceea ce doresc sa
priveascd mai atent sau mai in fugd, invata observand, descriind, discutand despre ceea ce vad,
citind plicute si stabilind legituri intre obiectele expuse si propria lor viata. In timpul acesta, ei
isi construiesc propriile semnificatii privind obiectele. Muzeul este un loc de invatare neoficiala,
de invatare in ritmul propriu, de Tnvatare in conformitate cu multe si diverse premise. Muzeele si
colectiile lor pot, prin urmare, sa fie adevarate tezaure pentru scoli in cadrul alfabetizarii vizuale,
oferind nu numai materiale, ci §i ocazii de a experimenta si de a invata prin investigatie. O
experienta foarte puternica — apropo, nu numai pentru copii — intr-o lume supraincarcata de
televiziune, radio, computere, ziare cu interpretiri prea digerate ale lumii. In acest sens, muzeul
acumuleaza un grad foarte Tnalt al alfabetizarii, infatisand lucruri in marime naturald sau ca
reproduceri micsorate.

Elevii pot vedea, mirosi, cateodata chiar atinge, materialele diferite din care sunt facute
obiectele, tablourile, sculpturile etc. Autenticitatea lucrului real provoaca admiratie, curiozitate,

dorinta de a atinge, si chiar aceasta varietate de reactii incurajeaza invdtarea prin descoperire, in
68



timp ce experienta personald devine punctul de atractie pentru dezvoltarea intelegerii. Muzeele

reprezentat, nu izolat, ci in grup. Exprimandu-si propriile impresii, elevul se prezinta pe sine si

prin aceasta 1si afirma identitatea In grup, ceea ce, in ansamblu, desavarseste Intelegerea si
identitatea.

Muzeele trec in momentul de fatd prin schimbari privind amenajarea expozitiilor si
demersurile educative, programele curriculare, scolile trec si ele prin schimbari ale metodelor de
predare, ambele fenomene de acest gen indicand o schimbare in modul de percepere a invatarii.
Desi scolile folosesc muzeele pentru excursiile de studii cu elevii, ar trebui si cursuri de formare
continud pentru profesori; scolile utilizeaza, totusi, doar un mic procent din potentialul educativ
al muzeelor, atat in ceea ce priveste elevii, cat si profesorii.

Curriculumul la Educatia plastica propune si permite activitati ce tin de vizitarea muzeelor,
in deosebi a celor de arta, atelierelor, expozitiilor curente si celor permanente etc. Astfel,
beneficiul acestor activitati consta in urmatoarele:

» experienta unei vizite reusite la muzeul de arta plastica persista toata viata,

» activitatile artistice efectuate in cadrul muzeului joaca un rol esential iIn conturarea
experientei si amintirilor oamenilor. Nu este suficient sa privesti si sd asculti, experienta
trebuie sa includa si invatare practica.

Putem transforma vizitele la muzeul de artd in experiente de neuitat. Daca e posibil, vom
alege un muzeu de arta cu ghid, care poate oferi un program adaptat la nevoile elevilor, adica
conform programului scolar. Este important sa cunoastem care sunt mijloacele de transfer al
informatiei, cdci vizita la muzeu nu constd doar in a privi, a asculta si a merge ordonat in grup.
Transferul de informatii se bazeaza pe povestit (eventual cu detalii care sa contribuie la crearea
de imagini in mintea copiilor) si pe privirea operelor de arta. Elevii vor tine minte mult mai usor
imaginile si povestirile despre operele de arti decét o listd cu informatii. In cazul cand profesorul
viziteazd muzeul cu o clasa de copii, fara sa fie insotiti de ghizi, el poate practica sugestiile de
mai sus. O idee buna este ca profesorul sa distribuie elevilor intrebari sau sarcini concrete, pe
care sa le solutioneze in timpul vizitei. De exemplu:

1. Care opera de arta v-ar placea sa o aveti acasa? Unde ati expune-o si de ce?

2. Unele opere de arta va relateaza o poveste. Care va impresionat?

3. Admirati exponatul/opera de arti timp de 10-20 de secunde. Intoarceti-va cu spatele la ea,
apoi rugati-i pe colegi sa va adreseze Intrebari despre imaginea acestei opere. La cate stiti
raspunsul?

Recomandarile metodice: pentru elevii ciclului gimnazial se vor propune cateva sarcini aplicative

in cadrul unitatii de invatare Alfabetizare vizuala. De exemplu:
69



SARCINA 1. Cu ochii larg deschisi

o * Privim frumosul din jurul nostru.
Admira ]

» Observam particularitatile tabloului (rama,
inscriptie etc).

Observa

* Desenam in creion simplu céteva idei preluate din
muzeu.

Schiteaza
* Discutdm, aprobam scheme compozitionale.

Utilizeaza * Folosim aceste schite in crearea lucrarilor
plastice ulterioare.

SARCINA 2. La pas prin Muzeul de Arte

La sfarsitul studierii Unitatii de continut Alfabetizarea vizuald in clasa a V-a vom incerca
sa apreciem expresivitatea plasticd si sa intelegem ce este reprezentat intr-o opera de artd (Anexa
3), dupa urmatorul algoritm:
*Cum arata?

Descrie +Ce anume ti-a atras atentia?
*Ce culori iti plac din acest tablou?

*Lucrarea este armonioasa?
Analizeaza «Cum au fost utilizate elementele de limbaj plastic?

*Ce simti cand privesti acest tablou?
Interpreteaza «Care este mesajul acestui tablou?

Apreciazﬁ «in ce consta valoarea tabloului?

Activitatile de invatare, realizate in corelatie cu muzeul pot imbraca forme variate: vizite
organizate, vizite tematice, cercuri organizate de muzeu, excursii muzeale, concursuri,
simpozioane, mese rotunde, serate tematice, tabere muzeale. Fixarea experientelor acumulate in
muzee se va asigura prin alcatuirea unor portofolii, documentarea in vederea sustinerii unor
comuniciri, dezbateri. invatarea in muzee, de obicei, este realizata individual sau in grupuri mici
si se bazeaza, cu precadere, pe observatie si cercetarea unui obiect, opere de arta.

Analiza operei de arta poate incepe prin crearea situatiilor de problema si stimulare a
gandirii critice. In acest scop, elevilor li se va propune si cerceteze o imagine/ reproducere a
operei de arta si sa ofere raspunsuri la intrebari/sarcini propuse. Exemple de blocuri interogative

»Analiza operei de arta”.
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1. Primele reactii, primele impresii:

Ce observi in imagine? Pe cine sau ce?
Ce observi 1n prim-plan?
Ce observi in planul secundar?

Ce mesaj transmite imaginea?

2. Situarea in spatiu si timp (cronologic, meteorologic):

Cum crezi, unde poate avea loc actiunea din imagine?
Cand a fost realizata imaginea? In ce secol? In ce an?

Actiunea se desfasoara in trecutul apropiat sau in trecutul indepartat?

3. Culori predominante:

Ce culori predomina n imagine?

Care este semnificatia culorilor din imagine?

4. ldentificarea unui personaj din imagine:

Ce varsta are personajul?

Ce calitati are?

Prin ce se deosebeste de alte personaje?
Descrie portretul fizic/moral al personajului.
Identifica emotiile personajului din imagine.

Cum crezi, ce moment important din viata personajului reprezinta imaginea data?

5. Senzatii:

Ce se aude (muzica, zgomote, sunete, conversatii etc.)?

Ce se simte prin miros (parfumuri, mirosuri, esente, emanatii etc.)?

Ce ti se pare neobisnuit in aceastd imagine? Argumenteaza care ar fi motivatia artistului.
Cum crezi, cine a realizat aceasta imagine? De ce?

Ce sentimente iti transmite aceastd imagine?

Ce putem Invata din imaginea data, din situatia prezentata in imagine?

Ce informatii desprindem din imaginea data?

Ce a dorit artistul plastic sa demonstreze?

6. Argumenteaza titlul. Intertextualitate:

Citeste informatia despre aceastd opera de arta.
Comenteaza titlul lucrarii.

Intituleaza altfel opera.
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2.3. INVATAREA LA LECTIILE DE EDUCATIE MUZICALA

Muzica este arta. Prin definitie, arta este reflectarea In constiinta omului a realitatii
obiective exprimata in imagini artistice. Ea permite unei fiinte umane sa traiasca plenar, sa simta
mai puternic si mai profund aceasti viati. Invitarea/ studiul muzicii ca arti vie deschide noi
orizonturi pentru suflet si cuget, ne ridica spiritual la indltimi ce n-ar putea fi atinse poate
niciodata in afara artei. Muzica este o forma intuitiva a relatiei omului cu realitatea, a perceperii
si cunoasterii vietii. Muzica este experientd umana. Piesele muzicale sunt tot atat de complexe si
variate ca si insdsi viata. Muzica inspird gandirea, reflectia si emotia — asa cum multe dintre
relatiile umane o fac. Ritmul si sunetul simuleaza starile sufletesti, precum bucuria, tristetea si
mania. Muzica ne relateazd povestirile experientelor umane. Nu predam muzica pentru ca
asteptam ca tu sa devii un muzician profesionist. Muzica se invata pentru ca tinerele generatii sa
recunoasca frumosul, sa traiasca sentimentul descoperirii imaginii muzical-artistice in raport cu
viata propriu-zisa, valorile si atitudinile personale. Muzica invata elevii sa aiba mai multa
compasiune. Muzica se invata pentru ca elevii sa poata fi in totalitate o fiintd umana.

Muzica este stiinta. Este precisa, clara si solicitd o acustica plina de acuratete. Partitura
unui dirijor este o hartd complexa care indicd frecventa, intensitatea, volumul, melodia si
armonia, toate in acelasi timp si cu controlul cel mai exact al timpului. Stiinta si arta exprima
doua sfere ale constiintei omului: reflexiva si afectiva. Stiintele explica arta.

Muzica este filosofie. Ea solicita cercetare si dezvoltd deopotrivd aprofundare si
perspectivd. Muzica, precum filosofia, este o modalitate de a pune intrebari si de a oferi
raspunsuri la problemele fundamentale ale existentei.

Muzica este matematici. Din punct de vedere ritmic se bazeaza pe subdiviziuni ale
timpului care sunt fractiuni ce trebuie calculate, interpretate i aplicate instantaneu.

Muzica este o limba straina. Cei mai multi termeni sunt in italiand, germana sau
franceza, iar notatia este un fel de stenografie avansata bazatd pe simboluri care reprezinta idei.
Semantica muzicii este cel mai complet si universal limbaj cunoscut.

Muzica este istorie. Ea reflecta mediul si timpul cand a fost creata, inclusiv valorile culturale si

sociale. Istoria muzicii este istoria sufletului omului, istoria cautarilor lui spirituale. Urmarind
istoria muzicii, vom descoperi istoria acestor cautari. Muzica poate povesti istoria unui om, a
unui popor, a umanitatii; muzica poate Insoti si influenta starea de spirit a oamenilor care
participa la un eveniment istoric.

Muzica este educatie fizica. Ea necesita o exceptionald coordonare a degetelor, mainilor,
bratelor, buzelor, obrajilor si a muschilor faciali. Are nevoie, de asemenea, de controlul
extraordinar al diafragmei, care antreneaza muschii spatelui, stomacului si ai pieptului. Orice

fenomen poate fi asociat, explicat, relationat cu muzica, deoarece aceasta arta are un limbaj
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propriu, intraductibil, cu mijloace expresive nelimitate. Invitarea muzicii oferd multiple
deschideri pentru formarea si dezvoltarea personalititii. Invitarea muzicii are diverse trasee de
realizare practica. In sistemul de invatimant general invitarea muzicii se subordoneaza scopului
— formarea culturii muzicale a elevilor, ca parte componenta a intregii culturi spirituale. Patru
domenii de activitate guverneaza procesul de predare-invatare-evaluare: interpretarea muzicala
(vocald, vocal-corala, corald etc.), auditia muzicii (receptare, cunoastere/descoperire,
analizd/sinteza, valorizare), creatia muzicald elementara (improvizatii, joc, muziciere etc.),

reflexiunea (gandire, meditare, rationalizare, constientizare etc.).

» Specificul cunoasterii muzicii

In practica activitatii de cunoastere s-au conturat doud moduri simetrice de cunoastere, care
armonizeaza cunoasterea analitica, indirectd si conceptuald, deci stiinfifica, si o cunoastere
sintetica, directa si intuitiv-artistica. Arta este intr-adevar mai putin exacta decit stiinta,
cunoasterea pe care o oferd este uneori vaga, ea sugereaza doar. insa ,,arta, asemeni filozofiei,
poate fi superioara stiintei in ce priveste gradul de generalitate al adevarurilor ei”. Insuficient
articulatd, cunoasterea artistici se dovedeste uneori mai cuprinzitoare decdt cunoasterea
stiintifica. O contributie de referinta in acest sens este constatarea ca una din ideile importante
ale teoriei lui S.Freud fusese exprimata sintetic in doud versuri ale unui sonet chakespearean.
Stapanind in mod desavarsit forta de cunoastere si expresie a imaginii artistice, W.Shakespeare a
determinat cu precizie momentul cand se cristalizeaza cugetul, descriind modalitatile de formare
si continuturile sale. Acelasi fapt este cu mult mai tarziu descris in teoria lui S.Freud, in urma
experientei clinice §i cunoasterii stiintifice. Intuitia artistului de geniu prin darul sdu a patruns in
sufletul uman, dezvaluind taine pe care peste decenii sau secole le redescopera psihologia. ,,Arta
anticipeaza stiinta, iar stiinfa, ca discurs conceptual, ofera mai multd claritate si precizie atunci

cand regiseste adevirurile prinse in imaginea artistica”.1%

101 ¢onstata

Definind trasaturile specifice ale cunoasterii artistice, savantul slovac T.Straus
faptul ca aceasta cunoastere nu repeta calea cunoasterii rationale, ci are procedee proprii de
realizare. C.Birzea'® delimiteaza trisaturile celor dous moduri de cunoastere:

Cunoasterea stiintifica:

1. Cunoastere pozitiva; cautare a adevarului;

2. Instrumentul cunoasterii este conceptul; este o cunoastere rationala;

3. Analitica, pentru ca insista asupra relatiilor dintre elemente;

100 Shakespeare, W., Sonete. Bucuresti: Editura Tineretului, 1967, p. 22
101 Straus, T., Umelecke muslenie. K otazke specificosti umelekcho poznanie. Bratislava: Poznanie, 1968, pp.55-90
192 Barzea, C., Arta si stiinfa educatiei, Editia a I1-a. Bucuresti: EDP, 1998, pp. 26-27
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4. Indirecta, fara prezenta obligatorie a obiectului;
5. Cunoastere tranzitiva, impersonald; exprima o realitate Obiectiva,
6. Limbajul stiintific este precis si bine circumscris; el are un caracter inchis, perfect si definitiv,
se limiteaza strict la informatiile comunicate.
Cunoasterea artistica:

1. Cunoastere sensibild, perceptie a frumosului.
2. Utilizeaza, in deosebi, imagini, este o cunoastere intuitiva.
3. Sintetica, pentru ca implica o relatie afectiva globala.
4. Directa, simultana cu perceperea obiectului.
5. Cunoastere reflexiva, care exprima personalitatea subiectului, comporta o traire subiectiva.
6. Limbajul artistic este metaforic; el este reinnoit continuu prin transferuri semantice, prin
asocieri si interpretari care transcend sensul imediat; are un caracter deschis, inepuizabil,
ambiguu.

Conform lui Cezar Birzea, stiinta este alter ego-ul artei. Or, cunoasterea artistica presupune
o sinteza a individualului si generalului prin imaginea artistica. Iatd de ce preocuparea noastra
pentru a surprinde functiile emotionalului si rationalul in cunoasterea muzical-artistica este
dominanta.

Procesul de cunoastere artistica presupune, in primul rand, receptarea operei de arta.
Pentru aceasta este nevoie ca subiectul sa stapdneasca arta ascultarii, deoarece, asa cum afirma
George Balan'®, existd o artd a ascultirii, dupd cum existd una a lecturii. Activarea de citre
sunete a centrului nostru existential, a emotionalitatii ca premisd a marilor revelatii, necesitd o
ucenicie a patrunderii in tainele muzicii, asimilarea particularitdtilor ei stilistice si de structura,
care sunt de naturd a intregi si adanci inclinarea afectiva spre ,arta cea mai intim invecinata
inaltei cunoasteri ezoterice”'%*, Muzica ne desteapti emotii puternice, ea invita si predispune la
meditatie si la surprinderea directa a intelesului. Emotiile provocate de creatia artistica pot servi
drept unul din indicii de cunoastere a fenomenului artistic. Insa din acestea nu rezulti ci scopul
artei se reduce la o simpla excitatie emotionald. Muzica nu este doar ,,un prilej de desfatare, ci un
obiect de investigatie” [idem, p.128]. Muzicologul si filosoful G.Balan consemneazd sapte
trepte in procesul de cunoastere a unei creatii muzicale:

1. Reactia pur emotional;

2. Perceptia imaginativa, alcatuitd din reprezentari mintale;

3. Efectul muzicii asupra gandirii: meditatii inspirate de starile sufletesti;

103 Balan, G., Cum sa ascultam muzica. Bucuresti: Editura Humanitas, 1998, p. 130
104 Morari, M., The principles of artistry in musical education. In: Review of artistic education, no. 15-16/2018,
“George Enescu” University of Arts Iagi, Romania. Tagi: Artes publishihg house, 2018, pp. 310-317
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4. Gandirea pur muzicala: contemplarea muzicii in realitatea ei obiectiva,
5. Filozofia inerentd muzicii, eliberata de ganduri subiective;
6. Perceptia muzicii ca lume in sine;
7. Treapta existentiala: ascultarea muzicii ca necesitate vitala.

Incercand sa decupam si si re-aranjim elementele mai importante din tezele de mai sus,
apreciem cd doar la treapta a patra ascultarea muzicii devine act veritabil de cunoastere, cand
muzica este perceputa ca fiind desprinsa de impactul ei emotional si intelectual. Astfel,
principalul mijloc de investigatie trebuie sa fie ascultarea analiticd. Arta muzicald este un
complex proces de constiintd ce aduna emotii, impresii, sentimente, idei. Accesul la esenta
muzicii este inlesnit prin convergenta trairii si intelegerii, sensibilului si mentalului, desfatarii si
cugetului.

195 procurand

,Prin capacitatea farda de egal de a impresiona, afirmd Carmen Cozma
continua uimire si atractie, clatindnd cugetul si vointa, Indemnand la ticere semnificativa
premergatoare meditatiei celei mai pure, muzica se constituie ca un bun prilej de filozofare, de
patrundere spre miezul lucrurilor, de intuire a ceea ce meritd cu adevarat, de identificare si
apropiere a valorilor — principii de orientare catre si asezare intru ideal”. Immanuil Kant aprecia
muzica doar ca joc de senzatii, insa remarca puterea ei extraordinara de atragere §i emotionare a
sufletului; ,,desi ea vorbeste doar prin simple senzatii, fara concepte, (...) totusi ea atinge mai
multe coarde ale sufletului si, desi in mod trecitor, totusi mai profund”.1%® Astfel, de la datele
simturilor porneste analiza muzicii, dupa trairea emotionald are loc o rationalizare prin depasirea
simturilor elementare. ,,Simturile, consemneazd M. Montaigne, sunt cei dintai si curati juzi ai

nostri”. Dar ,,nici imaginatia noastra si nici simturile noastre nu ne-ar putea asigura vre-o data de

ceva, daca nu ar interveni intelectul”, subliniaza René Descartes.

Emotia reprezinta punctul de plecare al cunoasterii artistice, care accede spre
experienta mintala, pune in vibratie ratiunea pentru a reveni iarasi la imaginea artistica prin
re-trairea mult mai colorata si nuantatd. Absenta conceptelor in limbajul artistic nu inseamna
absenta gandirii, respectiv a unei gandiri muzicale ce-si are conceptele specifice.

Asa cum subliniaza Jules Combarieu®?®’

, care vorbeste despre inteligenta muzicald,
»excluderea conceptelor (...) poate sd favorizeze chiar actele unui intelectualism mai liber, mai
putin superficial”; ,,e drept sa se spuna ca muzica e un act superior al inteligentei si ca iese din

adancurile sentimentului. In fapt, emotia si gandirea nu sunt net distincte”.

105 Cozma, C., Meloeticul, eseu semiotic asupra valorilor morale ale creatiei artistice muzicale. lasi: Junimea, 1996,
p.11
106 |dem, p. 19
107 Ibidem, p. 19
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Dupi Vasile Pavelcu®

, valoarea unei creatii artistice este traita, dar cunoscuta numai
prin inteligentd; ,,cu cat cunoasterea este mai intens trdita, cu atat mai mult elimina din constiinta
orice altd conduitd”. Conform lui Serghei Rubinstein'®, chiar si emotiile omului prezinti o
unitate dintre emotional si intelectual, aidoma unitatii emotionalului si rationalului in cadrul
procesului de cunoastere. In cunoasterea artistica se produc stiri de natura diferita, care incearca
si armonizeze intr-o noud sintezd. Tudor Vianu'® mentioneaza despre dublul sentiment al
identitatii si eterogenii, mentionand cd arta este obiectul unei unificari afective si al unei
distantari cognitive.

Cunoasterea artistica este imagistica, confinutul careia este cucerit de natura dubla a
omului — emotionalul si rationalul. Arta isi indeplineste rostul prin judecata explicativa a
miscarilor emotional-afective. Cunoasterea muzicii, ne spune Carmen Cozma, ,necesitd un
exercitiu armonios al functiilor senzoriale, al acestora cu Intreaga traire afectiv-emotionald si cu
gandirea in stare a conduce procesul de intelegere si interpretare a ceea ce a fost auzit/audiat”. !
Ideea este foarte importantd in plan educativ, deoarece valentele educative ale artei pot fi
potentate in cazul cunoasterii artistice, care pune in valoare actul de traire si gandire, care se
intrepatrund, colaboreaza, se completeaza. Potrivit lui René Descartes si Gottfried Leibniz,
demersul reflexiv conduce de la constiinta obscurd, prin constiinta clard, dar confuza, la
constiinta clara i distincta. ,,Locul unde apare adevarul muzicii e locul unde ea intalneste omul
si unde omul o intalneste — si acest loc este constiinta”.!*? Or, ratiunea implineste cunoasterea
artistica, faciliteaza intelegerea lumii sensibile, insd interventia ratiunii este necesard numai dupa
trairea fenomenului artistic, pentru ca emotia initiala si interiorizarea nedeterminata a muzicii sa
devina o trdire congtientd.

Emotia trebuie sd devinad trezire spirituala — fiintare in ,orizontul misterului si al
revelarii”, cum ar spune L.Blaga, stare-de-a-fi-in-lume a omului. C.Cozma caracterizeaza
muzica ca avand ,,limbajul cel mai nuantat al omului cu subtile trdiri sufletesti si reactiile sale, de
la starile lirico-psihologice profunde, delicate, pana la izbucnirile cele mai vehemente, pana la
cutezanta de gandire si de actiune”. Prin urmare, muzica exprima si, totodata, determina cea mai

vastd gama a trairii umane. Nu pot fi educate capacititile de a medita despre muzica fard a o

audia; nu poate fi emisa o apreciere valorica unei creatii fara activitatea de receptare a ei; nu

.....

18 pavelcu, V., Culmi si abisuri ale personalitatii. Bucuresti: EDP, 1974, p. 84

109 pyouamrreiin, C., Ocnoewl obweti ncuxonozuu. U3narenscrso: Iurep, 2002, p. 141

110 Vianu, T., Estetica. Bucuresti: Orizonturi, 2014, p. 117

111 Cozma, C., Meloeticul, eseu semiotic asupra valorilor morale ale creatiei artistice muzicale. lasi: Junimea,

1996, p. 18

12 | eibniz, G., Nouveaux essais sur [’entendement humain. Paris: Presses Universitaires de Frange, 1972, p. 160
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mesajul sonor. Calea didactica de insusire a muzicii trebuie sa poarte amprenta specificului artei
muzicale.

Experienta educatiei muzicale demonstreaza ca elevii pot studia ani in gir muzica, dar
raman pand la urma insensibili fatd de ea. Trairea emotiei, exigenta unei educatii muzicale, a
unei educatii in receptarea / interpretarea muzicii, este prezentd in toate momentele actului
muzicii: auditie — interpretare — creatie. Este foarte important sa se valorifice cu maxima
eficientd 1n procesul educational trairea muzicii. Fara trdire nu poate fi conceput actul educatiei
muzicale. Cristalizarea sentimentului il provoacd pe receptor si se documenteze multilateral,
incepand cu mijloacele de expresie muzicald si terminand cu istoria aparifiei creatiei muzicale si
biografia compozitorului. De asemenea, educatia muzicala trebuie axata pe experientele elevului
in trairea muzicii. Sensibilizarea elevului prin declansarea emotiei, a trairii mesajului sonor
poate contribui, in conditii didactic-educationale speciale, la realizarea eficientda a demersului
didactic-formativ la lectia de educatie muzicald. Or, experienta trairii muzicale este motiv si
cauzd pentru formarea si dezvoltarea la elevi a competentelor muzicale. In literatura de
specialitate se face distinctie Intre cunoasterea teoreticd a realitdtii si cunoasterea practic-
spirituala, careia apartine si arta. Dacd cunoasterea teoretica a realitafii presupune dobandirea
unor generalizari din ce in ce mai inalte, sub forma conceptelor si legilor stiintifice, cunoasterea
artisticd presupune realizarea unei sinteze a individualului si generalului prin intermediul
imaginii artistice. In acest context, arta muzicali este un mijloc de cunoastere a realititii
inconjuritoare pe calea artisticului. Arta raspunde unor nevoi reale, pe care le simte orice
persoana de a-si lamuri unele idei, de a-si motiva unele comportamente si de a-si fundamenta
unele atitudini, sugerand, explicand, valorificind sau problematizand. Prin caracterul ei
stimulativ, tonic, optimist, etc. arta impinge la iubirea adevarului, a binelui, a stiintei si a vietii.

Cunoasterea muzicald presupune, in primul rand, cunoasterea limbajului muzicii,
cunoastere care sd-i permitd receptorului sa decodeze semnificatia expresiei artistice, creata de
catre autor pentru comunicarea mesajului respectiv.

Vladimir Ostromenski'!® deosebeste conventional citeva etape in procesul de cunoastere
muzicala:

1. Patrunderea orientativa (primard) In structura creatiei muzicale in cadrul actiunii de receptare;
2. Interpretarea imaginii muzicale in contextul experientei artistice a auditorului si a
generalizarilor desprinse din analiza structurii creatiei muzicale;

3. Re-crearea subiectiva a imaginii artistice in urma cunoasterii structurii creatiei muzicale.

Este cert cd doar in cadrul practicilor muzicale, precum sunt auditia, interpretarea si creatia,

poate fi realizatd cunoasterea muzicii. Este o iluzie afirmatia precum ca pofti intelege muzica din

113 Ocrpomenckuii, B., @opmuposanue mysvixaibrozo nosuanus. Kumunes: tuuana, 1988, p. 18
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carti: ,,Intelegerea muzicii, scrie Lavinia Barlogeanu®'4, a fost pusi totdeauna sub semnul ideii de
initiere; fard a fi initiat, nu poti intelege taina si actiunea purificatoare a muzicii”. Ofr,
contemplarea propriu-zisa a operelor de artd nu poate fi substituitda prin altfel de initieri si
instruiri decat pur muzicale. In functie de sensul relatiei ce se stabileste intre receptor (elev) si
opera de artd (muzica), se disting doua orientdri in educatia muzicala si educatia plastica:

— Educatia pentru artd — vizeaza pregatirea celui care recepteaza / interpreteaza pentru
intelegerea si asimilarea cat mai adecvatd si profundd a mesajului artistic; accede la
cunoasterea muzicala;

— Educatia prin artd — vizeaza valorificarea potentialului educativ al operei de artd in
vederea formarii generale a personalitatii umane.

Cele doua directii interactioneaza si se completeaza reciproc, deoarece pregatirea receptorului
pentru intelegerea si asimilarea creatoare a mesajului artistic se realizeaza ,in primul rand, dar nu
exclusiv, prin intermediul artei.

» Caracterul integrator al competentelor specifice

Ca disciplind scolard, Educatia muzicala are drept scop dezvoltarea culturii muzicale ca
parte componenta a culturii spirituale. Educatia muzicald indeplineste mai multe functii, cele mai
importante fiind: 1. functia cognitivd — constd in faptul ca muzica este un mijloc specific de a
comunica gandurile si ideile prin imagini artistice, cu un puternic caracter emotional; 2. functia
social-educativa — demonstrata prin faptul ca dezvoltd convingeri si ofera modele de urmat,
adresandu-se tuturor copiilor; 3. functia estetici — deriva din capacitatea de a cultiva gustul
estetic si de a contribui la imbogatirea vietii lor spirituale, aducandu-le bucurie si satisfactie.

La lectiile de educatie muzicald pot fi dezvoltate direct si indirect competentele din
sistemul de competente-cheie pentru invatarea pe parcursul Intregii vieti, contribuind la Implinire
si dezvoltare personald, incluziune sociala si insertie profesionald. Arta muzicald poate deveni
mijloc de educatie, care nu se limiteazd la domeniul estetic si poate sa se extinda spre domeniile
extraestetice. Prin potentialul artei muzicale, spre exemplu, pot fi formate/ atinse competentele a
invdta sa inveti, sociale, civice etc. Continutul/ imaginea creatiei muzicale poate deveni mijloc
de educatie, formare, instruire etc., de cultivare a culturii personalitatii elevului.

In vederea realizarii scopului si functiilor educatiei muzicale din perspectiva curriculara,
profesorii i1 vor orienta activitatea educationala spre:

— implicarea tot mai activa a elevilor in actul propriei lor instruiri, educari, deveniri prin

intermediul muzicii la lectie si n activitatile extracurriculare;

114 Barlogeanu, L., Psihopedagogia artei. Educatia esteticd. Bucuresti: Editura Polirom, 2001, p. 104
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— respectarea principiului modular de organizare a unitdtilor de continut (principiul
tematismului) la lectiile de educatie muzicala;

— armonizarea/ integrarea/ complementarea domeniilor de educatie muzicala (auditie,
interpretare, creatie, reflectie) In cadrul fiecarei lectii/ore de educatie muzicald;

— realizarea contactului viu cu fenomenul muzical-artistic (prin auditia creatiilor muzicale
de valoare/ in interpretare artisticd de inalta prestatie, interpretarea cantecelor autentice si
cantecelor din patrimoniul national);

— utilizarea inregistrarilor calitative cu muzica din repertoriul pentru activitatea de auditie;

— asigurarea accesului elevilor la valorile muzicii din perspectiva (a) palierelor muzicale:
muzicd populard, muzica religioasd, muzicd academica, muzicd de divertisment; (b)
muzicii nationale $i muzicii universale; (c) varietdtii genurilor si stilurilor muzicale; (d)
variantelor de interpretare (la diferite instrumente, cu acompaniament de pian sau
orchestra, de interpreti diferiti etc.).

Competenta poate fi privita in trei ipostaze: instrument al calitatii si performantei, obiectiv

al curriculumului scolar i rezultat al invatarii.
Competentele specifice ale disciplinelor scolare reprezinta sisteme integrate de
cunostinte, abilitati, valori si atitudini pe care si-1 propune sa-1 creeze si sa-1 dezvolte fiecare
disciplind de studiu, pe intreaga perioadd de scolarizare — din momentul in care aceasta intrd in

sistemul educational si pAna in momentul 1n care isi incheie parcursul.

[ Abilitati P Cunostinte <> Valori, atitudini

Abilititi fundamentale Cunostinte/ Domenii ale cu- ) Valori/ Atitudini/
exprimate actional noasterii / Strategii si tehnologii Contexte de realizare
specifice domeniului

Figura 16. Algoritmul de construire a competentelor la Educatie muzicala

Competenetele specifice disciplinei sunt proiectate in baza competentelor transversale/
transdisciplinare, competentelor pe trepte de invatamant, taxonomiei competentelor acceptate,
dar si In conformitate cu structura logica si valentele formative ale disciplinei date. Astfel, ele ar
trebui atinse pana la ultimul an de studiu al disciplinei incluse 1n parcursul scolar.

Este de mentionat caracterul integrator al competentelor specifice prin: (a) sinergia
abilitatilor muzicale (auditie, interpretare, creatie), care, totodatd, determind domeniul de
cunoastere si strategiile specifice educatiei muzicale; sinergia cunostintelor muzicale si despre

muzicd, care concomitent reprezintd si valori in sine; (b) interpatrunderea si relationarea
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contextelor de realizare a competentelor; (c) perceperea elevului ca purtdtor, creator si promotor

al valorilor culturii muzicale etc.

Tabelul 4. Competente specifice la disciplina Educatie muzicala

Abilitati

Abilitati fundamentale

exprimate actional

(prin verbe la infinitivul

Cunostinte
Cunostinte/ Domenii ale
Cunoasterii / Strategii si
tehnologii specifice

Valori, atitudini implicate

Valori/ Atitudini/ Contexte
de realizare a competentei

lung) domeniului
RECEPTAREA receptarea muzicii, atitudine pozitiva, situatii de
MUZICII cunoasterea de sine si a lumii | Invatare si cotidiene
prin arte
INTERPRETAREA interpretarea expresiva a deschidere pentru valorizarea
MUZICII muzicii, experiente artistice experientelor artistice,
contexte  educationale  si
socioculturale
APRECIEREA aprecierea creatiilor muzicale, | spirit critic, respect fata de
CREATIILOR limbaj  specific, valorile | valorile nationale si cele ale
MUZICALE nationale, valorile altor culturi | altor culturi
EXPLORAREA explorarea muzicii, explorarea | relatiile dintre muzica si Eul
RELATIILOR DINTRE | relatiilor dintre muzicad si Eul | personal, culturda muzicald
MUZICA SI EUL personal, cultura muzicala, | personald ca parte
PERSONAL relatiile dintre muzica si Eul | componenta a culturii
personal, cultura spirituala spirituale

Pentru a fi inteleasd aria de acoperire a competentelor specifice prin activitdti muzical-
didactice, propunem in tabelul de mai jos lista activitatilor si contextelor bune pentru educatia
muzicala a elevilor, care deriva direct din formula fiecdrei competente (vezi tabelul de mai jos).
Este de retinut cd varietatea de activitati si contexte sugerate in tabel nu epuizeaza lista acestora,
dar puncteazd caracterul lor de relationare, interpatrundere si legaturd nemijlocitd cu viata.
Practic, formarea/ dezvoltarea cunostintelor si abilitdtilor muzicale contribuie la edificarea
atitudinilor: (a) interes pentru cunoasterea sinelui si a lumii prin arte; (b) atitudini creative in

valorificarea elementelor de limbaj; (c) respect pentru valorile culturii muzicale nationale si

universale.
Tabelul 5. Activitati si contexte de formare/ dezvoltare a abilitatilor muzicale
Aptitudini Activitati si contexte de formare/ dezvoltare a abilitatilor
— Audierea, sesizarea, trairea sentimentului muzicii, descoperirea
Receptarea sonoritatilor artistice, recunoasterea melodiei/ritmului/ tipului de
muzicii melodie;
— Ascultarea, urmarirea, asemanarea/ deosebirea, observarea unor
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elemente de expresie, tipuri de melodie etc.;

Auditia, perceperea organizarii ideilor muzicale, cercetarea evolutiei
mijloacelor de expresie;

Fredonarea/ memorarea temelor muzicale, crearea conturului
melodic/ melogesticii/ muzicogramei/ partiturii ascultatorului;
Caracterizarea imaginii/ expresivitdtii limbajului, identificarea
elementelor de limbaj care dau expresie muzicii, cunoasterea si
utilizarea terminologiei muzicale;

Relationarea muzicii cu viata, identificarea emotionala cu muzica;
Manifestarea culturii de auditie, interesului pentru muzica,
exprimarea atitudinii pozitive pentru anumite creatii muzicale.

Exprimarea prin
muzica

Comunicare prin muzica cantatd/ audiata/ creata;

Impartisirea/ transmiterea propriilor triiri, idei, atitudini prin
intermediul creatiilor muzicale audiate/ interpretate in diferite
contexte de Invatare, mediul scolar, in familie/ comunitate;
Interpretarea vocald/ corala a unui repertoriu de cantece, teme
muzicale din creatiile audiate;

Interpretarea cu si fard acompaniament a unui repertoriu de cantece;,
Improvizatii melodice/ ritmice/ ritmico-timbrale pe text, pe muzica
instrumentala;

Modelizarea planului de interpretare a imaginii muzicale din cantec
(nuante dinamice, tempo, culminatie);

Muzicierea la instrumente muzicale pentru copii si
pseudoinstrumente;

Acompanierea interpretdrii vocal/corale cu miscari plastice, miscari
de dans, cu percutie corporala,

Lectura pe fundal muzical;

Stabilirea unui repertoriu muzical pentru auditii independente.

Transpunerea
achizitiilor

Integrarea in activitatile cultural-artistice prin cant, auditie, muziciere,
improvizatie, dramatizare;

Participare activa la manifestari culturale;

Cunoasterea unor creatii muzicale de valoare din patrimoniul culturii
nationale/ universale;

Alegerea unui repertoriu potrivit serbarilor din familie/ scoala/
comunitate;

Manifestarea culturii de cant vocal-coral, culturii de auditie, culturii
de analiza-caracterizare a muzicii;

Studiul independent al muzicii;

Elaborarea unui afis pentru programul artistic;

Popularizarea muzicii in mediul scolar/ comunitar.

Interpretarea
expresiva a
muzicii

Cantul vocal sau coral a unui repertoriu muzical, in contexte
educationale si socio-culturale diferite;

Interpretarea/ acompanierea unei melodii simple la instrumente
muzicale/ pseudointrumente;

Respectarea elementelor de cultura interpretativa elementara;

81




Interpretarea muzicii, manifestand deschidere pentru valorizarea
experientelor artistice.

Explorarea
relatiilor dintre
muzica si
universul
spiritual propriu

Exprimarea valorilor personale prin muzica audiatd/ interpretata,
Selectarea unui repertoriu muzical adecvat diferitor activitati/
evenimente din viata de zi cu zi;

Implicarea activd in activitatile muzicale si cultural-artistice din
scoald, comunitate, familie;

Manifestarea creativitatii si a gustului artistic in diferite activitati
muzicale si cultural-artistice.

Aprecierea
artistica a
creatiilor
muzicale

Utilizarea cunostintelor muzicale si despre muzicd 1n aprecierea
artistica si valoricd a creatiilor muzicale;

Detinerea i1n memorie a unor creatii muzicale din repertoriul muzicii
nationale si universale;

Manifestarea culturii personale in promovarea tezaurului national si
universal al muzicii.

» Inventarul metodelor specifice procesului de invatare la Educatia muzicala

Exigentele invatdmantului contemporan nu numai cd nu acceptd

uniformizarea sau

sablonismul metodic, Inscrierea metodelor in tipare prestabilite, dar se declara deschis in

favoarea diversificarii lor. Insasi diversificarea situatiilor de instruire sugereaza folosirea unei

mari varietatii de metode si procedee. De aceea, este fireasca incercarea de a face o clasificare a

metodelor, ceea ce nu e deloc un lucru simplu. Aceasta explica existenta unor criterii diferite de

grupare a lor. O clasificare a metodelor de Tnvatamant care isi dovedeste viabilitatea apartine lui

Ioan Cerghit. lata aceasta grupare a metodelor, denumirea fiecarei grupe sugerand chiar criteriile

ce au stat la baza clasificarii lor:

A. Metode de comunicare orala (bazate pe limbajul oral):

a) Metode expozitive (afirmative): povestire, descriere, explicare, definire, exemplificare,

relatare;

b) Metode interogative (conversatia, dialogul, chestionarea, discutia dirijata, interviul).

B. Metode de comunicare scrisa (bazate pe limbajul scris):

a) Activitatea cu manualul si cu alte carti;

b) Probele de evaluare (test, lucrare, eseu).

C. Metode bazate pe contactul cu realitatea/fenomenul muzicii (intuitive):

a) Metode experimentale (exploreaza materii, instrumente);

b) Metode demonstrative (modele de actiuni).

D. Metode bazate pe actiune:

a) exercitiul;

b) studiul de caz;
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¢) metode de simulare: jocuri didactice, jocuri simulative;

d) lucrari practice.

in functie de obiectivele urmarite in cadrul procesului de predare-invitare, cadrul didactic va

identifica/ alege metodele potrivite ale:

(a) perceperii senzorial-afective a muzicii;

(b) explicarii muzicii;

(c) analizei muzicii pentru fiecare domeniu de activitate: auditie, interpretare, creatie muzicala

elementara.
Inventarul metodelor specifice educatiei muzicale:

* metoda observarii muzicii (Yu. Aliev);

= metoda empatiei (Nikolaev E.);

* metoda trairii muzicii (N. Vetlughina);

* metoda generalizdrii muzicale (D. Kabalevsky);

* metoda perspectivei si retrospectivel cunostintelor muzicale;

* metoda meditatiei despre muzica (Kabalevsky D., Abdullin E.);

* metoda conversatiei muzicale (L. Bezborodova);

* metoda dramaturgiei emotionale (Kritskaya E., Shkolyar L.);

* metoda stimularii imaginatiei (I. Gagim);

* metoda ,reinterpretarii” artistice a muzicii (I. Gagim) ;

* metoda caracterizarii poetice a muzicii (I. Gagim);

* metoda asemanarii si contrastului (B. Asafiev) ;

* metoda credrii contextului artistic prin ,iesiri” dincolo de granitele muzicii (J1. V.
Goryunova);

* metoda de Intelegere in stil intonational a muzicii (B. Lihaciov);

» metoda perceperii/ insusirii intonational-stilistice a muzicii (M. Krasilnikova);

* metoda modeldrii procesului artistic si creativ;

* metoda analizei continutului (ideatic si afectiv ) lucrarilor (JI. V. Shkolyar);

= metoda analizei faptelor sesizate empiric;

» metoda comparatiei (identificarea asemanarilor si diferentelor, identificarea, decodificarea -
reprezentarea continutului intr-un alt sistem de semne);

* metoda diferentierii stilului (N.Vetlugina);

* metoda comparatiei elementelor contrastante;

* metoda de inducere a empatiei (L. Goryunova);

* metoda de creare a contextului artistic (D. Kabalevsky);
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metoda de creare a unei atmosfere de acceptare emotionald internd a unei opere de arta
(Melik-Pashaev A.);

metoda convingerii prin mijloacele muzicii;

metoda asociatiei caracterului muzicii (motoricd, tactild, verbald, vocald, faciala,
intonationald, coloristica etc. (B. Rachina);

metoda demonstrarii intuitiv-auditive;

metoda de cercetare a imagini muzicale prin intermediul combinatiei diferitor tipuri de
muziciere ;

metoda intonatiei plastice;

metoda gestului melodios al mainii (melogestica);

metoda improvizatiei;

metoda asociatiilor de viata,

metoda compozitiei si improvizatiei;

metoda modeldrii procesului artistic si creativ.

Potrivit unei clasificari traditionale, metodele specifice educatiei muzicale pot fi clasificate in

trei compartimente: (1) metode intuitive, (2) metode verbale, (3) metode practice.

Metode intuitive Metode verbale Metode practice
(valorifica intuitia §i (specifice educatiei muzicale, corespunzator
senzatiile) domeniilor de activitate: auditie, intepretare,
creatie)
» Metode vizual- > Metoda » Interpretarea muzicala (vocald, corala,
auditive caracterizarii instrumental3, orch.)
> Metode intuitiv- verbale a muzicii | » Auditia cu notite paralele
vizuale » Metoda » Transferul impresiilor muzicale in miscari
explicatiei plastice
muzicii > Incilzirea vocilor prin vocalize
» Jocul muzical- didactic
» Orchestrarea operelor muzicale
» Dramatizarea/ inscenarea cantecului etc.

Configurarea activitatilor muzical-didactice intr-o lectie

Studiul muzicii la lectiile de educatie muzicala in institutiile de Invatamant general (clasele

primare, gimnaziu) este axat pe urmatoarele domenii de activitate muzicala: auditie, interpretare,

creatie muzicald si reflexiune. Daca audifia, interpretarea si creatia sunt activitati muzicale care

se pot desfasura separat (ca activitati) si integrat (ca metode integrate in alte activitati), atunci

reflexiunea nu se desfasoara separat, ci integrat fiecarei din activitatile muzicale practice. Prin

urmare, cand elevii audiaza muzica, sensurile creatiei muzicale se descopera prin reflexiune,
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cand elevii interpreteaza muzica, prin reflexiune se contureaza exprimarea prin muzica etc.
Amintim ca reflexiunea presupune activitatea de constientizare a perceptiei, a datelor simturilor
si trairilor lansate de muzica audiatd/ interpretatd; presupune o activitate in care se stabileste
legitura dintre gandirea si simtirea muzicii in contextul temei lectiei. Prin reflexiune se
descopera legitatile muzicii (formulate intr-o varianta accesibila in temele modulelor si unitétilor
de continut curriculare), se gandeste si se construieste legatura muzicii cu viata, se formeaza

totalitatea valorilor spirituale ca manifestari ale culturii muzicale a elevilor.

Activititile muzical-didactice pot deveni adevarate situatii de invatare si educatie
prin respectarea metodologiilor specifice pedagogiei muzicale si exigentelor teoriei

curriculumului.

Pentru organizarea procesului de invatare la lectiile de Educatie muzicala, se recomanda
cadrelor didactice:

(a) studiul tuturor actelor normative emise de ministerul de resort privind organizarea si
desfasurarea procesului educational in institutiile de invatdmant general;

(b) studiul metodologiei activitatilor muzical-didactice (auditia muzicii, interpretarea
muzicald vocald/ corald/ instrumentald, jocul muzical, improvizatiile muzicale etc.);

(c) participarea obligatorie la reuniunile metodice institutionale, raionale/ municipale,
sesiuni de formare profesionala continua etc.;

(d) constientizarea diferentelor dintre procesul educational din scoala de culturd generala si
scoala de muzicad/ centru de creatie pentru copii (la nivel de concept, finalitdti, continuturi,
tehnologii de predare/invatare/evaluare etc.).

Abordarea integrata in organizarea lectiei (a intregului proces educational), in care toate
activitatile se subordoneazd unei teme, iar demersul lectiei asigurd un proces de formare/
dezvoltare artistica a elevului, presupune:

» Instruirea cadrelor didactice in domeniul problemelor de integralizare si integrare, in
temeiul unei formari metodologice, cand sunt constientizate valorile tipurilor de activitate
artistica,;

» Complementarea reciproca, cand fiecare activitate in parte isi aduce aportul la educatie
s, totodata, activitatile interactioneaza intre ele in asa fel, incat construiesc un proces

integru al educatiei.
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Nivelurile de integrare a activititilor muzical-didactice in
procesul de invitare

Micronivel — ,cultura muzicala” Macronivel — ,,cultura artistica”
manifestata in cadrul activitatilor manifestatd in cadrul activitatilor
muzical-didactice (AMD) - de care integreaza activitati
auditie, interpretare, creatie. Pe corespunzatoare  diferitor  arte:
interiorul unei AMD se pot integra literatura, muzica, coregrafie, teatru
diverse forme de initiere in/ prin si altele.
muzica.

:

\

Metanivel — ,,cultura generala” manifestata in diverse activitati de cunoastere si
activitate umana, care contribuie la formarea/ dezvoltarea personalitatii.

Figura 17. Perspective de integrare a activitatilor muzical-didactice la lectia de educatie
muzicala

In organizarea activititii de auditie se recomanda respectarea urmitoarelor conditii:
estetice si concordantei cu titlul temei curriculare; creatiile muzicale trebuie sa fie frumoase,
atractive, valoroase si accesibile Intelegerii copiilor;
pregadtirea materialului informativ pentru activitatea de audifie (aspectul informativ-
ilustrativ, tehnologic, interpretativ, pentru a stabili corelatia muzicii cu viata);
pregatirea conditiilor necesare desfasurarii auditiilor muzicale (verificarea locului.
mediului unde se va desfasura auditia, a aparatelor, a calitdtii inregistrarii sau parcurgerea
partiturii cu note);
dozarea progresiva a timpului de auditie nemijlocita (30 secunde — 2 minute, tinand cont
de posibilitatea de intelegere a elevilor);
formularea clara a unor obiective §i sarcini de realizat in cadrul activitdtii de auditie;
integrarea judicioasa a tehnicilor de cunoastere a muzicii in procesul de analiza-
caracterizare: fredonatul melodiei/ temei muzicale, caracterizarea verbalda a valorilor
creatiei muzicale Tn baza unor repere, reprezentarea spatiala/ graficd a expresivitatii unor
elemente de limbaj muzical, asociatii libere cu imaginea creatiilor din alte arte, explicatia/
demonstrarea cunostintelor muzicale si despre muzica, aferente expresivititii muzicii din

creatia studiata etc.;
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® organizarea traseului de invdtare a temei lectiei prin activitatea de auditie in cinci pasi: (1)
cuvant introductiv, (2) auditia propriu-zisa a muzicii in cadrul céreia se vor atinge obiective
operationale prin care se descopera tema lectiei, (3) analiza-caracterizare a muzicii audiate,
(4) re-auditia integrala a creatiei muzicale sau a unui fragment, (5) aprecierea artistica/
valorica a createi muzicale.

invitarea unui cintec in cinci pasi presupune: (1) cuvéantul introductiv prin care se
realizeaza legatura dintre tema lectiei si experienta muzicald a elevilor, (2) prezentarea
cantecului ca model de interpretare, (3) analiza-caracterizare a valorilor cantecului (imaginea
muzicala, mijloacele de expresie muzicala, forma muzicald etc.) in raport cu tema lectiei, (4)
invatarea propriu-zisa a cantecului (un cantec poate fi studiat pe parcursul a 1-2 lectii), (5)
interpretarea artistica (a cantecului integral sau a fragmentului insusit).

Creatia muzicalad elementara, precum si celelalte activitati muzical-didactice, poate fi
integrata in scenariul unei lectii Tn douda modalitati: (a) ca activitate didactica, (b) ca metoda de
invatare integrati in altd activitate (auditie, cAnt, invatarea unui cantec etc.). In lista activitatilor
de creatie se inscriu: crearea unui ritm/ motiv sau melodie, elaborarea unui acompaniament
ritmic/ ritmico-timbral, acompanierea unei melodii, crearea si reprezentarea conturului melodiei,
jocul muzical, dramatizarea etc.

Metodologia activititii de creatie muzicala elementara reuneste cinci pasi: (1) cuvantul
introductiv, (2) modelizarea (exersare, valorificarea resurselor muzicale, creatie colectiva/ in
grup/ individuald), (3) interpretarea artistica a modelului elaborat, (4) aprecierea/autoaprecierea/
valorizarea, (5) integrarea activitatii de creatie in contexte noi de invatare si extradidactice.
Resursele informationale din internet ofera foarte multe modele de creatie muzicala. In acest
context, se recomanda: utilizarea justificatd a modelelor alese in raport cu tema si unitdtile de
competentd stabilite pentru lectia de educatie muzicald; adaptarea modelului in baza unui
material muzical potrivit temei de studiu; respectarea metodologiei de organizare si realizare a
unei activitati de creatie muzicald elementard. In cadrul unei activititi muzical-didactice
succesiunea obiectivelor operationale dezvaluie logica demersului de invatare. Formularea
simpla si clard a obiectivelor permite inaintarea cu pasi mici In lumea muzicii. Fiecare obiectiv
trebuie sa orienteze, directioneze activitatea de invatare (descoperire, cercetare, cunoastere) a
elevului. Dacd elevii nu pot raspunde la obiectivele 1naintate, profesorul imediat regindeste
lantul actiunilor in asa fel, ca noile obiective sa regleze/ asigure continuitatea procesului
invatarii. Aici este important de stabilit puntea dintre cele cunoscute, intelese, percepute de elevi
anterior cu situatia noud de Invatare. Nerealizarea unor obiective (partial sau total) declanseaza

reglarea prin mecanismele conexiunii inverse. In concluzie, reglarea derularii procesului de
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invatamant, pe baza obiectivelor, nu se realizeaza doar la inceputul si sfarsitul procesului, ci are
un caracter permanent, permitand o autoreglare a functionalitatii sistemulul.

invitarea la distanti la lectiile de educatie muzicald nu poate diminua valoarea formativa
a tuturor activitatilor muzical-didactice, dar, totusi, exista anumite specificatii cu referire la
modalitdtile de abordare a acestora din perspectiva bugetului de timp si a calitatii
emiterii/receptarii muzicii. Pentru buna desfasurare a lectiilor de Educatie muzicala la distanta se
recomanda:

Auditia muzicii sa se realizeze ca activitate independenta (cu durata sundrii creatiei de la
1,5 — pana la 2 minute in clasele primare, pana la 2,5 minute in clasele a V-a—a Vl-asipana la 5
minute 1n clasele a VII-a si a VIII-a). Durata piesei audiate nu afecteazd metodologia activitatii
de auditie, care reuneste cinci pasi incetateniti in practica pedagogiei muzicale: 1. Cuvantul
introductiv, 2. Auditia muzicii, 3. Analiza-caracterizare a muzicii, 4. Re-auditia unui fragment
sau integrala a creatiei, 5. Valorizarea muzicii in raport cu tema lectiei. Profesorul va propune
link-ul piesei pentru auditie si sarcini concrete pentru realizare in timpul receptarii muzicii
(pentru pasul 2 si 3 din metodologia auditiei). Elevii audiaza creatia muzicald independent, la
propria sursa de receptare: laptop/ computer conectat la internet. Apoi elevii vor fi implicati in
analiza-caracterizare a valorilor creatiei muzicale (trdire, imagine, expresivitatea limbajului,
forma de organizare) in raport cu tema lectiei. Aceasta activitate poate integra activitati sincrone
si asincrone, precum: (a) tehnici de cunoastere a muzicii prin interpretare (fredonarea frazei/
melodiei, improvizarea ritmica, comentariul muzical etc.), (b) tehnici de creatie muzicala
elementard (reprezentarea conturului melodic, elaborarea partiturii ascultatorului, alcatuirea
acompaniamentului la instrumente muzicale pentru copii etc.). Bugetul de timp pentru activitatea
de cunoastere prin auditie nu va depdsi 15 minute.

Interpretarea muzicala (vocald, corala, instrumentald, vocal-instrumentala etc. ) se va
realiza in variantele: (a) sincronizat — ca interpretare concomitenta dupa modelul sonor propus de
profesor, cu microfonul inchis la elevi; (b) consecutiv (asincron) — interpretare independentd a
elevilor, desfasurati dupa demonstrarea modelul de interpretare de citre profesor. in ambele
variante, dupa prezentarea interpretarii-model a piesei vocale, se va realiza analiza-caracterizare
a muzicii In raport cu tema lectiei. Apoi, se va expedia elevilor modelul sonor pentru exersare si
invatare. Elevii demonstreazd invatarea interpretarii muzicale a unei piese vocale numai
individual, la lectia urmatoare sau peste 1-2 lectii.

Creatia muzicala elementara poate reuni improvizatii de ritm/ melodie, crearea
acompaniamentului, muziciere, miscari ritmice/ de dans, joc muzical etc. Metodologia de
realizare a unor tehnologii muzicale autentice se regaseste in manualele de Educatie muzicala

pentru clasa a ll-a si a IlI-a (editate in 2019 si 2020). In desfisurarea activititilor de creatie
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muzicald se vor respecta urmatorii pasi: (a) expunerea sarcinilor, algoritmului de actiune, (b)
elaborarea/ demonstrarea modelelor, (c) exersarea interpretdrii modelului (cu suport audio/
video inregistrat prealabil), (d) realizarea artistica a activitatii de creatie, (e) evaluarea/
autoevaluarea rezultatelor atinse Tn baza descriptorilor. Activitatea de creatie poate fi realizata

individual/ in grup, in temeiul unei liste cu sarcini concrete - pasi de realizare.

2.4. Modele de integrare a artelor in proiecte STEAM

Muzica este viata sufleteasca umana exteriorizatad cu ajutorul sunetelor muzicale. ,,Menirea
sfantd a muzicii este sa stinga urile, sd potoleasca patimile si sd apropie inimile intr-o calda
infratire”, spunea marele compozitor al neamului, George Enescu. In toate activitatile artistice
din viata oamenilor are loc o comunicare. Prin limbajul artelor oamenii se exprimd pe sine,
lumea vazutd sau nevazuta. Cu senzatiile (auzul, vazul) descoperim frumosul operei de arta, iar
cu participarea emotiilor ne apropiem sufleteste, ne identificam cu valorile ei: imagine, limbaj,
forma. Deseori, acelasi fapt din viatd devine izvor de inspiratie si pentru poeti, si pentru
compozitori, si pentru plasticieni. Discursul unei opere artistice contine modalitatea de a gandi
prin limbajul artei. Ritmul si armonia pot fi considerate elemente organizatoare ale tuturor
artelor, dar si a intregului univers. Cu ajutorul versurilor, dansului si artelor plastice muzica
dobandeste o semnificatie mai complexa si un plus de elocventd. Din simbioza muzicii cu alte
arte s-au nascut multe creatii celebre.

Cel mai bun mod de a va asigura ca lectiile dumneavoastra sunt autentice pentru procesul
educational STEAM este cu o lista simpla de cautare. Dezvoltam cautari de integrare a artelor,
cu accent si intentie diferitd. De exemplu, daca prin stiintd se cere elevilor sd ,,demonstreze”
ceva, atunci prin continuturi de arta se va cere elevilor sa-si ,,aplice” abilitatile, aceasta poate fi
un indicator al unei posibile conexiuni intentionate.

Orice lectie STEAM se bazeazd pe intrebare, rezolvarea problemelor si invatarea bazata
pe procese!™®. De fapt, aceasta este una dintre caracteristicile distinctive dintre Arts Integration si
STEAM. Deci, atunci cind doriti sa realizati educatia STEAM 1in sala de clasd, acordati atentie
deosebita intrebarii esentiale si procesului din jurul explorarii sale. Ori de cate ori este utilizatd o
lectie STEAM, este imperativ ca continutul artistic sa fie selectat in mod intentionat si sa fie
predat cu integritate si nu in serviciul celuilalt continut. Realizarea de conexiuni semnificative nu
este doar un bonus. Crearea de conexiuni ofera oportunitati de cariera si aplicatii utile din lumea

reald. Astfel, invatarea STEAM este o modalitate prin care elevii inteleg ca ceea ce fac in sala de

eqge vy

115 Ce sa cauti in lectiile si scolile STEAM: https://artsintegration.com/what-is-steam-education-in-k-12-
schools/#whysteam
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Pentru invatarea STEAM veritabila, elevii trebuie sa aiba instruire directd in abilitétile si
procesele artistice (exemplu — Anexa 3). Educatia STEAM nu se poate intdmpla daca elevii nu
exploreazd tehnici artistice, creatiile artistilor si compozitorilor, abilititile pentru a crea, a
raspunde, a interpreta/ prezenta si a Se conecta prin artad la cunoastere/ invatare. Lectiile STEAM
pot avea loc in sala de artd sau muzicd, dar se pot desfasura si in sala de matematica sau stiinte.
Invitarea STEAM este un proces de aplicare, care permite elevilor si creeze sens pentru ei insisi
si pentru altii. Asa cum subliniaza Susan Riley, ,,Scoala nu trebuie sa fie un loc, ci mai degraba o
stare de spirit care foloseste artele ca parghie pentru cresterea exploziva, conexiunile socio-

emotionale si fundatia pentru inovatorii de maine... astdzi!”116

3 e STI@M:
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www.STEAMedu.com @M 2006-2018 6. Yakman

Figura 18. Piramida invatarii STEAM
Georgette Yakman a definit acest model de invatare in 2006 ca STEAM. Este semnificativ
faptul ca fiecare domeniu/ disciplind promoveaza nevoia elevilor de a dezvolta competentele,
care sa-1 faca suficient de alfabetizati in disciplind, pentru a putea continua sa se adapteze si sa
manifeste capacitatea de a transfera cunostintele dintr-un domeniu in altul, in temeiul unei
alfabetizari functionale. O altd perspectiva de invatare interdisciplinara este constructivismul, o

teorie de invatare bazata pe probleme si proiecte, invatare prin investigatie, invatarea autentica,

116 https://artsintegration.com/what-is-steam-education-in-k-12-schools/#whysteam
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contextuald si experientiald, invatre colaborativad si comunitard etc. Momentul de varf in
piramida Invatarii STEAM 1l constituie abordarea holistica.

Prin artd ,,apar acele lucruri a caror forma se afla in spirit”, a subliniat Aristotel. Artele 1n
procesul de invatare STEAM construiesc conexiuni prin intermediul inteligentei spirituale,

modeland lumea interioara a personalitatii elevilor si construind puntii de legatura dintre lumea

interioara si cea exterioard. Are loc o sincronizare a inteligentelor multiple 1n actul de nvatare.

SQ

Inteligenta spirituala
procesare sincrona
cu creierul intreg

EQ

Inteligenta emotionala

1Q

Inteligenta intelectuala

procesare paralela cu
emisfera dreapta a creierului

procesare in serie emisfera
stanga a creierului

Figura 19. Caracterul integrator al inteligentei spirituale in actul de invdtare prin arte.

Existd un sir de argumente prin care argumentam necesitatea integrarii artelor in procesul de
invatare prin proiecte STEAM: (1) cunoasterea artei nu poate fi decat act de interiorizare; (2)
experientele artistice ale vietii interioare pot modela/ edifica persoana umana; (3) pentru
conceperea unui impact pozitiv al artelor in procesul de invatare este important de practicat
reflexiunea in-actu (care exista in procesul actului de creatie/ receptare) si post-actum (care
existd dupa producerea acestuia), deoarece nu numai actul artistic, ci si reflexiunea artistica
aduce contributie la nvatare; (4) inteligenta spirituala (SQ) este un element integrator in actul de
cunoastere artistica, care reuneste, mobilizeaza si transforma toate tipurile de inteligentd pe care
le avem; (5) caracterul metacognitiv al competentelor artistice circumscrie aplicarea unor

strategii de succes?’.

17 Morari, Marina. Conceptual Framework for Non-Algorithmic Education in STEAM Education: Toward
Metacognitive Strategies. In: Railean, E., Elci, A., Elci, A. (Eds.). Metacognition and Successful Learning Strategies
in Higher Education. Hershey, USA: IGI Global, 2017, pp. 201-219
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Propunem un exemplu de formulare a intrebarii, starii de interogatie la lectiile STEAM:

STIINTE

Exploreaza capacitatea energiei de a provoca miscare sau de a crea schimbare.

TEHNOLOGIE

Dezvolta, testeaza, perfectioneaza prototipuri ca parte a unui proces de proiectare ciclic.

INGINERIE

Recunoaste cd designul este un proces creativ si ca toatd lumea poate proiecta solutii la

probleme.

ARTA

Descopera, utilizeaza varietatea limbajului, principiilor artistice pentru a crea, produce,

reprezenta/ interpreta opere originale.

MATEMATICA y

Rezolva probleme care implica masurarea si estimarea.

Integrarea artelor in procesul de inviatare STEAM nu se realizeazd pentru efecte
exterioare, ci, mai cu seama, pentru a transforma cunoasterea prin arti intr-o experienti
interioara, deoarece: cunoasterea si descoperirea reprezintd etapele succesive ale Intelegerii;
interiorul uman pune intrebdri, cautd explicatii, relationeaza, se identificd (mereu se construieste,
se modeleazd, se edificd); manifesta cuprinderea senzorial-afectiva si meditatia sufleteasca/
reflexiunea; construieste judecata din partea intelectului in raport cu scara propriilor valori
spirituale.

In acelasi sens, M.S. Kagan'*® subliniazi ci nevoia de muzici, care intruchipeaza toati
bogatia sentimentelor umane, inspird si inalta reactii emotionale naturale si formeaza un suflet
subtil al unei persoane, care — cu atat mai departe, cu atat mai mult — va fi necesar pentru cultura,
pentru cd devine mai mult si mai clar cd tipul logic de personalitate nu este 0 persoana
»~rezonabild”, iluminatoare si nu o persoana cu sentimente romantice, ci o persoana holistica, care
combind armonios aceste mari abilitati ale spiritului, dezvoltate de-a lungul intregii istorii a lumii

>~

si, in acelasi timp, inzestrat cu o abilitate dezvoltatd de ,,imaginatie productiva” (Kant), care

118 Karan M.C., My3vixa 6 mupe uckyccme. Cepus « AnTOnOrNs Meicany. — Mocksa: IOpaiit, 2018, p. 204
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poate fi numitd si ,,imaginatie proiectiva”, intrucat ea dirijeaza toate actiunile practice ale

oamenilor si leaga, astfel, prezentul si viitorul.

VALORILE ARTELOR
ca mijloc de invatare la lectiile STEAM

Pentru procesul de invitare Pentru procesul de formare a
€ = personalitatii

- Imbina, echilibreaza  traseele  de - Abordeaza holistic

cunoastere artisticd si stiintifici; personalitatea ca personalitate
- Faciliteaza abordarea holistica; totald, prin inteligentda si
- Transpun creativitatea in alte contexte de sensibilitate totala;

invatare ; - Coreleaza, integreaza
- Exploreaza  limbajul artistic  in inteligentele multiple in

autoexprimare si reprezentarea lumii ; manifestarea creierului

- Acoperd unitar, coerent, logic si
argumentat rezolvarea de probleme/ teme
de ordin estetic si extraestetic;

integrator;
- Construiesc, edifica, aplica
inteligenta  spirituala, lumea
interipara etc.

- Faciliteaza transferul metodelor de
invatare
- Aduc grad de noutate invatarii etc.

Figura 20. Valorile artelor ca mijloc de invatare la lectiile STEAM

Potrivit caracterului holistic, organizarea curriculumului asigura un proces de formare-
invatare, in care copilul si progreseze dinspre ,periferia comportamentelor” spre ,.centrul
trairilor” intime si profunde. Perspectiva sistemico-holistica valorizeaza articularea in manierd
sistemica, din perspectiva realizarii finalitatilor educationale, a multitudinii componentelor
procesului de invagamdnt. Punctul de plecare in abordarea circular-sistemica pe care o propune
aceasta perspectiva il constituie finalitatile educatiei. Predarea si invatarea sunt vazute dintr-0
perspectivi holistica, reflectand lumea reald, care este interactiva”®®,

Scopul holistic al invatarii este dezvoltarea mai completd a capacitatilor umane in toate
sferele vietii. In definirea educatiei holistice identificim prioritatea spiritualului prin caracterul

etern asupra materialului. Personalitatea educabilului este, mai presus de toate, un suflet care are

propriul sdu obiectiv si obiectivele care sd contribuie la realizarea acestui fapt. Educatia holistica

119 Gremalschi, A., Formarea competentelor-cheie in invitimantul general: provociri si constrangeri. In: Studiu de
politici educationale, Chisinau, 2016, p. 32
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constd 1n capacitatea de a raspunde la diversele stiluri de invatare si nevoilor de evolutie ale
fiintei umane.

In praxiologia educatiei identificim urmatoarele aspecte privind integrarea muzicii in
educatia STEAM:

— abordarea tuturor nevoilor educabilului din punct de vedere emotional, fizic, intelectual,

spiritual si al relatiilor cu ceilalti;

— construirea de relatii pozitive cu sine, cu ceilalti si cu mediul;

— dezvoltarea mai completa a capacitatilor, abilitatilor umane in toate sferele vietii;

— stabilirea parteneriatelor pentru Invatare dintre copii, familii $i comunitati,

— punerea in functiune a unor modalitati eficiente de corelare a diferitelor tipuri de

continuturi ale educatiei formale in aria educatiei nonformale si informale;

— colaborarea, respectul reciproc al tuturor actorilor procesului educational.

Managementul clasei nu este posibil fara relatii bune. Invitarea in baza proiectelor STEAM
impune un anumit spirit de comunicare in clasa de elevi. Comportamentul si relatiile membrilor
unei clase merg mand in mand. Acestea pot fi deseori sporite intr-un mediu activ de
invatare. Pedagogul are nevoie de strategii specifice pentru a gestiona o varietate de
comportamente in sala de clasa. Pot fi elaborate anumite valori, in jurul carora se construieste
comunicarea. Iata, de exemplu, cateva reguli de invatare in clasa STEAM:

> In aceasti clasa impartasim, ne iubim, ridem si ne dezvoltim.

» Suntem cu totii impreuna in asta.

» Suntem cu totii buni.

» Cu totii putem avea succes.
Existd mai multe ,,puzzle” ale managementului clasei in realizarea procesului de Invatare
STEAM:

» Timpul si spatiile de tranzitie;
Aranjamentele de mobilier;
Gestionarea consumabilelor;
Crearea grupurilor de lucru;

Spatii individuale de lucru;

vV V V V V

Gestionarea comportamentelor.

94



Managementul clasei la

invatarea STEAM
o . / Atmosfera
MEqul si spatiul (pozitiva, atractiva,
(functional si estetic) placuta, sigura)
Timp (pentru a exploata
Materiale si echipamente oportunititile unice)

Gestionarea comportamentelor,
crearea grupurilor de lucru

¥

Figura 21. Componentele managementului clasei la invatarea STEAM

In procesul de formare a cadrelor didactice cu privire la invitarea in baza lectiilor/
proiectelor STEAM este util de avut in vedere raspunsul la urmatoarele intrebari:

- Definirea distincta a invatarii STEM, STEAM si invatarii integrate, inclusiv diferentele si
asemanadrile fiecarei strategii;

- Selectarea unitdtilor de competentd din Stiintd, Tehnologie, Arte, Matematica, care sunt
aliniate si Tmbunatatesc reciproc invatarea prin implicarea elevilor;

- Construirea unor serii de lectii STEAM autentice si riguroase In ceea ce priveste
implicarea cognitiva individuala a elevilor;

- Elaborarea unor fise tehnologice, proiecte, trasee de Invatare, in care se contureazd o

mare varietate de cai pe care elevii le-ar putea explora la lectiile STEAM (vezi Anexa 2);

- Proiectarea evaludrii care masoard echitabil stdpanirea unitatilor de continut pentru
fiecare finalitate proiectata;

- Crearea unor resurse de facilitare a datelor care implica profesorii si elevii in reflectiile
unei experiente de invatare STEAM si schitarea urmatorilor pasi in cresterea elevilor;

- Explorarea principiilor designului si oferirea exemplelor de moduri in care proiectele
didactice pot fi implementate cu succes pentru lectia STEAM,;

Exemplele de dezvoltare a unei lectii STEAM pot fi initiate de la teme de ordin
integrator, din care se pot formula intrebari pentru diferite domenii de cunoastere sau discipline
scolare din diferite arii curriculare:

MODELUL 1. Identificarea conexiunilor dintre arte si alte domenii de cunoastere.

Tema: Figuri si forme in cotidian
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Problema: Cum se raporteaza forma si continutul?
Perspective de cercetare si invatare prin arte:

— Figuri si forme in design vestimentar: modele, semnificatie, stil/ util;

— Figuri si forme in ornamentele iei moldovenesti, covorului moldovenesc, in pavaj etc.;

— Figuri fractale in arta si naturd ;

— Organizarea imaginii artistice in diferite forme ale artei muzicale ;

— Figuri si forme in compozitia de dans.

MODELUL 2. Construirea conexiunilor In baza unor intrebari esentiale

Tema: Privind prin geam: cum se schimbd lumea.
Lista Intrebarilor:

— Despre ce cantd Pamantul?;

— Cum intelegem/ deosebim expresiile ,,muzica naturii” si ,,muzica despre naturd”?;

— Ce suna? Unde suna? Cum suna? De ce suna in mediul naturii si cel urban?;

— Ce comunica senzatiile mele (auditive, vizuale, olfactive etc.) la receptarea lumii din jur?

— Care este mesajul secret al operelor de arta privind lumea in care traim?

MODELUL 3. Construirea lectiet STEAM in baza grupurilor de cercetare

Tema: Magia sunetului
Pasi de realizare: 1. Impartiti-va in grupuri si alegeti-va un domeniu care va place. 2. Studiati
tema ,Magia sunetului” din perspectiva domeniului ales, consultind diferite surse
informationale. 3. Alcatuiti un poster cu informatiile alese: texte, imagini, tabele, figuri etc. 4.
Organizati o expozitie cu lucrarile realizate, ca intr-o galerie de arta. 5. Alegeti un reprezentant al
grupului care sa prezinte tema cu ajutorul posterului. 6. Membrii grupurilor viziteaza galeria,
examineaza fiecare poster, adreseaza intrebari si pot face observatii si alte propuneri pe care le
consemneaza la subsolul foii. 7. Apreciati reciproc proiectele realizate.

In rezultatul implementirii modelelor de invitare prin proiecte STEAM, formulim céteva
concluzii despre importanta acestora:
— Necesitatea realizarii cooperarii dintre diferite discipline, respectand legitatile fiecareia;
— Implicarea unui anumit grad de integrare (legatura) dintre diferite domenii de cunoastere;
— Utilizarea unui limbaj comun pentru diferite discipline (terminologie, metode etc.);
— Solicitarea invatarii integrate, cand se pune accent nu pe continutul invatarii, ci pe anumite

competente;

\

Transferul metodelor de predare/ invatare/ evaluare dintr-o disciplina intr-alta;

\J

Debordarea limitelor unei discipline;

\J

Atingerea finalitatilor inter- si transdisciplinare raportate la profilul absolventului.
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ARTISTII

SAVANTII ¥ ewd
: Care sunt asociatiile a

cunetului muical cu
limbajul literar si plastic?
Cu poate fi reprezentat
sunetul musical in vers si
culori?

Ce este sunet in stiinta?

In ce domenii ale stiintelor
se utilizeaza sunetul?

Care sunete se utilizeazdin
medicini?

MATEMATICIENIT
GEOGRAFII

— Cum pot fi calculate

" Ty ’ ] o
1nsu§11‘1l & o e Care sunt sunetele naturii?

Care sunt deosebirile
senzatiei auditive a
oamentlor si animalelor?

i

muzical?
— Cum poate fi reprezentati o
melodie prin legile
atematicii?

— —— 4

Proiectele STEAM sunt realizate in comun cu profesorii ce predau disciplinele implicate in
realizarea proiectului respectiv. Pornind de la o problemd/ tema, se formuleaza o lista de
intrebari/ probleme posibile, in baza carora fiecare profesor construieste traseele posibile de
invatare, cu referintd la strategii, continuturi si produse/ finalitati atinse. Timpul rezervat pentru
realizarea proiectului difera de la proiect la proiect: de la o saptimana pana la doua-trei luni.
Evaluarea proiectului se poate face in raport cu urmatoarele criterii de succes:

— Validitatea proiectului - vizeaza gradul in care acesta acopera unitar si coerent, logic si
argumentat tema propusa;

— Completitudinea proiectului se reflecta in felul in care au fost evidentiate conexiunile si
perspectivele interdisciplinare ale temei, competentele si abilitatile de ordin teoretic si
practic si maniera in care acestea servesc continutului stiintific;

— Elaborarea i structurarea proiectului priveste acuratetea, rigoarea si coerenta
demersului stiintific, logica si argumentarea ideilor, corectitudinea concluziilor;

— Creativitatea - vizeaza gradul de noutate pe care-1 aduce proiectul in abordarea temei sau
in solutionarea problemei,

— Calitatea produsului obtinut si eficienta acestuia;

— Prezentarea si sustinerea publicd a proiectului.
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INCHEIERE

Izolarea activitdtii umane de artd este o manifestare a incoerentei societitii noastre. In
cercetarile stiintifice, deseori, lumea spirituala si cea fizica sunt separate. In recuperarea acestui
dualism in sistemul de invatamant, dar si in viata societatii umane, un loc organic trebuie sa-I
ocupe artele. Deoarece doar in opera de arta regdasim expresia interiorului uman, care leaga firesc
viata omului cu mediul - lumea externa in care acesta traieste/ creeaza.

Procesul de invatare la disciplinele ariei curriculare Arte reprezintd, in esentd, educatia
prin arte si se bazeaza pe experientele elevului in trairea artei, actul intentional de constiinta si
revelarea starii constiintei Sinelui.

Efectele formative ale integrarii artelor si construirea conexiunilor intre arte §i stiinte
solicitd o Intelegere profunda a continuturilor invatarii, sporirea interesului pentru cunoastere si
participare activa la procesele de explorare si afirmare a talentului, individualitatii si
expresivitatii personale a elevilor, de crestere a increderii si a sentimentului de autoeficacitate. in
rezultatul contactului/ comunicarii/ cunoasterii artei se formeaza si manifesta viziunea intuitiv-
intelectuald de constientizare a vietii. In studiul artelor se articuleaza si relationeazi intens
dimensiunile de constientizare a materiei invatate: constientizare emotionald, fizicd, mentala
(cognitiva), spirituald, social-relationala - dimensiuni care reprezintd coeficientul de
congtientizare a invatarii.

Diviziunea artelor nu exclude sinteza lor, prin urmare, simbioza artelor devine o conditie
a civilizatiei epocii, presupune influenta lor reciproca si cooperare, coexistenta activa in sfera de
convergentd a artei cu stiinta si filosofia. Esenta profunda a artei dezvaluie unitatea dialectica
dintre elementul sensibil (material) si cel inteligibil (spiritual), prin care se unificd experientele
artistice in una de sinteza si o deosebesc de alte tipuri de invitare/ cunoastere. In organizarea
invatarii intr-o experientd artisticd este definitorie continuitatea si legatura dintre elementele
experientei artistice si evenimentele/ activitatile/ trairile care constituie continutul general al
experientei de viata a individului.

Extinderea procesului de invatare peste limita domeniului de educatie artistico-estetica
spre educatia extraestetica poate asigura formarea de competente-cheie si transdisciplinare. Prin
valorificarea potentialului imagistic, expresiv, intelectual, emotional etc. al operelor de artd in
procesul de invétare, pot fi atinse cele cinci dimensiuni ale invétarii permanente in procesul de
invatare: (1) a invata sa cunosti (sa stii); (2) a invata sd faci; (3) a invata sa traiesti impreund cu
ceilalti; (4) a invata sa fii; (5) pentru a invata sa te transformi pe tine si sa schimbi societatea.
Ghidul teoretico-metodologic oferd in anexe mai multe modele pentru implementarea invatarii

integre prin proiecte STEAM (vezi Anexa 5). Prin urmare, prin extinderea invatarii artelor din
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domeniul estetic in domeniul extraestetic pot fi completate perspectivele de integrare a educatiei
prin arte in procesul de invatare.

Invatarea interdisciplinard si invatarea integratd se bazeaza pe o invitare disciplinara de
calitate. Invitarea la lectiile de Educatie muzicald si Educatie plastica din institutiile de
invatamant general este conditionatd de: sensurile intruchipate in opera de arta (filosofice, etice,
estetice, spirituale, psihologice etc.); valorile operei de arta (imagine, limbaj, forma, gen etc.);
legitatile operei de arta (caracterul sonor, spatial, temporal, imagistic, expresiv etc.); respectarea
specificului cunoasterii artistice in actul didactic; insusirile individului implicat in actul
artistico-didactic (senzatiile auditive/vizuale/motrice, sensibilitate, atentie, memorie, imaginatie,
gandire ert.); metodologia activitatilor artisitico-didactice (receptare, interpretare/ reprezentare
artistica, creatie artistica).

In procesul de invitare elevii sunt orientati valoric pentru constientizarea experientei
artistice in cinci etape succesive: 1. Etapa senzoriala si subsenzoriala. 2. Etapa contemplativa. 3.
Etapa de diferentiere a rezultatelor perceptiei. 4. Etapa ,ecoului” experiential. 5. Etapa
atitudinal-valorica.

Abordarea interdisciplinara a Educatiei muzicale si Educatiei plastice aliniaza tendintele
firesti ale elevilor de a da sens experientei lor si de a integra ceea ce stiu Intr-un model de actiune
sau imagine de ansamblu a lumii. Influenta puternica a muzicii si artelor plastice asupra vietii
este vazutd mai holistic atunci cand elevii pot descoperi coerenta artelor cu alte aspecte ale
experientei lor scolare si, totodata, descopera legatura artelor cu viata. Dobandirea de cunostinte
si abilitati neconectate cu viata nu are sens.

Reconfigurarea procesului de invatare la disciplinele ariei curriculara Arte este
conditionata de urmatoarele functii:

— Functia integratoare in dialogurile si traditiile culturale;
Functia integratoare in participarea totald a individului;
Functia integratoare prin cunoasterea artistica;
Functia integratoare prin insertie sociala cu pastrarea individualitatii;

Functia integratoare a experientelor reflexive interioare;

Ll L

Functia integratoare prin dimensiunea spirituald a invatarii,

\

Functia integratoare prin abordarea diferentiata a invatarii.
Pentru a atribui un caracter holistic procesului de invatare la disciplinele ariei curriculare Arte
este necesara interrelationarea activitatilor principale ale fiintei umane: fizica, vitala, mentald,

psihica si spirituald. Caracterul holistic in abordarea elevului va fi posibil de atins, daca se vor
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construi conexiuni dintre sferele personalitatii in procesul de Iinvatare: emotionala,
comportamentald, senzitiva, cognitiva, valorica.

Recomandam cadrelor didactice sd includd mai multe subiecte interdisciplinare n
procesul de invatare, pentru a spori si aprofunda experienta artistico-estetica, deoarece: Se
trateazd un obiect sau un fenomen prin abordari multiple; se largeste si mareste gama de
perceptie si, in multe cazuri, se prelungeste durata cunoasterii/ cercetarii; se deschid noi
perspective 1n studiul unui obiect/ fapt/ fenomen, pe care elevii le pot considera initial neatractiv
- pot fi facute mai interesante prin addugarea unui alt subiect, alt traseu de invatare; se largesc si
se aprofundeazd cunostintele de baza si se formeazad aptitudinile necesare pentru atribuirea de
sens pe mai multe subiecte; se ofera mai multe oportunitdti pentru Invatare individualizatd si
contexte de socializare; se modeleaza si manifestd mijloacele personale de exprimare ale
elevilor.

Mentionam, in special, dimensiunea spirituald a invatarii prin arte, cand se valorifica
legatura dintre spiritualitate si opera de artd in trei moduri distincte: 1. ca experientd pe care
altfel nu ar Intalni-0, intr-o atmosfera in care nu li se cere neaparat sa faca ceva cu ea sau despre
ea; 2. ca proces de reflexivitate interioara, construirea identitatii de sine pozitiva, bazata pe o
recunoastere a valorii de sine; 3. ca proces de formare a propriilor atitudini si valori, pentru a
spori identitatea de sine si valoarea de sine prin valorile artei. Cadrul didactic va tine in vizorul
sau patru elemente complementare: perceperea, Senzatia, gandirea, intuitia - toate avand legaturi
intre spiritualitate si muzica.

Una din perspectivele de reconfigurare a invatarii si educatiei prin arte, in sistemul de
invatdmant general, il constituie invatarea STEAM (Stiintd, Tehnologie, Inginerie, Arta si
Matematici), reprezentata schematic de G. Yakman printr-o piramida cu mai multe niveluri (vezi
Anexa 1): 1) holistic, 2) integrativ, 3) multidisciplinar, 4) discipline specifice, 5) continut
specific.

Interesul, curiozitatea, capacitatea de a gasi solutii la o problema si a fi creativ in gasirea
solutiilor din diferite perspective (domenii de cunoastere, discipline scolare, domenii de
activitate) se afla In centrul acestei abordari. Aceasta inseamna ca artele si stiintele umaniste sunt
tesute in educatia STEAM la fel ca orice altceva.

Argumentam necesitatea integrarii artelor in procesul de invdtare prin proiecte STEAM
astfel: (1) cunoasterea artei nu poate fi decat act de interiorizare; (2) experientele artistice ale
vietii interioare pot modela/ edifica persoana umand; (3) pentru conceperea unui impact pozitiv
al artelor in procesul de invatare, este important de practicat reflexiunea in-actu (care exista in
procesul actului de creatie/ receptare) si post-actum (care existd dupa producerea acestuia),

deoarece nu numai actul artistic, ci si reflexiunea artisticd aduce contributie la invétare; (4)
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inteligentd spirituala (SQ) este un element integrator in actul de cunoastere artistica, care

reuneste, mobilizeaza si transforma toate tipurile de inteligenta pe care le avem; (5) caracterul

metacognitiv al competentelor artistice circumscrie aplicarea unor strategii de succes.

\J

Invitarea prin proiecte STEAM este conditionati de urmitorii factori:

Planificare colaborativa, inclusiv a unor continuturi transversale, cu profesori din fiecare arie

curriculara;

Ajustarea proiectelor didactice pentru a se adapta unui nou mod de predare si invatare (vezi
modele de proiectare a lectiilor STEAM 1in anexa 2 si modele de planificare a demersului

didactic in anexa 5);

Dezvoltarea profesionald in problematica practicilor si principiilor STEAM;

Alinierea procesului de invatare prin proiecte STEAM la standarde, acte normative;

Implementarea invatarii prin proiecte STEAM fara intreruperea procesului educational in

ansamblu;

Nivelurile de integrare a activitatilor muzical-didactice in procesul de invatare include:
Micronivelul — cultura muzicald/ plastica manifestatda in cadrul activitatilor muzical-
didactice (AMD) - de auditie, interpretare, creatie. Pe interiorul unei AMD se pot integra
diverse forme di initiere n/ prin muzica.

Macronivelul — cultura artistica manifestata in cadrul activitatilor care integreaza activitati
corespunzatoare diferitor arte: literaturd, muzicd, coregrafie, teatru si altele.

Metanivelul — cultura generald manifestata in diverse activitati de cunoastere si activitate
umand, care contribuie la formarea/ dezvoltarea personalitatii.

In concluzie, integrarea artelor in procesul de invatare STEAM nu se realizeaza pentru

efecte exterioare, ci, mai cu seama, pentru a transforma cunoasterea prin arta intr-o experienta

interioard, deoarece: cunoasterea si descoperirea reprezintd etapele succesive ale intelegerii;

interiorul uman pune Intrebari, cautd explicatii, relationeaza, se identifica (mereu se construieste,

se modeleaza, se edificd); manifesta cuprinderea senzorial-afectiva si meditatia sufleteasca/

reflectia; construieste ratiunea in raport cu scara propriilor valori spirituale.

101



N

o s W

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.
20.

21.
22.
23.
24.

25.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE:

BALAN, G. Cum sd ascultdm muzica. Bucuresti: Editura Humanitas, 1998.

BALICI, V. Configurarea actuali a procesului de invitare: probleme, constrangeri,
provocari. In: Paradigma de reconfigurare a procesului de invatare. Monografie.
Chisinau: ISE, 2021.

BARZEA, C. Arta si stiinta educatiei, Editia a 1I-a. Bucuresti: EDP, 1998.

BEARD, A. Nascuti pentru a invata. Bucuresti: Publica, 2019.

BLAGA, L. Trilogia culturii. Bucuresti: Editura Humanitas, 2011.

BRANSFORD, J., BROWN, A., COCKING, R. How people learn: Brain, Mind,
Experience and Schools, Comission on Behavioral and Social Sciences and Education,
National Research Council, National Academy Press, Washington DC, 2000.
BURNAFORD G., APRIL A., WEISS, C. Rennaisance in the classroom. Arts
integration and meaningful learning, Routledge, 2011.

Cadrul de referinta al curriculumului national / aut.: Vladimir Gutu, Nicolae Bucun,
Adrian Ghicov [et al.]; coord.: Lilia Pogolsa, Valentin Crudu; experti intern.: Ciprian
Fartusnic, Daniel Petru Funeriu; Min. Educatiei, Culturii si Cercet. al Rep. Moldova.
Chisindu: Lyceum, 2017.

CALLO, T. Integrarea continuturilor invatdrii din perspectiva formarii competentelor-
cheie. In: Paradigma de reconfigurare a procesului de invatare. Chisinau: Institutul de
Stiinte ale Educatiei, 2021.

CERGHIT, |. Sisteme de instruire alternative si complementare. lasi: Editura Polirom,
2008.

CIOLAN, L. [nvatarea integratd. Fundamente pentru un curriculum transdisciplinar. Iasi:
Editura Polirom, 2008.

CLARK, E. Designing and implementing an integrated curriculum: A student-centered
approach, Holistic Education Press, Branton, VT, 1997.

COJOCARU, S., BARBAS E. Educatie artistica. Ghiduri metodologice. Dezvoltarea si
implementarea curriculumului in invatamantul gimnazial. Coord. Vladimir Gutu, Eugen
Coroi. Chisinau: Ministerul Educatiei si Stiintei al RM, 2000.

COZMA, C. Meloeticul, eseu semiotic asupra valorilor morale ale creatiei artistice
muzicale. Iasi: Junimea, 1996.

CRISTEA, S. Dictionar de termeni pedagogici. Bucuresti: EDP, 1998.

CSLOVJECSEK, M., ZULAUF, M. Integrated Music Education: Challenges of
Teaching and Teacher Training. Conference proceedings. Peter Lang Publishers, Berna,
Berlin, Bruxelles, New York, Oxford, Warszawa, Wien, 2018.

CUCOS, C. ,,Arta educatiei” — realitate, deziderat, metafora? In: Creativity — socilogical
and philosophical dimensions. / Coord. Marinela Rusu. Iasi: Academia Romaéna,
Institutul de Cercetari Economice si Sociale ,,Gheorghe Zane”, 2016.

CUCOS, C. Educatia: iubire, edificare, desavarsire. lasi: Editura Polirom, 2008.
CUCQOS, C. Educatie estetica. lasi: Editura Polirom, 2014.

CUCOS, C. Integrare si interdisciplinaritate in realizarea educatiei estetice. In: Etic i
estetic. Modelare personala prin arta. In: Vol. 1: Modalitati interpretative, contrast si
controverse. / Coord. Marinela Rusu. lasi: Ars Longa, 2015.

CUCOS, C. Pedagogie. lasi: Editura Polirom, 2014.

CUCOS, C. Educatie estetica. lasi: Editura Polirom, 2014.

Curriculum national, Educatie muzicala, cl.V-VIl-a, curriculum disciplinar, ghid de
implementare, Chisinau 2020.

Curriculum national, Educatie plastica, cl.V-VIl-a, curriculum disciplinar, ghid de
implementare. Chisinau, 2020.

DEWEY, J. Art As Experience. New York: Capricorn Books, 1958.

102


https://www.peterlang.com/view/title/34993

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.
43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

ESBJORN-HARGENS, S. Integral Theory in Action: Applied, Theoretical, and
Constructive Perspectives on the AQAL Model. SUNY Press, 2010.

FILDAN, N. STEAM - o noud abordare in sistemul educational in societatea cunoasterii.
In: Buletinul AGIR, nr. 1/2015.

FRANTUZAN, L., HADIRCA M, CALLO T. Paradigma de reconfigurare a procesului
de invatare. Monografie colectiva. Chisinau: ISE, 2021.

GOLDBERG, M. Integrating the Arts: An Approach to Teaching and Learning in
Multicultural and Multilingual Settings, 3rd Edition. London: Pearson, 2006.

GOLU, M. Fundamentele psihologiei. Ed. a V-a, Vol. |, Il. Bucuresti: Editura Fundatiei
Romania de Maine, 2007.

GREMALSCHI, A. Formarea competemntelor-cheie in invatamantul general: provocari
si constrangeri. In: Studiu de politici educationale, Chisindu, 2016.

HEGEL, G.W. Prelegeri de estetica. Bucuresti: Editura Academiei RSR, 1966.

HUSAR, All. Studii de estetica. Istoria i teoria artei. lasi: Princeps edit, 2008.

Integral theory in action: applied, theoretical, and constructive perspectives on the
AQAL model./ edited by Sean Esbjérn-Hargens. State University of New York, 2010.
Integrated Music Education: Challenges of Teaching and Teacher Training. Conference
proceedings. Edited by Markus Cslovjesek and Madeleine Zulauf.  Peter Lang
Publishers, 2018.

IUCU, R. Instruirea Scolara. Perspective teoretice si aplicative. lasi : Editura Polirom,
2008.

KERLAN, A. L art pour éduquer? La tentation ésthetique: contribution philosophique a
["étude d’une paradigme. Québec: Les Presses de L' Université Laval, 2004.
KIRKLAND, J. P. Helping to restore spiritual values in abused children: A role for
pastoral cares in education. In: R. Best (Ed.), Education, spirituality and the whole child.
London: Cassell, 1996.

KOLB, D. Experiential Learning as the Science of Learning and Development.
Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall, 1984.

LEAVE, A., RICHARD, M. Promoting Spirituality Through Music in the Classroom. In:
Integrated Music Education. Challenges of Teaching and Teacher Training. Ed. By
Markus Cslovjecsek, Madeleine Zulauf. Bern, 2018.

LEIBNIZ, G. Nouveaux essais sur l’entendement humain. Paris: Presses Universitaires
de Frange, 1972.

MANESCU, M. Arta invatdrii artei. Cluj-Napoca: Eikon, 2008.

MANSILLA, B. Assessing student work at disciplinary crossroads. Change: The
Magazine of Higher Learning. 37(1), 2005.

MANSILLA, B., JACKSON A. Educating for Global Competence: Preparing Our Youth
to Engage the World. Council of Chief State School Officers’ EdSteps Initiative & Asia
Society Partnership for Global Learning. New York: Editor Evan Omerso, 2011.
MARCHALL, J. Connecting art, learning, and creativity: A case for curriculum
integration. In: Studies in Art Education, 46(3), 2005.

MELLO, R. When pedagogy meets practice: Combining arts integration and teacher
education in the college classroom. Arts and Learning Research, 20(1), 2004.

Metafizica, 1032 b), = Aristotel, Metafizica, trad. A. Cornea, Bucuresti: Editura
Humanitas, 2001.

MITESCU MANEA, M. Artele si invatarea scolara. lasi: Editura Universitatii
,»Alexandru Ion Cuza”, 2016.

MORARI, M. Conceptual Framework for Non-Algorithmic Education in STEAM
Education: Toward Metacognitive Strategies. In: Railean, E., Elci, A., Elci, A. (Eds.).
Metacognition and Successful Learning Strategies in Higher Education. Hershey, USA:
IGI Global, 2017.

103


https://www.peterlang.com/view/title/34993

50.

5l.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

65.
66.

67.
68.
69.
70.

71.

72.

73.

74.
75.

76.

MORARI, M. Cunoasterea prin artd ca experientda interioarda. In: Etic si Estetic.
Modelare personala prin artad. In: Vol. 1: Modalitati interpretative, contrast si controverse.
/ Coord. Marinela Rusu. lasi: Ars Longa, 2015.

MORARI, M. Educatie muzicala. in: Educatie artistica in prescolaritate. Chisindu:
Editura Pontos, 2016.

MORARI, M. Educatie muzicald: Conceptia didactica a disciplinei. In: Ghid de
implementare a Curriculumului pentru invatamantul primar. Chisinau: MECC, 2018.
MORARI, M. Natura comuna a artelor. In: Glotodidactica. Biannual Journal of Applied
Linguistics, 1(1V), 2013, pp. 43-51.

MORARI, M. The principles of artistry in musical education. In: Review of artistic
education, no. 15-16/2018, “George Enescu” University of Arts lasi, Romania: Artes
publishing house, Iasi, Romania, 2018.

MUKAROVSKY, J. Studii de estetica. Bucuresti: Editura Univers, 1974.

NICULA, |. Tratat de pedagogia scolara. Bucuresti: EDP,1996.

PALMER, A. J. Music education and spirituality: A philosophical exploration II.
Philosophy of Music Education Review, 14(2), 2006.

PALMER, A. J. Music education and spirituality: A philosophical exploration.
Philosophy of Music Education Review. 3(2), 1995.

PAVELCU, V. Culmi si abisuri ale personalitatii. Bucuresti: EDP, 1974.

POUIVET, R., Ce este o opera de arta? lasi: Editura Fundatiei academic AXIS, 2009.
PRIESTLEY, J. G. Curriculum and Kierkegaard: Towards creating a paradigm for
discerning the spiritual dimension of education.  In: Education for spiritual, moral,
social and cultural development. London: Continuum, 2000.

RUSSU, M. Etic si Estetic. Modelare personald prin arta. In: Vol. 1: Modalitati
interpretative, contrast si controverse. / Coord. Marinela Rusu. lasi: Ars Longa, 2015.
SCURTULESCU, D., SCURTULESCU, F. Calea transcendentala a muzicii. Bucuresti :
Avrarat, 2000.

SOUZA, M. Educating for hope, compassion and meaning in a divisive and intolerant
world. International Journal of Children’s Spirituality,11(f),2006.

STEFAN, M. Lexicon pedagogic. Bucuresti: Editura Aramis Print, 2006.

STRAUS, T. Umelecke muslenie. K otazke specificosti umelekcho poznanie. Bratislava:
Poznanie, 1968.

SUSALA, LN. Estetica si psihopedagogia artelor plastice si designului. Bucuresti:
Sigma, 2000.

SWANWICK, K. Teaching music musically. U.S.A., Canada: Routledge, 2011.

VIANU, T. Estetica. Bucuresti: Orizonturi, 2014.

WAGNER, B. J. Educational drama and language arts: What research shows.
Portsmouth, NH: Heinemann, 1998.

WERMKE, J., Hor-Bilder: Zur Funktion von Bildern im Rahmen einer Horerziehung. In:
J. Bilstein (Ed.), Anthropologie und Padagogik der Sinne. Opladen, Germany: Barbara
Budrich, 2011.

WIDORSK, D. Interdisciplinarity Based on a Deep Understanding of Disciplinaritv:
Benefits for Students' Self Development. In: Integrated Music Education: Challenges of
Teaching and Teacher Training. Conference proceedings. Peter Lang Publishers, 2018.
WOLFE, P. Brain matters: Translating research into classroom practice. Alexandria,
VA: Association for Supervision and Curriculum Development (ASCD), 2001.

ZLATE, M. Fundamentele psihologiei. lasi: Editura Polirom, 2009.

ZULASKI, J. A Complete Integral Education: Five Principal Aspects. California Institute
of Integral Studies (CIIS). In: Integral review, July 2017, Vol. 13, No. 1.
OCTPOMEHCKWMH, B. ®@opmuposanue mysvikarvnozo nosuanus. Kummnes: Itnnnna,
1988.

104


https://www.peterlang.com/view/title/34993

77

78.

79.

80.
81.

82.

83.
84.

85.

86.
87.
88.
89.
90.

91.
92.

AMUTPUEBA, JLI., YEPHOMBAHEHKO, HM. Memoouka my3vikaibHozo
socnumanus 6 wkone:. Yueo. [locobue nnst crya. cpen. nen. yaed. 3aBeneHuil. 2-¢ u3z. —
Mocksa: U3narensckuii neHTp «Akamemusiy, 1998.

KABAJIEBCKHWH, J.b. Kax paccckazvisams demsm o mysvike?: k. Jlst yuanrens/J1.B.
Kabanesckuiiii; Bcryn. ct. U. B. Tlurapesa. 4-y u3a. Jlopa6. Mocksa: Ilpocsemnienue,
2005.

KAT'AH, M.C. My3vika 6 mupe uckyccme. Cepust «AHTosmOrus Mbicin». Mocksa:
Opaiit, 2018.

MEJYIIEBCKUM B.B. Humonayuonnas gopma myseixu. Mocksa, 1993.

ITEYKO, JLII. HakomieHue U aKkTUBU3AIUs KYJIbTYPHOTO M 3CTETUKO-XYA0KECTBEHHOTO
OMbITA B TMEJArOTHYECKOM TpOoIecce//ICTETUUECKUN OMBIT JIMYHOCTH KaK yCIOBHE
OCBOEHUS KYJBTYpbl B 00pa3oBaTebHOM Ipoliecce mKoibl U By3a. CO. H. Tp. [log oOmr.
penakuueit JLII. [Teuko. Cepust: «XymoxkecTBeHHast KyJlbTypa U oOpa3zoBaHue». Beimyck
I. Mockga: Cekpet pupmsl, 2004.

PAYUHA, Bb.C. lleoacocuueckas npakmuka.: noo2omoska nedazoza myzvikanma. CaHKT-
[TerepOypr: [limanera my3siku, 2015.

PYBUHIITENH, C. Ocnogbt 06weti ncuxonoeuu. Vsnarenscrso: [utep, 2002.
UYPUIIOBA, D. Memoouxa u opeanuzayus meampanu308aHHOlU OesmeibHOCIU

O0OWKONbHUKO8 U Maaduux wkoabHuxkos. Ilporpamma u penepryap. MockBa: Bnamoc,
2001.

E-BIBLIOGRAFIE:

Cadrul de referinta a educatiei si invatamantului extrascolar din R. Moldova (aprobat
CNC MECC din 27.11.2020):

https://mecc.gov.md/sites/default/files/cadrul _de refrinta_al educatiei_si_invatamantului
extrascolar.pdf

Ce sa cauti in lectiile si scolile STEAM: https://artsintegration.com/what-is-steam-

education-in-k-12-schools/#whysteam

YAKMAN, G. STEAM Education: an overwiew of creating a model of integrative

education — http:// www.iteaconnect.org/Conference/PATT/PATT19/Yakmanfinal19.pdf
RILEY, S. Ce este educatia STEAM? https://artsintegration.com/what-is-steam-

education-in-k-12-schools/#whysteam

Holism — teoria revolutioneazd lumea stiintei. http://www.holism.ro/holism-teoria-
revolutioneaza-lumea-stiintei/
https://artsintegration.com/what-is-steam-education-in-k-12-schools/#whysteam

Elliot Eisner. https://ed.stanford.edu/news/elliot-eisner-champion-arts-education-dead-80

YAKMAN, G. Ce este STE@M? http://www.steamedu.com/

105


https://mecc.gov.md/sites/default/files/cadrul_de_refrinta_al_educatiei_si_invatamantului_extrascolar.pdf
https://mecc.gov.md/sites/default/files/cadrul_de_refrinta_al_educatiei_si_invatamantului_extrascolar.pdf
https://artsintegration.com/what-is-steam-education-in-k-12-schools/#whysteam
https://artsintegration.com/what-is-steam-education-in-k-12-schools/#whysteam
http://www.iteaconnect.org/Conference/PATT/PATT19/Yakmanfinal19.pdf
https://artsintegration.com/what-is-steam-education-in-k-12-schools/#whysteam
https://artsintegration.com/what-is-steam-education-in-k-12-schools/#whysteam
http://www.holism.ro/holism-teoria-revolutioneaza-lumea-stiintei/
http://www.holism.ro/holism-teoria-revolutioneaza-lumea-stiintei/
https://artsintegration.com/what-is-steam-education-in-k-12-schools/#whysteam
https://ed.stanford.edu/news/elliot-eisner-champion-arts-education-dead-80
http://www.steamedu.com/

ANEXA 1

Piramida invatarii STEAM (traducerea modelului elaborat de G. Yakman)
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ANEXA 2

Model de proiectare a lectiei STEAM

FISA DIDACTICA: lectie STEAM

Integrare:

Arte Stiinte Competente pentru sec. XXI
o Literatura o Matematica o Responsabilitate si o Identificarea, formularea si
g Teatrul o Stiinte capacitate de adatare solutionaea problemelor

) . T o Competentede o Capacitatide colaborare si

0 Educatemuzicala o Istoria comunicare interpersonale
o Educatie plasticd o Fizica o Auto-formare o Responsabilitate sociald
o Coregrafie o Georgafia O Glémd.ire c.riticélgi O preativitate si curiozitate
o Alte - Alele gandire sistemica intelectuald

Cuvinte cheie

Sercventele lectiei (prezentarea de ansamblu asupra activitatilor)

Invesigatie:
Conexiune:
Creatie:
Descoperire:
Reflexie:
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ANEXA 3.
Proiect didactic la Educatia plastica
PROIECT DIDACTIC

Disciplina: Educatia plastica
Clasa a V-a
Unitatea de nvatare: Alfabetizare vizuala
Tema plastica: Materiale si tehnici de arta
Subiectul: Tehnici picturale ,,alla prima” si ,,glasiu”
Tipul lectiei: de formare a priceperilor si deprinderilor
Unitati de competente:
1.1. Recunoasterea varietitii imaginilor vizual-plastice in arta
1.2. Utilizarea materialelor si tehnicilor de artd pentru redarea structurilor si fenomenelor
naturii in imagini vizual-plastice
Obiective operationale:
A. Cunostinte
— sa defineasca notiunea de pictura;
— s deosebeasca tehnicile de arta plastica;
— sa compare tehnicile specifice picturii din lucrarile propuse.
B. Abilitati
— sa picteze o lucrare plastica cu subiectul propus;
— sa completeze careul cu denumiri de materiale si instrumente;
— sd perceapa culoarea drept element de limbaj plastic;
— sa utilizeze materialele si instrumentele specifice tehnicii picturii in realizarea P1.
C. Atitudini
— sd manifeste interes pentru pictura-ramura a artelor plastice si pictura-tehnica de aplicare a
culorilor.
Strategii didactice:
a) forme de organizare: frontal, individual;
b) metode si procedee: ,.jocul culorilor”, explicatia, observatia, demonstratia, dialogul dirijat,
lectura activa, analiza, comparatia, exercitiul.
¢) mijloace: prezentare PPT, bloc de desen, trusa de acuarele, pensule, paleta, vas pentru apa,
planse didactice demonstrative, reproduceri de artd plasticd, fise cu criteriile de succes, fise de
autoevaluare.
Strategii de evaluare: EF, instrumentala, proba practica P1. Lucrare vizual-plastica utilizand
materiale, ustensile, tehnici specifice pentru picturd/desen.
Bibliografie:
1. Curriculum Educatie plastica, clasele a V- Vll-a, Chisinau 2019.
2. Puica-Vasilache E., Ursu Z. Educatie plasticd. Manual pentru clasele V-VI-a, Editura Litera
International, Chisinau, 2020.
3. Puica-Vasilache E., Ursu Z. Educatie plastica, Ghid pentru profesori, Editura Litera
International, Chisinau, 2008.
4. Morel M., AbeCedar-Cum sa intelegem arta de azi, Canada, 2013.

Produs Criterii de succes
P1.Lucrare vizual-plastica | 1. Recunosc specificului lucrarii plastice propuse.
utilizdnd materiale, 2. Utilizez diverse materiale si instrumente de artd in realizarea

ustensile, tehnici specifice | lucrarii bidimensionale/tridimensionale.
pentru desen/ imprimare/ | 3.Realizez lucrarea plastica.

pictura /colaj/ modelare/ | 4. Aplic subiectul lucrarii intr-un mod creativ.
asamblare. 5. Apreciez activitatea realizata si produsul.
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Scenariul desfasurat al lectiei:

I. Evocare -10 min: Salutul. Jocul culorilor: se asterne un poster pe masa din fata clasei (in
pozitie orizontald), profesorul umezeste foaia si Indeamna elevii s inmoaie pensulele in culorile
lor preferate si sa aplice pete spontane. Apoi profesorul ridica brusc posterul in pozitie verticala,
astfel incat culorile sa fuzioneze. Mesajul: precum aceste culori s-au contopit (fuzionat), astfel si
noi astaza la lectie vom coopera si vom fi prietenosi. Descifrarea careului, descoperirea
cuvantului- cheie. Elevii raspund la intrebari, completand careul.

1.
2.
3.

~

ok wdE~NOOOR

Se constituie pe baza de emulsie si se aseamana cu guasele;
Se utilizeaza in calitate de suport la grafica si picturd;
Se folosesc in pictura, se produc sub forma de tablete (sau in tuburi), trasatura
caracteristica este transparenta;
Suportul pe care se amesteca culorile;
Pensula rotunda cu varf subtire;
Ramura a artei plastice, la baza careia sta desenul;
Vopsea folosita pentru pictura, la uscare culorile devin mai luminoase si netransparente.
tempera
hartie
acuarela
paleta
penelul
grafica
guasa

Realizarea sensului -15 min: Se anunta tema plastica si obiectivele lectiei. Dialogul dirijat:

Ce reprezinta pictura? Pictura - ramura a artelor plastice, care interpreteaza realitatea in
imagini vizuale, prin forme colorate, bidimensionale, desfasurate pe o suprafata plana.
Pictura se numeste si tabloul, panza executatd de un pictor.

Pictura este si tehnica de lucru cu culorile.

In pictura sunt necesare doui componente importante:

suportul: culorile:

(Elevii noteaza tema, completeaza graficul T in caiete, dau raspuns, cum inteleg ei notiunea de
pictura)

Astazi, in cadrul lectiei, ne vom informa despre tehnicile picturii:
— Tehnica ,,alla prima”,

— Tehnica ,,glasiu”,

— Tehnica picturii in guase, tempera, vopsele acrilice,

— Pictura in vopsele de ulei.

1.

Lucrul cu manualul. Tehnicile picturii in acuarela Alla prima si tehnica Glasiu
Profesorul explica etapele de lucru in tehnicile propuse, demonstrand practic.

Alla prima

Se schiteaza usor desenul in creion simplu (sau fara desen);
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Foaia se umezeste usor;
3. Lucrarea se picteaza rapid, din prima data (Alla prima), lasand culorile sa fuzioneze
(jocul culorilor).

>

Pictura ,,glasiu” Pavel Sillingovski. Crimeea. Picturd, portret “Alla Pictura “Ala prima’
Strazi. prima”

Glasiu

1. Lucrarea cu desenul schitat in prealabil se acopera in pete de culoare, incepand de la
tonurile deschise;

2. Treptat se concretizeaza formele, aplicand pete de culori diluate cu multa apa;

3. Pictura finald va avea mai multe straturi de acuarela.

Profesorul propune mai multe lucrari plastice elevilor pentru a identifica tehnicile grafice,
tehnicile picturale.

Reflectie-17 min: Subiect liber, exersarea tehnicilor de pictura

Elevii sunt anuntati ca vor crea o lucrare plastica cu subiectul liber, utilizand tehnica ,,glasiu”’sau
,alla prima”. Lucrul individual in tehnica propusa va respecta etapele tehnicii selectate. Elevii
exerseaza In acuarela.

Autoevaluarea: Declar lumii intregi!

— A fost usor sa ...

—— Alta data voi ...

—— Consider ca ...

La finalul lectiei se va desfasura o miniexpozitie cu lucrarile realizate (P1) in tehnicile de arta
propuse. Elevii doritori pot oferi lucrarile realizate In dar colegilor sau pot sa le ,,vanda™ la pret
de cateva expresii plastice despre pictura.

Extindere - 3 min:
De studiat termenii de atelier (pag.21)
Atelier: de observat imagini realizate in diverse tehnici picturale
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ANEXA 4

Blocuri informative pentru construirea invatarii integrate

TEMA: ,,Curcubeul” — fenomen si reprezentare

,»Cheitele cunoasterii interdisciplinare” — exemple de intrebari:

* Cand apare curcubeul pe cer?
*  Cum apar culorile pe cer?

* De ce nu poti sa vezi de unde porneste curcubeul?
» De ce uneori unele culori ale curcubeului sunt mai late?
* Cum poate fi reprezentat curcubeul in limbajele artelor?

* Ce putem invata de la curcubeu?
Domeniul - STIINTE

Curcubeul este unul dintre

cele mai frumoase fenomene
atmosferice. Aparitia lui, dupd norii
negri de ploaie, a impresionat
intotdeauna oamenii. De aceea
curcubeul a fost considerat un ,,semn
ceresc”, care aduce binele, pacea si
bucuria.
Despre curcubeu, ca fenomen optic,
veti studia la stiintele naturii. Pe noi
ne intereseazd insd curcubeul ca
fenomen cromatic.

Isaac Newton (savant englez)
a descompus lumina alba a soarelui in
sapte culori. Aceste culori le
observati in curcubeu 1n ordinea
respectiva: rosu - oranj - galben -

verde - albastru - indigo si violet. Aranjate intr-un cerc, aceste culori formeaza asa-numitul

spectru solar.

Domeniul - LITERATURA
Culorile curcubeului

Curcubeul, printre nori,

Si-a aprins sapte culori.

Rosul poti sa-1 legi, fundita,

La fetite in cosita.

Din oranj varul Pacala

Stoarce suc de portocala.

Galbenul e-o camdasuie

De lamaie sau gutuie.

Verdele voios intreaba:

Ce mai face sora iarba?

Vezi albastrul? E culoarea in care se scalda marea.
Indigoul i/ poti pune vara-n dude, toamna-n prune.
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lar culoarea violet mi-o prind, fila, la caiet.
Curcubeul sta pe zare: - Hal, alege-ti o culoare!

Domeniul MUZICII — auditia piesei ,, Ploaie si curcubeu” de S. Prokofiev

1. Analiza auditiva, reflexia interioara, studiu comparat:

mm\

Imaginea ploii Imaginea curcubeului
e Sunete sacadate e Sunete legate
e Acorduri in diferite registre e Linie melodica arcuitd
e Lovituri energice, ritmate e Melodia se repeta (reda culorile
e Lipsa de melodie curcubeului)
e Acordurile creeazd dispozitie: e Miscare ascendentd-descendentd
neliniste e Lumina, maretie, solemnitate
e Agitatie, neliniste e Caracter cantabil

2. ldentificarea succesiunii evenimentelor sonor-artistice si compararea lor cu informatiile din
domeniul stiintelor:

Succesiunea evenimentelor sonore (forma)

A - primul B —al doilea A —al treilea

3. Reflexiune in baza activitatii de auditie (suitd de intrebari):

Ce am invatat de la soare, ploaie, curcubeu?

Cum pot fi reprezentate cu gestul mainilor curbele curcubeului?
Cum muzica povesteste/ exprima caderea ploii?

Ce nou apare in muzica la descrierea curcubeului?

Céte evenimente sonore reuneste muzica piesei?
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ANEXA 5

MODELE DE STRUCTURARE A iNVATARII INTEGRATE

Modelul ICON (Interpretation, Construction, Blacki, cClintock, 1995)

w N

IS

Observarea, analiza elementelor situatiei, a materialelor-suport

Construirea interpretarilor proprii, a argumentelor, fara sprijin, cu formularea de intrebari
Contextualizarea, extinderea documentatiei, coreldrii, completarea cu

alte intrebari, interpretari

Confruntarea interpretarilor si argumentelor proprii cu ale profesorului, grupului
Colaborarea cu ceilalti elevi, extinderea contextului

Prezentarea rezultatelor, sinteza facuta de catre profesor.

Aplicatii 1n situatii reale, cu noi interpretari

Modelul CETP/SIS

1.

6.

Reactualizarea, evaluarea cunostintelor anterioare in tema: cuvinte-cheie, idei de baza,
relatii, Intrebari, aspecte noi de rezolvare

Analiza erorilor, formularea de probleme, cazuri, ipoteze, noi interpretari, dezbateri de
grup

Introducerea noilor informatii, rezolvarea de probleme, reprezentarea in scheme, grafice,
cu noi exemple

Efectuarea de corelatii, consolidari, aplicatii, intocmirea hartii conceptuale, completarea
cu noi date, situatii reale

Reflectia personala asupra rezultatelor, proceselor, metodelor, pe criterii, in redactare
variata

Post-evaluare, noi analize, reflectii, deschideri, completarea portofoliului propriu al temei

Modelul celor 5 E

1.

Angajarea (Engage) in prezentarea, identificarea sarcinii date, in stabilirea relatiei cu
experienta anterioard, organizarea materialelor, anticiparea planului de rezolvare,
formularea de intrebari, efectuarea de analogii cu rezolvari similare, precizarea unor
dificultati si asteptari

Explorarea, gasirea independenta a folosirii oportune a materialelor, recunoasterea si
analiza elementelor problemei, formularea de intrebari de orientare, de ipoteze, de
ordonare a actiunilor si ideilor

Explicarea (Explain), argumentarea pentru intelegere, compararea rezultatelor,
confruntarea in grup, comunicarea interpretarilor date, articularea ipotezelor, efectuarea
generalizarilor, corectarea erorilor; confruntarea cu alte argumente din noi explorari
Elaborarea (Elaborate) si prezentarea rezultatelor, ideilor, cunostintelor invatate,
extinderea campului de intelegere, aplicarea In situatii reale, aplicarea altei abordari
Evaluarea (Evaluate) criteriald a progresului, a intelegerii, a modului de operare, a
produselor realizate (liste de cuvinte-cheie sau atribute, scheme, intrebari, ipoteze,
proiecte, harti cognitive, portofolii, lucrari scrise redactate), a nivelului metacognitiei, a
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corectdrii greselilor

Modelul CIP (Cognitive Information Processing)

1.

Experienta directa, perceptiva, manipulativa asupra materialelor date, a contextelor, a
situatiilor, in raport cu tema formulatd, in mod independent

Sesizarea punctelor centrale, a cuvintelor-cheie, stabilirea retelei de relatii intre ele,
alcatuirea de scheme logice, harti cognitive, diagrame cu ele

Analiza, interpretarea, completarea prin colaborare in grup, definitivarea hartilor
conceptuale, generalizarea

Aplicarea in noi contexte, efectuarea de adaptari, modificari, dezvoltari, efectuarea
sintezei de catre profesor

Evaluarea si autoevaluarea rezultatelor, a modului de construire independenta si in grup, a
invingerii dificultatilor, a lucrarilor aplicative realizate

Modelul CLD (Constructivist Learning Design)

1.

Precizarea situatiei, contextului in care se comunica scopurile, sarcinile, mijloacele,
organizarea

Alcatuirea grupurilor de lucru in baza relatiilor interpersonale, comunicarea sarcinilor
specifice de rezolvat ca un episod al invatarii

Alcatuirea si folosirea procedurilor, instrumentelor necesare intelegerii si rezolvarii
sarcinilor ca punti de legaturd (bridge) intre elevi si continut, mape, valori, atitudini,
asteptari, abilitati si apartinand metodologiei constructiviste

Formularea de intrebari, folosind aceste instrumente, pentru investigarea sarcinilor,
informare, comunicare, analize si sinteze, corelatii

Exteriorizarea, prezentarea, expunerea rezultatelor obtinute ca artefacte ale invatarii
Efectuarea de reflectii asupra modului de invatare, construire a intelegerii, a comunicarii
in grup, a rezultatelor prezentate in raport cu scopurile. Realizarea sintezei generale si

TP

deschiderea posibilitatilor pentru urmatoarele etape

Modelul CERECE

1.

Context: crearea contextului adecvat: asigurarea resurselor informationale, a materialelor-
suport, a instrumentelor necesare constructiei, precizarea obiectivelor si a sarcinilor, a
organizarii, a metodologiei, a modurilor de relationare, a dificultatilor si restrictiilor, a
criteriilor si modurilor de evaluare, reactualizare a cunostintelor anterioare, evidentierea
asteptarilor

Explorare: realizarea explorarii directe, a prelucrarii primare a materialelor disponibile, in
mod individual, in raport cu datele contextului precizat, dupa reactualizarea experientei
procedurale anterioare si aplicarea metodelor de cunoastere stiintifica, cu sprijin, cu
constientizarea restrictiilor si obstacolelor

Cooperare: colaborarea in perechi sau in grup mic si apoi la nivelul clasei, pentru analiza
criticd si comparativd a rezultatelor proprii, dezbaterea, negocierea, stabilirea unor
sensuri comune in tema, comunicarea rezultatelor generalizate, corectarea erorilor
Elaborare: elaborarea in sinteza, in mod propriu, a rezolvarii sarcinii date, pentru
evidentierea nivelului de intelegere, a schemelor folosite In cunoastere, a modului de
structurare mentald, sub forma unor produse-construct: schite, desene, eseuri, rezolvari,
programe, grafice, modele, compuneri, aparate, tabele s.a.

Reflectii: formularea de reflectii personale ca incheiere a constructiei cunoasterii temei,
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cu raportarea la criteriile date a realizarii obiectivelor cognitive si metodologice, teoretice
si practice, cu evidentierea erorilor si propunerea de solutii de corectare, a valorii
contextului si a climatului asigurat

6. Evaluare: evaluarea sumativd, echilibratd a nivelului cunostintelor, capacitatilor,
competentelor, atitudinilor, cu valorificarea evaluarilor partiale, cu precizarea
deschiderilor de dezvoltare, cu aprecierea nivelului atins al metacognitiei

Modelul ETER (Experience, Theory, Experimetation, Reflexion)

1. Efectuarea de experiente concrete, aplicare a conceptelor anterioare in anumite contexte,
formularea de interpretari proprii, aplicatii practice, simulari

2. Abordarea teoreticd, prin lecturd sau transmitere, cu interpretarea datelor, situatiilor
concrete, a relatiilor, formularea de deductii, implicatii, idei derivate pentru proiecte,
rezolvare

3. Efectuarea de experimente, verificarea ipotezelor formulate anterior, generalizarea,
colaborarea in grup, realizarea de reprezentari abstracte, noi generalizari

4. Reflectia asupra realizarii obiectivelor, sarcinilor, a contextului si a procedurilor,
individual si in grup, in mod critic, formularea de noi idei privind experienta de
constructie, oportunitatile, metodele, instrumentele, metacognitia
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