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Preambul

Lucrarea de fatd reprezintd un studiu asupra portretului ca gen al artelor plastice, in care
este propusd nu doar o descriere a istoriei acestuia, ci sunt remarcate diverse aspecte, care,
consideram, sunt esentiale.

Portretul este examinat din punctul de vedere al destinatarului, real sau conceptual, la care
se adreseaza acesta in diferite perioade ale dezvoltarii sale: perioada antica, medievala,
renascentistd, perioada secolelor XVII — XVIII si a secolelor XIX - XX.

In evolutia portretului din punctul de vedere al destinatarului sunt urmarite citeva etape,
vazute ca principale: de la apelarea la lumea eternului si infinitului (perioada pre-Renastere) —
pana la cautarea unui spectator din ce in ce mai concret dupa schema Eu — Eu (Renastere), Eu —
El (secolul al XVII-lea), Eu — Ei (secolul al XVIII-lea), cautarea interlocutorului (prima jumatate
a secolului al XIX-lea), respingerea interlocutorului, imersiunea in sine (a doua jumatate a
secolului al XIX-lea), apoi cautarea unui destinatar din ce in ce mai indepartat si, in final,
dizolvarea completa, confuzia, pierderea 1n spatiu si timp.

Studierea artei acestor intervale temporale impune in mod inevitabil problema portretului,
intrucat anume portretul a reflectat pe deplin esenta anumitor perioade istorice.

De problema destinatarului intr-un portret este direct legatd si problema asemanarii: de la
neasemanarea principiald cu sine (asemanarea cu altul, cu un model iconografic) — pana la cautarea
unicitatii trasaturilor (este asemanator doar cu sine si cu nimeni altcineva), la o respingere completa
a asemandrilor (nimeni nu sunt asemanatori cu ei Insisi) si, ca urmare, nediferentierea unul de
celalalt (timbru).

In mare parte, s-a incercat conturarea unui tablou general cu privire la evolutia portretului
in pictura europeana. In mod special, este abordati problema corelatiei ,,model-artist-spectator”
sub diversele ei forme, precum si metoda portretului-dialog (cu spectatorul sau intre personaje),
ca una dintre conceptiile portretistice ale timpurilor.

O abordare aparte implica autoportretul in calitate de produs creativ deosebit, care
genereaza un interes special, indiferent care a fost scopul crearii acestuia.

Consemnam ca autoportretul, incontestabil, reprezinta cel mai misterios domeniu al artei
portretistice. O serie de autoportrete realizate in diferite perioade, iIn mod sigur, pot crea o anumita
impresie despre viata unui artist, reflectdnd repere importante si puncte de cotitura In activitatea
sa. Ele devin un fel de memorialistici. Insisi necesitatea de a crea propria imagine este o

posibilitate si o modalitate de a stapani propria biografie, viata, propriul destin.



Prezenta lucrare se concentreaza si asupra analizei portretului sub aspect compozitional,
facand trimitere la structura internd a tabloului, a componentelor sale si a corelatiilor dintre ele.
Tratarea structurii compozitionale complexe vizeaza forma si continutul acesteia.

Sunt valorificate mijloacele plastice, artistice, materiale utilizate de catre artist in procesul
creatiei si de catre spectator — in procesul receptarii portretului.

Astfel, acest suport de curs, conceput pentru cursul de Istoria artelor, este corelat cu
unitdtile de curs Desen, Picturd, Compozitie si este destinat sd serveasca la formarea profesionald
initiala a studentilor de la ciclul I, Licenta.

Studiul in cauza va contribui la dezvoltarea urmatoarelor competente la studenti:

e Studierea conceptelor de portret, autoportret, gen portretistic,

e Perceperea genului portretistic din perspectiva diverselor perioade istorice;

e Investigarea artei portretistice prin prisma corelatiei model-artist-spectator;

e Formarea la studenti a viziunii de ansamblu cu privire la corelatia forma - continut in arta
portretisticd;

e Intelegerea structurii si principiilor de organizare a portretului in pictura;

e Interpretarea si decodificarea imaginii portretistice;

e Receptarea artistica a operei de artd — portret.



1. Viziune de ansamblu asupra genului portretistic in artele plastice

Portretul (fr. portrait — infatisare), conform Dictionarului de arta, reprezinta o gravura,
pictura, sculpturd, a carei pretext este “chipul” fizic al unei persoane (figura intreagd, bustul sau
numai capul) [4, p. 220]. Anume din acest motiv, fiecare portret, indiferent de gradul si natura
similitudinii sale cu modelul, reprezinti o problema de recunoastere, de identificare. In portret
insd, ,,nu se cautd o asemanare accidentald, ci o asemanare esentiala [...], remarca J. Grenier [2, p.
98].

in esenta, orice portret este adresat cuiva, care, la randul sau, trebuie sa decida in ce masura
portretul reprezintd o persoana sau alta, cu alte cuvinte, in ce masura acesta isi indeplineste functia
sa de baza. In legitura cu aceasta, apare problema destinatarului: este important si fie stabilit cui,
intr-o anumita epocd sau alta, este adresat portretul, la ce instantd apeleaza el, cine trebuie sa
recunoasci in trasiturile reprezentate un chip real, care a servit drept model pentru artist. In functie
de faptul cui ii este adresat portretul, sunt stabilite si criteriile de asemanare.

Evolutia genului portretistic in artele plastice a fost influentatd de doua tendinte:

* Dezvoltarea abilitatilor plastice din punct de vedere tehnic.

Odatad cu sporirea maiestriei picturale, artistii incep sd rezolve probleme artistice mai
profunde si mai complexe. in efortul de a crea o imagine portretistici completa cu aplicarea celor
mai tipice mijloace artistice, artistii reprezinta mai intai aspectul exterior al unei persoane. Apoi,
treptat, merg in cautarea mijloacelor de transmitere a continutului launtric, psihologic al
portretizatului.

* Dezvoltarea conceptiilor despre importanta personalitdtii umane.

Portretul atinge cele mai Tnalte cote in dezvoltarea genului in perioada de incredere in
a genului portretistic sunt considerate cea a artei romane antice, a Renasterii, secolul al XVII-lea
si a II —a jumatate a secolului al XVIII-lea.

In artele plastice, portretul cunoaste o clasificare ampla. In functie de scopul portretului si
de metoda de executie a acestuia, se disting urmatoarele tipuri:

¢ Individual — portret care include imaginea unui singur personaj (Figurile A 1.1 —1.2).

e Pereche — doua portrete pictate pe panze diferite, dar coordonate intre ele ca compozitie,
format si culoare. De obicei, portretele pereche infatiseaza un cuplu (Figura A 1.3) .

e Portret colectiv (sau de grup) - cand sunt reprezentate nu mai putin de trei persoane. In
asemenea tip de portret este importantd compunerea corecta in format, Incat toti portretizatii sa

joace un anumit rol (Figura A 1.4) .



e Portret familial. Una dintre principalele varietiti ale portretului colectiv este cel de
familie. Un artist trebuie sa observe trasaturile unei familii sau ale vietii de zi cu zi a acesteia si sa
creeze un mediu ideal pentru portretizarea membrilor ei (Figura A 1.5).

e Portret de gala - unul dintre cele mai maiestuoase tipuri de portrete. Este destinat doar
oficialilor de rang inalt, persoanelor cu statut, monarhilor, reginelor, contilor etc. Functia
principald a imaginii consta Tn “Indltarea” vizibila a unei persoane, in patosul deliberat.

Anturajul trebuie sa fie luxuriant si somptuos, dar sd nu distragd atentia de la figura
semnificativa. Persoana este plasata strict in centru, in plind figurd. Pozitia poate fi asezata sau in
picioare. Vestimentatia subliniaza directia stilistica a epocii. Imaginea este intotdeauna completata
de atribute ale puterii. Starea emotionala este calma, echilibratd (Figura A 1.6).

e Portret cameral. Spre deosebire de portretul de gala, portretul cameral trebuie sd redea nu
statutul unei persoane, ci starea sa spirituala, emotionala. In portretul cameral, cel mai important
lucru este personalitatea, nu regaliile detinute (Figura A 1.7).

Istoric s-au stabilit si unele canoane in pictura acestui tip de portret:

— fundalul intunecat, care sa creeze o atmosferd de mister si sa ajute la evidentierea persoanei
portretizate;

— se alege cadrul mare, in care sa fie vizibili ochii (nu se reprezinta figura in intregime);

— vestimentatia este modesta, dar eleganta. In aceastd simplitate exista atat strilucire, cat si
perfectiune.

¢ Portret costumat — portretul in care o persoana este reprezentata ca un personaj alegoric,
mitologic, istoric, teatral sau literar (Figura A 1.8).

e Portret istoric - infatiseazd o persoana din trecut, chipul careia este creat din amintiri sau
imaginatia maestrului, pe baza unui material auxiliar (literar, artistic, documentar etc.). Atunci
cand un portret este combinat cu compozitia de gen sau tabloul istoric, modelul interactioneaza
adesea cu personaje fictive (Figura A 1.9).

e Portret-promenada. Caracteristica principald a acestui tip de portret este capturarea unei
persoane in sanul naturii, unde mediul descrie starea launtrica a omului. O astfel de pictura era
caracteristicd epocii rococo. Gama cromatica este, de reguld, deschisa, pastelata si delicatd (Figura
A 1.10).

e Portret religios — este pictat dupa canoane si infatiseaza calugari, sfinti etc. A fost popular
in timpul Renasterii. Gama de culori este calma sau neutrd. Expresia fetei este pasnica, inspiratd

(Figura A 1.11).



e Portret de donator — o imagine a unui model sau a unei familii intregi 1anga altar sau un
sfant. La baza subiectului este oferirea de daruri. In titlul lucrarii figureaza numele de familie
(Figura A 1.12) .

e Portret postum (sau retrospectiv) — portret realizat dupa moartea persoanei reprezentate,
dupa imagini din timpul vietii sau dupd descrierea contemporanilor (Figura A 1.13).

e Portret ecvestru este o operd plastica care reprezintd o persoand célare. Acest tip de portret
a fost destinat, in principal, reprezentarii suveranitdtii si a omului puternic. A aparut la inceputul
Renasterii si isi are originile 1n statuile ecvestre [12] (Figura A 1.14).

e Sarja sau caricatura este o imagine satirica sau plina de umor in care trasaturile cele mai
caracteristice ale unei persoane sunt modificate si scoase in evidenta (Figura A 1.15).

e Autoportret —reprezentarea de catre artist al propriului chip. Pictorul isi picteaza imaginea
cu ajutorul oglinzii sau al unui sistem de oglinzi. De obicei, autorii Incercau sa-si surprinda fata,
mai rar erau create autoportrete-figura (Figura A 1.16).

Portretele mai pot fi separate dupa gen: feminine, masculine si de copii.

De asemenea, portretele sunt Tmpartite in functie de ce parte a corpului uman este
reprezentati. In acest sens, se distinge portretul: cap, bust; pind la talie (jumdtate de corp); pand
la genunchi; figura intreaga.

Dupa pozitie se distinge:

e Portretul in profil - fata unei persoane este reprezentata lateral.

e Portretul din fata - chipul este reprezentat direct in relatie cu artistul.

Portretele mai difera in functie de stilul picturii si de materialul folosit pentru a-1 crea.

Reproducerea aspectului fizic intr-un portret a fost principiul de baza al genului portretistic
secole la rand. Insa, in perioade diferite au existat interpretiri diferite ale conceptului de
»asemanare”. Procesul de imitare a naturii si de traducere a acesteia intr-o imagine artistica de
fiecare data a avut propriile sale caracteristici, care depindeau de premisele ideologice si estetice
generale ale perioadei, precum si de practica creativd specificd — maniera de lucru, stilul si
mijloacele de expresie plastica.

In portretul artistic al unei anumite persoane, cu toatd individualitatea caracterului sau,
aspectului, gesturilor, expresiilor faciale, existd intotdeauna elemente inerente unei anumite
categorii de oameni, in a cdror infatisare este ghicita profesia sau apartenenta la un anumit strat
social. Or, un portret reprezintd o formd de infétisare a unei persoane, in care accentul principal
este pus pe fata sa, dar, care, de asemenea, transmite starea sa psihologicd, statutul social si
apartenenta la o anumita epoca istoricad. Mai mult, un portret poate exprima lumea launtrica a unei

persoane si trasaturile ascunse ale acesteia.



ANEXA 1

Figura 1.1. Portretul lui Titus, Figura 1.2. Laura, Giorgione, 1506
Rembrandt van Rijn, 1657

*RAFFAELLO SANZIO * Fifdidithised’s
T

N1

Figura 1.3. Portretul lui Agnolo si Maddalena Doni, Rafael Sanzio, 1504-1507



Figura 1.4. Ofiterii Garzii Civice Sf. Gheorghe din Haarlem, Frans Hals, 1627

Figura 1.5. Portret de familie, Figura 1.6. Portret de gala a regelui Frantei
Anthony van Dyck, 1621 Francisc I, Jean Clouet, circa 1525-30
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Figura 1.7. Doamna in albastru, Thomas Figura 1.8. Flora, Rembrandt van Rijn, 1634
Gainsborough, circa 1780

Figura 1.9. Tarul loan cel Groaznic, Figura 1.10. Lady Bumpfield, Joshua Reynolds,
Viktor Vasnetsov, 1897 1776-1777
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Figura 1.11. Sf. Ecaterina, Rafael Sanzio, 1507 Figura 1.12. Federico da Montefeltro donator
(Altarul Montefeltro), Piero della Francesca,
1472-1474

Figura 1.13. Portretul lui Dante, Figura 1.14. Portretul ecvestru al regelui Filip IV,
Sandro Botticelli, 1495 Diego, Velasquez, 1635
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Figura 1.15. Luis-Filippe, caricatura, Figura 1.16. Autoportret, Paul Gauguin, 1893
Honore Daumier, 1831

13



2. Valente ale portretului in arta antici, medievala si renascentista

Portretul, in artd, exista din cele mai vechi timpuri, dar a avut functii si destinatii variate.
Mai mult, o perioadad indelungata, imaginea fetii umane, In artd, nu era portretistica in Intelesul
contemporan.

In Egiptul Antic, portretul faraonului indeplinea functia unui portret colectiv al timpului
sau. Imaginile sale au fost repetate de mai multe ori, pentru a servi drept locasuri ale sufletului
faraonului dupa moartea sa. Principala modalitate de identificare a portretului {inea de semnatura
facuta de la persoana intai — un fel de ,,autograf” care atesta identitatea persoanei reprezentate.

Imaginea putea fi ,,deposedata”, putea fi atribuita altcuiva, inscriind sub ea alt nume.
Numele era considerat criteriul principal al portretizarii.

Mastile mumiilor egiptene reprezentau nu fata de zi cu zi a decedatului, ci fata transfigurata
a acestuia, fata lui ,,vesnica”, ritualica. Obiectivul unui astfel de portret ritualic (toate portretele
egiptene antice au fost, In esentd, ritualice) consta in tendinta de a scoate portretizatul in afara
realitatii temporale si spatiale.

Urnele funerare ale etruscilor antici erau inzestrate cu caracteristici conventionale ale fetei
umane — se presupune, ale fetei persoanei, cenusa careia se pastra in urnd. Cui era destinat acest
,portret”, cine trebuia sa-1 ,,recunoasca”? Posibil, caracteristicile antropomorfe ale acestor imagini
trebuiau sa marturiseascd doar despre apartenenta decedatului la specia umana.

In perioada arhaicd a Greciei Antice, pe morminte erau amplasate statui care nu aveau
particularitati portretistice. Mai mult, pe morminte de barbati erau instalate statui de femei
(,,Kore™) si doar in cazuri rare, barbatesti (,,Kuros™). De asemenea, in timpul vietii se instalau statui
invingdtorilor (in razboi, in competitii).

Pe pietrele funerare grecesti din perioada clasica, decedatii intotdeauna erau reprezentati
tineri si frumosi. Trasaturile portretistice individuale abia se intrevedeau prin norma ideald a fetei
umane. Acestea, mai degraba, semnificau apartenenta la un anumit grup varstnic. Numele inscrise
pe stelele funerare si statuile votive nu presupuneau portretistica persoanelor. La fel ca in imaginile
antice din est, numele a fost mai important decat imaginea Insasi.

Portretul sculptural roman impresioneaza prin individualitate, deseori, chiar prin
naturalism. Cu toate acestea, nu putem afirma cd aceastd specificitate a unor persoane diferite,
majoritatea, urate, este o dovada a asemanarii lor cu persoana portretizatd. De ce portretele din
perioada domniei unui sau altui imparat se aseamana atat de mult intre ele? Cu siguranta, este
vorba nu doar despre moda dominanta.

Scopul principal al portretului roman este de a ramane in istoria Romei. Nu se stie ce a fost
mai important — a pastra pentru istorie ,,propria” imagine sau a se apropia de aura sacra a
imparatului si a se aldtura, astfel, la statutul de cetdtean al Imperiului Roman.
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Portretul pastreaza mult timp trasaturile arhaice, marturisind despre legatura acestuia cu
ritualul. Asa, de exemplu, portretele stramosilor (accesorii indispensabile ale familiei) reprezentau
nu mastile scoase de pe fetele persoanelor decedate (agsa cum s-a crezut mult timp), ci mastile puse
pe fetele lor. Aceste masti, realizate mai des din ceara si viu pictate, cu o dimensiune mai mare
decat chipul uman, erau purtate de catre descendenti in viata la diverse festivaluri si ceremonii
religioase si civile.

Caracteristici ale constiintei arhaice, cu sigurantd, au fost prezente si in cultul portretelor
de imparati, care s-a pastrat pana la sfarsitul existentei Imperiului Roman.

Indiferent de faptul cui i-a fost adresat portretul civilizatiilor antice, care a fost gradul de
similitudine al acestuia cu modelul real, in el intotdeauna a prevalat norma, canonul.

Abaterile de la norma doar se intrevedeau printre reglementarea ritualica, care imediat erau
absorbite de aceasta. Faraonul tindea sd obtind atributele si chipul Zeului, supusii sdi — sa se
apropie de imaginea faraonului; portretele elene nu depaseau limitele idealului eroic; portretele
romane incercau sa se incadreze in norma portretului imperatorului.

Problema similitudinii sau, mai corect, cea a neasemanarii portretului cu modelul, devine
si mai acuti in cultura medievala. In asa-numitele portrete de la Fayum (Figurile A 2.1.- 2.2), care
inlocuiau mastile funerare, sunt evidente etapele transformarii fetei din ,,carnala” in ,,spirituald” —
cand trasdturile ei devin din ce in ce mai conventionale si tot mai clar se impune spiritualitatea
impersonald comund pentru toti (ochii mari, larg deschisi, privind in gol). Aceasta din urma le
apropie de imaginile iconografice, adica portretul carnal se transforma intr-un portret spiritual.

Arta medievald nu a cunoscut portretul ca atare. Cu adevarat portretistice au fost
considerate doar imaginile lui lisus Hristos si ale Maicii Domnului. Potrivit legendei, chipul lui
Hristos s-a imprimat pe marama cu care El si-a sters fata in drumul spre Golgota. Aceastd amprenta
a fetei Mantuitorului a fost consideratd model iconografic, care a fost repetat in pictura de icoane
timp de secole. Chipul Maicii Domnului (portretul ei), conform legendei, a fost pictat (,,copiat” de
pe fata Mariei) de catre evanghelistul Luca si, de asemenea, era considerat model iconografic.

Referitor la imaginile sfintilor de pe icoane, ele erau create, de regula, post-mortem, dupa
canonizarea acestora, adicd ceva timp (uneori, semnificativ) dupa ,,adormirea” lor, in cel mai bun
caz, dupa amintiri, insa, de reguld, acestea erau portrete imaginare.

Fata unui om de rand era consideratd nedemnd de portretizare, deoarece ,,portretul”
medieval era conceput doar ca icoand si era adresat nu oamenilor ,,acestei lumi trecatoare”, dar
celel mai inalte, ultimei instante — lui Dumnezeu.

Ca si exceptie ar servi portretele de donatori, specifice perioadei. Persoane laice (de regula,
papi, principi, impdrati) sunt alaturate imaginilor iconografice si personajelor religioase (Figurile
A23.-2.6).
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In istoria portretului, revolutia a avut loc in Renastere si a fost legatd, in primul rand, de
schimbarea destinatarului cdruia i se adresa portretul. In secolul al XV-lea, in Tarile de Jos si in
Italia, in mod diferit, dar, aproximativ, in acelasi timp, pot fi observate eforturile cu care portretul
incearca sa scape de starea lipsitd de individualitate, proprie perioadei medievale.

In ,,Portretul cuplului Arnolfini” (1434), realizat de Jan van Eyck (Figura A 2.7), figurile
incd mai sunt amplasate in conformitate cu iconografia medievala: cea barbateasca in partea stanga
(din pozitia privitorului), cea feminini — in dreapta. In pofida acestui fapt, aceasta este una dintre
primele tentative de ,,iesire a portretului din profil”, incercare de obtinere de catre personaje a
independentei compozifionale si plastice: figura feminina este reprezentatd in semiprofil, cea
masculind, rupand matricea iconografica, este intoarsa cu fata la spectator [cf. 10, p. 413]. Cu toate
acestea, privirea sotului este evlavios coborata, el inca nu indrazneste sa priveasca drept inainte,
iar mana sa dreapta este ridicata, in semn de rugaciune, la nivelul pieptului.

Pozitia din fata, in sistemul limbajului plastic medieval, a fost dotatd cu o semnificatie
speciald. Italienii numeau aceasta intorsdturd in maesta — ,,in slava”. in asa mod, conform
Enciclopediei contemporane ilustrate de artd [7], erau reprezentati in icoane Hristos si Maica
Domnului, tronand.

Trei sferturi de veac mai tarziu, la inceputul secolului al XVI-lea, Albreht Durer a facut un
pas indraznet, aproape la limita blasfemiei, infatisdndu-se pe sine strict frontal, nu doar in pozitia
in maesta, dar, de asemenea — descifrand indicele compozitional — in imaginea iconografica a
Pantocratorului (idee regasita la A. Camciatova) [8, p. 13, 90]. Este greu sa stabilim ce 1-a ghidat
pe artist: tentatia spre autocunoastere sau, dimpotriva, ideea de umanizare a imaginii divine
(Figura A 2.8).

In arta italiana a secolului XV, afirmarea portretului a urmat o cale mai laica decat in tarile
din nord. Compozitia, fara indoiald, a fost influentatd de medaliile antice, cu predominanta
profilului pe ele, ca cel mai expresiv si memorabil racursiu. De aici, prin urmare, portretele strict
in profil din pictura Quattrocento. Acest fapt, insa, nu exclude posibilitatea ca portretul renascentist
in Italia, precum si in nordul Europei, potrivit opiniei lui R. Muter, are legatura genetica cu
imaginile donatorilor din compozitiile sacre, cum ar fi, de exemplu, ,,Inchinarea magilor” (1305-
1313) de Giotto di Bondone — fresca din capela dell Arena din Padova [10, p. 120].

Nu poate fi ignorat si alt model iconografic raspandit in Italia — imaginea pe tema ,,Sfanta
conversatie” (Sacra Conversazione), in centrul careia este Maica Domnului, de cele mai dese ori
pe tron, iar 1n partile laterale — alti sfinti si, uneori, portrete ale donatorilor. Acestia din urma nu se
roaga, ci, mai degraba, sunt participanti respectuosi ai ,,Conversatiei”, constienti de importanta
evenimentului. Ei sunt mai liberi launtric, precum sunt mai libere si independente portretele n
profil din Quattrocento. Cu toate acestea, portretele mai sunt incd incatusate, datoritd afilierii
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genetice la compozitie — ele sunt percepute ca fragmente ale unui organism compozitional unic,
din care s-au desprins deja, dar de puterea caruia nu s-au eliberat definitiv.

Insasi pozitia in profil a figurilor creeazi o impresie de miscare a acestora in raport cu
presupusa axa centrala. La inceputul Renasterii timpurii, asemenea constructie asimetricd era
perceputd ca semnificativa, deoarece in picturd, pana la sfarsitul lui Quattrocento, continud sa
ramand norma tratarea simetrica a compozitiei. Fiecare portret in profil reprezenta, intr-un fel, o
parte a figurii, initial amplasata in stdnga (daca este masculind) sau in dreapta (daca este feminind)
de la centrul presupus (deci care se reflecta ca in oglinda in raport cu imaginea iconicd, in care
figura masculina se afla in dreapta lui Hristos, iar cea feminina, respectiv, in stanga).

Anume acestei paradigme compozitionale se datoreaza raspandirea pe larg a portretelor
pare. Drept exemplu pot servi portretele lui Federico da Montefeltro si ale sotiei sale Battista
Sforza (circa 1464-65), realizate de Piero della Francesca (Figura A 2.9).

In plus, imaginea in profil posedi o mare spatialitate. Doud profiluri apropiate si vizual, si
tematic se confrunta reciproc, ca doua aripi laterale ale unui triptic, lipsite de partea centrala.
Asemenea situatie poate fi observatda in dublul portret naiv compus al lui Filippo Lippi (circa
1440), care produce impresia de doua portrete in profil, dintre care unul (masculin) iese, parca,
dincolo de rama sa si intrd in campul altui portret (feminin), incalcand necesara cenzura spatiala
(Figura A 2.10).

Istoria portretului italian din Quattrocento este povestea ,,iesirii din profil”, adicd din
pozitia subordonata ,,in parti de” In pozitia independentd, din fatd, in centru sau, folosind
terminologia italiana, in pozitia in maesta. Acesta a fost un simptom evident de ridicare a
portretului in statutul sdu compozitional si, respectiv, semantic. Ca orice rupere a matricei
traditionale, asemenea viraj a fost efectuat dificil, cu mult efort.

Urme ale acestei dificultdti, ale acestei rezistente compozitionale se manifestd in non-
sincronismul rotatiei. In portretele timpurii din Quattrocento, umerii sunt intorsi aproape paralel
cu suprafata panzei, capul este reprezentat In pozitia trei sferturi — pozitie care, la italieni, era
numitd occhio e mezzo (ad litteram: un ochi i jumatate), dar privirea portretizatului este indreptata
intr-o parte, alaturi de privitor, de parca el nu se poate rupe de obiectul atentiei, care este in afara
imaginii. Acest lucru este deosebit de evident in portretele lui Antonello da Messina (Figura A
2.11), care se pare ca, treptat, se intorc spre privitor, confirmand independenta sa fata de
captivitatea iconografiei tripartite.

In sfarsit, in ultimul sfert de secol, portretul face un viraj decisiv, intorcindu-se cu fata la
public. Drept exemplu serveste ,,Portretul Monei Lisa” (1503-1505) de Leonardo da Vinci (Figura
A2.12).
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Ideea obsesiva a portretului din fata ca o forma de autoafirmare nu mai graviteaza asupra
maestrilor italieni, ei folosind cu incredere libertatea dobandita.

Or, portretul renascentist se adreseaza contemporanilor sdi si urmasilor. Anume din aceste
considerente el trebuie sa fie autentic, cel putin — In intentie, si trebuie sa fie cat mai aproape posibil
de original. Scopul portretizarii era vazut in evidentierea unui chip, in diferentierea lui de oricare
altul. Nu intamplator, ducele Federico da Montefeltro era intotdeauna reprezentat in profil — el a
avut nasul fracturat gi anume aceasta caracteristica distinctiva facea profilul siu memorabil. Nasul
desfigurat era perceput ca semn al faptelor de lupta, aproape ca un blazon.

Cu toate cele mentionate, portretul renascentist era orientat nu doar spre glorie
pamanteasca. Daca in Evul Mediu crearea icoanei sfantului (,,portretului) a fost un mod de
cunoastere a lui Dumnezeu, portretul din Renastere reprezinta un mod de autocunoastere. Maxima
antica ,,Cunoaste-te pe tine insuti” devine un fel de motto al epocii.

In secolul al XIV-lea, pictura nu cunostea portretul in care te puteai uita ca in oglinda.
Asemenea ,,0glinda” portretul devine mai tarziu, in perioada Quattrocento.

In secolul al XV-lea, portretul este pictat nu doar pentru altii, pentru contemporani si
urmasi. Portretul este pictat si pentru model, pentru a avea posibilitatea de a se privi dintr-o parte.
Portretul, intr-un anumit sens, a servit drept oglinda.

Simbolismul oglinzii a fost elaborat detaliat in Evul Mediu. In oglinda, artistii vedeau o
modalitate de a transmite informatii din ceruri pe pamant. Oglinda este, adesea, interpretatd ca
simbol al Fecioarei. Imaginea oglinzii este intalnita constant in pictura olandeza si germana din
secolul al XV-lea, in special, in scenele Bunei Vestiri. Relatia semantica a unor imagini de acest
gen cu conceptia medievald este incontestabild. Oglinda este intoarsa intotdeauna spre spatiul din
afara tabloului si in ea se reflectd ceea ce nu este in imagine, ceea ce este dincolo de tablou.

O alta valoare obtine oglinda in arta italiana a secolului al XV-lea. Functia sa consta nu in
a primi informatie din lumea ,,ceea”, dar in a reflecta cu cea mai mare precizie aceasta lume,
asigurand similitudinea reproducerii acesteia.

Leon Batista Alberti, urmat de Leonardo da Vinci, insista pe necesitatea, pentru pictor, de
a privi tablourile in oglinda. Examinarea lucrarii in oglinda, in reflectie intoarsa, este o0 modalitate
de a vedea si aprecia lucrarea cu o privire dintr-o parte. Portretul este, de asemenea, o oglinda, un
mod de a se vedea si de a se aprecia pe sine din exterior, un instrument de autorecunoastere si
autoevaluare.

Portretul Renasterii a creat un model structural inchis: portretizatul se uita la el Tnsusi In
oglinda, iar privitorul, la modul figurat, se identifica cu modelul, mai precis, cu reflectarea acestuia

in oglinda.
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Acest sistem nsa incepe sa se descompuna in portretele Renasterii tarzii: campul vizual al
portretului gazduieste o parte tot mai mare din figura, trecand de la portretul bust la portretul de
jumatate de figura, apoi la portretele pand la genunchi i, in final — la figura completa. Dar, pentru
ca intreaga figurd sa nimereascd in campul vizual, este necesard o distanta spatiald. La randul sdu,
aceasta distantare creeaza alte conditii de perceptie: nu ochi in ochi, dar ca i cum am arunca o
privire din cap pana in picioare si In aceasta deja se include un moment de instrainare (nu cum
sunt, dar cum arét dintr-o parte).

Al doilea moment esential in formarea noii formule structurale a portretului poate fi
considerat raspandirea portretului de grup. Renasterea cunostea si portretele pare de familie.
Pictate pe panouri separate, ele reprezentau imagini de sine statatoare (fiecare ,,se reflecta in
propria oglinda”). O alta situatie este in portretul par realizat de Jacopo di Barbari (1495). Artistul
s-a reprezentat pe sine alaturi de celebrul matematician Luca Pacioli (Figura A 2.13). Aici, ambele

29 A

personaje ,,privesc” intr-o singura oglinda si fiecare este in rolul privitorului, in raport cu celalalt.
In structura inchisa a portretului renascentist, construitd dupa formula Eu — Eu, incearca si intre
un spectator strain.

Artistul Renasterii tindea sa reprezinte modelul cat mai posibil asemanator; vizualizatorul
percepea imaginea creata ,,ca vie”. Aceasta a fost directiva generald a timpului, indreptata spre
recunoastere si autocunoastere.

In urma tuturor afirmatiilor, portretul din perioadele examinate rimane influentat de

opozitia inconstanta si fragila dintre profan si sacru, doua atitudini care se regasesc intr-o simbioza

ilustrativa a pasajului dintre Antichitate, Evul Mediu si Renastere.
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ANEXA 2

Figura 2.1. Portretul unui bdiat, identificat Figura 2.2. Portretul unei tinere,
prin inscriptie ca Eutyches, Fayum, sec. 11 Fayum, sec. III

F Lol B P S o g e e S e I &
= =

Figura 2.3. Impdratul Iustinian cu suita, mozaic bizantin, Biserica San Vitale din Ravena, sec. VI
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Figura 2.5. Impdratul Iustinian, Figura 2.6. Impdrdateasa Teodora,
fragment mozaic fragment mozaic
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Figura 2.7. Portretul cuplului Arnolfini, Figura 2.8. Autoportret, Albrecht Durer, 1500
Jan van Eyck, 1434

Figura 2.9. Battista Sforza si Federico da Montefeltro, Piero della Francesca, circa 1464-65
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Figura 2.10. Portret de barbat si femeie, Figura 2.11. Portret de barbat,
Filippo Lippi, 1440 Antonello da Messina

Figura 2.12. Mona Lisa, Figura 2.13. Portretul lui Fra Luca Pacioli si
Leonardo da Vinci, 1503-1505 Jacopo di Barbari, Jacopo di Barbari, 1495
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3. Corelatia ,,model-artist-spectator” in portretul european din secolele XVII-XVIII

Unul dintre aspectele stiintelor istorice este istoria personalitatii umane. Cu adevarat, daca
personalitatea umana nu a jucat un rol important in istorie, atunci insasi istoria a jucat un rol enorm
in formarea personalitdfii. Dirijand istoria sau fiind dirijat de ea, omul s-a aflat intotdeauna in
centrul stiintelor umanitare si al creatiei artistice din toate domeniile artei.

Amintind de personalitatea umana, facem imediatd referintd la imaginea acesteia — la
portret. Dupa Renastere, portretul se impune mult 1n arta, n special in pictura, ocupand al doilea
loc dupa tabloul istoric. Anume in secolul al XVII-lea se stabilesc tipurile de baza ale portretului,
secvential conturate deja in secolul al XVI-lea. ,,Corelatia ,,model- artist-spectator”, aflata la baza
imaginii portretistice, ia o multitudine de forme diferite, in care se reflectd viata sociald complicatd
a epocii”, remarca C. Egorova [5, p. 13]. Complexa in genul portretistic ramane sa fie si problema
destinatarului.

O raspandire largd in secolul al XVII-lea obtine tema portretului dublu. In opera lui Pieter
Pauls Rubens ,,Autoportret cu sotia Isabella Brandt” (1609 — 1610), figurile sunt imbinate tematic,
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insa portretizatii nu privesc unul la altul, ci ambii ,,se prezintd” spectatorului (Figura A 3.1). ,,Fata
deschisa a lui Rubens este linistita, ochii privesc direct la spectator [...]”, noteaza M. Lebedeanskii
[9, p. 38].

»Autoportretul lui Rembrandt cu Saskia pe genunchi” (1635), de asemenea, reprezinta un
manifest al acestei noi situatii portretistice — adresarea deschisa catre spectator, o demonstrare a
fericirii conjugale, incilcand toate legitatile ritualului portretistic (Figura A 3.2). In campul
semantic al portretului este inclus privitorul ca un actor egal, ca destinatar principal la care
apeleaza portretul.

Portretul feminin semnat de Rafael Sanzio, numit ,,Donna Velata” (1512 — 1513), prezinta
modelul asa cum este in realitate (Figura A 3.3). Sussan Fourman, in lucrarea ,,Pélaria de
paie” (aproximativ 1625), realizata de P.P. Rubens, se aratd asa cum ar dori sa fie vazuta de cei
din jur (Figura A 3.4). Baldassare Castiglione, in portretul realizat de Rafael in 1515, se priveste
linistit in oglinda (Figura A 3.5). Cavalerul din ,,Portretul unui barbat cu manusa” (1650) de Frans
Hals nu se uita la el insusii, ci ,,se impune spectatorului” (Figura A 3.6). Prin urmare, daca portretul
renascentist se realiza dupd formula Eu — Eu (persoana se uitd in oglinda la sine 1nsasi — sistem
inchis), formula portretului din secolul al XVII-lea este Eu — El (modelul pozeaza in fata publicului
— sistem deschis).

Mai mult, ,,portretul european din secolul al XVII-lea cunoaste exemple cidnd modelul
doreste sd pard nu acel ce este in realitate si imaginea parca se bifurcd (dubleaza) in perceptia
spectatorului”, observa C. Egorova [5, p. 15]. Or, nu intamplator in secolul al XVII-lea este
introdus conceptul de ,,fatada cu privire caracteristic umana”. In ,, Triplul portret al lui Carol I”
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(1636) de Anthonys Van Dyck sunt prezentate, de facto, trei ,,fatade” ale modelului (Figura A
3.7). In centru, din fati, modelul este aritat ca rege in toata plinitatea sensului; din stanga, aproape
in profil ,,de rugaciune”, regele este prezentat ca incarnare a evlaviei; in dreapta tabloului — ca
intruchipare a laicitatii.

Patosul portretului din secolul al XVII-lea constd in experimentarea constanta cu propria
infatisare, in cautarea diferitor forme de autoindepartare, in dorinta de a se vedea nu cu ochii
proprii, ca In perioada Renasterii, ci cu ochi straini.

Experimentarea cu propria infafisare, cu schimbarea permanenta a vestimentatiei are loc n
numeroasele autoportrete ale lui Rembrandt van Rijn: un fel de teatru pentru sine, vedere asupra
propriei persoane sub diverse aspecte, imaginare. Rembrandt a experimentat nu doar cu costumele,
dar si cu fata — iluminand-o diferit, dandu-i expresii diferite, jucdnd cu mimica, chiar strambandu-
se. Cu interes de cercetator, el a studiat mimica nu doar pe fata sa, ci si pe fetele apropiatilor sai
(Saskia zambind, Titus citind, Breyning ingandurat etc.).

Rembrandt nu a fost unicul entuziasmat de acest aspect al portretului. Portretele lui Frans
Hals, la fel, prezinta grimase (mulatru razand, Malle Babbe infuriata, ofiterul clipind din ochi etc.).
Diego Velasquez, de asemenea, studiazd mimica omului, insd cea a omului bolnav — 0 mimica
dificila, fara ascultare.
sale de a exprima si a reprezenta diferite sentimente si stari. Anume in acest secol a fost descoperita
importanta mimicii pentru teatru, pentru jocul actorului.

Maestru genial al ,,dezvelirii” spiritului uman a fost Rembrandt. Dupa prima perioada de
spirituald greu de imaginat. Astfel sunt majoritatea portretelor si autoportretelor din perioada tarzie
a creatiei sale. Ele emana spiritualitate absolutd. In unele autoportrete Rembrandt ajunge la o
revelatic nemiloasa a fetii si a sufletului.

Omul Renasterii se recunoaste in portret ca in oglindd. Marea descoperire a picturii
portretistice din secolul al XVII-lea consta in complexitatea imaginii umane si ambiguitatea
asociata notiunii de ,,similitudine”, care depinde de faptul cui, In ce moment si care anume latura
a Eului este dezvaluita in portret. Sarcina majord a portretului acestei epoci nu constd doar in a
reprezenta fata cat mai asemanatoare, ci de a reda expresia ei.

O temd importantd a artei din secolul al XVII-lea este tema memento mori, care ramane
una centrala Tn naturile statice ale acestei perioade. Aceasta tema este refractata si Tn numeroasele
»Anatomii”, care sunt, de facto, niste portrete de grup, ce reprezinta niste elevi adunati in jurul
chirurgului- patologoanatom, care realizeaza autopsia unui cadavru. Raspandirea anume a acestui
subiect se explica, se pare, nu doar prin curiozitatea crescuta fatd de structura anatomica a corpului,
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dar, probabil, nu mai putin, si printr-un interes dureros fatd de problema mortalititii umane. In
acest context, amintim cele doud tablouri pe acest subiect, apartinand lui Rembrandt: cel mai
faimos — ,,Anatomia Dr. Tulp”, 1632 (Figura A 3.8). — si cel mai tragic, pastrat doar fragmentar
— ,,Anatomia Dr. Deyman”, 1656 (Figura A 3.9).

,2Anatomia Dr. Tulp” reprezintd un portret de grup — serie de studii psihologice de fete
umane care privesc diferit (curios, cu teamad, cu interes sau indiferentd) la cadavru si ascultd sau
nu explicatiile medicului. Misterul vietii si al mortii este reprezentat in cel mai prozaic aspect si,
prin urmare, cel mai teribil. Mult mai complexa si misterioasa este a doua ,,Anatomie” a lui
Rembrandt. In ea, capul cadavrului, craniul caruia este disecat de medic, este ridicat, intors cu fata
spre spectator si iluminat puternic. Fata cadavrului pare sa fie mai vie decat fetele palide ale
oamenilor vii care-l privesc.

Omul secolului al XVII-lea retraieste acut mortalitatea umand, vulnerabilitatea si
fragilitatea acelui inceput spiritual, acelui suflet, sediul caruia este corpul sau muritor.

In secolul al XVII-lea, omul s-a confruntat cu méretia si misterul cosmosului si a incercat
sd evalueze locul sdu in lume. In fata cosmosului — a ,,intunericului din afard” — | el a tins sa se
scufunde in lumea propriului suflet — a spatiului spiritual —, sa evidentieze sufletul in trasaturile
fetei, retrdirile emotionale in expresiile faciale.

Daca portretul Renasterii poate fi numit portret al autocunoasterii, atunci portretul secolului
al XVII-lea poate fi definit ca portret al autoexprimarii.

Omul, in portretul Renasterii, pare cd se intreba: cum sunt eu? In portretele secolului al
XVIl-lea, omul cauta raspuns la intrebarea cum aratd din exterior Eul meu launtric. Portretul
secolului al XVII-lea necesitd o evaluare din exterior, un fel de autoexaminare. O formula
generalizatoare a unui astfel de portret, in care toate personajele se uita unul la altul si, in acelasi
timp, sunt ele insele obiect al ,,examinarii”, poate fi considerat tabloul misterios intitulat
»Meninele” (1656), autor Diego Velazquez (Figura A 3.10). Continutul acestui tablou, precum si
mesajul lui, raimane sa fie un mister pentru toti cei care au incercat sa-1 decodifice. Ce se intampla,
de facto, in acest tablou? Nimic. Toti privesc unul la celdlalt. Mai intai de toate, insusi pictorul,
care 11 examineaza cu atentie pe rege si regind, care, desi invizibili, se afld in fata lui in afara
tabloului. Pictorul se uitd nu doar la rege si regina, el se uita insistent si la spectator, care, vrand
sau nevrand, apare in locul fetelor regale si, in acelasi timp, se uitd la artist. Pictorul apreciaza
spectatorul, dar si acesta estimeaza artistul, care, fara modestie falsa, i se demonstreaza. in prim-
planul tabloului este reprezentat grupul infantei Margareta si a doua doamne de la curte care se
aratd parintilor Margaretei si care, la randul lor, simt privirea acestora. Ele sunt constiente de faptul
ci sunt privite. In cele din urma, in partea din spate a camerei, pe fundalul puternic luminat al
deschizaturii de la usa, este reprezentata figura unui curtean, silueta neagra a caruia apare pe

26



fundalul deschis. El s-a oprit, de parca pozeaza si se uitd atent la cuplul regal. Obiectul atentiei
sale este reflectat in oglinda agitatd pe peretele de langa usa. Intr-adevir, sunt prezente vederi
intersectate, joc de examindri, 1n care este implicat si spectatorul. Acest joc ciudat de priviri pare
sa reproduca ceea ce vede artistul si ce reprezintd acesta pe panza sa.

Secolul al XVII-lea a fost secolul lovit de méretia universului, de incomensurabilitatea
acestuia. Poate anume din acest motiv portretul acestui veac a simtit necesitatea irezistibild a
prezentei spectatorului, in contactul uman cu acesta — ceea ce constituie un fel de evadare din
singuratatea ontologica.

Urmatorul secol, al XVIlI-lea, a fost altfel. A fost un veac rational, al Iluminarii,
clasificarii, crearii unei enciclopedii a cunoasterii umane despre lume. Dacd secolul al XVII-lea a
fost predominant religios, cel de-al XVIIl-lea, in cea mai mare parte, nereligios, a fost secolul
permisivitatii absolute.

Tabloul, ca forma holistica a existentei, suporta o criza profunda, in timp ce portretul ocupa
un loc important in arta si cultura secolului, indeplinind, intr-un fel, functia tabloului.

In arta epocii Iluminismului si la inceputul revolutiei burgheze portretul a fost genul
prioritar. Anume dupa portret judecam despre secol, anume portretul reprezintd cel mai remarcabil
fenomen din arta secolului al XVIII-lea. Interesul pentru evenimentele mitologice, biblice si, chiar,
istorice cedeaza 1n fata interesului acut pentru ,,comedia umana”, care este jucata nu in trecut, dar
in prezent, in fata tuturor.

Perioada de glorie a portretului este asociata cu ,,punctele fierbinti” ale procesului istoric
din secolul al XVIII-lea: cu Franta, care trece prin Marea Revolutie Franceza, ce a schimbat lumea,
si cu Rusia, care anume in acest secol se include in istoria mondiald ca un fenomen nou si misterios.
Fereastra deschisa de Petru I la inceputul secolului a avut un vector dublu: nu doar Europa a intrat
in Rusia, dar si Rusia s-a grabit spre Europa.

Daca in portretul secolului al XVII-lea cea mai informativa parte era fata cu mimica
accentuat expresiva, in portretele secolului al XVIII-lea anume fata este cea mai putin informativa,

de pe ea parca este ,,spalatd” toatd expresia. Portretele atrag privitorul cu un semizambet,
marturisind doar despre amabilitate si capacitatea de a se comporta in societate. Acelasi zdmbet a
inghetat pe fata regilor, dar si pe fetele muritorilor de rand — toti sunt egali in fata legilor societatii.

Dupa experimente insistente cu expresiile faciale in portretele secolului al XVIl-lea a
devenit evident cd mimica este controlabila, ca omul (si, prin urmare, portretistul) poate da fetii
orice expresie. Anume din aceste considerente mimica nu dezvaluie esenta omului, cel putin, la
aparifia sa Tn societate, iar fiece portret este prezentarea portretizatului societatii.

Portretul secolului al XVII-lea se prezinta in fata spectatorului fie In toata maretia sa, fie in
toatd nimicnicia. In el este un moment de spovedanie: eu sunt astfel...
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Omul din portretul secolului al XVIII-lea nu este, dar se joaca pe sine insusi, asa cum se
joaca 1n viatd, 1si creeaza propria imagine, se impune lumii nu asa cum este in realitate, dar asa
cum vrea sa fie vazut de cei ce-1 inconjoara. Si in viata, si in portret, omul joaca in fata publicului,
in fata spectatorilor. In acest sens, putem spune ca portretul secolului al XVIII-lea este unul de joc.

Fata din portretul secolului al XVIII-lea este mai putin informativa. La fel sunt si mainile.
Artistul nu le reprezintd deloc sau le reprezinta intr-un gest ,,facut”. Nu intamplator mainile,
deseori, erau pictate de pe modele de rezerva. Asemenea maini ,,de rezerva” sunt de neimaginat in
portretele lui Rembrandt, in care mainile sunt la fel de expresive ca fetele — tacute, ingandurate,
tragic solitare. In portretele secolului al XVIII-lea a fost elaborat si aplicat un alfabet intreg de
gesturi frumoase, care nu atat insemnau ceva, cat indicau.

Cea mai informativa parte a portretului secolului al XVIII-lea poate fi considerat costumul.
In portret, ca in viat, costumul este principala caracteristica cu incdrcatura semantica. Costumul
poate fi vazut de la distantd, pe cand fata trebuie examinata de aproape. Costumul defineste rolul
omului 1n societate.

Pictura portretistica interesa extrem contemporanii din punctul de vedere al
»prezentarii” personajului, al procedeelor de identificare a rolului, al pozitiei sale in societate.
Acest lucru era asociat intotdeauna nu cu fata modelului, dar cu costumul sau: ,,mimica
vestimentatiei” preia locul expresiei faciale.

In ceea ce priveste costumul feminin, el a avut inci o functie importanti. Acesta a fost nu
doar si nu atat semantic (ca cel barbatesc), dar ,,vorbit”, actionand ca un fel de ,.telegraf”— pentru
comunicarea la distanta. A fost elaborat un alfabet special de culori, de amplasare a panglicilor si
fundelor pe rochii, regulile de joc cu evantaiul (deschis, pliat, ridicat etc.).

Costumul masculin trebuia sa reprezinte persoana ca pe o carte de viziti. In cel feminin,
vestimentatia era utilizatd si in scop de cochetarie, ea trebuia sa excite asteptarile si sd nu le
satisfaca pe deplin.

Inceputul teatral se resimte in comportamentul uman din secolul al XVIII- lea. Toate
portretele timpului, Tn esentd, reprezintd portrete costumate: eroul parca ar juca un rol in viata si
in portret. In acest caz, costumul contemporan se transforma usor in unul teatral sau de bal mascat.
Asemenea portrete-masti teatralizate — portrete ,,in rol”, echipate cu atribute corespunzatoare —
constituie tema principala a picturii portretistice din acest secol, principalul sau nerv.

Portretul din secolul al XVIII-lea se aseamand, in mare masura, cu o ,,imagine imitata”,
care provoaca spectatorul sa descopere in imaginea reprezentata chipul real.

Desigur, arta acestui veac a cunoscut si alte portrete, care ilustreaza omul simplu intr-un
mediu obisnuit, in atmosfera de casa, fara peruca. In final insa se crea, la fel, o imagine costumata,
dar 1n altd situatie de rol. Faimosul ,,Autoportret” (1775) al lui Jean-Baptiste-Simeon Chardin
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(Figura A 3.11), care are pe cap, in loc de peruca, ceva de genul unei basmale legate si cozoroc,
pentru a proteja ochii obositi de lumina prea puternica, adesea este adus drept exemplu al
simplitatii si veridicitatii imaginii. Acest autoportret este, de facto, nu mai putin costumat decat
alte portrete ale timpului. Mai mult, este un costum foarte curajos.

Nu mai putin joc este in portretele de copii realizate de Chardin. Unii dintre ei ,,se jucau”
in simplitate si modestie, altii — In jocuri alegorice, precum: ,,Bdiat sufland baloane de sapun”,
1733-1734 (Figura A 3.12), ,,Baiat construind casutd din carti de jucat”, 1736-1737 (Figura A
3.13)— alegorii pe tema efemeritatii si instabilitatii vietii. $1 mai sincer, in acest sens, este portretul
baiatului care roteste un titirez pe care este scris: ,,Da”, ,,Ia”, ,,Totul”, ,,Nimic” (Figura A 3.14).
Jocul Fortunei este tema preferata a perioadei.

Secolul al XVIII-lea a fost secolul portretului. Din toate genurile picturii, anume portretul
cel mai complet si mai adecvat a exprimat timpul sau. Paradoxul insa constd in faptul cd insusi
portretul acestei perioade nu a fost maref. Poate pentru cd a fost pierdutd maretia nsdsi a
personalitdtii umane in corelatia sa cu universul.

In epoca Renasterii, omul se considera centru al universului, el pretindea la locul
Creatorului. In secolul al XVII-lea omul se identifica cu spatiul universal — cosmosul —, opunand
acestuia spatiul launtric al unui suflet singuratic. In lumea rationala a secolului al XVIII-lea omul
nu se simtea solitar, el trdia intr-o societate In care toti se straduiau sd zambeasca politicos unul
altuia, el nu se gandea la cosmos, ci la relatiile sale cu alti oameni, cu societatea.

Secolul al XVIlI-lea ,,s-a incheiat” in anul 1789 — la inceputul Marii Revolutii Franceze.
Cu toate acestea, la fel ca in toatd cultura acestui secol, in revolutie a fost si un moment teatral
puternic. A fost o tragedie ambitioasd, sangeroasd, spectatori ai careia au fost toate tirile europene,
care urmareau dezvoltarea ei — unele cu entuziasm, altele — cu groaza. A fost o revolutie care a
schimbat cursul istoriei europene.

Portretistul anilor revolutionari in Franta a fost Jacques-Louis David — cel mai semnificativ
si, Intr-un anumit sens, unicul. El a pictat eroii revolutiei, liderii ei, care, unul dupa altul, s-au retras
de pe scena Istoriei. Cel mai faimos portret al lui Louis David din anii revolutionari — ,,Moartea
lui Marat”, 1793 (Figura A 3.15) — prezintd un cadru pe tema ,,moartea eroului”— una dintre
actiunile revolutionare, multe dintre care le realiza insusi David pe strazile si in pietele Parisului
revolutionar. La fel ca in toate portretele secolului al XVIII-lea, portretizatul ,,joacd un rol”, desi
este mort. Si acest portret, precum si altele din veacul respectiv, se adreseazd unui public de
spectatori, este conceput pentru reactia lui: publicul cel mai larg — Intregul Paris, reactia cea mai
directd — apelul la actiune.

Gandite pentru spectator sunt si portretele de dupa revolutie, se schimba doar rolurile: in
locul eroilor revolutiei vine Bonaparte. Remarcdm faimosul portret al lui Antoine-Jean Gros
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,Napoleon la podul de la Arcole”, 1797 (Figura A 3.16) si portretul ecvestru, cu tratare aproape
heraldica — ,,Bonaparte traversand muntele San Bernar”, 1801, realizat de David (Figura 4 3.17).
Ambele portrete sunt concepute nu doar pentru privitor, ele mai sunt adresate direct portretizatului.

Ulterior, in portret devine dominanta imaginea serioasa a unui tanar inchis in sine. El are
haina neagra sau, cel putin, intunecatd (anticuloare), basmaua legata la gat neglijent, parul in
dezordine — un fel de anticostum 1n raport cu minutiozitatea festivd a costumului din secolul al
XVIll-lea. Asemenea tineri sunt in portretele lui Eugene Delacroix (Figura A 3.18) si Jean-
Baptiste-Camille Corot (Figura A 3.19). Ei parca i-ar provoca pe cei din jur. Refuzand
demonstrativ a juca vreun rol anume, ei ignora spectatorul — si in arta, si in viata. Eroul timpului
refuzd normele comportamentale acceptate in societate, pozitia sa preferata este sa stea Intr-o parte,
cu bratele Incrucisate si sprijinindu-se de coloand — pozitia nu a unui participant la actiune, ci a
unui spectator pasiv, dezinteresat.

Imaginea omului din arta secolelor XVII- XVIII este legatda invizibil de mediul
inconjuritor. In secolul XVII aceste relatii deseori exprimau un conflict dramatic, o coinfluenta de
caractere si circumstante; In secolul XVIII mediul social este constientizat ca mod specific de
viata, ca imagine a existentei. [u. Zolotov considera ca portretele secolului al XVII-lea solicita de
la spectator concentrarea atentiei, comunicare indelungata cu ele, necesara pentru a patrunde in
lumea interioara a acestora. Portretele din secolul ulterior parcd ar privi la spectator zdmbind,
acesta din urma incadrandu-se parci intr-o discutie [6, p. 241]. In acest context, amintim ci anume
secolul al XVIII-lea a fost autorul principiului ,,a putea place”, devenit particularitate pentru multe
solutii portretistice.

In consens cu afirmatiile ficute mau sus, observam ci anume in portret riméne concretizata

una din maretele epoci din istoria omenirii (ne referim la secolele sus- mentionate).
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ANEXA 3

Figura 3.1. Autoportret cu sotia Isabella Brandt, Figura 3.2. Autoportretul cu Saskia pe genunchi,
Pieter Pauls Rubens, 1609 — 1610 Rembrandt van Rijn, 1635

Figura 3.3. Donna Velata, Figura 3.4. Palaria de paie,
Rafael Sanzio, 1512 — 1513 Pieter Pauls Rubens, circa 1625
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Figura 3.5. Baldassare Castiglione, Figura 3.6. Portretul unui barbat cu manusa,
Rafael Sanzio, 1515 Frans Hals, 1650

Figura 3.7. Triplul portret al lui Carol I, Anthony Van Dyck, 1636
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Figura 3.8. Anatomia Dr. Tulp, Rembrandt van Rijn, 1632

Figura 3.9. Anatomia Dr. Deyman, Rembrandt van Rijn, 1656
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Figura 3.10. Meninele, Diego Velazquez, 1656

Figura 3.11. Autoportret, Figura 3.12. Bdaiat sufldnd baloane de sapun,
Jean-Baptiste-Simeon Chardin, 1775 Jean-Baptiste-Simeon Chardin, 1733-1734
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Figura 3.13. Bdiat construind casuta din carti de Figura 3.14. Baiat cu titirez,
Jjucat, Jean-Baptiste-Simeon Chardin, 1736-1737 Jean-Baptiste-Simeon Chardin, 1738

Figura 3.15. Moartea lui Marat,
Jacques-Louis David, 1793
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Figura 3.16. Napoleon la podul de la Arcole, Figura 3.17. Bonaparte traversand muntele
Antoine-Jean Gros, 1797 San Bernar, Jacques-Louis David, 1801

Figura 3.18. Portretul lui Thales Fielding, Figura 3.19. Portretul unui gentleman,
Eugene Delacroix, 1824 Jean-Baptiste-Camille Corot, 1829

36



4. Particularititi ale genului portretistic in pictura europeana din secolele XIX — XX

Portretul secolului al XIX-lea, in mare parte, este construit dupa modelul, cand privitorul
este exclus din conceptia artisticd ca observator extern si devine interlocutor care este ascultat.

Portretizatul asculta privitorul. Apare tipul de portret: ”singur cu un interlocutor tacut”.
Acest lucru este evident, in special, in ceea ce priveste natura gesticuldrii. Portretizatii renunta
demonstrativ la gesturi colocviale, sprijinind ambele maini in mod deliberat pe cotierele scaunului.
Refuzul gesturilor semnificative, explicative, apare ca o antiteza vizibild a gesturilor vorbitoare”
din portretele secolului al XVIII-lea.

A.Puskin in portretul realizat de Orest Kiprensky (Figura A 4.1) tine mainele incrucisate
la piept, ceea ce ar semnifica un gest demonstrativ de ticere. in portretul E.Rostopcina (Figura A
4.2), mainile plasate pe genunchi sunt taiate de cadrul ramei. Taierea se produce nu mai sus de
coate — ca procedeu compozitional obisnuit pentru portretele bust, ci mai jos. Astfel, mainile sunt
percepute ca ascunse in spatele cadrului — o subliniere a ticerii. In acest refuz de la gesticulare
existd o semnificatie speciald, de negatie.

O semnificatie aparte este, de asemenea, in vestimentatia E.Rostopcina. Poeta este
imbracata intrun costum neutru, fara a atrage atentia spectatorului, complet absorbit de expresia
chipului modelului. Expresia fireascd a fetei modelului este o antiteza expresiva fata de chipul
”confectionat” al secolului al XVIII-lea. Altfel spus, putem observa ca eroul portretelor realizate
de pictorii rusi din prima jumatate a secolului al XIX-lea este un personaj care nu ofera informatii,
ci accepta.

In portretul barbitesc, refuzul constient al unui principiu de joc activ dobandeste un inteles
deosebit in antiteza unui halat. Subiectul halatului se impune ca semn al independentei personale,
carefuz de a Indeplini un anumit rol in viata publica. Halatul este perceput ca o metafora a libertatii
interioare $i inspiratiei creatoare.

Orest Kiprensky se reprezinta in halat si cu pensula in méana (Figura A 4.3). La fel se
intruchipeaza si Vasily Tropinin (Figura A 4.4). Halatul este interpretat si ca un simbol al relatiilor
prietenesti, neformale.

In portretele din prima jumitate a secolului al XIX-lea, spectatorul este inclus in spatiul
artistic al portretului. Modelul este reprezentat asa cum este vazut de spectatorul potential
(presupus): ascultdnd cu abnegatie interlocutorul, complet dizolvat in aceasta stare de atentie (ca
E.Rostopcina 1n opera lui O.Kiprensky) sau in mod deliberat, refuzdnd contactul cu publicul (ca
A.Puskin in portretul realizat de acelasi artist). Dar spectatorul intotdeauna este prezent — ca
acceptat sau ca negat, ca acel cu care se confruntd personajul reprezentat in portret sau ca acel,
ciruia demonstrativ nu vrea si se adreseze. In cea de-a doua formula, portretizatul este in pozitia
de negare a spectatorului sau interlocutorului potential.
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In portretele din a doua jumaitatea a secolului al XIX-lea situatia se modifica: spectatorul
este exclus din spatiul artistic al portretului. De exemplu, pentru F. Dostoievski in portretul realizat
de Vasily Perov (Figura A 4.5), spectatorul pur si simplu nu exista.

Formula portretului “’singur cu interlocutorul” este inlocuitd la mijlocul secolului cu
formula cu sine insusi”. Nu doar spectatorul nu contacteaza cu portretul, ci, Insasi artistul — alter
ego-ul privitorului, nu contacteaza cu modelul. El, parca trage cu ochiul dupa model, cautd sa
surprinda expresia cea mai intimd, pozitia cea mai fireasca — cu alte cuvinte, sa ia modelul prin
surprindere, sa ghiceasca expresia fetei acestuia.

Idealul portretului din prima jumatate a secolului reprezintd starea unei conversatii lungi,
confidentiale cu spectatorul. Portretul celei de-a doua jumaétati a secolului cautd in trasaturile fetii,
in imaginea portretizatului semne caracteristice ale omului.

Aceastd pozitie pur exterioard, de fixare profundd, prin care se Incearca o obiectivitate
maximd in reprezentarea imaginii persoanei portretizate, a obtinut o realizare idealda in
dagherotipie. Interesul pentru fotografie a afectat pictura portretisticd — drept exemplu servesc
portretele lui Ivan Kramskoy (Figura A 4.6).

Impresionistii francezi creaza portrete picturale, care parcd sunt smulse din multime. De
regula, ele au o deschidere exterioara, dar aceasta deschidere nu are adresant. Privirea imprastiata
a persoanelor reprezentate nu este fixatd, se adreseaza tuturor si nimanui In parte, nu solicitd o
privire de raspuns. Si, cat n-ar fi de straniu, pozitiile lor amintesc de pozarile din fata obiectivului
de fotografiat (Figura A 4.7). Pierre-Auguste Renoir “’se straduia sd transmitd prin operele sale
farmecul clipei”, observd R.Muter [10, p. 863]. Secolul al XIX-lea nu stie incad de fotografie
instantanee, insa portretele impresioniste de parca preced impresia de instantaneitate, care ulterior
a putut fi obtinuta cu aparatul de fotografiat.

In esenta, portretul unei persoane in unitate cu ea insasi, precum si portretul unei persoane
care priveste Tn obiectiv, intr-un punct fix in fata sa, sunt manifestari diferite ale aceleiasi situatii
de singuratate. Acestea sunt portrete care nimanui nu se adreseaza, portrete fara destinatar.

La sfarsitul secolului al XIX-lea situatia se schimba. Cu toata varietatea cdilor de dezvoltare
a portretului la inceputul secolului, ele sunt unificate pentru cautarea intensd a modalitétilor de
restructurare a imaginii portretului, pana la fragmentarea personalitatii si disparitia ei completa in
pictura portretisticd a secolului al XX-lea. O cale este adresarea portretului cétre destinatarul
indepartat, nu cétre interlocutor, ci in spatiu si mai ales in timp.

Cel de-al doilea aspect al portretului de la margini de secole nu este doar distrugerea zidului
tacerii, nu doar revenirea la spectatorul indepartat, ci si deschiderea spatiului spre profunzimea din

spatele portretizatului.
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In crearea imaginii unui “alt spatiu” in portretele de la cumpina secolelor, un rol important
il joaca oglinda.

Oglinzii revine rolul definitoriu in conceptul ’eu-portret” al Renasterii. ’M-am reprezentat,
privindu-ma in oglinda”, a scris Albreht Durer pe unul din autoportretele sale. In portretele
Renasterii s-a crezut ca oglinda se afld in fata modelului, portretul reprezentand ceea ce se reflectd
in oglinda, cu alte cuvinte, oglinda serveste pentru a inchide spatiul portretului.

Un model fundamental diferit apare in portretele de la cumpana secolelor al XIX-lea — al
XX-lea, cand oglinda se afla in spatele portretului (procedeu aplicat in sec. XV de catre Jan van
Eyck). Aceasta situatie este modelata in opera ”Bar la Folies Bergere” de Edouard Manet (Figura
A 4.8), (este, de fapt, un portret, chiar daca este unul imaginar sau al unui model necunoscut). Din
moment ce rama oglinzii nu este ardtata, spatele figurii feminine este un perete solid de oglinda, -
spatiul reflectat aratd ca un spatiu real. In acelasi timp, figura feminina, care se indeparteazi de
acest spatiu reflectat, se infiltreaza in spatiul real al barului, care este si spatiul privitorului. Este
creat un joc de grade diferite de realitati sau de imaginatii. Totul este dublat — obiectele de pe
tejgheaua barului, precum si figura chelneritei. In acel spatiu al oglinzilor, ea si-a intors spatele
siesi, intrand in lumea oglinzilor.

Exista in aceste imagini repetitive pericolul fragmentarii, al disiparii intregii imagini, al
deprecierii acesteia, pericolul de a-si pierde unicitatea. Dar oglinda poate nu doar sd inmulteasca
0 imagine, ci si sd o dezmembreze, sa o fragmenteze. Drept exemplu servesc unele picturi ale lui
Pierre Bonnard, 1n care figura feminina reflectata in oglinda, apare fragmentata.

Oglinda poate bifurca imaginea. Suprapunerea chipului din fata si din profil conduce la o
bifurcare vizuald a fetei, la Instrdinarea interioara a doud aspecte diferite ale unei singure
personalitati. Acest procedeu in portrete era aplicat de Pablo Picasso (Figura A 4.9) si Salvador
Dali, dar sub forma unei combinatii a imaginii din fata si profil intr-un singur chip, facandu-I1 ciudat
evaziv, ca si 1n cazul in care isi schimba in mod constant expresia, Intorcandu-se spre sine si spre
public cu o parte sau cealalta: dizolvarea personalititii intr-un joc de racursiuri.

Oglinda nu doar ca poate transforma, ci si distorsioneaza fata persoanei reflectata in ea.
Exemple de astfel de reflectii distorsionante sunt suficiente. Acestea sunt portretele alungite ale
lui Amedeo Modigliani (Figura A 4.10), cu un gat incredibil de Tnalt; autoportretele mancate de
caverne i pictate cu reactivi aleatorii ale lui Andre Derain, Marc Chagall si alti maestri. Astfel,
pentru secolul al XX-lea este propriu procesul de divizare, fragmentare a persoanei in portret.

Dar, in paralel cu prabusirea portretului ca imagine holistica, pot fi observate incercari de
a colecta imagini, dar nu pe baza ,,biografiilor personale®, ci prin sudurd la un timp si spatiu
sintetizat, prin adresare ’la alte orizonturi, la alte timpuri”. Poate cel mai clar acest lucru a fost
concretizat in autoportret.
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Impreunand prezentul cu trecutul, artistii distrug limitele timpului cu care este conectat
orice portret, care descrie o persoand datd intr-un moment dat. Aceasta este una dintre caile de
combatere a instabilitatii existentei fiecdrei persoane. Pe de altd parte, este vizibila Incercarea
portretului sd depaseasca limitele invelisului sau limitat spatial, sd adere la viata organica unica a
lumii.

In cele din urma, Salvador Dali, cu literalismul siu in interpretarea imaginii metaforice,
picteaza portrete, care isi pierd treptat chipul uman in fata spectatorului (Figura A 4.11).

Imaginea craniului este o tema raspandita in arta Evului Mediu si apoi, ocolind Renasterea,
in arta secolului al XVII-lea, cand craniul apare intr-o multitudine de naturi statice, avertizandu-i
pe cei vii, reamintind ceea ce, de fapt, cunostea toatd lumea. ”Amintiti-va de moarte” - acest motto
avea un inteles moralizator, continea cerinta unui anumit comportament al persoanei in timpul
vietii. Secolul al XVIll-lea - frivol si rational - nu era interesat de tema craniului, incercand cat
mai putin posibil sd-si "aminteascd de moarte”, sa trdiasca mai intens in prezent.

Arta secolului al XVIII-lea a preferat sd vorbeasca despre viata, despre farmecul fragilitatii
ei, despre valoarea fiecarui moment. Dacd exista o nota trista, ca in unele picturi ale lui Antoine
Watteau, aceasta tristete adauga chiar mai mult farmec trdirii prezentului.

Tema craniului apare din nou in secolul al XIX-lea in arta romantismului. Eugene
Delacroix 1l picteaza pe Hamlet intr-o scend cu groparul, care-i intinde craniul lui Yorick. Cu toate
acestea, este mai degraba un omagiu pasiunii romanticilor pentru opera lui W.Shakespeare, decat
incercarea de a reveni la imaginea craniului in sensul sdu simbolic.

Craniul, care apare in trasdaturile fetii in portretele secolului al XX-lea, confera temei
semnificatie speciald. Nu este atit o atentionare ,,aminteste-ti de moarte!*, cat reflectie asupra
temei ,,viata de dupa moarte*. Autoportretul lui Mickail Larionov (Figura A 4.12) este o imagine
a modului in care va arata dupd moarte. Mai Infricosator si nemilos este autoportretul lui Jean
Dubuffet (Figura A 4.13) — asemdnator unui craniu cu ramasite de par. Ochelarii in imagine
conferd un tragism deosebit — ca unicul detaliu de identificare, obiect care nu este supus
descompunerii. Autoportretele lui M.Larionov si J.Dubuffet sunt reflectii nu despre semnificatia
vietii, ci despre sensul mortii.

Mai ingrozitoare si fara speranta este situatia cand fata este in general stearsd, ramane doar
o amintire slabd a contururilor sale, un semn general al unei fete, ”un oval uman a carui capacitate
este limitatd”. O astfel de fata, ,,ca oval uman®, apare in multe picturi ale lui Giorgio de Chirico
(Figura A 4.14). Dorinta persistenta de a ascunde fata, de a capta fata fara fata, de a renunta la
trasaturile sale de identitate, de la ,,expresia particulara“ reprezintd o tendinta caracteristicd a artei

secolului al XX-lea.
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In opera ,,Femeie in abastru” a lui Henri Matisse (Figura A 4.15), figura feminina
completeazd doar putin rochia, o umanizeaza, dandu-i o expresivitate aparte: nu omul joaca rochia,
ci rochia joacd rolul omului, rochia nlocuieste persoana. Portretul feminin se transforma intr-o
rochie care prinde viata, care std solemn intr-un fotoliu, mai mult, in fata ochilor nostri are loc o
metamorfoza uimitoare, rochia in sine incepe si joace rolul fotoliului. Intr-o altd lucrare a lui
Matisse, este infatisat un fotoliu gol, crednd imaginea unei figuri feminine asezate, cu un buchet
de flori ”pe genunchi” (Figura A 4.16).

Imagini-portret ale scaunelor au fost create de Vincent van Gogh, care a pictat fotoliul lui
Gauguin si propriul sau scaun (Figurile A 4.17 - 4.18). Insa imaginile create de Van Gogh nu
inlocuiesc portretele proprietarilor lor, ele doar marturisesc obiceiurile si predilectiile lor, sunt mai
degrabd atribute ale portretelor, dar nu portrete in sine. Din punct de vedere al genului, reprezinta
mai degraba naturi statice, decat portrete. ,,Fotoliul” lui Matisse, Tnsa, este mai mult un portret,
decat o naturd statica. Ca si portrete sunt percepute si fotoliile lui De Chirico (Figura A 4.19),
dispuse fatd in fatd si ,,purtdnd o conversatie”. Ele sunt pe deplin implicate intr-o situatie de
activitate pur umana.

In aceastd lume dezorientata, portretul ca gen nu poate exista, intrucat chipul unei persoane
— elementul ei principal, fard de care portretul nu poate fi — se transforma fie intr-un ,,oval uman”
gol sau se sparge in bucati, transformandu-se 1n fragmente.

In portretul lui Marilyn Monroe de James Rosenquist (daci poate fi numit portret),
fragmentele s-au imprastiat in directii diferite, 1dsand doar un ochi si o gura (Figura A 4.20). Rene
Magritte in loc de un chip uman infatiseaza doar ochiul — vedere purd (Figura A 4.21). Nu este
nicidecum o oglinda a sufletului. Acesta este un dispozitiv optic, un teleobiectiv.

Tom Wesselmann in ,,Fumatoarea” (Figura A 4.22) sa arata doar buzele cu o tigara lipita
de ele — un semn pur functional, lipsit de ambiguitate. Restul fetei a fost exclusa ca inutila.
Deosebit de revelatoare sunt experimentele pe care Andy Warhol le-a realizat cu chipul uneia
dintre cele mai populare ,,vedete” — Marilyn Monroe. Repetandu-i, replicandu-i la nesfarsit
imaginea buzelor, acestea si-au pierdut originalitatea, au devenit un model standard, o publicitate
obsesiva, stampild. Chiar si chipul ei, repetat de multe ori (Figura A 4.23), este ca un fel de
»capturd sonord” a imaginii ei gasite pe strazi, pe afise, pe reclame, sugerdndu-se obsesiv nu
spectatorului, ci trecatorilor. Diferit colorat, parca de luminile reclamelor din oras, - este doar suma
unui set de detalii care se pot combina intr-o imagine. Un astfel de portret nu este adresat cuiva, ci
difuzeaza in spatiu pentru toti. Portretul isi pierde destinatarul.

La sfarsitul secolului al XX-lea, omul pleaca din arta ca individualitate unicd, ca portret.
Este ,,exclus”, ca 1n pictura lui Paul Klee, unde campul de cuburi multicolore este tdiat In cruce cu
o linie groasa de culoare neagra. Lucrarea se numeste ,,Exclus din liste” (Figura A 4.24). Portretul
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ca imagine a individului este din ce in ce mai insistent inlocuit de imaginea pluralului — figuri
monotone, dispuse in randuri regulate. In arti intrd tema multimii, a figurilor identice, cu ovale
goale in loc de fete.

Pierderea completa a destinatarului este poate cea mai evidenta particularitate a portretului
de la sfarsitul secolului al XX-lea, ca tragedie a singuratatii. Odata cu disparitia destinatarului,
adicd oportunitatea de a apela la cineva (la un privitor anume sau la un potential interlocutor),
portretul 1si pierde coordonatele, dispare, se dizolva in mediu, se scufunda in lumea obiectelor si

in cele din urma, se ,,reifica”. Putem spune ca portretul se contopeste treptat cu spatiul din jur.
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ANEXA 4

Figura 4.1. Portretul lui A.Puskin, Figura 4.2. Portretul E.Rostopcina,
Orest Kiprensky, 1827 Orest Kiprensky, 1809

Figura 4.3. Autoportret, Figura 4.4. Autoportret,
Orest Kiprensky, 1828 Vasily Tropinin, 1846
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Figura 4.5. Portretul lui F. Dostoievski, Figura 4.6. Portretul scriitorului M.Saltykov-
Vasily Perov, 1872 Shchedrin, Ivan Kramskoy, 1879

Figura 4.7. Portretul actritei Jeanne Samary, Figura 4.8. Bar la Folies Bergere,
Auguste Renoir, 1877 Edouard Manet, 1882
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Figura 4.9. Portret de femeie (Dora Maar), Figura 4.10. Ochi albastri (Jeanne Hébuterne),
Pablo Picasso, 1938 Amedeo Modigliani, 1917

Figura 4.11. Autoportret moale cu bacon prajit, Figura 4.12. Autoportret,
Salvador Dali, 1941 Mickail Larionov, 1910
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Figura 4.13. Autoportret, Figura 4.14. Doua capuri,
Jean Dubuffet, 1947 Giorgio de Chirico, 1918

Figura 4.15. Femeie in albastru, Figura 4.16. Fotoliu,
Henri Matisse, 1937 Henri Matisse, 1947
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Figura 4.17. Scaunul lui Van Gogh cu pipa sa, Figura 4.18. Fotoliul lui Gauguin,
Vincent van Gogh, 1888 Vincent van Gogh, 1888

Figura 4.19. Mobilier in vale, Figura 4.20. Portretul lui Marilyn Monroe,
Giorgio de Chirico, 1927 James Rosenquist, 1974
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Figura 4.21. Oglinda falsa, René Magritte, 1929 Figura 4.22. Fumdtoarea,
Tom Wesselmann, 1967

Figura 4.24. Exclus din liste, Paul Klee, 1933
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5. Autoportretul in arta: imortalizare sau aprofundare a sinelui

De-a lungul istoriei artei, autoportretul este un gen practicat de toti artistii de frunte. Acesta
este nu doar un gen al artelor plastice. Conform DEX-ului, autoportretul este ,,reprezentarea
propriei persoane in picturd, sculptura, desen sau literatura” [DEX, s.v. autoportret, 1], deci,
contrar opiniei generale, acesta este nu doar un gen al picturii. El se regaseste si in alte domenii
ale artelor, precum muzica, literatura, grafica, fotografia artistica etc.

In artele plastice, autoportretul este o forma a artei portretistice, care-si are originea in
Antichitate. Daca ne referim la istoricul problemei, mentiondm ca cercetdtorii au gasit putine
ramasite de autoportrete finalizate care dateaza din arta antica egipteana, greacd, romana etc. Acest
lucru se datoreaza faptului ca a supravietuit doar un numar mic de picturi, inclusiv din cauza lipsei
de dovezi privind artistii implicati. Sculpturile 1nsa, fiind mai durabile decat picturile murale sau
cele de panou, au supravietuit In numar mai mare.

Primele autoportrete sculptate in piatra includ unul care dateaza din secolul al XIV-lea
i.Hr., din arta Egiptului Antic (perioada Regatului Nou), realizat de sculptorul egiptean Bak.

De asemenea, scrierile amintesc de sculptorul grec Phidias, care a reprezentat propria
imagine 1n friza Lupta amazoanelor de pe Parthenonul din Atena. Chipul sau in profil 1-a redat si
pe scutul zeitei Atena din lucrarea sa Atena Parthenos (sec. IV i.Hr.).

Autorii antici nu se individualizau, ei reprezentau evenimente istorice importante, iar pe
sine se vedeau in imagini ca parte integranta a istoriei.

In arta antica, aceste lucrdri nu prezentau un interes prea mare, dar in secolele ulterioare
scopul artistilor a devenit evident — sd lase in memorie nu doar propria imagine, ci si propriile
impresii despre acele vremuri. De exemplu, cand cel mai mare interes printre oameni il trezea
religia, autorii considerau cel mai potrivit sd se reprezinte in pocdintd, aspiratie spirituala,
rugaciune.

Acest gen a castigat mare popularitate in perioada Renasterii, dar si atunci a crea propria
imagine se considera un lucru excentric, intrucat astfel de lucrari, la acea vreme, erau considerate
narcisiste. Criticii sustineau ca autorii se imortalizau de dragul gloriei.

Cele mai vechi autoportrete care au supravietuit dupd Antichitate sunt considerate "Barbat
in turban rosu” (1433) de Jan van Eyck, pictor renascentist flamand (Figura 4 5.1), si ” Autoportret

9

in miniaturd” (c. 1450), creatie a lui Jean Fouquet, pictor al curtii regale franceze (Figura A 5.2).
Reflectia discreta a chipului lui Van Eyck este vizibila si in oglinda convexa din centrul lucrarii
”Portretul sotilor Arnolfini” (1434), care prezinta un cuplu de familie.

Acest procedeu a fost practicat si de pictorii italieni din perioada Renasterii, care au tins sa
evite producerea de autoportrete formale, dar, deseori, au inserat propriile imagini in picturile lor.

Artistul Tommaso Masaccio (Figura A 5.3) apare in chipul unui apostol in frescele din Capela
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Brancacci (c.1426), in timp ce Piero della Francesca (Figura A 5.4) s-a reprezentat in chip de
soldat in pictura murald “Invierea” (1463). Pictorul Andrea Mantegna (Figura A 5.5) apare in
propria posturd in lucrarea ”Palatul Gonzaga” (1474). Sandro Botticelli (Figura A 5.6) a folosit
propria imagine 1n lucrarea ”Adoratia Magilor” (1481), iar "Rafael Sanzio” (Figura A 5.7) s-a
incadrat printre personajele Scolii din Atena (1510). Titanul picturii venetiene, Tiziano Vecellio
(Figura A 5.8), pe langa numeroasele autoportrete individuale, s-a inclus in tabloul ”Alegoria
Prudentei” (1565-70). Alti artisti, precum Lorenzo Bernini sau Leonardo da Vinci, au executat
autoportrete formale.

In Renastere, perioada de inflorire a culturii, lucririle maestrilor au inceput si dobandeasca
si trisdturi simbolice. In opera multora dintre ei a aparut drama si o multime de experiente
emotionale. Spre exemplu, Michelangelo Buonarroti si-a folosit imaginea sa faciala cand l-a pictat
pe Sfantul Bartolomeu in fresca ”Judecata de Apoi” din Capela Sixtind (1536-1541), daruind
trasaturile fetei sale pielii-masti, scoasd de pe un pacatos (Figura A 5.9), capului taiat al lui Goliat
(Figura A 5.10) etc.

Renasterea germana a fost marcata de pictorul si gravorul Albrecht Durer, care a fost un
autoportretist prolific si a realizat mai mult de doudsprezece interpretari ale propriei imagini in
creion, guasa, uleiuri si xilogravura. Drept exemple pot servi ”Autoportret la varsta de 13 ani”
(1484) (Figura A 5.11), ” Autoportret la varsta de 26 de ani” (1498) (Figura A 5.12) etc.

Rolul special pe care l-a jucat autoportretul incepand cu Renasterea a fost o consecinta a
dezvoltarii congtiintei de sine a personalitatii artistului. Din acel moment, autoportretul a putut lua
diferite forme, dar s-a inradacinat ferm si pentru totdeauna in artd. Autoportretul este nu doar un
fel de document care pastreaza imaginea launtrica si exterioard a artistului, ci, mai degraba, un
studiu experimental asupra propriei personalitati. Nu intdmplator existd atit de multe autoportrete,
care studiaza ,,eul” artistului printr-o varietate de roluri — de apostol, erou mitologic etc. Uneori
insd, prin aceste roluri, se produce o instrainare radicala a propriului ,,eu”.

Analizand creatia pictorilor mentionati, observdm ca, anume incepand cu secolul al XVI-
lea, perioada in care autoportretul a aparut ca gen artistic autonom, artistii au putut sa descrie nu
doar subiecte religioase, ci si sa-si prezinte propriul chip si sa reflecte in autoportrete sentimentele
lor profunde.

Odata cu aparitia picturii de sevalet si utilizarea la scard larga a uleiurilor pe panza,
portretistica de toate tipurile, inclusiv cea a familiei, prietenilor, de grup etc., devine un lucru
obisnuit. Artistul manierist El Greco (Figura A 5.13) , autoportretistii din epoca baroca de mai
tarziu, printre care maestrii spanioli Diego Velazquez (Figura A 5.14) si Francisco de Zurbaran
(Figura A 5.15), pictorul francez Nicolas Poussin (Figura A 5.16), maestrii flamanzi Pieter Pauls
Rubens (Figura A 5.17) si Anthony van Dyck (Figura A 5.18), precum si proeminentul geniu

50



olandez Rembrandt van Rijn (Figura A 5.19), care a executat peste 40 de reprezentari ale propriei
imagini, au recurs la autoportret pentru instruirea ucenicilor sdi, dar acestea au servit si ca
prototipuri pentru ,,actorii” din lucrarile lor de dimensiuni semnificative.

O lucrare deosebit de interesanta este Triplul autoportret (c. 1646) de Johannes Gumpp
(Figura A 5.20), precum si Autoportretul (1641) lui Salvator Rosa (Figura A 5.21).

Autoportretistica din secolul al XVIII-lea este marcata de Autoportretul pictorului cu
cainele sau (1745) de William Hogarth (Figura A 5.22), Autoportretul lui Thomas Gainsborough
(1754) (Figura A 5.23), Autoportretul lui Jean Baptiste Simeon Chardin (1771) (Figura A 5.24),
Autoportret in palarie de paie (1782), autoare Elisabeth Vigee-Lebrun (Figura A 5.25) etc.

Autoportretele din secolul al XIX-lea, printre multe altele, le includ pe cele ale lui
Francisco Goya (1800) (Figura A 5.26), Eugene Delacroix (1837) (Figura A 5.27), Claude Monet
(1884) (Figura A 5.28), Paul Cezanne (1881) (Figura A 5.29), Henri de Toulouse-Lautrec (1883)
(Figura A 5.30) etc. Unul dintre cele mai originale autoportrete a fost Atelierul artistului (1855),
realizat de catre realistul francez Gustave Courbet (Figura A 5.31). Plina de naratiuni alegorice,
aceastd capodopera — manifest personal al realismului — Infatiseaza artistul la locul de munca,
inconjurat de ,,prietenii sdi” (in dreapta) si de ,,dusmanii sdi” (in stinga).

Un alt mare portretizator al secolului al XIX-lea a fost Vincent Van Gogh (Figura A 5.32),
ale carui autoportrete din anii 1886-1889 (mai mult de treizeci la numar) au inregistrat declinul
sau emotional si fizic.

Arta secolului XX 1inregistreaza autoportretele stilistice ale lui Henri Matisse (1900)
(Figura A 5.33), Piet Mondrian (1900) (Figura A 5.34), Marc Chagall (1910) (Figura A 5.35),
Otto Dix (1914) (Figura A 5.36), Joan Miro (1917) (Figura A 5.37), Ernst Ludwig Kirchner (1925)
(Figura A 5.38), Pierre Bonnard (1930) (Figura A 5.39) etc.

Edvard Munch, pictor expresionist german, de asemenea, s-a pictat in mod regulat in timpul
vietii sale, Tncercand sd-si prezinte prin opere destinul (Figura A 5.40). Un alt pictor german, opera
caruia constituie o sinteza a impresionismului si expresionismului, Lovis Corint, se picta o datd in
an —in ziua sa de nastere. Cel mai faimos autoportret al sau este, probabil, ” Autoportret cu schelet”
(1896) (Figura A 5.41).

Frida Kahlo (Figura A 5.42), faimoasa artista mexicana schiloditd intr-un accident rutier,
a realizat mai mult de 50 de autoportrete, care 1i prezintd chinul personal. Artistul spaniol Pablo
Picasso (Figura A 5.43) a pictat o gama larga de portrete autobiografice, in care se reprezintd in
diferite etape ale carierei sale artistice.

Autoportretistica din perioada contemporana s-a dezvoltat in toate directiile artei vizuale.
Printre autoportretele celebre, pot fi considerate cele suprarealiste ale lui Salvador Dali (Figura A
5.44) si cele Pop Art de Andy Warhol (Figura A 5.45).
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In urma realizirii unei retrospective, observam ci multi dintre vechii maestri, precum si
artistii de mai tarziu, si-au reprodus imaginea Intr-o varietate de ipostaze, avand drept baza diferite
motive artistice, comerciale sau de autopromovare. Mai mult, istoria artei marturiseste despre o
serie de artisti care executd autoportrete repetat, uneori din motive emotionale. Exemple de
asemenea picturi compulsive sunt lucrarile postimpresionistului Vincent Van Gogh si ale pictoritei
Frida Kahlo.

In plus, mentiondm si faptul ca, de-a lungul istoriei, artistii si-au creat autoportrete de
diferite tipuri:

* autoportret inserat, in care pictorul se include intr-un grup de oameni in tablou, fara a juca
rolul principal — "Meninele”, autor Diego Velazquez (1656);

 autoportret inserat in portretul de grup, in care artistul, de asemenea, se reprezinta printre
mai multi oameni, dar acestia sunt rude sau prieteni, iar lucrarea, de reguld, este creata pentru
pastrarea in memorie a unor momente din viatd — ”Autoportret cu parintii, fratii si surorile” de
Jacob Jordaens (c.1615);

+ autoportret simbolic, care poate fi realizat intr-un gen istoric, mitologic sau costumat.
Autorul tabloului adauga caracteristici ale chipului sdu unui personaj istoric sau mitologic sau, pur
si simplu, ,,se imbraca” in altd vestimentatie — ”Adoratia magilor” de Piter Pauls Rubens (c. 1609);

+ autoportret firesc, care este cel mai apropiat de original. Aici, artistul se prezintd singur,
intr-un mediu de casa sau de lucru. Autoportretul firesc poate fi profesional, cand artistul se
reprezintd la locul de munca in atelier ("’ Autoportret cu sevalet” (1779), autor Jean Baptiste Simeon
Chardin), si personal, cind autorul transferd pe panza starea sa lduntricd, dorind sa arate nu
aspectul sau exterior, ci emotiile (" Autoportret cu mandolind” (1889) de Paul Gauguin).

H. Read mentiona ca, ,,din punct de vedere istoric, portretul [...] este caracteristic pentru
anumite perioade, pe care le numim umanistice. In astfel de perioade, omul este masura tuturor
lucrurilor, iar toate lucrurile sunt puse sa-l ajute a-si da cat mai bine seama de propria-i vitalitate”
[3, p. 43]. Acelasi lucru, credem, se refera si la autoportret.

Observam ca autoportretele se regdsesc in fiece miscare sau curent artistic semnificativ,
incepand, cu precadere, din Renastere. Propria imagine serveste ca sursa de inspiratie si in perioada
contemporana.

Cautand raspuns la intrebarea ce este un autoportret in artd?, remarcam ca am facut
referinte la operele unui numar restrans de artisti care si-au lasat propria imagine in istoria artelor
plastice. Cu toate acestea, concludem ca fenomenul acestui gen se regdseste in tendinta de
autocunoastere, in dorinta de a privi dintr-o parte propriul ,,eu”. Intelegem ci autoportretul este

imaginea autorului insusi, dar cand artistul se reprezintd pe sine, el incearca sa transfere in
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material nu doar aspectul sdu exterior, trasaturile fetei si constitutia corpului, el se straduieste sa
confere personalitate propriei imagini.

Este cunoscut faptul cd noi nu percepem reflectia noastra la fel ca cei din jurul nostru, deci
si pictorul, si sculptorul etc., evaludndu-se dintr-o alta parte, mai critica, se reprezintd in felul in
care se vede. Se stie ca personalitatea creatoare gandeste altfel, deci va fi corect sa afirmam ca, din
punct de vedere psihologic, pictorul sau sculptorul este diferit de ceilalti. Acest fapt ne ofera
posibilitatea nu doar sa savuram capodoperele celor mai faimosi oameni de creatie, ci si sa evaludm
lucrarea din punct de vedere psihologic.

In concluzii, consemnim ca tematica autoportretului, precum si a genului portretistic in
ansamblu, reprezintd personalitatea umana. Or, autoportretul in sine reprezinta evaluarea de catre

artist a propriei personalitati.
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ANEXA 5

Figura 5.1. Barbat in turban rosu, Figura 5.2. Autoportret in miniaturd,
Jan van Eyck, 1433 ’ Jean Fouquet, c. 1450

Figura 5.3. Autoportret in chipul unui apostol Figura 5.4. Autoportret in chip de soldat
in frescele din Capela Brancacci, in pictura murala “Invierea”,
Tommaso Masaccio, ¢.1426 Piero della Francesca, 1463
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Figura 5.5. Autoportret (in dreapta) in lucrarea Figura 5.6. Autoportret in lucrarea ”Adoratia
“Palatul Gonzaga”, Andrea Mantegna, 1474 Magilor”, Sandro Botticelli, 1481

Figura 5.7. Autoportret in lucr'area “Scoala din Figura 5.8. Autoportret (in stinga) in lucrarea
Atena”, Rafael Sanzio, 1510 ”Alegoria Prudentei”, Tiziano Vecellio, 1565-70
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Figura 5.9. Autoportret pe pielea scoasd de pe Figura 5.10. Autoportret — capul taiat al lui
Sfantul Bartolomeu in fresca “Judecata de Apoi” Goliat, Michelangelo Buonarroti
din Capela Sixtind, Michelangelo Buonarroti,
1536-1541

Figura 5.11. Autoportret la virsta de 13 ani, Figura 5.12. Autoportret la varsta de 26 de ani,
Albrecht Durer, 1484 Albrecht Durer, 1498
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Figura 5.13. Autoportret, El Greco, 1595-1600  Figura 5.14. Autoportret, Diego Velazquez, 1643

Figura 5.15. Autoportret, Francisco de Zurbaran, Figura 5.16. Autoportret, Nicolas Poussin, 1650
1635-1640
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Figura 5.17. Autoportret, Figura 5.18. Autoportret, Anthony van Dyck,
Pieter Pauls Rubens, 1623 1622-1623

Figura 5.19. Autoportret, Figura 5.20. Triplu autoportret,
Rembrandt van Rijn, 1655 Johannes Gumpp, c. 1646
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Figura 5.21. Autoportret (Filosofia), Figura 5.22. Autoportretul pictorului cu cdinele
Salvator Rosa, 1641 sau, William Hogarth, 1745

Figura 5.23. Autoportret, Figura 5.24. Autoportret, Jean Baptiste Simeon
Thomas Gainsborough, 1754 Chardin, 1771
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Figura 5.25. Autoportret in paldrie de paie, Figura 5.26. Autoportret, Francisco Goya,1800
Elisabeth Vigee-Lebrun, 1782

Figura 5.27. Autoportret, Eugene Delacroix, 1837 Figura 5.28. Autoportret, Claude Monet, 1884
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Figura 5.29. Autoportret, Paul Cezanne, 1881 Figura 5.30. Autoportret in fata oglinzii,
Henri de Toulouse-Lautrec, 1883

Figura 5.31. Atelierul artistului, Gustave Courbet, 1855
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Figura 5.32. Autoportret, Figura 5.33. Autoportret, Henri Matisse, 1900
Vincent Van Gogh, 1889

Figura 5.34. Autoportret, Piet Mondrian, 1900 Figura 5.35. Autoportret cu pensule,
Marc Chagall, 1910
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Figura 5.36. Autoportret, Otto Dix, 1914 Figura 5.37. Autoportret, Joan Miro, 1917

Figura 5.38. Autoportret, Figura 5.39. Autoportret, Pierre Bonnard, 1930
Ernst Ludwig Kirchner, 1925
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Figura 5.40. Autoportret in fata cerului albastru, Figura 5.41. Autoportret cu schelet,
Edvard Munch, circa 1908 Lovis Corint, 1896

Figura 5.42. Autoportret cu colier de spini si Figura 5.43. Autoportret, Pablo Picasso, 1907
colibri, Frida Kahlo, 1940

Figura 5.44. Autoportret, Salvador Dali, 1921 Figura 5.45. Autoportret, Andy Warhol, 1986
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Concluzii

e Portretul reprezintd unul dintre cele mai complexe genuri ale artelor plastice, care, de-a
lungul istoriei, sub influenta diferitor factori, a suportat metamorfoze esentiale sub aspect plastic,
compozitional, estetic.

e A considera cd un portret este doar imaginea unei anumite persoane nu este tocmai
corect, intrucat, imaginea unei persoane ca atare, poate sa nu constituie un fapt artistic, daca este,
de exemplu, o reflectare a unei persoane intr-o oglinda, o fotografie pe un act de identitate etc.

e In striduinta de asemanare, portretistul trebuie si reproduca nu numai trisaturile fetei,
ci mai presus de toate expresia sa, amintindu-si cd un portret prea asemanator este un portret
superficial, iar un portret deloc asemanator, nu mai este un portret.

o In afara aseminirii individuale, nu existi portret ca atare. Dar ce este aceasti
aseminare? In sensul cel mai general, aseminarea este corelarea portretului cu originalul,
adecvarea portretului modelului. Un portret similar este un portret care are trasaturi comune cu
originalul, asemanator, apropiat de acesta, corespunzator originalului. Asemdnarea determina
insusi faptul existentei portretului. Dar, estetica portretului nu s-a limitat doar la asemdnarea
exterioard cu o anumita individualitate, pentru ca portretele care sunt asemanatoare doar exterior,
ar avea sens doar pentru cei care cunosteau originalul, putand fi judecat si comparat doar de ei.
Intre timp, un portret ca operi de arta, are o valoare artistica obiectiva si poate fi apreciat si inteles
in aceasta calitate nu doar de cei care au cunoscut personal modelul. Un portret ca opera de arta
poate fi perceput de toti, indiferent daca privitorul cunoaste sau nu portretizatul.

o In infitisarea exterioara a unei persoane, este exprimati intreaga sa fiinta interioara,
»eul” sdu unic — caracterul, temperamentul, dispozitia, modul de a simti si gandi, profesia,
apartenenta sociald etc. Aceasta inseamnad ca un portret implicd nu doar transferul exteriorului, ci
si transferul interiorului, expresia proprietatilor, esentei sufletului unei persoane si nu doar
imaginea aspectului exterior. Astfel, portretul implica dezvaluirea personalitatii umane.

e Pe langa cele mentionate, sd nu uitdm ca, precum a remarcat sculptorul francez Antoine
Bourdelle ,,portretul reprezintd intotdeauna o dubla imagine: cea a artistului si cea a modelului”
[11, p.3]. Intr-adevir, nu doar modelul se reflectd in imaginea portretului, ci si artistul insusi.
Autorul este recunoscut dupd lucrdrile sale. Prin urmare, aceeasi persoana aratd complet diferit in
portretele diferitor artisti. Pand la urma, fiecare artist contribuie la portret prin atitudinea proprie
fatd de model, fata de lume, sentimentele si gandurile lui, modul lui de a vedea si simti, depozitul
mental, viziunea lui asupra lumii. Artistul nu doar copiaza modelul, nu doar 1i reproduce aspectul
fizic, ci comunica impresiile despre el. Plasticianul interpreteaza modelul, adica il intelege din
punctul de vedere al ,,eu-lui” propriu. Astfel, intr-o oarecare masura, modelul care serveste pentru

portret, se dovedeste a fi o ocazie, un mijloc prin care si cu ajutorul caruia artistul se exprima.
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¢ Drept conchidere, indiferent in ce perioada istorica a fost realizat portretul, care au fost

mijloacele plastice, artistice, materiale utilizate pentru crearea acestuia, importanta si functia

portretului consta Tn a emite mesaje ce provoaca intrebari asupra contradictiilor umane.

A

A S

13.
14.

15.

Sugestii pentru autoevaluare. Consolidarea materialului studiat
Ce reprezinta portretul?
Care sunt criteriile conform carora o imagine poate fi numita portret?
Care este clasificarea portretului in artele plastice?
Cand se contureaza portretul ca gen de sine statator in pictura?
Prin ce se caracterizeaza arta portretisticd in perioada antichitatii, medievala, renascentista,
a sec. XVII - XVIII, XIX — XX.
Care sunt perioadele de inflorire a artei portretistice?
Care sunt cei mai de vaza portretisti din pictura europeana?
Ce reprezinta autoportretul in arta?

Care este scopul autoportretului?

. Cine dintre artisti au creat cele mai multe autoportrete?
. Enumerati cateva autoportrete, in care artistul apare solitar in imagine.

. Numiti cateva opere in care autoportretul artistului face parte dintr-o compozitie de gen,

tablou istoric, portret de grup etc.

Care este rolul modelului (portretizatului) in imaginea portretistica?

Alegeti un portret din pictura europeand si analizati opera din punct de vedere a
destinatarului, al dialogului model-spectator.

Alegeti un portret din pictura europeana si analizati opera din punct de vedere a structurii
si principiilor compozitionale, a mijloacelor plastice, artistice utilizate de catre artist pentru

crearea mesajului plastic.
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URL.: https://www.tate.org.uk/art/artworks/rosenquist-marilyn-p07241
Figura 4.21. Oglinda falsa, René Magritte, 1929

URL.: https://www.moma.org/artists/3692

Figura 4.22. Fumatoarea, Tom Wesselmann, 1967
URL: https://artframe.blogspot.com/2012/05/tom-wesselmann-beyond-pop-art.html

Figura 4.23. Marilyn Monroe, Andy Warhol, 1967

URL: https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/marilyn-monroe

Figura 4.24. Exclus din liste, Paul Klee, 1933
URL: https://www.wikiart.org/en/paul-klee/struck-from-the-list-1933
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ANEXA 5
Figura 5.1. Barbat in turban rosu, Jan van Eyck, 1433

URL: https://ro.painting-planet.com/portretul-unui-barbat-intr-un-turban-rosu-jan-van-eyck/

Figura 5.2. Autoportret in miniaturd, Jean Fouquet, c. 1450
URL.: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean Fouquet -_Self-portrait -
_WGAO08041.jpg

Figura 5.3. Autoportret in chipul unui apostol in frescele din Capela Brancacci, Tommaso
Masaccio, ¢.1426

URL: https://www.rivagedeboheme.{r/pages/arts/peinture-15-16e-siecles/masaccio.html

Figura 5.4. Autoportret in chip de soldat in pictura murald “Invierea”, Piero della Francesca,
1463

URL: http://www.orizonturiculturale.ro/ro_studii_Otilia-Doroteea-Borcia-6.html

Figura 5.5. Autoportret (in dreapta) in lucrarea ”Palatul Gonzaga”, Andrea Mantegna, 1474
URL.: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andrea_Mantegna 084.jpg

Figura 5.6. Autoportret in lucrarea "Adoratia Magilor”, Sandro Botticelli, 1481
URL.: https://ro.m.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier:Sandro_Botticelli_083.jpg

Figura 5.7. Autoportret in lucrarea "Scoala din Atena”, Rafael Sanzio, 1510

URL: https://www.thegentlemansjournal.ro/sa-intelegem-lucrarile-lui-rafael/

Figura 5.8. Autoportret (in stanga) in lucrarea "Alegoria Prudentei”, Tiziano Vecellio, 1570

URL: https://ro.painting-planet.com/alegoria-prudentei-titian-vecellio/

Figura 5.9. Autoportret pe pielea scoasa de pe Sfantul Bartolomeu in fresca "Judecata de
Apoi” din Capela Sixtina, Michelangelo Buonarroti, 1536-1541
URL:https://arthive.com/sl/michelangelo/works/383246~Selfportrait_on_the wall of the Sis

tine_chapel
Figura 5.10. Autoportret — capul taiat al lui Goliat, Michelangelo Buonarroti

URL: https://desydemeter.wordpress.com/2011/08/08/sculptura-lui-michelangelo-in-

perioada-papala-2/

Figura 5.11. Autoportret la varsta de 13 ani, Albrecht Durer, 1484
URL: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Self-
portrait_at 13 by Albrecht D%C3%BCrer.jpg

Figura 5.12. Autoportret la varsta de 26 de ani, Albrecht Durer, 1498
URL: https://ro.painting-planet.com/autoportret-la-26-de-ani-albrecht-durer/
Figura 5.13. Autoportret, El Greco, 1595-1600
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URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_%28El Greco%29

Figura 5.14. Autoportret, Diego Velazquez, 1643
URL: https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Diego_Vel%C3%Alzquez

Figura 5.15. Autoportret, Francisco de Zurbaran, 1635-1640
URL:https://ru.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Francisco_de _
Zurbar%C3%A 1n_autoportrait.jpg

Figura 5.16. Autoportret, Nicolas Poussin, 1650

URL.: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas_Poussin_078.jpg

Figura 5.17. Autoportret, Pieter Pauls Rubens, 1623
URL: https://ru.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Rubens_Self-

portrait_1623.jpg

Figura 5.18. Autoportret, Anthony van Dyck, 1622-1623
URL.: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anthony van_Dyck - Self-Portrait_-
_WGAO07407.jpg

Figura 5.19. Autoportret, Rembrandt van Rijn, 1655
URL.: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/features/self-portrait-1655-rembrandt-

van-rijn
Figura 5.20. Triplu autoportret, Johannes Gumpp, c. 1646
URL: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Johannes _gumpp.jpg

Figura 5.21. Autoportret (Filosofia), Salvator Rosa, 1641
URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Salvator Rosa

Figura 5.22. Autoportretul pictorului cu cdinele sau, William Hogarth, 1745
URL: https://ro.wikipedia.org/wiki/William_Hogarth

Figura 5.23. Autoportret, Thomas Gainsborough, 1754
URL: https://www.wikiart.org/en/thomas-gainsborough/self-portrait-1754

Figura 5.24. Autoportret, Jean Baptiste Simeon Chardin, 1771
URL: https://www.meisterdrucke.it/stampe-d-arte/Jean-Baptiste-Simeon-

Chardin/60704/Autoritratto-con-occhiali,-1771-%28pastello-su-carta%?29.html

Figura 5.25. Autoportret in palarie de paie, Elisabeth Vigee-Lebrun, 1782

URL: https://altmarius.ning.com/profiles/blogs/biografia-zilei-elisabeth-vigee-le-brun

Figura 5.26. Autoportret, Francisco Goya, 1800

URL:https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Autoportrait_aux_lunettes, Francisco_de_Go

va_y_Lucientes, Mus%C3%A9¢_Goya.jpg

Figura 5.27. Autoportret, Eugene Delacroix, 1837
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URL: https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix/self-portrait

Figura 5.28. Autoportret, Claude Monet, 1884

URL: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/self-portrait-in-his-atelier

Figura 5.29. Autoportret, Paul Cezanne, 1881

URL.: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Autoportrait_avec_un_papier_peint_vert-

olive, par_Paul C%C3%A9zanne.jpg

Figura 5.30. Autoportret in fata oglinzii, Henri de Toulouse-Lautrec, 1883
URL:https://arthive.com/sl/henritoulouselautrec/works/6548~SelfPortrait In_Front Of A Mi

rror
Figura 5.31. Atelierul artistului, Gustave Courbet, 1855

URL: https://www.wikiart.org/en/gustave-courbet/the-artist-s-studio-1855

Figura 5.32. Autoportret, Vincent Van Gogh
URL.: https://en.wikipedia.org/wiki/Van_Gogh_self-portrait %281889%29

Figura 5.33. Autoportret, Henri Matisse, 1900
URL: https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/self-portrait-1900

Figura 5.34. Autoportret, Piet Mondrian, 1900
URL: https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/self-portrait-1900

Figura 5.35. Autoportret, Marc Chagall, 1910
URL: https://arthive.com/sl/marcchagall/works/224778~Selfportrait_with_brushes

Figura 5.36. Autoportret, Otto Dix, 1914
URL: https://www.wikiart.org/en/otto-dix/self-portrait

Figura 5.37. Autoportret, Joan Miro, 1917

URL: https://www.wikiart.org/en/joan-miro/self-portrait

Figura 5.38. Autoportret, Ernst Ludwig Kirchner, 1925
URL: https://arthive.com/sl/artists/1692~Ernst Ludwig_Kirchner/works/237602~Selfportrait

Figura 5.39. Autoportret, Pierre Bonnard, 1930
URL: https://www.meer.com/museostadel/artworks/105834

Figura 5.40. Autoportret, Edvard Munch, circa 1908
URL: https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/self-portrait-in-front-of-blue-sky-1908

Figura 5.41. Autoportret cu schelet, Lovis Corint, 1896

URL: https://artchive.ru/loviscorinth/works/258775~Avtoportret_so_skeletom
Figura 5.42. Autoportret, Frida Kahlo, 1940
URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_with_Thorn_Necklace_and Hummingbird

Figura 5.43. Autoportret, Pablo Picasso, 1907
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URL: https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/self-portrait-1907

o Figura 5.44. Autoportret, Salvador Dali, 1921
URL: https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/self-portrait
e Figura 5.45. Autoportret, Andy Warhol, 1986

URL: https://www.guggenheim.org/artwork/4183
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