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Preliminarii

Colajul este unul dintre fenomenele artistice originale si marcante ale
secolului al XX-lea, care era folosit nu doar in pictura, ci si in alte domenii
artistice. Tehnica colajulului devine un mijloc universal de reprezentare in arta
modernismului si apoi, un stil de gandire in postmodernism.

In cultura postmoderni, colajul depaseste limitele unei tehnici artistice, se
manifesta ca o trasatura a gandirii artistului. Apare termenul ,,gdndire de tip cola;j”,
care consta in faptul cd artistul este capabil sd creeze o imagine holistica si apoi s
o Tmparta in particule, s combine incompatibilul, sa vada sensul si profunzimea in
lucruri obisnuite.

In sens ingust, colajul este o combinatie de materiale diferite, completate
armonios, care, fiind situate nu doar Intr-un plan, ci si in volum, formeaza o unitate
compozitionald, ce exprima ideea figurativa a unei opere de artd. Pentru un artist,
colajul este un mijloc de reproducere a unei anumite realitdti, care rupe legaturile
traditionale dintre obiectul imaginii si imaginea in sine. Colajul este creat intr-un
spatiu 1n care exista deja granitele artei, motiv pentru care colajul opereaza liber cu
diferite stiluri de arta, conecteazd, adauga, impune elemente noi si prin aceasta
integreaza o noud realitate, care intra in uniune cu imaginatia artistului.

Tehnica colajului a asigurat o transformare extraordinard in artele vizuale ale
secolului trecut. Acest lucru a fost exprimat in configurarea unei noi imagini
despre lume, in restructurarea constiintei umane si in nevoia de a cauta noi
mijloace picturale, care sd poatd exprima un fel de viziune a autorului asupra lumii.
Astfel, tehnologia colajului a aparut si din dorinta de a vedea si intelege aceasta
lume ciudata, de a prinde ritmul starilor de spirit ale unei persoane moderne,
cufundata in viata urbana.

Gandirea de tip colaj, care a fost provocatd de ritmurile vietii n
megapolisurile secolului al XX-lea, este in concordanta cu constiinta ,,rupta” a unei
persoane moderne. Existand mai mult de un secol, colajul a reusit s dobandeasca
un limbaj artistic independent, care, la randul sdu, avea capacitatea de a se dezvolta

de la sine. Colajul a intrat in esenta constiintei moderne si in modul de ,,absorbtie”
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a informatiilor. In acelasi timp, este, de asemenea, o tehnica plasticd in educatia
artisticd, care poate crea un spatiu ideal pentru dezvoltarea si realizarea
potentialului creativ al copiilor.

Intrebarile care afecteazia fenomenul colajului in educatia artistici, se
reflectd in lucrarile criticilor de artd, artistilor si cadrelor didactice. O serie de
specialisti au studiat directia dezvoltarii colajului, ce dateaza de la inceputul
secolului al XX-lea, care a prins contur in Cubism, a fost stdpanit de maestrii
avangardei si a fost influentat de Art Deco, Dadaism, Suprarealism, Pop Art. O
contributie importanta la studiul tehnicilor de colaj ca metoda creativa de lucru a
fost adusa de cercetatorii K. Bezmenova [20], A. Veksler [23, 24, 25, 26, 27], E.
Lavrentieva [36] E. Maximova [38] etc. De asemenea, numerosi autori au Scris
despre istoria aparitiei si dezvoltarii tehnicilor de colaj.

De remarcat sunt si studiile dedicate tendintelor artistice de la inceputul
secolului al XX-lea, in care colajul face obiectul artei vizuale, de exemplu:
Cubism, Dadaism etc. [32, 37]. Alte lucrari tin de variatiile tehnicii colajului in
diverse domenii ale artei si designului [2, 5, 9, 14].

Lucrarea de fatd, conceputa ca suport in procesul de invatare pentru studenti,
prezintd un material complex, sistematizat, in care colajul este abordat in
urmatoarele semnificatii:

* ca tehnicd artisticd si tendinta in arta;
+ ca mod de gandire artistica;
* cametoda de predare in invatamantul artistic.

Lucrarea in cauza, conceputa ca suport teoretic cu deschidere practica pentru
cursul Tehnici plastice creative, modulul Arta colajului va servi la:

» Familiarizarea studentilor cu notiunile de ,,colaj artistic”, ”gdndire de tip
colaj”;

» Determinarea pozitiei acestui tip de activitate creativa in arta contemporana,
identificand cercul artistilor care lucreaza in domeniul colajului;

» Cunoasterea de catre studenti a tehnicii si tehnologiei colajului artistic;



 Studierea si clasificarea diferitelor tipuri de colaj dupd materiale si tehnici de
creatie;

 Studierea colajului ca tehnicd/ procedeu si mijloc plastic in activitatea
educativ-artistica;

» Utilizarea de catre studenti a metodelor si procedeelor de realizare a
colajului artistic;

» Aplicarea diverselor procedee de transfigurare plastica a formelor prin
intermediul tehnicii colajului;

» Crearea compozitiilor artistice originale ca structura si interpretare in tehnica
colajului artistic.

Materialul expus in suportul de curs Arta colajului poate fi util pentru:

« studentii care 1s1 urmeaza studiile la ciclul I — Licenta;

* studentii care is1 urmeaza studiile la ciclul II — Master;

* beneficiarii programelor de formare continud si reconversie profesionala;

* cadrele didactice din Invatamantul artistic (prescolar, scolar, extrascolar,

universitar).



Retrospectiva asupra originii si dezvoltarii colajului ca tehnica artistica
Colajul este un fenomen relativ tandr in arta, dar care isi are contributia la
formarea tendintelor artistice. Tehnica colajului (din fr. ”collage™ - lipire) oferd o
deschidere ampla pentru creativitate, deoarece pentru a crea lucrari pot fi folosite
materialele diferite - plante, vopsele, tesaturi, piese metalice si multe altele. Colajul
este utilizat, de facto, pentru a obtine un efect neasteptat prin combinatia de
materiale diferite. Louis Aragon defineste colajul ,,ca arta care provoaca pictura”
[17, p. 134].

Initial, cultura artisticd a fost un intreg sincretic. In fiecare erd noui s-au
nascut si dezvoltat noi genuri de artd care au fost transformate, si-au extins
mijloacele expresive, propriul limbaj de artad si, de asemenea, puteau fi in fuziune,
interactiune si influentd reciproca. In epocile de tranzitie, de exemplu, in baroc,
romantism, modernism, a fost necesar sa se caute noi mijloace de expresie, noi
modalitdti de dezvoltare a artei.

Primele mentiuni despre colaj dateaza din secolul al II-lea i. Hr. Ulterior, n
secolul al X-lea, caligrafii japonezi au inceput sd foloseascd bucdti de hartie
prelucrate si lipite. In Europa, colajul, ca o varietate a artei decorativ-aplicate, era
cunoscut inca din secolul al XIIl-lea. In secolele XV si XVI, pentru decorarea
catedralelor gotice au fost folosite diverse elemente de hartie aurita. Cadrele pentru
icoane erau adesea realizate din metale si pietre pretioase [37, p. 24].

Prima jumatate a secolului al XX-lea reprezintd era marilor rasturnari
revolutionare care au avut loc in cultura si arta Europei. In artd, se formeazi o noua
viziune asupra lumii, se reconstruieste constiinta umand, iar aceste procese se
caracterizeaza prin cdutarea unor noi mijloace vizuale, experimente formale, care
trebuiau sa exprime viziunea originala a autorului. L.Kabalina considerd ca ,,0
trasaturd caracteristica a avangardei este practica artisticd inovatoare, atat in
domeniul formei artistice, cat si in domeniul pragmaticii. Colajul vizeaza
distrugerea formelor obisnuite, crearea unei noi formule de géandire, a unei noi
realitdti, care era o sarcina de natura ideologica” [50].

Proprietatile colajului sunt universalitatea, accesibilitatea, simplitatea
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tehnica, autorealizarea completd a autorului, care construieste o noud lume la
propria sa discretie. Colajul este intotdeauna individual si creat de un autor care are
propria sa viziune originald asupra lucrurilor. Numeroase interpretari,
ambiguitatea, scandalul sunt caracteristice colajului de avangarda, care a atins
problemele regandirii valorilor umane traditionale, variabilitatea viziunii asupra
lumii si reflectarea haosului si dezordinii invizibile a lumii.

Conform glosarului Muzeului Guggenheim, rezultd cd esenta artistica a
colajului nu se limiteaza doar la compozitia diferitelor elemente dintr-o singura
operd de arta [45]. De exemplu, hartia care a fost lipitd pe picturile lui Pablo
Picasso (Figura Al) si Georges Braque (Figura A2) este o noud privire asupra artei
artistului, in care elementele volumetrice ale imaginii vin in conflict cu planeitatea
sa de zi cu zi.

La sfarsitul secolului XX, tot mai des se organizeaza expozitii de colaje din
diverse materiale si se creeaza muzee dedicate colajului ca metoda creativa in arta.
De exemplu, in Franta este asociatia Artcall, care colecteaza lucrdri realizate
folosind tehnica colajului. In 2000, la Serzhin au fost deschise un muzeu de colaj si
un centru de documentare pentru arta colajului, care a functionat timp de 6 ani. In
Fort Worth (SUA, Texas) exista Muzeul International de Colaj, Asamblare si
Constructii.

in enciclopedia ,,Maestrii suprarealismului” a autorilor francezi Vermo,
colajul este definit dupa cum urmeaza: ,,Colajul este o compozitie, ale carei
materiale initiale pot apartine diferitelor sfere artistice (de exemplu, text si
fotografie)” [28, p. 26]. Similitudinea acestor definitii consta in faptul ca, colajul
reprezintd o tehnicad bazata pe combinarea diferitelor materiale, iar diferenta este in
domeniile de aplicare a acestora.

In 2000, la Sankt Petersburg, fondul ,,Departamentul de timbre postale” a
constituit colectia Mail Art (din engleza ,,mail” - posta, ,,art” - artd), o directie a
artei contemporane, in cadrul careia operele de artd, folosind tehnici de colaj, sunt
transformate in mesaje postale [48].

Carti postale au fost create de artistii Henri de Toulouse-Lautrec, Imre
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Chiralfi, futuristii italieni, englezul Jack Follows, grupul Mitki.

Fondatorul mail-art este corespondentul din New York Ray Johnson (1927-
1995). In Rusia, fondatorul acestei tendinte este considerat artistul avangardist
Vladimir Kotlyarov-Tolstoy. El transforma o fotografie, un plic sau o cutie de
lemn intr-o lucrare de autor, adesea, completandu-le cu un slogan.

Termenul ,,colaj” in interpretarea sa moderna este folosit pentru a desemna
tehnica de creare a unei imagini intregi dintr-o serie de imagini individuale sau
fragmente ale acestora. In zilele noastre, in designul grafic, colajul este creat
folosind diverse programe de calculator, cum ar fi: Adobe Photoshop, Adobe
[lustrator etc. Principalul mediu vizual folosit de maestrii colajului in lucrarile lor
este metoda de ,,suprapunere” a fragmentelor de ilustratie. Acest instrument a fost
folosit de designerii rusi din primul sfert al secolului al XX-lea: A. Rodchenko,
V.Stepanova, E. Lissitsky.

Colajul lucreaza cu urme, reflexe ale artei, dizolvate in fluxul vietii. Acesta
este creat intr-un spatiu in care exista deja granitele artei, motiv pentru care colajul
opereaza liber cu diferite stiluri si limbaje de arta. Este important sa retinem ca nu
are un stil sau un limbaj propriu in sens traditional. Mai degraba, reprezintd actiune
si ofera un model de gandire operationala care se desfasoard prin gestionarea
diferitelor limbaje si coduri culturale.

Situatia actuali din viata artistici ne oferd exemple a expozitiilor de colaj. In
2006, Muzeul Rus de Stat din Sankt Petersburg a gazduit expozitia ,,Cola;” [44].

Studiind istoria dezvoltarii colajului, putem ajunge la concluzia ca colajul
evolueaza in felul urmator: ca procedeu tehnic — din antichitate pana la epoca
modernismului, ca principiu universal al constructiei textului — in postmodernism.
In general, in secolul al XX-lea, au aparut multe varietiti de colaj, ceea ce

dovedeste importanta acestei metode pentru arta moderna si postmoderna.



Fenomenul colajului in perioada postmoderna

Colajul obtine un nou sens in cultura artisticdi contemporand, a
postmodernismului. Se bazeazd pe programul de perceptie a lumii din punct de
vedere neliniar, fragmentat si devine un mod de organizare a spatiului cultural
polifonic. Aceasta caracteristica a colajului, credem, trebuie discutata mai detaliat.

Potrivit E. A. Bobrinskaya, ,,gdndirea si viziunea prin intermediul colajului
sunt un tip de gandire care s-a format la sfarsitul secolului al XX-lea, a carui
diferenta principala este continuitatea spatiului pictural” [22, p. 7].

Colajul este o tehnica populara pentru arta vizuala contemporana. Este o

expansiune indrazneata a cadrului traditional al artei, o reflectare a spiritului
vremurilor, este dinamic s1 mozaical. Acest procedeu artistic atrage atentia celor
mai mari artisti ai secolului al XX-lea datoritd proprietatilor, precum: lejeritate,

dependentad de ,,spiritul modernitatii” in continua schimbare, imediatitate si
marginalitate. Mai mult decat atat, in cultura moderna nu atat ,tehnica colajului”
cat ,,gdndirea de tip colaj” a prins radacini in cele mai diverse domenii ale culturii.

Stratificarea, caleidoscopul cu tot felul de contexte, la care se refera fiecare

element de colaj, intersectari demonstrative de realititi diferite si cusdturi
nedeghizate intre text si imagini — toate acestea formeaza un sistem special de
viziune de tip colaj/ gdndire de tip colaj.

Colajul, ca metodda artistici, a inceput sa castige popularitate prin
dezvoltarea teoriei ,,fluxului de constiintd”, care a fost studiata in psihologie si artd
in anii 1970. Oamenii de stiintd au descoperit cd, la nivelul functionarii creierului,
o persoana are o gandire asociativa figurativa de tip colaj.

Precum remarca L.G. Berger, ,metodele colajului din arta contemporana
dezvaluie conexiunile diferitelor fenomene ale vietii sau, dimpotriva, le contrapune
intr-un mod contrastant si paradoxal, determinand o noud intelegere. Deseori,
paradoxul artistic al combinatiei ilogice de elemente duce la o noud intelegere,
marcand o tranzitie calitativa a perceptiei” [21, p. 146].

Trasatura caracteristicd a postmodernismului presupune combinatia dintre

tot si toate. Acesta este un mod de a organiza un intreg prin conectarea logica a

10



diferitelor tipuri de elemente: traditionale, pictura si grafica, fotografie, grafica pe
computer, poligrafie, produse publicitare si multe altele. In modernism, aceasti
metodad este doar un procedeu special al tehnicii artistice, dar Tn postmodernism
devine un principiu universal care permite organizarea intregului spatiu cultural.

In societatea informationala, procesul de construire a realititii artistice este
direct legat de un nou mod de reprezentare a obiectelor artistice in spatiul socio-
cultural si se desfdsoara printr-un astfel de procedeu artistic precum colajul.

O opera de arta in filosofia postmodernismului si poststructuralismului este
interpretatd ca un colaj de coduri culturale si semiotice sau ca o constructie colajata
de citate care formeaza un spatiu semantic polifonic.

Era postmodernismului se caracterizeazd prin constiintda de colaj, care
implica o combinatie de diferite tipuri de fluxuri. R. Krauss noteaza ca ,,elementul
de colaj ascunde un camp, pentru a prezenta o imagine care reprezintd un alt camp
nou, dar il prezintd ca o imagine - o suprafata care este o imagine a unei suprafete
distruse” [35, p. 172].

Pentru reflectia postmodernismului tarziu e specifica o Intelegere a
principiului pluralismului - principiul universal al construirii culturii. Principiul
colajului isi gaseste expresia in aproape toate fenomenele culturii postmoderne,
fiind 1n acelasi timp prezent in cultura contemporana in ansamblu.

Fenomenul colajului a aparut in secolul al XX-lea, datoritd schimbarilor
revolutionare in particularitatile limbajului plastic al picturii, care au fost cauzate
de cautarile creative, care, la randul lor, au fost provocate de nemulfumirea
artistilor fata de tipurile traditionale de creativitate. O serie de specialisti, precum:
V.Dianova [31], [.Dmitrieva [32], M.Livshits [37], L.Reinardt [37] si multi altii
remarca faptul cd, in prima jumatate a secolului al XX-lea, arta capatd trasaturi
care duc la o crizd cauzatd de schimbari semnificative in perceptia lumii.

Pentru a crea un stil artistic care sa corespunda noii viziuni asupra lumii, este
necesard o cdutare intensiva a noi tehnici picturale prin experimente cu totul
diferite. Colajul este una dintre optiunile pentru rezolvarea acestei probleme

artistice.
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In etapele initiale, colajul este un instrument auxiliar care se afla in arsenalul
artistilor si abia ulterior depaseste cadrul unui procedeu tehnic, devenind, potrivit
N.Dmitrieva ,,cazul jocului, cand obiectul este luat pe viu, farda modificari” [32, p.
183].

Multi experti cred ca tehnica colajului a fost initial utilizatd de artisti pentru
a crea opere 1n care principalele calitati se alternau si se stratificau pe un plan,
servind ca lucrari care dezvaluie teme, de exemplu, urbanizarea, tehnologizarea si
restructurarea constiintei umane ca insotitoare a acestora.

De-a lungul secolului al XX-lea colajul se dezvolta rapid, transformandu-se
si modificandu-se constant. Gama colajului contemporan este extrem de larga: de
la colaj ca tehnicd plastica la colaj ca principiu al gandirii artistice.

Colajul este atat primar, cat si secundar. Primatul sdu constd in faptul ca,
datoritd pieselor gata facute si proiectate, se obtine o lucrare care nu pretinde a fi o
capodopera. Natura sa secundara consta intr-un fel de creativitate a ,,materialelor
reciclabile”, unde resturi de reviste, ziare, idei, citate, tehnici gasesc o noua viata in
colaj. Principalul lucru este de a uimi constiinta de zi cu zi, si anume, formele de
colaj servesc adesea acestui scop.

Intr-un colaj, un artist poate combina o varietate de tehnici artistice de dragul
culorii si intuitivitatii in auto-exprimare. Principalul lucru este crearea unei imagini
artistice unice sau gasirea celor mai potrivite mijloace pentru Intruchiparea
intentiei artistului.

M.Bogomolova considera ca ,,gandirea de tip colaj este un fel de strategie,
menitd sd depdseasca izolarea si limitarile artei traditionale. Colajul depaseste
limitele artistice, neaga izolarea sa interioara.

De asemenea, colajul neaga orice posibilitate de a construi o relatie ierarhica
intre elemente. Fara sa poarte un mesaj direct, el are totusi un impact datorat
specificului naturii sale: intriga, fascineaza, impresioneaza, se ajusteaza. Ca atare,
colajul dobandeste proprietatea interactivitdtii, ceea ce face posibild trasarea
conexiunii sale cu domenii de arta artistica in curs de dezvoltare activa, cum ar fi

instalatia, actionismul s1 arta digitald. In conformitate cu aceasta, este imposibil sa
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se evalueze arta colajului numai in conformitate cu regulile traditionale, fard a lua
in considerare interactiunea acestuia cu contextul prezentarii sale” [47].

A.Demchenko noteaza ca ,,fiind un fragment si format din fragmente, colajul
neagd si conceptul intregului. Ca fragment, poate avea definitii doar prin context
si, in acest sens, colajul a transformat tehnicile plastice ale artei secolului XX -
textura, forma, planul si spatiul, care corespundeau pe deplin particularitatilor
viziunii artistilor asupra lumii” [49].

Colajul ca artd contemporana trebuie sa fie In continud miscare. Atunci
poate fi comparat cu ,,aspectul colajistic” al mediului unei metropole moderne. In
plus, artele vizuale pot reflecta nu doar ,,colajul de mediu” al orasului, ci si diverse
impresii vizuale, precum si experientele personale ale autorului. Intr-un oras
modern, elementele individuale sunt prezentate cu o fortd speciala, au un efect
vizual - de exemplu, publicitatea si semnele sale de neon, zgarie-nori care sporesc
fragmentarea perceptiei lumii si a mass-media, ale cdrei mesaje reprezintd un
amestec de fapte si fenomene diferite.

Potrivit criticului de artd american G. Rosenberg, ,odatd cu aparitia
colajului, arta nu mai copiaza natura si nu isi cautd echivalentele; exprimand era
industriala care a venit, a Tnsusit lumea externa, incluzand-o partial in sine” [41, p.
56].

Insasi tehnica de realizare a colajului exprima incercarea de a sterge granita
spatiald. Impartirea planului operei in fragmente vorbeste despre dorinta artistului
de a iesi din imagine, de a-si extinde sfera si impactul. Obiectele straine se
ciocnesc in operd, distrugand perceptia spatiald existentd. Cu toate acestea, acest
lucru nu Tnseamna ca colajul tinde sa nege spatiul picturii. Este mai degraba un fel
de sinteza care permite a obtine un efect artistic special, de crestere a zonei operei.
In acelasi timp, artistul actioneazi nu doar ca creator si filosof, ci si ca proiectant al
propriei lumi in lucrarea sa.

Colajul oferd o oportunitate unica de a te simti stdpan, care este capabil sa
creeze un sistem complet nou, diferit de realitate si de viata de zi cu zi. Deci,

folosind diverse materiale in lucrarile sale, artistul postmodern gandeste abstract,
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este important pentru el sa transmitd ideea in sine. Aceasta este o incercare de a
regandi valorile si de a depasi teama ascunsa 1n fata lumii haotice si imprevizibile.

Colajul intruchipeaza potentialul creativ si emotional, care prin intermediul
artistului afecteaza privitorul. Acest lucru ii permite sa-si mentina independenta in
conditiile caracterului de mas al culturii moderne. In acelasi timp, gandirea de tip
colaj, care este atat de caracteristica artei postmoderne, graviteaza catre o
perceptie obiectual-naturala a vietii, vorbeste despre intoarcerea artei catre
spectator, se bazeazd pe gusturi obisnuite, stiri de spirit si viziuni de masa,
comparandu-le intr-un mod neobisnuit, cu ironie si grotesc.

Artistul vede o oportunitate unica de a se simti creator intr-o lume
mozaicala, maestru al semnificatiilor si materialelor, ceea ce este foarte important
pentru personalitatea sa. Particularitatea gandirii prin colaj a artistului constd in
capacitatea de creare a unei imagini holistice, care, ulterior, sd o impartd in

particule, sa combine incompatibilul, sa vada sens in lucruri obisnuite.

Colajul in opera artistilor de avangarda si in arta contemporana

Tehnica colajului a fost implementata pentru crearea unor opere complet noi
in perioada avangardista. Artistii care lucreaza in aceasta tehnica au fost interesati
de posibilitatea ,,includerii semnelor explicite ale realitatii intr-o opera de artd”.
Dar, colajul nu imita natura, ci este ,,un fel de spatiu de joaca care include cele mai
diverse limbaje ale culturii”.

Colajul respinge ideea ca imitarea naturii este singurul fundament pentru
existenta artei. El nu doar indeparteaza arta de problemele reflectarii, reprezentarii
realitdtii, dar creeazd si un spatiu special pentru a opera cu o varietate de limbaje
culturale. Orice poate exista intr-un spatiu de colaj — forme si imagini care nu au
nici-o asemanare cu realitatea, care pot trdi cu o certitudine absoluta, sustinute de
concretetea si realitatea materialului lor [31, pp.142 - 144].

Principala contributie la dezvoltarea artei colajului a fost adusd de:

P.Picasso, G. Braque, N. Gabo, M. Duchamp, A. Mattis, V. Tatlin, K. Schwitters si

multi altii. Fondatorul colajului este artistul cubist francez Georges Braque. El a
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fost primul care a folosit aceastd tehnica originald - lipirea benzilor de hartie
coloratd pe carton. Curand 1 s-a alaturat o persoand cu aceleasi ganduri - Pablo
Picasso. Au lucrat impreuna timp de cinci ani. Ca rezultat al unor cautari creative,
s-a descoperit ca chiar si cele mai obisnuite materiale in combinatie intre ele devin
neobisnuit de expresive - asa a fost dezvoltat ,,colajul” - o tehnica in artele vizuale,
in care materialele sunt lipite pe orice baza, diferentiindu-se de aceasta prin culoare
st texturd” [18, p. 58]. Colaj este numitd si opera, realizatda cu ajutorul unui
procedeu similar. Predecesorii colajului in artele vizuale au fost compozitiile
»montaj” ale lui H.Bosch, ,,aplicatiile” bizar sofisticate in portretele si peisajele lui
G.Arcimboldo.

O altd noud tendintd artistica de la inceputul secolului XX - Dadaismul
(german Dada isme, din Dada - calut, jucarie), care a aparut in Zurich printre
emigranti si reprezentantii boemei internationale, umple colajul cu materiale si
mijloace de productie industriala. Dadaismul este privit ca o miscare de avangarda,
care se distinge prin criptarea limbajului artistic si prin includerea obiectelor reale
ale lumii inconjurdtoare in compozitie. Aceastd miscare a gasit o directie In
designul grafic - artistul Raoul Hausmann creeaza, cu acest ajutor, primele
fotomontaje. In 1917, Hans Arp, poet si sculptor german, creeazi colaje ,,conform
legilor intamplarii” prin lipirea unor bucéti de hartie colorata pe coli mari (Figura
A3). Pentru dadaisti, o atitudine negativd fata de arta contemporand Insemna
refuzul de a utiliza tehnici obisnuite, cunoscute. In loc de pensule si o palets, au
folosit foarfece si lipici. Intr-un colaj comun al lui Hans Arp si Sophie Tauber-Arp,
a fost folosit un tdietor de hartie, deoarece foarfeca ,,face viata prea usoara pentru

-1

mana”. Kurt Schwitters a creat colaje din bucati de material uzat, smocuri de par,
jucarii pentru copii, bilete de tramvai, dopuri si multe altele (Figura A4).

in plus, colajul are un loc special in opera lui Henri Matisse. El a inventat
una dintre varietatile de colaj — decupaj (fr. decoupage). Aceasta tehnica combina
utilizarea a doud actiuni - tdierea sau croirea si compunerea imaginilor din partile

rezultate. Matisse, combinand diferite forme taiate din hartie, a creat lucrari care se

deosebeau prin forme simple si, in acelasi timp, pareau foarte armonioase si se
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remarcau prin maretia lor (Figura A5).

In anii '30, interesul pentru colaj s-a ricit, dar in anii '50 a inflorit din nou.
Acest lucru s-a datorat aparitiei in Occident a tendintei artistice ,,Pop Art”. In mod
firesc, colajele din acea vreme reflecta spiritul, starile si gusturile care existau
atunci.

In Rusia, se observd un interes pentru ,arta primitiva” si folclor. Arta
colajului se bazeazd pe traditiile populare si este o componenta importantd a
avangardei rusesti - cea mai recentd artd, constind din diverse miscari artistice,
cum ar fi:

1) Constructivism (V.E. Tatlin (Figura A6) si altii);

2) Cubo-futurismul si suprematismul (K.S. Malevich (Figura A7), L.M.
Lisitsky (Figura A8) si altii.);

3) Primitivism (D. D. Burliuk si altii);

4) Futurismul (A.E. Kruchenykh si altii).

Pe langa acestia, in tehnica colajului au lucrat A. Lentulov, M. Larionov
(Figura A9), N. Goncharova si altii. A. Rodchenko a numit lucrarile sale in colaj
,haturt moarte” (Figura A10). Potrivit artistului, comun intre colaj ca modalitate
de lucru si natura moartd este abilitatea de a misca Tn mod liber obiecte nefixate,
schimband astfel ,,unghiul de vedere” in scena [36, p. 68].

M. Vrubel in desenele din 1901 si 1904 a folosit autocolante pentru a crea o
imagine mai voluminoasa si in ,,Autoportretul” din 1905-06 a lipit o tigara de
hartie. In aceiasi ani, I. Efimov a folosit folie aurie si hartie colorati in lucrarile
sale grafice.

Primul artist colajist rus este considerat A. Lentulov: in panoul ,,Moscova”
(1913) artistul a folosit autocolante de hartie, iar panoul ,,Vasile Blajenai” (1913) a
fost completat cu autocolante din folie.

Colajul este o metoda creativa experimentald de lucru a artistilor in pictura,
grafica, arta decorativ-aplicatd, arta teatral-decorativd si in design vestimentar.

Multe experimente si inovatii in scenografie au fost efectuate de artisti rusi.

eqge, v, o
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»realitatea”, care a fost creatd de imaginatie, colajul devine cel mai atractiv
instrument in creatia artistilor de avangarda.

In anii 1920, pe langi vopselele traditionale de guasi, cerneald si lac,
L.Popova a adaugat fragmente de tesaturd si hartie in schitele pentru spectacolul
lui V. Meyerhold. Este demn de remarcat faptul ca L. Popova, la timpul sau, a fost
autorul schitelor-colaj pentru desene - mostre ale unor tesaturi industriale
(ornamente, broderii si aplicatii).

Datoritd proiectelor de colaj ale lui A. Vesnin pentru spectacolul ,,Fedra” de
J. Racine, a fost gasitd o noud expresie pe scend. Sunt cunoscute si schitele-colaje
texturate ale fratilor V. si G. Stenberg pentru piesa ,,Sf. loan” de B. Shaw (1924) a
aceluiagi teatru [34, p.178].

N. Goncharova, A. Exter introduceau piese si fragmente din diferite tesaturi
in schite de costume pictate cu vopsele. Schita N. Goncharova ”Arhanghelul”
pentru baletul-misteriu Liturghia (1915-1916) a fost creat din bucati mici de panza,
folie, hartie colorata, vopsele si creioane de grafit. M. Larionov a realizat schite in
aceeasi tehnica pentru spectacolul de balet ,,Midnight Sun”.

Experimentele radicale si cdutdrile de not metode de modelare la mijlocul
anilor 1910 - inceputul anilor 1920 au devenit un impuls puternic pentru arta rusa
din anii 1960 - si mai ales in anii 1990. Asamblajele lui V. Sidur de la sfarsitul
anilor 1960 - inceputul anilor 1970 si lucrarile de mai tarziu (anii 1980 - inceputul
anilor 1990) ale lui D. Kaminker, O. Zhogin, G. Grigoryan etc. sunt construite
avand la baza diferite metode tehnice de aderare la volumul sculptural, “ramasite”
ale obiectelor eterogene, resturi de semne cotidiene si dovezi ale unei vieti trecute.

Principiul colajului in compozitie este pe deplin prezent in reclame, afise si
postere din anii 1920. (A.M. Rodchenko, A.M. Lavinsky, fratii G. s1 V. Stenberg).

Cu ajutorul colajului, artistii de avangarda au incercat sa restructureze
gandirea umand. Colajul influenteazd perceptia personala a unui obiect,
demonstreaza variabilitatea lucrurilor aparent obisnuite si creeazd imagini noi,
aratand obiecte dintr-o laturd complet noud. Ca urmare a impunerii diferitelor

tipuri de obiecte unul peste altul, apare o imagine integrala - un fel de sinteza a
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diferitelor obiecte, care da un puternic efect artistic.

Tipurile moderne de colaj sunt aplicatia, asamblajul, bricolajul, decupajul,
colajelor. Astdzi, se dezvoltd activ colajul pe computer, ca una dintre modalitatile
de realizare a lucrérilor grafice [51]. In prezent, o dezvoltare ampld cunoaste
colajul floral. Cel mai faimos reprezentant al acestei tendinte este artistul german
F. Raffel.

Clasificarea colajului

In acest compartiment al suportului de curs sunt analizate stilurile, tipurile
de suporturi pentru colaj, este prezentata clasificarea tipurilor de colaj dupa A. K.
Veksler [25, 26] si procedeele artistice aplicate in arta colajului.

Colajul este recrearea unei anumite parti a imaginii, care nu are limite. Cu
cat un artist vede, simte si isi aminteste mai mult, cu atat imaginatia este mai
bogata, cu atat este mai semnificativa cautarea sa creativa. Cu toatd varietatea de
motive si subiecte diferite, colajele pot fi impartite in doar cateva stiluri:

v’ Liniar-geometric (Figura All): Principalele elemente ale unor astfel de
colaje sunt formele geometrice - romburi, patrate, cercuri etc. Fundalul in astfel de
lucrari este, de asemenea, o sinteza a elementelor simple. Fiecare stil are propriile
mijloace de expresie artistica, procedee si caracteristici.

v Stilul peisagistic (Figura A12): colajele stilului peisagistic descriu natura si
fenomenele naturale. Intr-un colaj peisagistic, pot fi transmise frumusetea naturii,
semne ale sezonului sau ale zilei. Selectia materialului ar trebui sa joace un rol
important si sa lucreze cu acesta, ar trebui sa fie astfel incat privitorul, uitandu-se,
de exemplu, la o compozitie de frunze mici aurii, sa nu aiba nici o Indoiald ca in
fata lui sunt copaci seculari mareti [18, p. 32].

v Stilul vegetativ (Figura A13): Acest stil este apropiat de stilul peisagistic. Cu
toate acestea, in lucrarile stilului vegetativ, sunt reprezentate plante - ele devin
principalele in lucrarea floristica. Autorul trebuie sa fie capabil sd simta si sa
transmita privitorului frumusetea frunzelor, tulpinilor, sofisticarea formelor florilor

sau a culorii acestora. Pozele trebuie si fie credibile. In colajul vegetativ, plantele
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nu sunt utilizate pentru a reprezenta fenomene naturale. Dacda pe un fundal mai
simplu, care nu prezinta nimic specific, decat pete de culoare placute ochilor, sunt
lipite frunze si flori, iar tulpinile sunt aplicate prin hasur folosind o pensuld cu
vopsea, atunci acesta va fi un colaj vegetativ. Dar, trebuie stiut cd granita dintre
cele doua stiluri poate fi destul de subtila.

v Stilul decorativ (Figura Al14): subiectele acestui stil sunt colaje fanteziste.
Principalul este ceva original, unic. Ele isi gasesc intruchiparea cu ajutorul unor
elemente luminoase, expresive si fundaluri colorate. Spectatorul, privind un astfel
de colaj, Incearca sa ghiceasca starea de spirit a autorului si intentia sa. Lucrul cu
colajul decorativ ar trebui sd evoce emotii si sentimente, amintiri si chiar asociatii.
Lucrarile de acest fel necesita de la autor idei inovatoare si combinatii frumoase de
contraste si culori [18, p. 36].

Mai jos, prezentam cateva tipuri de suporturi pentru cola;:

v' Colaj pe pdnza: Panza este o tesaturd amorsata, de obicei, din in, si este cea
mai durabild. Panzele finisate sunt, de regula, amorsate cu un grund de emulsie
care include clei si ulei. Panza reprezinta o baza destul de flexibild intinsd pe un
sasiu. Fundalul pe panza poate fi creat pictdndu-l cu vopsele in ulei sau
acoperindu-1 cu chit. In consecinti, elementele de colaj pot fi fixate cu adeziv sau
pot fi asezate intr-un chit umed.

v' Colaj pe tesatura: Aproape orice tesitura - bumbac, matase, in, catifea etc. -
poate servi nu doar ca suport, ci si ca fundal excelent pentru un colaj. Tesdtura este
intinsd pe un sasiu sau lipitd pe carton. Elementele compozitiei sunt fixate direct pe
suprafata tesaturii folosind un pistol de lipit.

v' Colaj pe batik: Batik-ul este o tesdturd multicolora din bumbac sau matase,
pe care se obtine un desen prin aplicarea si fixarea vopselelor cu ceara. De fapt, un
colaj pe batik este o variantd a tehnicii anterioare de realizare a colajului. Baza
(fundalul) si elementele compozitiei 1si completeaza reciproc frumusetea.

v Colaj pe hartie: baza colajului poate fi, de exemplu, hartia simpla de catifea.
Pentru a face munca eficientd, se utilizeaza hartie in culori inchise (visinie, neagra

sau de un albastru intens). In plus, pentru crearea unui fundal este potrivita si hartia
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de ambalat.

v’ Colaj fara fundal: Un astfel de colaj poate fi realizat pe rame din lemn sau
pe rame din ramuri flexibile, bete de bambus, sarma etc. - elementele compozitiei
sunt fixate direct pe ele. De asemenea, poate fi utilizat un cadru gata cumpdrat de
la un magazin de florarie. Nu exista un fundal ca atare in astfel de lucrari. Cu toate
acestea, culoarea peretelui pe care va fi atdrnatd lucrarea din materialul floristic
poate actiona 1n aceasta calitate [18, p. 45].

Colajul, ca principiu de lucru cu obiecte, texturi si forme colorate, permite
fiecdrui artist sd isi creeze propria ,realitate” artisticd, lumea care va fi supusa si
controlata doar de intentia autorului. Cu céat lumea interioara a artistului insusi este
mai bogatd, mai diversa, mai gratioasd si mai interesantd, cu atdt este mai
complexd si mai atentd alegerea temei, precum si natura continutului si selectia
materialelor pentru colaj, cu atat rezultatul creatiei autorului va fi mai neasteptat,
unic, independent si artistic.

Baza materiald si continutul figurativ al lucrarii depind de modul si de faptul
din ce a fost realizat colajul. V. Markov este un artist leton si teoretician al artei,
care in lucrarea sa ,,Textura. Principiile creativitatii in artele plastice” atrage atentia
asupra ,selectarii materialelor, inclusiv, aripi de fluture, solzi de peste, pene de
pasdre si chiar nisip pestrit. In Persia in secolul al XIII-lea, pentru decorarea
cartilor a fost folosit pergamentul. In secolul al XII-lea, in Japonia, hartia cu o
forma neuniforma era lipita de capetele sulurilor. Procedeele de lucru inerente
colajului pot fi gasite in icoane in care sunt combinate diferite materiale (pictura,
aur in nimburi si fundaluri etc.) [39, p. 70].

Aparitia de noi materiale artificiale si sintetice a permis artistilor
contemporani sa-si extindd si sd-si imbogateasca in mod semnificativ paleta
,picturald”. Cand lucreaza la un colaj, artistii folosesc nu doar materiale diferite,
dar si studiaza si le folosesc proprietatile. De exemplu, metalul se caracterizeaza
prin elasticitate sau flexibilitate; lemnul — densitate sau faramitare; hartia — duritate
sau moliciune etc.

Utilizarea obiectelor reale in colaje creeaza un spatiu de joaca
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tridimensional. Un colaj cu imagini ,,gata preparate” pe hartie sau pe tesdtura
aduce n lucrare iluzia unui anumit timp si realitate a imaginii. Utilizarea texturilor
de materiale ,,naturale” transforma colajul in lumea ,,proprie, realizatd manual” a
artistului. Materialele utilizate in colaje sunt adesea ,,prelucrate” pentru a imbogati
limbajul artistic si plastic al operei.

Diverse materiale textile (danteld, tesaturi vechi si moderne, pasla, plase
etc.) umple lucrarea cu ,,memoria” timpului. O apropie de privitor cu o suprafata
speciald, ,,moale” pentru perceptie. Colajul din materiale textile al unui autor
creativ se transforma uneori dintr-o lucrare expozitionald, un obiect de arta intr-un
obiect de decoratiuni interioare.

In toate timpurile, artistii erau interesati de tot ceea ce vede ochiul, erau dusi
de dorinta de a reflecta aceasta intr-o ,imagine” (sd scrie, sd deseneze, sa
modeleze, sd coase etc.). Dar reflectarea realului sau a imaginii este imposibila fara
a transmite toate caracteristicile obiectului descris. Si aceasta nu este doar culoare,
forma si proportii, ci si invariabil - texturd. Artistii implicati in diferite tipuri de
,.texturii” obiectelor sau naturii.

Nivelul de completitudine al unei lucrari este puternic influentat de calitatea
texturii. Calitatea texturii in picturd depinde de timp si stil: se schimba de la
trompe l'ceil-ul” neted, pictat fotografic, ascunzand penelul (secolele XVI -
XVIII) la texturi ,,deschise”, create cu un gest al unei pensule late sau miscarea
unui cutit de paleta elastic (secolele XIX - XX). Secolul XX este timpul texturii in
artd. Ea domind in multe forme: de la colaje ,timide” la ansambluri ,,indrdznete”
care apar in picturd, grafica si sculpturd. Un adevarat colaj este creat de dragul
claritatii juxtapunerii materialelor, culorii, obiectului si suprafetei, de dragul
neconcordantei dintre mediul inconjurdtor si obiectul plasat in el (decupaj de ziar,
ambalaj, bucata de lemn) [39, p. 81].

In plus, existd cateva procedee in colaj care sunt utilizate in secolele XX si
XXI. Una dintre acestea este ,pastiche” — o copie modificata constient, care se

concentreaza pe anumite caracteristici ale originalului. Obiectele ,,pastiche-ului”,
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care este folosit in postmodernism, sunt subiectele, stilul autorului, tendintele si
scolile artistice. Specialistii descriu ,,pastiche” ca un procedeu care are proprietati
mai putin agresive.

In modernism, artistii, folosind ,,pastiche-ul”, se straduiesc sd arate ca
clasicii par depasiti pe fondul tendintelor proaspete si inovatoare. O trasaturad
distinctivd a ,pastiche-ului” in era postmodernismului este neutralitatea sa
emotionald: nu exista energie de negatie in ea (in timp ce parodia neagd ceea ce
este parodiat) si nu existd nici un patos al afirmarii.

Urmatorul procedeu de colaj este ,palimpsest” [18, p. 60]. Implica o
interactiune speciala a unor fragmente, atunci cand o noua interpretare este impusa
unui obiect deja interpretat, adica un nou text este asezat deasupra celui vechi.

Acest principiu permite crearea unor contraste bogate si vii de teme,
semnificatii si serii vizuale. Principiul palimpsestului a fost utilizat in prima treime
a secolului al XX-lea, dar in practicile de artd moderna palimpsestul a preluat
calitatea unui dispozitiv artistic constient.

,Decolajul” (fr. Decollage - desprinde, rupe) este un procedeu tehnic care
este complet opus colajului — este necesara ruperea hartiei deja lipite. Decolajul a
devenit popular printre artistii de avangarda din anii 1960, cind si-au creat
lucrarile rupand bucati de productie tiparitd lipitd (de exemplu, Raymond En,
Frangois Dufresne) [Ibid, p. 63].

Urmatorul procedeu tehnic este ,posterul rupt” (torn poster) - unul dintre
genurile decolajului. Esenta acestei tehnici: lipirea mai multor afise una peste alta
si extragerea ulterioara a unor bucdti din diferite straturi ale afisului.

In aceeasi ordine de idei, observam ci ,fotocolajul” este un alt procedeu
tehnic al colajului. Primele colaje foto ale modernismului sau, asa cum se mai
numea i ,,fotografiere combinata”, au fost folosite doar in scopuri tehnice. De
exemplu, crearea de portrete in care pot fi evitate expresiile nereusite ale fietii sau
peisajele plictisitoare din fundal [Ibid, p. 67].

Termenul ,,bricolaj” (din fr. ,bricoler” - a face ceva din materialele aflate la

indemanad) a fost introdus de antropologul Claude Levi-Strauss. Interpretarea sa are
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doua semnificatii: metoda de a crea noi semnificatii prin stratificare si combinare
(cum ar fi colajul si palimpsestul) sau metoda de a crea un lucru nou din materiale
reziduale.

wAsamblaj” (fr. assemblage, de la assembler - a asambla) este o tehnica
asemanatoare colajului, sau rezultatul sau este un obiect artistic bidimensional care
include obiecte reale sau fragmentele lor, si situat pe un plan sau in spatiu ca o
imagine. Asamblajul implicd intelegerea spatiului ca integritate de mediu a
fragmentelor, spre deosebire de un ansamblu [18, p. 72].

Exista intotdeauna o anumitd dualitate in colaj: agresivitatea si energia
tehnologiei, pe de o parte, si pasivitatea mediului care este expus tehnologiei, pe de
alta parte. Colajul foloseste imagini gata facute. Tehnica colajului seamana cu
alchimia, al cdrei scop este de a crea o noud realitate sau de a sintetiza materia
noua prin amestecarea si separarea diferitelor imagini.

Colajul este un mijloc de reproducere a unei anumite realitati care rupe
legaturile traditionale dintre obiectul imaginii §i imaginea in sine. Cand se creeaza
un colaj, limitele dintre diferitele tipuri de obiecte sunt neclare. Aceasta inseamna
ca la inceput colajul dezmembreaza realitatea (obiectiva sau artisticd) si apoi se
reconecteazd, adaugd, impune elemente noi §i prin aceasta integreaza noua
realitate.

In colaj, realitatea si imaginatia artistului intrd intr-o noud uniune. Prin
distrugerea granitelor stricte ale realitatii si artei, colajul a dezvaluit vointa de

iluzie care a definit si incd defineste multe calitati ale culturii secolului XX.

Principii plastice si legitati artistice in crearea unui colaj
In continuare, ne propunem o examinare a colajului in diferite domenii ale
artelor plastice, precum pictura, grafica, sculptura.
Colajul in pictura este o opera de arta independenta, care este creata pe baza
unei opere de picturd si materiale, diferite prin culoare si textura (hartie, tesatura,
lemn, metal, sticla, accesorii textile, margele etc.).

1. Fragmente de materiale sunt lipite sau cusute pe panza unei opere
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figurative, picturale, introducand o textura suplimentard (scoartd de copac, fire,
franghii, folie etc.) si plasate in lucrare conform intentiei compozitionale a
artistului. De exemplu, ,,Portretul N.Goncharova” (1915) de M.Larionov (Figura
A9) - taieturile din ziar sunt aranjate in fundalul lucrarii [26, p. 104].

2. Fragmente de materiale care corespund obiectului descris sunt lipite pe
panza unei opere figurative, picturale.

Textura reald este utilizata pentru a spori perceptia iluzorie a imaginii. De
exemplu, in panoul lui A. V. Lentulov ,,Sunet de clopot” (1915) - cupolele sunt
realizate cu folie de aur.

3. In panza unei opere figurative, picturale, sunt inserate obiecte reale sau
fragmentele acestora, amplasate in lucrare pe locurile ,lor”. De exemplu, in
lucrarea lui P. Konchalovsky “Paletd si culori” (Figura Al5) etichetele de la
vopsele adevarate sunt lipite de cutiile si sticlele pictate in lucrare.

4. In abstractizari picturale, materiale suplimentare umple lucrarea cu textura
si sunt situate in imagine conform intentiei artistului, conectind centrul operei,
cadrul sdu sau distribuind-o pe intreaga suprafatd. Uneori materialele incluse in
suprafata picturii au fost vopsite partial sau complet, dezvaluind relieful, precum in
lucrarea lui I. Puni ”Compozitie cu harmonica” (1915), in care elementele din lemn
imita blanurile instrumentului muzical.

Colajul in grafica este o opera creata utilizand tehnici grafice (Figura A16),
care este completatd de includerea diferitelor texturi si fragmente, elemente ale
obiectelor reale in suprafata unei opere de arta: [26, p.107].

1. O lucrare realizata in intregime din ,,taieturi” de hartie sau completata
minim cu tehnici grafice;

2. O lucrare din hartie, creata de autor;

3. ,,Colajul 1n grafica” poate fi nu doar un procedeu tehnic de interpretare a
unei lucrari, ci si o solutie compozitionald in lucrul la o opera graficd;

4. Drept ,,colaj in graficd” poate fi considerat fotomontajul, colaj in poster,
publicitatea poligrafica;

5. Metoda de lucru cu colajul este utilizata in grafica creata utilizand
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programe de calculator (de exemplu, Photoshop).

Colajul in sculpturd cuprinde reliefuri sau ansamblaje polimateriale
(reliefuri si obiecte spatial-volumetrice), (Figura A17):

1. ,,Asamblaj-relief” - compozitie figurativd sau abstracta, folosind acelasi
tip de material;

2. ,Relief polimaterial” - o compozitie figurativd sau abstracta, utilizdnd
diferite materiale (este un fel de material de baza sau diferite materiale utilizate in
egald masura);

3. ,,Asamblaj-obiect polimaterial” - o lucrare spatial-volumetrica realizata
din diverse materiale.

Colajul din materiale textile (Figura A18) poate fi impartit conditionat in
mai multe grupe:

1. ,,Colaj abstract din materiale textile” - un colaj cu o compozitie decorativa
non-picturald, realizat in baza de patchwork cu elemente aplicative, completat cu
diverse materiale sintetice, corzi, impletituri si accesorii;

2. ,,Colaj figurativ din materiale textile” - o lucrare cu subiect, realizatd din
tesaturi de diferite culori si texturi;

3. ”Procedeu compozitional al colajului” - o constructie de colaj a unei
compozitii si a unui desen abstract in textile este exprimata cel mai clar in
tesaturile ornamentale de la inceputul secolului XX [26, p.109].

Tehnica colajului a devenit punctul de plecare pentru nasterea unei game
intregi de noi tipuri de creativitate artistica: fotomontaj, asamblaj, arta obiectului,
aplicatie, bricolaj, decupaj, montaj si multe altele. Artistii isi continua cautdrile,
materiale.

Pentru a lua in considerare procedeele compozitionale pentru crearea unui
colaj, marcdm scrierile criticului de artd E. Lavrentieva, care a rezumat procedeele
de lucru asupra colajului si a identificat, de asemenea, trei metode principale de
lucru cu materialul:

1. utilizarea unui material intr-un colaj;
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2. utilizarea obiectelor reale sau a detaliilor acestora;

3. prezenta oricarui material principal, principal.

,Primul procedeu de lucru este utilizarea unui singur material, de exemplu,
hartie coloratd, tapet, ambalaje de hartie, diverse hartii de calc. Adesea, colajele de
hartie sunt completate de fragmente de fotografii, ziare si caractere tipografice.
[36, p. 316].

In loc de hartie, ca material unic pentru ,,colaj” pot fi folosite textilele.
Tesaturile texturate si netede, transparente si dense permit implementarea ideilor
creative ale artistului. Acestea pot fi panouri textile non-obiectuale, abstracte.

Al doilea procedeu de lucru cu textura intr-un colaj epresupune utilizarea
obiectelor reale sau a detaliilor individuale ale acestora. Din combinatii de obiecte
vechi, uzate, se nasc obiecte artistice complet noi - si, ca rezultat, se obtine un colaj
divers.

Reliefurile din diverse materiale sunt cunoscute de la inceputul secolului al
XX-lea. Au fost create de P. Picasso, V. Tatlin etc. Acestui procedeu de lucru cu
factura pot fi, de asemenea, atribuite asamblajele de obiecte. Aici, obiectele reale
sunt combinate cu pictura pentru a Intruchipa conceptul vizual orientat pe obiecte.

Al treilea procedeu de lucru cu materialul in colaj consta in prezenta unui
material principal. Este textura principald, carei se vor subordona restul detaliilor si
elementelor colajului. Aici materialul poate servi ca mijloc compozitional, creand
o structura figurativa internd, care poate inlocui materialele de picturd traditionale
si poate fi un purtator de aluzii si asociatii. De exemplu, V. Tatlin a elaborat mai
multe compozitii spatiale - contra-reliefuri, care au devenit o noua artd, au subliniat
caile spre noi idei spatiale si au stat la baza viitoarei miscari constructiviste. Acest
procedeu de lucru aduce colajul mai aproape de arta obiectului [36, p. 319].

Lucrul la o compozitie a unei picturi sau a unei opere de artd decorativ-
aplicata (tapiserie, colaj) necesitd un numar mare de schite. O modalitate rapida,
convenabild si o metodd de a face schite este un colaj realizat folosind tehnica
aplicatiel. ,,Multi artisti din Europa si Rusia au folosit colajul in opera lor ca

metoda de schitare pentru a crea:
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e Lucrari picturale si grafice (A. Matisse, S.V. Malyutin etc.);

e In lucrul cu produse de carte si revista (O.Rozanova, L.Popova etc.);

e In lucrul asupra decoratiilor si costumelor teatrale (N.Goncharova,
M.Larionov);

e Larealizarea schitelor de tesaturi pentru industria textila (L.Popova)”. [46].

Colajul ca metoda de schitare face posibila gasirea rapida si neobisnuita a
unei solutii compozitionale, coloristice si tonale la o sarcina de studiu si creativa -
de la primele schite care determind formatul, gama de culori si situatia
compozitionald a productiei, pana la lucrul asupra ,tabloului” cu imaginile sale
inerente si continutul dramatic. Colajul permite, de asemenea, gasirea propriului
limbaj artistico-plastic.

Colajul, ca opera de artd independenta, are proprietati expresive specifice,
iar procesul de creare a acestuia are multe functii dezvoltative, artistice si
educationale, in special, in lucrul cu copii, elevi, studenti.

In ciuda faptului ca tehnica colajului aplicata artelor vizuale nu s-a schimbat
semnificativ in ultimul secol, ea a suferit totusi o anumita evolutie. lata cateva
exemple:

¢ in cubism, colajul actioneaza ca o modalitate de organizare spatiala si
distrugere a perceptiei vizuale traditionale;

e in dadaism si pop art, devine un mijloc indreptat impotriva lumii materiale,
expresia complexitatii si haosului, negarea gandirii logice.

e astdzi, arta colajului intruchipeaza ideea reevaluadrii valorilor morale si

exprima dorinta artistului de a-si deschide ,,canalele de perceptie” pentru public.
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Aplicarea tehnicii colajului in practica educationala
(sugestii pentru dezvoltarea perceptiei culorii prin intermediul
colajului si desfasurarea activitatilor artistice)

Materialul expus in acest compartiment vizeaza modalitatile de utilizare a
colajului in educatia artistica, prezintd colajul ca metoda de predare in educatia
plastica si descrie metodologia de organizare a activitatilor pentru dezvoltarea
perceptiei culorii prin utilizarea colajului.

Colajul din hdrtie colorata nu implica nici-o inovatie revolutionara. Se
aplica regula ,,de aur” pe care se bazeaza practica predarii artelor plastice: de la
general la particular, de la simplu la complex. In acelasi timp, fiecare sarcini
educativ-creativd efectuata in tehnica colajului are un scop specific si o sarcina
clar definita, care, in general, necesitd cea mai constientd rezolvare. La orele
practice, accentul principal ar trebui sd fie pus pe construirea unei forme plastice
prin intermediul culorii, in functie de conditiile de iluminare si de mediu.

Distribuirea sarcinilor pentru lucrul asupra colajului, in scopul cresterii
eficacitatii dezvoltarii perceptiei, trebuie realizata dupa nivelul de complexitate n
functie de varsta elevilor. In acelasi timp, trebuie si pornim de la intelegerea
faptului ca invatarea in pictura realista este din momentul in care elevul/studentul
incepe sa stapaneascad metoda de lucru cu raporturile - metoda de determinare a
diferentei de luminozitate si de saturatie in relatiile tonale si de culoare din natura
si de construire a gradatiilor de culoare raportate la natura in lucrarea sa.

Datorita faptului ca exista o gama destul de larga de opinii cu privire la
modul de construire a procesului de lucru asupra naturii statice in pictura si, tinand
cont de coordonatele Invatarii experimentale si sarcinile suplimentare care
urmeaza sd fie rezolvate, trebuie luate in considerare optiunile pentru combinarea
colajului cu pictura dupd naturd si determinarea algoritmului optim pentru
succesiunea realizarii picturii.

Prezentam trei teme si sarcini pentru lucrdri practice de realizat in tehnica

colaj din hdrtie colorata.
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Tema nr. 1. Interpretare a naturii statice in tehnica colaj

Scopul este de a studia si analiza metodele folosite de artist la rezolvarea
sarcinilor tridimensionale si coloristice din natura statica.

Sarcina constd in a realiza 1n colaj, cat mai exact posibil, selectand nuantele
dupa tonul culorii, saturatie si luminozitate, o copie a unei naturi statice dupd un
celebru artist. Optiunile propuse sunt: Natura statica cu mere (Paul Cezanne),
Natura statica cu gravura japoneza (Paul Gauguin), Natura statica cu floarea
soarelui (Vincent van Gogh), Natura statica cu flori (Stefan Luchian), Natura

statica cu ulcior si mere (Nicolae Tonitza).

Figura 1. Natura statica cu mere, Paul Cezanne
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Figura 3. Natura statica cu floarea soarelui, Vincent van Gogh
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Figura 5. Natura statica cu cu ulcior si mere, Nicolae Tonitza

Desigur, lista autorilor si lucrarilor poate fi complet diferita. Cu toate
acestea, naturile statice oferite pentru interpretare nu au fost alese intamplator: in
obiectele descrise pe ele, lumina, umbra, semi-umbra sunt rezolvate In mase mari
si fiecare dintre aceste elemente are propria culoare pronuntatd. Acest lucru face
posibil ca elevii sa nu se confrunte cu probleme de percetie a gradarilor de

clarobscur la stadiul initial al lucrului privind dezvoltarea perceptiei culorii.

31



La prima etapa, trebuie realizat desenul in creion, acordand atentie aranjarii
obiectelor si relatiei lor proportionale.

La a doua etapa, elevii trebuie sa identifice gradatiile de lumind si umbra
(lumina, umbra, semi-umbra, luciu, umbrd purtatd), comparandu-le intre ele si
alegandu-le, cat mai aproape posibil de original, dupd ton, saturatia si
luminozitatea culorii.

Elementele compozitiei cromatice sunt mobile si interschimbabile, prin
urmare, dacad vreun element din compozitia culorii este selectat incorect din punct
de vedere al nuantei culorii, al tonului, al saturatiei, atunci acesta poate fi usor
corectat, alegand si lipind deasupra fragmentul cel mai potrivit din punct de vedere

al caracteristicilor cromatice. Exemplu de copie-interpretare a naturii statice in

tehnica colaj este prezentata in figurile 6-7.

Figurile 6, 7. Interpretare a naturii statice in tehnica colaj
(6 — opera Natura statica cu mere de Paul Cezanne, care a servit ca model,

7 — lucrarea realizata in tehnica colaj, in cadrul cursului Tehnici plastice creative)

Desigur, tematica propusa elevilor poate fi diferita si drept model pot servi

lucrari de un alt gen artistic. Drept exemplu, ar fi lucrarea de mai jos.
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Figurile 8, 9. Interpretare 1n tehnica colaj

(8 — opera Irisi de Vincent van Gogh, care a servit drept model,

9 — lucrarea realizata in tehnica colaj, in cadrul cursului Tehnici plastice creative)

Tema nr. 2. Natura moarta realizata din natura, folosind tehnica colaj.

Efectuarea aceleiasi naturi statice in pictura (acuarela, guasa).

Scopul este studierea influentei lucrului in tehnica colajului asupra
perceptiei culorii in picturd, manifestata in constructia gradatiilor de clarobscur si
determinarea rolului semitonurilor ca constantd a culorii, pe baza careia sunt
construite gradatiile in clarobscur.

Sarcini - respectarea delimitarii gradatiilor de lumina si umbra a unei forme
volumetrice, luand in considerare iluminarea si influenta reciproca a culorilor:
luminad, semitonuri, umbre cdzdtoare si reflexe.

Lucrarea, ca intotdeauna, va incepe cu un desen pregatitor. Apoi, este
determinatd in semitonuri culoarea locald a fiecarui obiect. Dupa aceea, trebuie
identificat volumul formei obiectelor prin respectarea strictd a gradatiilor de
lumini si umbri. In procesul de modelare a formei, fragmentele individuale pot
crea fragmentdri nedorite. Pentru a preveni acest lucru, este necesar a plasa

lucrarea la distantd, comparand in mod constant rezultatele obtinute cu natura

(Figurile 7 - 18).
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Figurile 12, 13. Fragmente din lucrari

-
b

.

Figurile 14, 15. Fragmente din lucrari
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Figurile 20, 21. Lucrari in concordanta cu sarcina
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In procesul de realizare a acestei sarcini, este foarte important si se
determine mai Intai in colaj amplasarea nuantelor culorii calde sau reci in structura
coloristica generala a naturii si apoi sa se gaseasca un raport similar al calitatilor
calorice in pictura.

Tema nr. 3. Realizarea unei naturi statice folosind tehnica colajului
conform unui desen pregatit anterior

Scopul este de a studia fenomenele de contrast al culorii si manifestarea
conditionarii culorii in reflexe.

Sarcini — a compune, a desena un grup de obiecte in format; a reprezenta
obiectele aplicand tehnica colaj, tinand cont de iluminarea specificd; a reda
volumul prin culoare, dezvaluind influenta reciproca a culorilor calde si reci.

Aceasta sarcind trebuie realizatd folosind tehnica colajului fara o schita
picturala preliminard. Lucrarea ar trebui sa inceapa cu selectarea nuantelor de
culoare in ceea ce priveste luminozitatea si saturatia in tonuri medii.

Aceasta sarcind, in comparatie cu sarcinile anterioare, este mai dificila in ceea
ce priveste obiectivele. Anterior, sarcina era limitata la gasirea de relatii proportionale
cu culoarea si tonul naturii, aici, nsa, se propune a aduce lucrarea la o anumita
completitudine, redand materialitatea obiectelor. Prin urmare, pentru realizarea
acestei sarcini trebuie alocat mai mult timp.

Astfel, luminozitatea si saturatia culorilor in semitonuri servesc ca un fel de
diapazon, un standard vizual, pe baza céruia caracteristicile culorilor sunt dezvoltate
in sistemul de relatii ,,Jumina - umbra”. La aceasta, in acest bloc de sarcini, se adauga

solutionarea problemei armonizarii relatiilor contrastante de culoare.
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Figurile 22, 23. Lucrari In concordantd cu sarcina

Sarcinile descrise servesc pentru formarea/ dezvoltarea competentelor de
lucru in tehnica colaj la studenti, precum si dezvoltarea perceptiei culorii prin
intermediul picturii si tehnicilor plastice creative. La fel, materialul in cauzd va
servi studentilor ca suport in practica educationala, pentru desfasurarea

activitatilor de arta plastica cu elevii din treapta gimnaziala de Tnvatamant.

Sugestii pentru autoevaluare si consolidarea materialului studiat
Ce reprezinta colajul?
Cand este aplicat pentru prima data colajul in arta?
Care sunt perioadele de inflorire a colajului ca tehnica artistica?
Cine dintre artisti a contribuit la dezvoltarea colajului?
Ce inseamna gdndirea de tip colaj?
In ce curente si misciri artistice colajul a cunoscut o manifestare largi?
Ce reprezintd colajul liniar-geometric, peisagistic, vegetativ, decorativ?

Care sunt mijloacele materiale folosite pentru crearea colajelor?

A AT R o S A e

Ce reprezinta urmatoarele procedee tehnice: pastiche, palimpsest, decolaj,
poster rupt, fotocolaj, bricolaj, asamblaj?

10. Prin ce se manifesta colajul in picturd, grafica, sculptura, arta textila?
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Concluzii

Prima jumadtate a secolului al XX-lea a fost perioada marilor rasturnari
revolutionare care au avut loc in cultura si arta Europei. In arti, se formeazi o noua
viziune asupra lumii, constiinta umand este reconstruitd, iar aceste procese se
caracterizeaza prin cautarea de noi mijloace vizuale si experimente formale, care ar
trebui sa exprime viziunea originald despre lume a autorului.

Tehnica colajului ca una dintre tendintele artei din secolul al XX-lea, a oferit
o transformare marcanta in artele vizuale ale secolului trecut. Interesul artistilor
indreptat spre colaj, pentru a lucra cu materiale secundare, cu imagini ale culturii
de masd, nu doar vizeaza sursele gandirii de colaj, dar marturiseste si despre
memoria incongtienta a colajului cu privire la tipuri de imagini Inrudite.

Suportul de curs Arta colajului indica studentilor asupra:

» Importantei lucrdrilor specialistilor ce descriu procesul de tranzitie de la
modernism la postmodernism si investigheazd linia de dezvoltare a colajului la
inceputul si mijlocul secolului al XX-lea.

 Valorificarii studiilor artistice si pedagogice, materialelor stiintifice dedicate
tendintelor artistice, in care colajul este subiectul artei vizuale.

« Stabilirii coordonatelor acestui tip de activitate creativa in arta
contemporana, vizand identificarea artistilor care au creat in domeniul colajului.

* Evolutiei colajului in timp. De la vremurile antichitdtii pand in epoca
modernismului, colajul existi ca procedeu tehnic. In era postmodernismului,
colajul devine un principiu universal pentru construirea textului, incalcd relatiile
spatio-temporale si strapunge limitele constiintei cotidiene, absorbind fatetele
lumii moderne.

* Analizei specificului artistic si a clasificarii diferitelor tipuri de colaj dupa
materiale si tehnici de creatie, aratand ca tehnica colajului a inceput sd se dezvolte
si sa fie aplicatd nu doar in picturd, ci si in alte tipuri de arte. Ca urmare a
impunerii diferitor tipuri de obiecte una peste alta, apare o imagine integrald - un
fel de sinteza a diferitor obiecte, care da un puternic efect artistic. Dezvoltare obtin:
fotomontajul, asamblajul, art-obiectul, aplicatia, bricolajul, decupajul, montajul si
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multe altele. Astfel, tehnica colajului, care a trecut de la artele vizuale la alte
domenii, a adus o noud dimensiune textelor create.

e Modelului/ sarcinilor de valorificare a potentialului tehnicii Colaj din hartie
colorata, care are o semnificatie teoreticd si aplicativd, deoarece problema
dezvoltarii perceptiei culorii in conditii de reducere constanta a timpului academic,
apare tot mai des in procesul de predare.

Or, colajul este o tehnica si metoda relevantd de cdutare a compozitiei si
aplicare creativa a elementelor de limbaj plastic, precum si o modalitate de a crea o
opera de artd independentd, ce poate contribui la dezvoltarea potentialului creativ

al elevilor/ studentilor.

39



10.
11.
12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Bibliografie
Arnheim R. Arta §i perceptia vizuala. Bucuresti: Meridiane, 1979.
Burke A. Canvas Remix: Techniques for Creating Mixed-Media Accessories,
North Light Books, 2008.
Constantin P. Culoare, arta, ambient. Bucuresti: Ed. Meridiane, 1970.
Constantin P. Sa vorbim despre culori. Bucuresti: Ed. Ion Creanga, 1986.
Davies J. Collage Journeys: A4 Practical Guide to Creating Personal Artwork.
Potter Craft, 2008.
Demetrescu C. Culoare, suflet si retina. Bucuresti: Meridiane, 1966.
Gorduza V.-M. Natura luminii i culorii. lasi: Manuscris, 2006.
Gurney J. Color and Light: A Guide for the Realist Painter. Andrews McMeel
Publishing, 2010.
Itou C. Cut It, Paste It, Sew It: A Mixed-Media Collage Sourcebook. Quarry
Books, 2010.
Itten 1. Art de la Couleur, Dessain et Tolra. Paris, 1973.
Lazarescu L. Culoarea in arta. lasi: Polirom, 2009.
Munsell A. H. (January). A Pigment Color System and Notation. The American
Journal of Psychology 23, 1912. —nr. 2, pp. 236-244.
Muresan P. Culoarea in viata noastra. Bucuresti: Ceres, 1987.
Plowman R. Masters: Collage: Major Works by Leading Artists. Lark Books,
2010.
Susala I. Culoarea cea de toate zilele. Bucuresti: Albatros, 1982.
AxcenoB 1O. I'. IJegem u nunus. MockBa: CoBeTCKUI XyA0KHUK, 1986.
AparoHn JI. Cmpacmnas nedena. Ilapux, 1958.
ApcnanoB B.I'. IInacmuueckue uckyccmea: kpamxkuti mepmuHo. cioeapsb. M.:
I[TACCHM, 1985.
ba6anckuit 10. K. Onmumusayus npoyecca obyuenus. Mocksa: Ilenaroruka,
1977.
besmenoBa K. B. Konnasxc — meopueckuit memoo xyooxcuuxos XX eexa. //

Pycckuit aBanrapn 1910-1920-x ronos: npo6iema kosutaxka. Mocksa: Hayka,

40



21.
22.
23.

24.

25.

26.

27.

28.
29.
30.
31.

2005. —c. 332344

beprep JL.I'. Snucmemonozus uckyccmsa. M., 1997.

Bbob6punckas E.B. Konaowe 6 XX gexe. Anbmanax. Beim. Ne126. — M., 2005.
Bekcnep A. K. Konnasw xax ocobwiti 6ud oexopamusnozo uckyccmea |/
Tpaguiuu Xy10KeCTBEHHOM IIKOJBI U Ieaaroruka uckycctsa. Bem. 1X: cO.
tp. / Poc. roc. mexn. yu-t. um. A. W. T'epuena; [Hayuy. pen. Kaup.
uckycctBoBenenus, npod. H. H. I'pomoB]. — Canxkt-IlerepOypr, 2008. — c.
121-129.

Bekcnep A. K. Konnasxe uz dymaeu kax memoo 06bicmpo2o 3CKuzuposarus //
Tpaauiuu XyJ10’)KeCTBEHHOM IIKOJBI U Teaaroruka uckyccrsa. Beim. 1X: cO.
tp./ Poc. roc. men. yn-T. uMm. A. W. Tepuena; [Hayd. ped. Kauj.
uckycctBoBenenus, npod. H. H. I'pomoB]. — Canxkt-IlerepOypr, 2008. — c.
121-129.

Bekcnep A.K. Konrasxe kax memoo meopueckou pabomvl 8 cucmeme
8Y308CKOU  Nno02omosku  xyoodicnuxa-nedazoea. [Texct]/A.K. Bekcnep.
Hayuno-teoperuueckuii xkypHan «Cpena. O6mectBo. Pazsutue» -Ne 4. — CII6:
IMHUT «Actepuon», 2010. — c.128-131

Bekcnep A. K. Memoouko — neodacocuueckue acnekmvl npenooasaHus
Koanaxca 8 xyoodcecmaeennom oopazosanuu 6 XX eexe. /| A.K. Bekcnep/
«Hayunbie po6ieMbl TyMaHUTAPHBIX UCCIeN0BaHui». — Haydno —
TeopeTudeckuit xypHai. — [Isturopck, 2010. —¢.104 -111

Bekcnep A. K. @axkmypa kax oomo u3z cpedcms 6wvipasumenbHOCMu
Xy0ooicecmeeHno2o  Koanadxca.  Ipaouyuu — XyoodcecmeeHHOU  WKObl U
neoazozuxa uckyccmea. /| A. K. Bekcnep. - Nel0: Coopuuk tpynos. — CIIO,
2008. - c.24-31

Bepmo A., Bepmo O. Mamput crioppeanuzma. CI16.: Akagem. mpoekT, 1996.
Bosnikos H. H. I/gem 6 orcusonucu. Mocksa: UckycctBo, 1984.

Boirorckuit JI. C. [lcuxonoecus uckyccmea. M: llenaroruka, 1987.
Huanosa B.M. Ilocmmooeprucmckasn ¢hunocoghusi uckyccmea: ucmoxu u

cospemennocms. CII0., 2000.

41



32

33.
34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.
42.

43.

44.

45.

46.

. Amutpuesa H.A. ITukacco. bBuoepaghus. M.: Hayka, 1971.
Utten W. Hexycemso ysema. Mocksa: u3z. JI. Aponos, 2001.
Kapacuxk WU. Vuenuxu yuenuxos. I[Ilpocmpancmeo Cmepnucosa. CII0.: OOO
«I1.P.IL.», 2001.
Kpaycc P. Iloonunnocms asaneapoa u opyeue mooeprucmckue mughol. M.:
Xynox. xypHai, 2003.
JlaBpentneBa E. A. Mamepuan u ¢paxmypa 6 rxoanasce. Pycckuii asaneapo
1910— 1920-x 20008: npobaemul konnaxca. M: Hayka, 2005.
Jlupmuny M., Peitnapar JI., KanteeBa T., KproukoB B. [u ap.]. Moodeprusm.
Ananusz u kpumuka ocnosnvix nanpaenenuu. M.: MckycctBo, 1980.
MaxkcumoBa E. B. Pazsumue ysemosoco eocnpusmus oemeii yepe3 mexHuxy
rxosnaxca. Hauanonas wikona, 2012. — Ne 11. —¢.75-78.
MapkoB B. Ilpunyunsvr meopuecmea ¢ niacmuueckux uckyccmeax: Paxmypa.
CI16: U3nanune O-Ba Xy0xKHUKOB «C0103 MOJIOZEKNY», 1914.
IIhaxem Y., Conaepc XK. Bocnpusmue ceema u ysema. Mocksa: Mup, 1978.
Pozenbepr I'. Croppeanuzm na yruyax. Xynox. Kypunan, 1996. — 56 —59 c.
PrikoB A.B. Ilocmmoodepnusm xax «paduxanvhwviti Koncepgamusmy: llpodrema
Xy 002ceCmMBeHHO-MeoPeMuUYecKo20 KOHCEPEAMuUsMa U amMepuKancKas meopus
cospementnoeo uckyccmea 1960 — 1990-x ce. CI16.: Anreiis, 2007.
Yepyrtu II. H. /lexynaowc: oexopamusnas omoenka npeomemos unmepwvepa,
nocyowl, akceccyaposg. npakmudeckoe pykosoocmeo. MockBa: Huomna-IIpecc,
2010.

Surse web:
Colaj. Wikipedia, enciclopedia liberd [sursa electronicd]. — Regim de acces:

https://ro.wikipedia.org/wiki/Colaj_(art%C4%83) (data accesarii 08.10.2020).

The Guggenheim Museums and Foundation [OnexTponHsbiii pecypc]. — Pexxum
JOCTyTa: https://www.guggenheim.org/for-educators (data accesarii
11.10.2020).

AcanxanoBa M. B. Kommax Kak HCKycCTBO: TEXHUKa, UCTOpHS,

XYJIOXKHUKHU [DNEKTpoHHBIN pecypc] — Pexxum noctyna: http://cyberleninka.ru/

42


https://ro.wikipedia.org/wiki/Colaj_(art%C4%83)
https://www.guggenheim.org/for-educators
http://cyberleninka.ru/%20article/n/kollazh-kak-iskusstvo-tehnika-istoriya-

47.

48.

49.

50.

51.

article/n/kollazh-kak-iskusstvo-tehnika-istoriya- hudozhniki (mata oOpamienus

24.11.2020).

boromonoBa M. A. KomnakHoe MbIlIUIEHHE B M300pa3UTEILHOM HCKYCCTBE
MOCTMOJIEpHA [ OnEeKTpOHHBIM pecypc] — Pexum JIOCTyIA:

http://cyberleninka.ru/article/n/kollazhnoe-myshlenie-v-izobrazitelnom-

iskusstve-postmoderna (mata oopamenus 12.10.2020).

['mxk FO. 3omymka COBpeMEHHOTO WCKycCTBa. BBeienwe B Ml apt
[DnexTponHbIit pecypc] — Pexum mocryna:_http://www.chernovik.org/vizual/
2rub_id=4&sub_1id=94&leng=ru&show_ma t=102&find=70 (naTa oGpareHus
21.10.2020).

Hemuenko A. W. Komwmax ¥ DOIMCTWINCTAKA B HMCKyccTBe XX B.

[OnexTpoHHBI pecypc] - Pexum pgoctyma: http://cyberleninka.ru/article/n/

kollazh-i-polistilistika-v-iskusstve- hh-v (maTa obpamienus 17.11.2020).

Kabamuna, JI. S. Kommax kak uckyccTBO [DNEeKTpOHHBIA pecypc]| - Pexum
noctyma:__ http://festival.lseptember.ru/articles/591461 (mara oOparieHus
05.11.2020).

[IIxona nu3aitHa « TBOpUeckas MacTepckasy» [DNEKTPOHHBIN pecypc]. — Pexum
JOCTyTa: http://shkola-dizajna-tvorcheskaya-masterskaya.tiu.ru (mata

obpamenns 02.11.2020).

43


http://cyberleninka.ru/%20article/n/kollazh-kak-iskusstvo-tehnika-istoriya-
http://cyberleninka.ru/%20article/n/kollazh-kak-iskusstvo-tehnika-istoriya-
http://cyberleninka.ru/article/n/kollazhnoe-
http://cyberleninka.ru/article/n/kollazhnoe-
http://cyberleninka.ru/article/n/kollazhnoe-myshlenie-v-izobrazitelnom-iskusstve-postmoderna
http://www.chernovik.org/vizual/?rub_id=4&sub_%20id=94&leng=ru&show_ma
http://www.chernovik.org/vizual/?rub_id=4&sub_%20id=94&leng=ru&show_ma
http://www.chernovik.org/vizual/?rub_id=4&sub_%20id=94&leng=ru&show_ma
http://cyberleninka.ru/article/n/%20kollazh-i-polistilistika-v-iskusstve-
http://cyberleninka.ru/article/n/%20kollazh-i-polistilistika-v-iskusstve-
http://cyberleninka.ru/article/n/%20kollazh-i-polistilistika-v-iskusstve-
http://festival.1september.ru/articles/591461
http://shkola-dizajna-tvorcheskaya-masterskaya.tiu.ru/

Figura 1. Sticla de Suze, Pablo Picasso (colaj)

Figura 2. Pahar de vin, sticla si as de cluburi, Georges Braque (colaj)

44



Figura 4. Culoare si colaj, Kurt Schwitters (colaj)
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Figura 5. Circul din Jazz, Henri Matisse (decupaj)

Figura 6. Relief (stanga) / Contra Relief (dreapta), Vladimir Tatlin

(colaj/ asamblaj)

46




Figura 7. Soldat din prima divizie, Kasimir Malevich, (pictura ulei/colaj)

Figura 8. Tatlin in lucru, El Lissitzky (colaj)
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Figura 9. Portretul Nataliei Goncharova, Mihail Larionov (colaj)

Figura 10. Colaj tehnic, Alexandr Rodchenko (colaj)
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Figura 11. Colaj 1n stil formo-liniar

Figura 12. Colaj in stil peisagistic
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Figura 14. Colaj in stil decorativ
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Figura 15. Paleta si culori, P. Konchalovsky (colaj in picturd)

)

Figura 16. Colaj in grafica
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Figura 17. Chirurgul si fotograful, Geoffrey Farmer (colaj in sculptura)

Figura 18. Lucrare de Valentina Maximova (colaj din materiale textile)
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