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Negruzzi. In plan comparativ se stabilesc unele analogii dintre operele scriitorului roman si romanul lui
Frangois Rabelais, Gargantua si Pantagruel. Indiferent de nationalitate, de credinta, de epoca in care au trait
si activat ei, au avut aceeasi atitudine fata de bine si de rau, dramatic si tragic. Ambii s-au dovedit a fi naratori
iscusiti in reflectarea realitatii timpului lor, iar fiind inzestrati cu simtul umorului au stiut sa denunte si sa
ridiculizeze nedreptatile, viciile, neajunsurile ce domneau in societate. Punctele tangente atestate in opere se
datoreaza comunitatii tematice, a comunitatii lor spirituale.
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Summary. The content of the article reflects the multitude of interpretive possibilities of Constantin
Negruzzi's work. Comparatively, some analogies are established between the works of the Romanian writer
and the novel by Francois Rabelais, Gargantua and Pantagruel. Regardless of nationality, faith, the age in
which they lived and worked, they had the same attitude towards good and evil, dramatic and tragic. Both
proved to be skilled narrators in reflecting the reality of their time, and being endowed with a sense of humor
they knew how to denounce and ridicule the injustices, vices, shortcomings that reigned in society. The tangent
points attested in the works are due to the thematic community, to their spiritual community.
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Publicist, traducator, poet, dramaturg, prozator, filolog, creatorul nuvelei istorice
romanesti, neegalatd pana astazi, Constantin Negruzzi este un deschizdtor de drumuri in
literatura romana moderna, ,,un creator veritabil, dar si un inovator, un mare scriitor roman
modern, un clasic al romantismului” [10, 129]. ,,C. Negruzzi, dupa parerea lui Vasile
Alecsandri, a fost unul din acei pioneri literari din Romania care a inzestrat patria lui cu
produceri atat mai pretioase, ca ele au fost rodul unui timp contrar dezvoltarii spiritului”
[1, 333]. Condeierul este primul prozator roman complet, de o rara disponibilitate a gustului
tematic si a stilului, pentru care epicul pare sa nu aiba secrete. El pare hotarat inca de la bun
inceput sa aduca un aport considerabil in dezvoltarea speciilor narative, ceea ce, prin volumul
Pdcatele tinerefilor ii reuseste cu succes. In proza scriitorului fuzioneaza parca mai bine decat
la oricare altul autor pasoptist elemente clasice si romantice, iluministe si realiste, intr-un
eclectism de o mare naturalete. Observatia criticului literar George Calinescu este
indreptatita: ,,tot scrisul lui Negruzzi respira aerul finei culturi” [3, 207]. De altfel, lecturile
bogate si variate ale autorului ne sunt cunoscute chiar din propriile marturisiri, iar criticul
literar Garabet Ibraileanu [11, 338] il caracterizeaza pe Constantin Negruzzi ca pe un om nou,
de cultura europeand, ce apreciaza toate bunurile lumii civilizate, indeosebi literatura
franceza. Faptul ca opera lui Constantin Negruzzi prezintd analogii cu opera scriitorului
francez Frangois Rabelais Gargantua si Pantagruel, constituie punctul de plecare al actualei
cercetari. Remarcam realismul operelor prozatorilor cu observatii asupra vietii si societétii.
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In critica literard romana mai multi cercetitori au scris despre inrudirea creatiei lui lon
Creanga cu cea a francezului Frangois Rabelais. Este constatat si faptul ca autorul Amintirilor
din copilarie prin umorul sau se apropie de opera lui Constantin Negruzzi. Astfel, scriitorii
fac parte din aceeasi familie spirituala apropiindu-se de sistemul literar-artistic rabelaisian.

C. Negruzzi in plan estetic a militat pentru o limba romana pura, fara frantuzisme si
latinisme, atacand procedeele decadente si extravagante, la fel cum a facut-o F. Rabelais,
promovand prin opera sa o limba literara franceza. Autorii au pledat pentru limba lor
nationald, de care s-au apropiat cu atata dragoste si interes, patrunzand pana la izvoarele ei,
insusind creatia populara, pentru ca mai apoi sa-si imbogateasca operele sale cu proverbe,
zicatori si dialoguri din limba vorbita. Ambii au apelat la folclor, pornind de la operele
populare, imbinand limba vorbita cu anecdota carturareasca si creand astfel opere originale,
pline de dinamism cu final paradoxal. In asa fel, romanul lui Rabelais, dar si proza scurti si
cele trei piese intr-un act a lui Negruzzi, sunt un izvor nesecat de haz si voie buna, unde ironia
se impleteste cu satira, atingand si obiective cu caracter politic. Operele sunt consacrate acelor
teme, pe care autorii le cunosc la perfectie, fiind traite, gandite, simtite de ei insusi. Ele reflecta
cu un talent surprinzitor neajunsurile, viciile contemporanilor. In opera rabelaisiana si
scrierile negruzziene atestam un umor, cu desavarsire clasic, iar dupa valul umorului, bine
mascat, se ascunde o intreaga pleiada de pedanti si neghiobi — atotputernici ai timpului, pe
care autorii 1i denunta, descoperindu-le intentiile lor marsave de dominatie totala si pofta de
bani. Umorul este rezultatul unei bogate experiente. Creatiile lui Francois Rabelais si
Constantin Negruzzi o dovedesc indeosebi.

Opera scriitorului francez, privitd prin prisma umorului, apare ca un amestec de
caricaturala parodie a poemelor eroice si ca un realist roman satiric, in care predomina
ridiculizarea diverselor moravuri, nebunii si superstitii ale acelor vremuri. Romanul
Gargantua si Pantagruel devine un program al Renasterii franceze. Morala proprie a lui
Rabelais ramane umorul grandios, sfichiuitor si malitios, facand din narator o institutie a
rasului, fie ca parodiaza o expeditie razboinica, fie ca satirizeaza variate aspecte ale societatii
timpului sau. [13, 177] Schitele lui Constantin Negruzzi condamna fatarnicia, indiferenta
birocratilor, lasitatea si desertaciunea mintii. Din lectura operelor se desprinde opinia
scriitorului ca uneori omul trebuie aparat de propria lui ingamfare, grosolanie, ignoranta,
precum si de alte metehne, pe care el nu le observa. Maniera sa originald de a imbina jocul
imaginatiei cu realitatea, fantasticul cu problemele timpului, trezesc efecte comice, provoaca
rasul, creeaza buna dispozitie, ceea ce face simtita placerea lecturii. Dupa un citat desprins
din Ecleziast: ,,teoriile sunt trecatoare, rasul este vesnic”. Astfel efectele comice releva mai
sugestiv conflicte reale din viata, obisnuinta carora le impiedica de obicei sa intre in sfera
vizibilitatii de toate zilele. Dar dincolo de verva si spiritul specific national razbat umbre de
tristete si accente mai grave de neliniste.

Umorul in opera lui Negruzzi este binevoitor si bland in evocarea portretelor

contemporanilor patrunse de simpatie, insd devine uneori mai grav, transformandu-se in satira
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in demascarea viciilor oranduirii sociale de atunci. Autorul isi indreapta cugetul si pana spre
satirizarea boierimii 1n intregime, prost educate, denuntandu-i intentiile meschine, grosolania,
oglindind realitatea. in opera Muza de la Burdujeni [7, 419] chiar recurgand si la sarcasm, a
combatut mania inovatiilor in limba, urmarind scopul de a satiriza unele directii lingvistice
inovatoare. Intr-o nota de la sfarsitul piesei autorul ne comunica urmatoarele: ,,Noi am fost
zis, - nu ne mai aducem aminte unde, - ca sant multi care schingiuiesc si sfasie frumoasa
noastra limba, in loc de creatori se fac croitori rai. Asta ne-a indemnat a compune aceasta
mica comedie, crezand ca facem un bine, aratand ridicolul unor asemenea neologisti” [7, 218].
Croitorii rai, pe care 1i are in vedere autorul, erau adeptii curentului lingvistic bucovinean,
reprezentat prin Aron Pumnul (1818-1866). Acestia cereau ca fiecare cuvant nou introdus in
limba sa primeasca terminatia ,,-ciune” ori ,,-tiune”. In felul acesta cuvintele naparitie”,
»declaratie”, ,petitie” trebuiau sa ia forma: ,aparitiune”, ,declaratiune”, ,petitiune”.
Aplicarea unui astfel de principiu ducea la o schimonosire grava a limbii literare.

Figura centrala a comediei Muza de la Burdujeni e cucoana Caliopi Busuioc,
reprezentanta tipicd a ,,sexului frumos” din clasa dominatoare. Nepasatoare la suferintele
poporului, ea isi gaseste fericirea numai in aventuri amoroase, e ridicold, ii place a maimuti
tot ce-1 strain. Autorul o caracterizeaza prin vorbele lui Draganescu: ,,0 alcatuire de toate
ridicolele trecute: prezente, viitoare, o fata batrana si nebund, care-si inchipuieste ca
nebuneste barbatii si socoate ca nu-1 Poti zice buna dimineata fara sa-i faci o declararie de
amor. Cdnd rea si nesuferitd, cand sentimentald si cochetd, s-aprinde si se alintd ca o copila
bludnica, si de o data ca o vezica se arunca in disertatii metafizice si in dispute literare, de
N-i mai intelege nici dracul. Toatd dorinta ei s-audd vorbind de dansa. Inchipuieste-fi cd se
socoate poeta si muzicantd, incdt bietul targugorul nostru geme de versurile si sonatele ei; de
aceea noi toti o numim ,, Muza de la Burdujani” [7, 197]. Alt personaj, sluga Stanica, vine sa
caracterizeze portretul fizic al stapanei sale: ,, Doamne, cdt e de amarnica azi! Nimic nu-i mai
place. Am incheiet-0 de trei ori si tot s-o rupt sforile, curgea apa de pe mine. Pe urma o
trebuit s-o varuiesc din cap pana-n picioare, da inca-i amu alba si rosa ca o papusa (...)".
[7, 198] Parvenitismul si prostia cucoanei Caliopi se observa in purtarea ei cu Stanica (il face
gogoman, prost si natarau) si cu cei din jur, in portul, gesturile si vorbele ei caraghioase,
imorale. Eroina pretinde ca are talent artistic, compunand versuri din cele mai ridicole: ,, Azi
cu o petisiune/ IM-adresai catra Amor,/ Si-1 rugai cu-ncorddaciunel Sa astampere-al meu dor.//
De-a mea trista pusdciune,/ Te indura- zeu de foc!// De nu vrei protestdaciune!// Sa intind in
orice loc!”. [7, 198] Poezia vizeaza direct pe ,,ciunisti”’ (aceiasi reprezentanti ai curentului
bucovinean). ,,Poetesa” Caliopi Busuioc intrebuinteaza cuvinte de felul acesta chiar in
convorbirea ei obisnuitd cu Stanica: ,,Sa-fi spun drept, Stanicd, inima mea simte o
neinvingibild atdasdciune pentru amantul acesta!”. [7, 200] Sau: ,,Ah! In ce oribili pusdciune
se gaseste o juna femeie, cand trebuie sa despue... de inima sa si se vede nevoita a face
tranzactiune... cu sentimentul omului” [7, 218]. Dupa parerea cucoanei Caliopi Busuioc,
limba vorbita de ea e ,,limba cea mai frumoasa”. Constantin Negruzzi rade cu ironie de aceste
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schingiuiri de limba, reprosand prin vorbele lui Stanica: ,, Frumos, cuconita, tare frumos. Cam
mult ciune si taciune” [7, 199]. Cucoana Caliopi e intruchiparea tuturor stricatorilor de limba.
Uneori foloseste fara rost un jargon grecesc schimonosit: ,,Stilul lui imi place mai mult decdt
a celorlalsi, se servirarisariseste de expresiuni mai ales. Citeste, zicu-fi” [7, 199]. Ori in
cupletul: ,, Amorul glumeste/ Jucarii iubeste.ll Deci trebui strunit/ Menajaresit”. [7, 200] Alta
datd in convorbirea cu Trohin ea va intrebuinta o limba frantuzita: ,, 4i niste vorbe
inconvenante, care sant insuferibile...”. [7, 208] Trohin este un satrar, care dupa o prietenie
de peste doudzeci de ani cu cucoana Caliopi, doreste sd se insoare. Nepotul sdu, tdnarul
Draganescu, care traia cu nadejdea ca va fi lasat mostenitorul averii lui Trohin, decide sa
impiedice aceasta casatorie. El se intelege cu actorul Teodorini, ca acesta sa-i scrie ,,trei ravase
suspomenitei cucoane, in care sub trei nume deosebite (baronul Flaimuc, seniorul Turlupini
si chiar Lacherdopulos) sa-i ceara ,,de trei ori mana sa”. Teodorini o face pe petitorul, jucand
pe rand rolul unui baron neamt, apoi a unui senior italian si la urma a unui bacan grec.
Cucoana, in cdutarea unei cariere mai bune, respinge pe satrarul Trohin, care cu amaraciune
lasa pe Draganescu mostenitor. Teodorini vine sa-i destdinuiasca cucoanei Caliopi adevarul,
ca el nu ,,5-a putut imparti decdt in trei”. C. Negruzzi nu trece cu vederea nici italienismele
lui I. Radulescu, céci 1n scrisoarea lui Turlupini catre Muza intdlnim cuvinte de felul: ,, Daca
va fi cu volia dumitale... sa te eu de spoza” [7, 200]. ,,Actorul Teodorini, ,,atat de bufon in
intreita sa rola”, e individualizat de autor prin ajutorul limbii. Prezenta lui intregeste figura
Muzei, mareste efectul comic al piesei si ilustreazd mai bine situatiile,” [9, 74] afirma I.
Osadcenco, iar ,,prin cucoana Caliopi Busuioc C. Negruzzi a satirizat ignoranta si
cosmopolitismul paturilor aristocratice”. Personajul lui C. Negruzzi, Chirita lui V. Alecsandri
sunt, dupa cum afirma si G. Ibraileanu, ,,fitele” epocii de la 1848, ,,cand civilizatia apuseana
strabatuse numai clasele de sus si fiind neasimilata dadea nastere la ridicol” [6, 108] . Singurul
personaj cu trasaturi pozitive e Stanica, spre care se indreapta toata simpatia autorului. El 1si
bate joc de moravurile josnice ale Muzei si curtezanilor ei, vorbeste intr-o limba simpla,
curati, populari. Intre Stanica si celelalte personaje e un contrast evident.

Comicul la C. Negruzzi intocmai ca si la F. Rabelais provine mai intai din contrastul
dintre pretentie si realitate, dintre aparenta personajelor si caracterul lor lipsit de noblete
sufleteasca, preocupat de interese marunte. La scriitorul francez o ridiculizare asemanatoare
intdlnim in prezentarea alaiului lui Janotus si la fel din contrastul dintre aparenta lui de
salvator al bunastarii unei intregi regiuni amenintate de lipsa clopotelor si caracterul meschin
al castigului pe care il urmareste de fapt. Discursul lui Jahotus este plin de citate latine, uneori
incorecte: ,,Hv! Hm! Hdc! Mna dias, domnul meu, mna dias. Si dumneavoastrd, domnilor,
asijderea. Ati face o fapta bund, daca ne-ati da inapoi clopotele, ca ne sant de mare trebuinta.
Hm! Hdc! Hapciu! (...) De veti tine seama de rugamintea mea si Ne Veti inapoia clopotele,
voi primi drept rasplatd zece perechi de cdrnafi si una de nadragi, de care batranele mele
oase au mare nevoie. O pereche de nadragi sant, Domine, un lucru foarte folositor, et vir

sapiens non abhorrebit eam. Hac! Hapciu! Aveti cuvantul meu, Domine, ca ne vom ospata
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impreund in camera, daca doriti: voi taia unum porcum Si va voi pune dinainte bon vino”
[12, 75]. Dupa ce termina Janotus cuvantarea, toti au inceput sa rada: ,,4bia sfdrsi teologul
vorba, ca Ponocrat si Eumedon, au inceput sa rada atat de tare, incdt mai-mai sd-se dea
sufletul (...) Dupa ce se saturara de ras, Gargantua s-a sfatuit din nou cu oamenii sdi in
privinta celor ce trebuiau sa urmeze, Ponocrat a fost de parere sd i se toarne in pahar
priceputului vorbitor, si fiindca ii facuse sa petreaca si sa rdda cu atdta poftd, cum NicCi
Pacala n-ar fi fost in stare, sa i se daruiasca tot ceea ce ravnea teologul pentru tihna
batranetilor sale” [12, 77]. Teologul Janotus nu apare intamplator in romanul scriitorului.
Francois Rabelais s-a stabilit cu traiul la Paris pentru doi ani (1528-1530), unde se clibereaza
de sub autoritatea regulilor monahale, fiindca leapada si rasa de benedictin pentru a ramane
simplu cleric. A trdit in capitala Frantei in acea zgomotoasd Respublica scholastic din
Cartierul Latin unde a studiat si a meditat, nu fara a urmari si retine variatele aspecte ale
petrecerilor studentesti, inclusiv farsele pe care le va pune in Pantagruel pe seama lui
Panurge. I-au ramas, tot de atunci, neuitatele figuri de dascali marginiti de la Sorbona, cu
latineasca lor de bucatarie, stropsita in duhoare de vin, si pe care ii va incarna sub anteriul
sordid al magistratului Janotus de Baligardo. Exagerarile latiniste si pedanteria la F. Rabelais
sunt satirizate in episodul studentului limuzin, care se exprima intr-un mod ridicol si de
neinteles, folosind cuvinte latineste, dar cuprins de fricd in fata maniei lui Pantagruel, isi
aminteste imediat graiul de acasi. ,, — Pdrt! a zis Pantagruel. Ce spune nebunul dsta? Imi
pare cd vorbeste limba diavolului, ca sa ne zapdceasca dinadins cu descdantece vrajitoresti.
Unul din cei de fata a incercat sa-1 lamureasca: — Maria-ta, acest domnitor se cazneste sa
maimutdreasca limba parizienilor, dar nu face altceva decdt s-o impestriteze cu zdrense
latinesti. Se crede mai iscusit decat Pindar si, dispreguind vorbirea obisnuita, isi inchipuie ca
e un mare orator, pe franfuzeste!” Autorul critica prin exemplul studentului acele persoane
care schimonosesc limba tarii. Viata universitara din Cartierul Latin cu sirul ei de farse si
mistificari tineresti, cu studentii ei vorbind franceza latinizata, ca cea a deliciosului limuzin
intalnit de Pantagruel la Poarta dinspre Orleans, toatd aceasta oglindire a realitatilor unui colt
din Parisul cucerit de umanism se asaza printre paginile cele mai pretuite documentar si
artistic ale romanului.

Sa revenim iarasi la piesa Muza de la Burdujeni de C. Negruzzi pentru a descoperi acele
puncte de tangenta intre aceasta opera si Gargantua si Pantagruel a lui F. Rabelais. De data
aceasta vom admira inventia si maiestria acestor scriitori in sporirea efectului comic al
operelor prin utilizarea numelor personajelor. De exemplu, Negruzzi numeste pe una dintre
eroinele sale — Caliope. Una din cele noua muze din mitologia greco-romana se numea
Caliope si era protectoarea poeziei epice. Turlupini isi trage originea din verbul italienesc
Hturlupinare” — a-si bate joc, a insela. Lacherdopulos, numele bacanului, vine de la cuvantul
grecesc ,,Jacherda” care inseamna peste. Aceste nume caracterizeaza si ele intr-o masura eroii
lui Negruzzi. Si aici putem face o asemanare cu umorul rabelaisian care reiese din comicul
numelor la personajele din Gargantua si Pantagruel, unele sunt alegorice, stravezii doar
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pentru cunoscatorii limbii elene, de exemplu, Epistemon — invatatorul; Picrocol — fiere-amara,
altora le da etimologii glumete ,, que grant tu as... ” — gatlejul lui Gargantua, Grandgousier —
gatlej mare etc. Numele Pantagruel provine din ,,panta ce inseamna in greceste ,,totul”, iar
gruel, pe limba agarenilor talmacindu-se ,,insetat”, ceea ce se dovedi mai tarziu a fi fost si 0
profetie, aratand ca Pantagruel va fi mai mare peste insetati” [14, 172]. Numele este ,,familiar
cititorilor din popor, fiindca asa il chema pe un diavol din Mistere, acele piese de teatru avand
ca motiv central viata si patimile lui Isus. Pantagruel era un diavol sugubat care insufla sete
betivilor” [4, 13]. Numele eroului, Pantagruel, prefigureaza destinul neobisnuit, insa are
conotatii grotesti: ca substantiv comun, pantagruel denumea ,,boala betivilor” (manifestata
prin raguseald datoratd exceselor bahice) sau o sete grozava (,,te apucad pantagruelul de gat”);
ca substantiv propriu, era numele unui diavol al secetei [5, 88]. Fie ca sunt traditionale
(Gargantua, Grandgousier, Gargamelle, Pantagruel — Gatlej sau Mereu-insetatul — simboluri
ale devorarii si renasterii), fie ca au fost inventate de Rabelais (Bouillonsec, Potageanart,
Souppimars, Souffl embayau, Cochonnet). De acest procedeu s-a folosit intr-o masura
oarecare V. Alecsandri, iar culmea realizarilor in acest domeniu a prezentat-o mai tarziu
vestitul cugetator democrat si eminentul dramaturg roman I.L. Caragiale.

Similare, in creatia ambilor scriitori, sunt si crearea portretelor unor personaje. De
exemplu, in descrierea portretului (Fiziologia provincialului) detestam la Constantin
Negruzzi asociatii tipizate de cuvinte ca ,.faza inflorita”, ,,mustefi rasucite”, ,,miloasa muna”,
cuplul de adjective-adverbe: ,,gros si gras”, foarte raspandite in limba franceza, de unde
imprumuta si locutiunea substantivata, ,,un nu stiu ce” (un je ne sais quoi) [13, 17]. La
Frangois Rabelais intalnim un procedeu similar in descrierea pitorescului, la fel a portretelor,
a vestimentatiei (de exemplu, descrierilor magistrului Alcofribas). Acumulérile de cuvinte la
autorul francez se redau prin enumerare, care se reduce la o exprimare tautologica, impusa de
traditia stilului de la inc. sec. al XV-lea: ,fortuna si prosperitatea”, ,.falacioase icoane si
fantasmuri iluzorii”, ,,nici sunt (sfdant), nici sacru”.

C. Negruzzi a biciuit cu o ironie miscatoare cele mai josnice moravuri, practicate de
boierimea feudald sub domniile fanariote. In scrisoarea Istoria unei pldcinte e descris uratul
obicei de a aduce plocon domnitorului cu scopul obtinerii unui rang inalt. Un boier, afland ca
domnitorul e ,,un mare mdncau de pldacinte” i daruieste o ,,pldcinta panticoasd cu o ghirlanda
de gogosele”. Drept rasplata el ,,e imbracat in caftan de vornic mare”. Faptul nu ramane fara
urmari, caci la sfarsitul scrisorii autorul evidentiaza atitudinea norodului, care ,,gramadit la
poarta”, canta si batjocoreste boierul caftanit: ,, Cu iaurt, cu gogosele,! Te facui vornic,
misele! . Povestirea are un ton hazliu si e plind de umor. Domnitorul fanariot e caracterizat
prin cateva cuvinte: ,,caimac, gogosele, alivenci, iaurt, seralii, baclavale, pldacinte, invdrtite,
ce se ingropau in stomacul lui ca intr-un abis fara fund” [8, 297].

Comicul de esenta rabelaisiana e obtinut printr-o acumulare de substantive, menite sa
evidentieze lacomia personajului dat. Stomacul fara fund este descris intr-un mod alegoric si

in opera scriitorului francez. In cea de a doua continuare a lui Pantagruel este odiseea
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peregrinarilor eroului si ale grupului sdu 1n cautarea Sfintei Butelci al carei oracol trebuia sa
proclame dacd Panurge ar face bine, sau nu, casatorindu-se. Corabia lor abordeaza fel de fel
de insule imaginare printre care si cea a ,,Papimanilor”, preacucernicii inchinatori ai papei.
Una din trei insule deosebit de curioase cercetate de cordbieri a fost si insula magistrului
Gaster, personificarea stomacului, ,,ndscocitorul tuturor artelor si al tehnicilor”. Citim cu
interes aceste pagini care dezvolta, pe plan satiric, un umor sanatos, marele adevar ca
civilizatia a fost generata de nevoi materiale.

In preocupatiile lingvistice ale lui C. Negruzzi care ridiculiza si dementa mania
impestritata limbii cu tot soiul de jargoane nu putem sda nu depistdim un umor de esenta
rabelaisian. Acelasi Rabelais-filologul, care fiind inclinat spre a acorda neologismelor
latinesti o larga ospitalitate, poseda un grad prea inalt a simtului limbii sale materne, napadita
la unii ferventi ai culturilor antice de prea multe latinisme, pentru a nu rade de aceste abuzuri
de neofiti. O facuse stralucit in Pantagruel, unde neofitul se numeste scolarul limuzin, sau la
Jantus 1n Gargantua, unde barbarismul pseudo-latin de creatie scolastica medievala bajbaie
in incoerenta atator formule gaunoase”.

In concluzie, operele lui Constantin Negruzzi si Francois Rabelais au denuntat si au
satirizat, dezvaluind un tezaur de idei noi; iar umorul autorilor provine din contrastul dintre
pretentie si realitate, dintre aparenta personajelor si caracterul lor lipsit de noblete sufleteasca,
preocupat de interese marunte.
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