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Abstract. The curriculum for Romanian language and literature requires a new attitude to
the student that is going to be treated as a subject of his own communicative-linguistic and
literary-artistic growth and to the subjects taught (language systems and phenomena, writings
and literary phenomena), which must be interpreted not only as immanent values, but also as
values that are produced through the learning, communicative and literary activity of students.
The fact that the literary writing is not that simple, ordinary, the sender-receiver type, but an
event, it imposes new perspectives to the school, regarding the reception of the literature by the
students [5].
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In epoca actuald, tendinta sistemului de invatimant, orientat spre formarea si dezvoltarea
competentelor-cheie, este de a valorifica, tot mai mult, un nou model de predare-invitare a
disciplinelor scolare, in care sunt consolidate cunostinte din diverse arii curriculare, in vederea
educarii unei persoane inteligente, capabile sa Inteleaga lumea Inconjuratoare si sd raspunda
imperativelor acesteia, printr-o unitate a cunoasterii. Etapa cea mai relevanta a transferului de
cunostinte, a fuziunii mai multor discipline sub forma integrarii curriculare, este oferitd de
transdisciplinaritate, termen amintit, pentru prima data, cu trei decenii in urma, in lucrarile lui
Jean Piaget, Edgar Morin, Eric Jantsch si lansat in circuitul mondial de catre Basarab Nicolescu.
S-a demonstrat ca prin invatarea transdisciplinara elevii isi constientizeazd mult mai bine
nevoile, abilitdtile, stilurile de invatare, isi valorifica cunostintele acumulate si potentialul creativ
de identificare a solutiilor optime pentru diverse probleme sau situatii racordate la adevarata
existentd umana.

In contextul in care politicile curriculare sunt centrate pe o perfectionare continui a
procesului instructiv-educativ, profesorului ii revine misiunea de realizare a continuturilor prin
metode active, formative, atitudinea recomandatd fiind cea a armoniei dintre metodele
traditionale si cele moderne. Important este ca activitatile propuse la clasa sa-i antreneze pe elevi
in conditii practice de analiza, interpretare, creare, asigurandu-le rolul de investigator, explorator,
cercetdtor si, bineinteles, creator de noi solutii si idei. Aceastd modificare a configuratiei
rolurilor celor doi subiecti ai demersului didactic — profesor si elev — evidentiaza, totodata,
nevoia modificarii paradigmei educationale prin stabilirea si implementarea unor modalitati
individuale de invatare. Astfel, in vederea formarii si dezvoltarii capacitdtii de receptare a operei
artistice, este de preferat sa se desfasoare activitati participative indispensabile actului lecturii si,
in special, receptarii textului literar care trebuie inteles In profunzime, prin decodificarea
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semnelor, conotatiei figurilor de stil, imaginilor plasticizante, valorificindu-se resursele
intelectuale, creative ale celui educat [2].

Studierea limbii si literaturii romane are o importantd deosebitd in dezvoltarea
personalitatii elevilor. Textele prezente in manualele scolare, diverse ca tematicd, ca genuri si
Specii literare, 1l situeaza pe elev in ipostaza de a-si forma reprezentdri, a reflecta asupra faptelor,
a analiza, a interpreta, a ciuta solutii. In studiul lor se pune accent pe descifrarea codului literar
care cuprinde notfiuni de vocabular, sens propriu si figurat, versificatie In cazul textelor lirice,
procedee ale expresivitatii, modalitati de expunere, stiluri §i originalitatea exprimarii etc.
Cercetatoarea Mariana Marin este de parere ca textul literar reprezintd de fapt atitudinile
autorului care se manifesta in propriile trairi fata de lume, fata de valorile umane, atitudini care
evidentiazd anumite concepte de viata, idealuri, convingeri [3, p.7].

Una dintre problemele de mare dificultate care s-a aflat in centrul atentiei cercetatorilor
literari este aceea a genurilor literare. Intrebarea este daca in literaturd exista trei sau mai multe
genuri. T. Todorov mentiona in articolul Originea genurilor: ,,Orice opera modifica ansamblul
limbi in care orice enun{ este agramatical In momentul enuntarii sale. Mai exact spus, nu-i
recunoastem unui text dreptul de a figura in istoria literaturii sau a stiintei decat in masura in care
el aduce o schimbare a ideii pe care ne-o facem pana atunci despre una sau despre cealalta dintre
aceste doud activitati”. In acelasi timp, Gh. Criciun, in lucrarea sa Introducere in teoria
literaturii, sustine urmatoarele: ,,Trebuie insa sa admitem ca pe un adevar incontestabil faptul ca
nu exista text literar, oricat de excentric ar fi el in raport cu un sistem dat, care sa nu prezinte
proprietati comune cu alte texte. Orice text nou aparut se inscrie aprioric intr-un ansamblu de
constrangeri, de la cele lingvistice la cele estetice, intr-0 combinatorie constituita din proprietati
literare virtuale, pe care insa, intr-o oarecare masura, el o modifica” [1, p.85] [5].

Consideratii de mare interes cu privire la statutul genurilor apar in Teoria literaturii a lui
R. Wellek si A. Waren. Cercetatorii americani considerau genul literar drept o institutie, avand in
vedere faptul ca scriitorul, exprimandu-se prin intermediul genului literar, intrd in raza de actiune
a unei institutii pe care poate sa o conteste, sa o reformeze, sa-i inlocuiasca structurile, modul de
organizare, sd o contopeascd cu alta, mai functionald, dar ea tot institutie ramane. Asadar, din
datele aduse 1n discutie, de la renastere si romantism si pana in zilele noastre, se admite existenta
in campul literaturii a trei genuri fundamentale — epic, liric, dramatic, desi exista studii in care se
vorbeste despre patru genuri, cel de-al patrulea fiind romanul, ca gen distinct, sintetic. Se
vorbeste tot mai mult si despre unele genuri hibride: lirico-epic (romanul 1n versuri, balada,
fabula etc.), istorico-artistic, din care fac parte reportajul, jurnalul etc. Chiar la nivelul unor
specii lirice, cum ar fi elegia, oda, imnul, meditatia, trasaturile lor se amesteca. ,,Dincolo de toate
acestea, sustine Gh. Craciun, trebuie sa recunoastem ca triumful principiului originalitatii face ca
aproape orice opera remarcabila a lumii moderne s devina un ,,antiroman”, o ,,antidrama”, ,,0
antipoezie”, un produs (de multe ori declarat non-artistic), ce refuza din start orice conditionare
canonica” [1, p.95]. Céat priveste speciile literare, acestea au un caracter istoric destul de riguros,
unele dintre ele fiind pe cale de disparitie (epopeea, romanul in versuri), altele noi impunandu-se
tot mai mult. Studiul lor este interesant pentru ideea cristalizarii si a morfologiei istorice a unor
forme determinante Intr-o perioada sau alta [5].
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Precizdrile de mai sus au o stransd legdturd cu receptarea operelor literare n scoald, mai
ales ca elevii, intr-un comentariu literar, trebuie sa releve In ce masura o opera, de pilda, lirica
are si elemente epice sau una epicd/ dramaticd insereazi elemente lirice. In invitimantul
preuniversitar se studiazd un repertoriu destul de variat de opere literare, ce apartin tuturor
genurilor si ilustrand diferite specii. De aceea, receptarea literaturii din perspectiva genurilor si
speciilor trebuie sd urmareasca formarea la elevi a unei viziuni dialectice asupra fenomenului
literar, intelegerea caracterului relativ al oricarei clasificiri. Intrucat fiecare operi e o structurd
unica, nu exista o teorie a explicatiei de text general valabila, asta insemnand ca orice demers
interpretativ se va realiza in functie de trasaturile distinctive ale textului artistic [5].

Receptarea este elementul definitoriu al oricarui proces de comunicare artisticd. Opera de
artd este creata pentru a fi receptata, caracteristica ce scoate in evidentd importanta acestui proces
in contextul studierii literaturii in scoald. Definitd ca forma specificd a activitatii umane, ce
,repetd si reproduce structura activitatii creatoare a artistului (prin cooperare si post-creatie), dar
in ordine inversd” (Victor Ernest Masek), receptarea artistica difera de la receptor la receptor.
Modalitatea principald a activitatii in cadrul receptdrii o constituie interpretarea care da
intotdeauna perceptiei o nota personald, independenta, in primul rand de calitdtile interpretului ca
personalitate. Astfel, trecerea operei literare dintr-o valoare in sine intr-o valoare pentru toti nu
se poate realiza decat in conditiile unei receptari optime, aceasta, in acceptie didactica,
presupunand, la randul ei, cunoasterea conditiilor subiective si a nivelurilor receptarii, a
obstacolelor de ordin tehnic, inerente atat lecturii cat si interpretarii (incapacitatea elevului de a
surprinde mesajul global al operei, dificultatile de a interpreta anumite imagini artistice,
sentimentalitatea lui, blocajele de naturd diversd, gustul estetic primitiv, neevoluat etc.),
acceptarea elevului nu ca un element de referintd pasiv, ca un simplu beneficiar al ofertei de
informatie estetica, ci ca partener de dialog, care isi va aduce contributia sa in investitia comuna
de maiestrie, talent si libertate [4]. Cat priveste conditiile subiective ale receptarii, specialistii in
domeniu mentioneaza urmatoarele:

a. interesul, care concentreaza atentia receptorului asupra obiectului, (Ce comunica
textul?; Despre ce e el?) si respectul, care mentine opera de arta in independenta si in
specificitatea sa, impiedica confundarea ei cu lucrurile fizice ale universului cotidian.
Din aceasta conditie rezultd si o prima cerintd/ un prim obiectiv important a/ al
activitatii profesorului: stimularea interesului elevilor vizavi de opera literara. Or,
privirea grabita si distrata asupra operei literare nu poate duce decat la o interpretare
rigida, opaca si superficiala.

b. orientarea hedonista si comunicativa ce se exprima in faptul ca cititorul se asteapta, in
urma contactului cu opera, la o placere, la o satisfactie estetica. ,,Uimirea defineste
calitatea placerii estetice: sentimentul ei de surpriza asigurd intretinerea acelui interes
fara de care constiinta nu ar fi capabild sd prelucreze si sd constientizeze informatia
esteticd a operei, iar aspectul ei contemplativ urmareste indeaproape si solicita
interpretarea, prefigurand linistea si bucuria calmad in care se va cantona o datad cu
procesul incheiat.”(Victor Ernest Masek). In al doilea rand, el, consumatorul de arti
simte nevoia de a comunica spiritual cu autorul, de a face schimb de impresii cu alti
cititori. Intrebarile ce solicitd opinia personalid a elevului despre impresiile lisate de
opera ori atitudinea lui, de exemplu, fatd de personajul literar (Ce parere ai tu despre
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personaj?), atitudinile colegilor (Ce credeti fiecare dintre voi despre personajul in
cauzd?), a criticilor literari (Care este atitudinea criticiilor literari X, Y fatd de
personaj?), opinia autorului (Relevati atitudinea scriitorului din felul in care a fost
construit personajul.), au menirea tocmai sa satisfaci aceastd necesitate de a-si
impartasi impresiile, de a emite o concluzie in urma compararii punctului propriu de
vedere cu celelalte.

orientarea cognitiva Inteleasa ca un interes al receptorului pentru opera ca sursa de noi
cunostinte (despre un nou scriitor, despre o altd viziune asupra problemei, despre
caracteristicile unei formule estetice putin ori deloc cunoscute etc.) Desigur, elementul
noului, mentinut de curiozitate ca emotie dominanta ce va anima activitatea elevilor,
trebuie sa fie pus in prim-plan.

orientarea axiologica exprimatd prin identificarea cititorului cu acele personaje ale
operei care-i sunt cele mai apropiate sub aspectul preferintelor si orientarii sale
valorice si care pot incita coparticiparea sa la universul ideatic al operei (Cum ai
actiona tu in locul personajului? De ce ai proceda anume asa? Cum califici acest
comportament? Cu care personaj in niciun caz nu te poti identifica? De ce?).

dorinta cititorului, mai mult ori mai putin deslusitda de a-si intensifica propria sa
activitate si de a-si proiecta propria sa fortd imaginativa asupra operei, coparticipand,
astfel, printr-un act de post-creatie. Mentionam ca neglijarea de catre profesor a
acestor tipuri de orientare artistica a cititorului in procesul de elaborare a sarcinilor
vizavi de interpretarea textului va duce la distrugerea, la deformarea perceptiei
normale, unitare, a operei de artd. Nu mai putin importantd, asa cum subliniam mai
sus, este si cunoasterea etapelor si nivelurilor de receptare a creatiilor literare.

Cercetand mecanismul receptarii artistice, specialistii considera ca trebuie respectate

urmatoarele etape [4]:

a.

o aoo0oT

g.

pregatirea elevului pentru lectura textului (motive, interese, necesitati);
exprimarea unei atitudini etico-estetice referitoare la opera in cauza;
exprimarea unor trairi, emotii, asociatii;

recrearea continutului imagistic al operei;

formularea unor rationamente;

exprimarea unor opinii;

aprecierea operei de arta (gustul estetic, judecdtile artistice etc.).

Procesul receptor al artei nu se constituie in toate individualitatile la fel. Atat studiile n
domeniu, cat si practica scolara scot in evidenta cateva niveluri de receptare a operelor artistice.
,»ount indivizi, subliniazd Tudor Vianu, pentru care opera de artd trdieste mai mult prin
continutul ei, altii, pentru care ea existd mai degraba prin organizarea ei formala. Unii care se
abandoneaza sentimentelor lor si, in fine, altii care formuleaza judecéti cu privire la structura

operei sau emit aprecieri in legatura cu valoarea ei”.

Primul nivel este unul al receptdrii sentimentale. Ceea ce noteaza cititorii/ elevii In
procesul de interpretare/ receptare nu sunt nici aprecieri, nici judecati cu privire la operd, ci
numai sentimente din clasa celor reactive si dispozitionale. Ei sunt preocupati nu de opera insasi,
ci de propriile reactii sentimentale, pe care ea le determind. Aceste trairi insa, de regula, nu sunt
profunde. O emotie poate fi usor inlocuitd cu alta in urma unor noi impresii. Mai mult chiar,
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elevii nu-si pot raporta starile traite in procesul de receptare a operei la o realitate concreta, pe ei
nu-i intereseaza viziunea autorului asupra lumii pe care o creeaza in operd. Avand un gust estetic
primitiv, neevoluat, ei povestesc continutul de idei al unei poezii cu iluzia ca astfel a fost
surprinsa si maiestria poetului si valoarea artistica a operei. La intrebarea profesorului de ce le-a
placut/ nu le-a placut, de exemplu, povestirea Caprioara de E. Garleanu, ei reproduc povestea
desprinsa din text (Mi-a placut pentru ca se povesteste despre o caprioard care voia sa-si duca
puiul 1n varful muntelui. Pe drum ea se intalneste cu lupul, care o ataca. Pana la urma, caprioara
moare, iar puiul ei fuge.) [4].

Ideile emise se rezuma de multe ori la: imi place/ nu-mi place; in viatd, asa ceva nu e
posibil; e plictisitoare; n-am inteles nimic etc. Acesti elevi reprezintd tipul receptorului naiv.
Tinand cont de faptul dat, profesorul va evita intrebarile/ sarcinile de natura reproductiva care cer
informatii exacte despre cele prezentate in text, cu efort minim din partea elevului, de tipul: Ce
gandeste cdprioara despre puiul ei? Unde vrea caprioara sa-si duca puiul? Cu cine se intalneste
caprioara? Ce Intreprinde cdprioara ca sd-si salveze puiul? etc. Pentru inceput, el poate utiliza
intrebarile de traducere, prin care se elucideaza semnificatia unor detalii, explicarea unor cuvinte,
simboluri etc.: Exemplificati cu extrase din opera ca personajul caprioara doreste sa-si afle puiul
in sigurantd. Exemplificati cu versuri si relevati ideea poeticd ce ilustreaza urmatoarele motive
ale poeziei Astazi ne despartim de Stefan Augustin Doinas: geneza lumii, eterna reintoarcere,
trecerea timpului. Precizati cu ajutorul dictionarului explicativ sensurile cuvantului dulce. Ce
semnificatii 11 atribuie autorul in versul O, mama, dulce mama? Se pot utiliza intrebarile/
sarcinile aplicative, raspunsurile care cer o racordare a modalitatii de a gandi logic la diferite
situatii din viata cotidiana (Ce a determinat-o pe caprioara din povestirea lui E. Garleanu sa se
comporte asa? Cum ar proceda orice altd mama, care isi iubeste copilul, in situatia in care viata
lui e in pericol? Cum calificati acest tip de comportament? Raportati cazul caprioarei la unul din
viata reald. Formulati concluziile de rigoare,) si, ulterior, intrebdrile interpretative care cer
descoperirea conexiunilor dintre idei, fapte, valori si necesitatea de a le argumenta (Ce
semnificatii comporta versurile-refren ale poeziei? Interpretati conotatiile versurilor [...] tu vei fi
azurul din mari,/ eu voi fi pamantul cu toate pdcatele, raportandu-le la mitul lui Uranus si al
Geei. Comparati cele doua parti ale Scrisorii 1l de M. Eminescu, relevand procedeul de
organizare a lor. De ce autorul a optat pentru acest procedeu compozitional? etc.) [4].

Al doilea nivel, numit de Tudor Vianu intelectual-apreciativ, in didactica productiva se
caracterizeaza prin faptul cd elevii demonstreaza cunostinte de interpretare a textului studiat,
analizeaza, dezvaluie existenta specificului unor judecati, idei existente deja in critica literara,
dar necunoscute de ei Insisi, se indreaptd de cele mai multe ori spre acele elemente a caror
perceptibilitate este obligatorie pentru intelegerea semnificatiilor generale ale operei. Ei se pot
identifica cu personajele, detaliaza si aprofundeaza un aspect sau altul al operei. Profesorul va
incuraja activitatea acestor elevi prin formularea unor sarcini/ intrebari care sa-i ajute a-si
organiza intuitiile lor in comentarii unitare, sa depaseasca fragmentarismul. Or, la aceasta etapa,
asocierea sentimentului, a trdirilor elevilor cu diferiti factori intelectuali lasd inca de dorit. Se
observa o orientare exageratd asupra aspectului formal al operei, farad intentia de a patrunde
forma interioard, nucleul ideatic existential al operei. Perceputd fragmentar, unilateral, opera nu
poate sa le produca acea traire, ca treapta intermediard necesard continudrii si desavarsirii
procesului de receptare artistica. Intrebarile/ sarcinile cele mai eficiente sunt, in primul rand, cele
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analitice care ofera posibilitatea de a cerceta in profunzime textul, de a-I examina din diferite
unghiuri de vedere (Comentati intentia poetului T. Arghezi de a se exprima in prima parte a
poeziei Testament la persoana I plural (noi), iar in partea a II-a la persoana | singular.
Demonstrati ca poezia Dintre sute de catarge de M. Eminescu este o meditatie. Comparati
povestirea Caprioara de E. Garleanu cu Moartea caprioarei de N. Labis. Pronuntati-va asupra
modului de relatare a intAmplarilor pentru care a optat fiecare dintre scriitori.). Intruct
momentul cognitiv al receptdrii artistice se realizeaza in doua etape (prima este reprezentatd de
cunoasterea continutului incorporat in forma literara, iar cea de-a doua o constituie cunoasterea
realitdtii modelatd in continutul specific al operei), in procesul de interpretare se va insista in
mod deosebit asupra sarcinilor menite a-i ajuta pe elevi sa descopere aceasta a doua realitate,
creatd de imaginatia autorului (Lumea pe care o construieste G. Bacovia in poezia Plumb este
conturatd din cateva pete de culoare. Care este nuanta acestor pete cromatice? Ce lume/
atmosferd/ stari sugereaza ele? Ce realitate descoperd/ creeaza G. Bacovia in poezia Lacustra?
Alegeti din variantele de rdspuns propuse si argumentati-va optiunea: a) o realitate care-I
desfiinteazd ca om; b) o realitate care striveste orice initiativd de a lua contact cu lumea; c) o
realitate asemenea celei din timpul potopului; d) alta opinie.) [4].

Nivelul superior al receptdrii operei artistice este cel creativ. La acest nivel, elevii sunt
capabili sd rezolve operatii logice si probleme complicate, sd observe structuri si sd opereze cu
notiuni abstracte, sa decodifice ambiguitatile textului literar, sa emita si sa formuleze judecati de
valoare. Desigur, unele dintre acestea pot fi obiective, altele — subiective. Ei pot afirma, de pilda,
ca romanul Fratii Jderi de M. Sadoveanu este superior operei Neamul Soimarestilor. Pentru a
formula judecata respectiva, este necesar a fi facut in prealabil un rationament de valorizare a
fiecdreia din cele doua opere sadoveniene, a stabili anumite analogii si deosebiri, care, la randul
lor, dau nastere unor judecdti de motivatie. Tocmai acest fapt trebuie sa-1 ia in considerare
profesorul. Intrebarile sintetice adresate elevilor incurajeazi rezolvarea creativa, nestandardizati
a problemelor. Elevii, pentru a raspunde la intrebarile sintetice, fac apel la cunostintele pe care le
au, la experienta lor de viatd si esteticd, oferd scenarii de alternativa. Intrebirile respective i
ajuta sa se implice personal, sd propuna o solutie, fara s-o aiba de-a gata (Cum s-ar fi constituit
destinul lui lon, protagonistul romanului lon de L. Rebreanu, daca: a) s-ar fi casatorit de la
inceput cu Florica?; b) Vasile Baciu i-ar fi dat toate pamanturile imediat dupa nunta?; c) Exista
in scara alternativelor personajului Ana posibilitatea de a iesi din impas, de a renunta la
sinucidere? Argumentati.; d) Ce schimbari veti face in finalul romanului lon, daca ati avea
aceastd posibilitate? Cum motivati?). Subliniem faptul ca elevii care se caracterizeaza printr-un
nivel creativ de receptare a textului artistic studiat vor propune solutii tinand cont de logica
construirii personajului, de circumstantele in care el activeaza si traieste, de relatiile lui cu lumea
operei, de psihologia lui etc. Practica scolara demonstreaza ca, de reguld, ei acceptd variantele
scriitorului (spre deosebire de colegii lor aflati la nivelul receptarii sentimentale, care, condusi de
emotii, nefiind capabili sa inteleagd logica construirii personajului, il lasd in viatd pe lon sau
chiar il casatoresc pand la urma cu Florica), dar nu pur si simplu, ci din motive bine intemeiate.

Consideram ca, adoptand o atitudine intelectuald in fata operei de arta, elevii fac aprecieri
asupra ei. Intrebdrile evaluative, componenti necesari a unui demers interpretativ scolar, 1i ajuta
si emitd anumite judeciti de valoare. In concluzie, putem afirma ci spre a recepta adecvat o
opera de artd, contemplatorul ei, in cazul nostru elevul, trebuie sa se puna in locul artistului, sa
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patrunda in procesul de formare a operei, sa intre intr-un dialog fructuos cu textul. Profesorului
nu-i ramane decat sa-1 ajute pe elev sa realizeze cu success aceasta intentie [4].
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