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Abstract. By definition, the creative spirit expresses an active side of the personality, which
is obvious in young schoolchildren. In them, although the imagination is rich, the spirit of
creation is not yet organized. There are situations in which the young student, although he has a
rich imagination, does not have special abilities; the lack of education will make the creative
spirit of these students not be sufficiently capitalized.

Deliberate methods can be used to develop the latent creative power within the child.
Creative activity probably represents, to a certain extent, many learned skills. There must be
limitations to these hereditary skills, but there is a belief that learning can extend those abilities
within these limits.
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Conceptul de creativitate a fost definit de mai multi savanti si din mai multe unghiuri de
vedere: H. D. Lasswell [1] defineste creativitatea ca dispozitia de a face sau de a recunoaste
inovatii valoroase; F.J. Levy [2] considerd ca creativitatea reprezintid sensibilitatea fatd de
probleme, J. Piaget [3]- ca imaginatie creatoare; A. L. Taylor [4] stabileste nivelurile
creativitatii; J.P. Guilford [5] stabileste structura si factorii creativitatii etc.

Majoritatea din ele indica ca creativitatea totdeauna duce la realizarea unui proces sau unui
produs nou.

Particularitatile creativitatii la elevii claselor primare tin de o unitate dinamica ce se
caracterizeaza prin spontaneitate si intuitie decat printr-0 serie de tehnici logice de rezolvare a
problemelor. Gandirea creativd a copiilor este considerata drept o forma aparte a
comportamentului de rezolvare a problemelor, caracterizatd prin: noutate si valoare;
neconventionalitate, motivatie si persistentd, anumitd dificultate in formularea problemei.

Majoritatea cercetatorilor evidentiaza diferiti factori ai creativitatii, de la factori cognitivi la
cei de personalitate. Pentru creativitate se remarca: stilul cognitiv, atitudinile creative si
motivatia.

In raport cu stadiile actului creativ (pregitirea, incubatia, inspiratia, verificarea) se
structureaza si etapele actului didactic cu aplicarea instrumentelor respective, iar in raport cu
produsele creativitatii pot fi proiectate si obiectivele procesului educativ.

Relatia creativitatii cu inteligenta la scolari este privita din trei puncte de vedere:

e supraaprecierea rolului inteligentei in creatie;
e considerarea inteligentei ca un factor ordinar al creativitatii;
e creativitatea este in strictd dependentd de nivelul inteligentei.
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In viziunea noastra, creativitatea este mai mult decat inteligenta, nu se poate concepe nici o
etapa a creativitatii in care inteligenta sa nu intervina intr-un grad mai mult sau mai putin ridicat.

Imaginatia in cadrul actului de creatie reprezintd forma cea mai Tnaltd si specificd a
creativitatii. Imaginatia creatoare se manifestd in doud aspecte: inovatia-descoperirea si inventia,
ceea ce este important in organizarea procesului educational.

Aprofundarea studiului celor doua nivele comportamentale, respectiv inteligenta si
creativitatea i mai ales a locului lor in procesul de creatie, au determinat in literatura de
specialitate o serie de controverse, tendinte:

A. Subaprecierea rolului inteligentei in creatie intr-o asemenea maniera incat intre cele
doud componente n-ar exista doar o corelatie nesemnificativd sau chiar o
contradictie;

B. Considerarea inteligentei ca un factor ordinar al creativitatii, care este dependenta si
de alti factori;

C. Explicarea nivelului creativitatii in dependenta stricta de nivelul inteligentei.

A. Cercetatori contemporani incearca si demonstreze ca intre inteligenta si creativitatea
elevilor exista o contradictie. Argumentele lor constau din rezultatul unui experiment efectuat de
catre Jackson si Getsels [6]

In cadrul experimentului ei au ajuns la ideea independentei absolute si chiar a
antagonismului intre coeficientul de inteligenta si cel de creativitate. Desi multe alte constatari
facute de cei doi autori prin compararea performantelor obtinute la testele de inteligenta si
creativitate cu alte variabile (rezultate scolare, comportament si atitudini, perceptia subiectilor de
catre parinti si profesori) au fost extrem de interesante, din studiul lor s-a impus postularea lipsei
de corelatie dintre inteligenta si creativitate. Este poate exemplul cel mai ilustrativ care arata cum
un viciu de esantionare (inldturarea din esantion a subiectilor cu performante bune la ambele
categorii de probe) a condus la o concluzie falsa. Dupa publicarea lucrarii lui Getzels si Jackson
[6] au fost intreprinse nenumarate alte investigatii, unele infirmand, altele, dimpotriva,
confirmand concluzia celor doi cecetatori. Aceste rezultate nu pot fi considerate ca un indiciu sau
o concluzie ca intre inteligenta si creativitatea copiilor nu ar exista corelatie.

Astfel, E. P. Torrance [7] , refacand cercetarile lui Getzels si Jackson [6] tinde sa exagereze
contrastul dintre inteligenta si creativitate. F. Barron [8] , comparand scorurile la testele de
inteligenta cu cele de la creativitate, a gasit corelatii modeste variind +.10 si +.30. Dupa opinia
celor mai mulfi cercetatori, aceste rezultate nici nu sunt surprinzatoare. Ele se datoreaza, pe de o
parte, erorilor de esantionare mai sus mentionate, iar pe de alta parte, unor caracteristici ale
instrumentelor de diagnoza folosite. Multe teste de creativitate erau atat de difuze si globale incat
nu permiteau diferentierea anumitor tipuri de talente. De asemenea, testele de inteligenta si
creativitate erau atat de asemanatoare intre ele incat se finalizau prin masurarea acelorasi
atribute. Si totusi, cauza esentiald este alta, si anume faptul ca prin testele de inteligentd se
masura gandirea convergenta, iar prin cele de creativitate, gandirea divergenta, total opuse intre
ele. Se pare cd atributele psihice care faciliteaza inteligenta nu sunt aceleasi cu cele implicate in
creativitate.

Cel putin la elevii cu QI de acelasi nivel, capacitatea de creatie prezintd o larga variatie, in
timp ce elevii cu nivel de inteligenta inferioara si medii nu dispun de aceeasi capacitate creatoare
ca si cei cu indiciu superior de inteligenta.
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Autorii care au relevat rolul deosebit al imaginatiei pentru creatie au formulat si ipoteza lipsei de
corelatii intre inteligenta si creativitate.

Verificarea acestei ipoteze a devenit obiectul unor studii experimentale, toate utilizeaza
acelasi model. El consta in administrarea a doud categorii de teste (inteligen{a si creativitate) si
confruntarea scorurilor obtinute la doua tipuri de probe. Coeficientul de corelatie obtinut intre
cele doua tipuri de performante (inteligentd cognitiva si inteligentd creatoare) a fost
nesemnificativa, fapt care a dus la acreditarea tezei dupa care intre inteligenta si creativitate nu
existd o relatie direct proportionala.

Desi s-au obtinut aceleasi rezultate, interpretarile difera de la autor la autor. S-au evidentiat
doua directii:

- prima incearca sd explice corelatii nesemnificative prin natura diferitd a celor doua
tipuri de teste;

- cea de-a doua directic utilizeaza datele obtinute si corelatiile nesemnificative
existente pentru a confirma ipoteza lipsei de proportionalitate intre inteligenta si
creativitatea elevilor.

B. Un alt grup de psihologi si pedagogi nu neaga rolul inteligentei copilului in procesul
creativ, dar o plaseaza pe o pozitie de mijloc, considerand-o un factor ordinar al creativitatii.

Controversa cu privire la raportul dintre inteligenta si creativitatea elevului n-a fost insa
gratuitd, deoarece a contribuit la dezvoltarea cercetarilor asupra creativitatii. Alti autori,
incercand sa corijeze o serie de deficienfe ale cercetarilor predecesorilor, au descoperit ca nu
inteligenta in general conteaza in procesul creator al elevilor, ci un anumit nivel al ei. S-a
considerat cd pentru a se obtine performante creative este necesar un nivel minimal de
inteligenta, care variaza de la un domeniu la altul de activitate. O frana in calea creativitatii o
poate reprezenta si un nivel foarte inalt al inteligentei. A apdrut, astfel, problema coeficientului
de inteligenta optimal pentru activitate. Studiile lui D. K. Simonton [9] arata ca nivelul optimal
al Q. I. pentru creativitate este de 19 puncte deasupra mediei subiectilor dintr-un camp de
investigatie. Cand elevii dispun de nivelul optimal al inteligentei, performantele lor creative sau
non-creative se datoreaza factorilor nonintelectuali (motivationali si de personalitate). Decurge
de aici ideea ca nu atat nivelul de inteligenta in sine conteaza, ci modul lui de realizare. Se poate
vorbi de o utilizare creativd a inteligentei sau de una necreativa, sterila. Sterilitatea inteligentei
nu este o consecinta directa a insuficientei dezvoltari a inteligentei, ci a absentei sau insuficientei
dezvoltari a altor atribute specifice creativitdtii (redusad fantezie creatoare, slaba independenta a
gandirii, slaba originalitate etc.). Comentand aceasta concluzie, Al. Rosca [10] se intreaba daca
existd intr-adevar o inteligentd medie sau peste medie sterild sau este vorba de o deficientd a
motivatiei, a caracterului, a altor factori nonintelectuali ce tin de personalitatea elevului. El
inclina pentru acest punct de vedere si aduce drept argument mobilizarea pentru creativitate a
unor copii pana atunci noncreatori, prin stimularea motivatiei, perseverentei, atitudinilor.

Unii cercetatori pun pe prim plan motivatia, iar al{ii imaginatia, considerand gandirea
divergenta sinonima creativitatii elevilor. J.P. Guilford [5] 1i asociaza si unii factori facilitanti. La
inceput acestia au fost: sensibilitatea la probleme, fluiditatea ideationald, flexibilitate spontana,
noutatea ideationald etc.
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Mai tarziu el reduce factorii gandirii divergente la patru: 1 — fluiditatea, 2 — flexibilitatea, 3
— originalitatea, 4 — gradul de elaborare. Acesti factori sunt comuni cu imaginatia avand aceleasi
teste pentru imaginatie si creativitate.

Al. Rosca este de parere ca, dintre aceste atributii ale gandirii divergente, flexibilitatea este
cea mai importanta [10]. Conceptul dupa care inteligenta la elevi nu este decat un factor ordinar
al creativitatii, a aparut in psihologie dupa convingerea ca testarea creativitatii si a inteligentei nu
se poate face cu acelasi gen de teste.

Majoritatea cercetatorilor recunosc ca, dacad creativitatea copiilor este ceva mai mult ca
inteligenta, aceasta nu exclude necesitatea inteligentei, chiar daca este utilizatd pentru a evalua
corect un rationament.

Capacitatea intelectuala, rolul inteligentei nu poate fi compensat in creativitate de nici o
alta componenta cognitiva sau atitudinala.

Principala dificultate in stabilirea unei corelatii corecte intre cele doud dimensiuni ale
personalitatii elevilor provine din extrapolarea nejustificata a corelatiilor rezultatelor testelor de
inteligentd si creativitate asupra inteligentei si creativitatii, considerate ca forme de activitate
umana.

Din aceasta perspectiva, se remarca interinfluentarea lor reciproca. M. Bejat [11] afirma ca
inteligenta intervine de-a lungul intregului proces creator, evident cu ponderi diferite in cele
patru faze ale acestuia, mai mult in prima (prepararea) si ultima (verificarea) si mai putin in
celelalte. Alti autori arata ca, uneori, nivelurile inalte de creativitate pot compensa scorurile joase
la inteligenta.

Daca la acestea se adauga si modul interactiunii dintre creativitate si inteligenta Tn cadrul
activitatilor desfasurate in grup si in activitatea de invatare [12], imaginea devine mult mai clara.
Numai dinamica interactiunilor sustinute dintre inteligenta si creativitate poate explica dinamica
personalitatii elevilor.

Corelatia dintre inteligenta si creativitatea elevilor poate fi discutatd prin prisma raportului
in care se gasesc aceste doud niveluri comportamentale. Se stie ca inteligenta integreaza niveluri
comportamentale inferioare ei, utilizeaza insusirile psihice §i procese, inclusiv gandirea, dar la
randul ei se integreaza unui nivel comportamental superior care este creativitatea.

Putem afirma ca inteligenta elevilor nu se afld in conditii de egalitate cu creativitatea lor ci
de subordonare. Creativitatea este mai mult ca inteligenta pentru cd in actul de creatie
imprejurarile, problemele sau metodele de rezolvare sunt create, inventate chiar de ei.

Desi creativitatea este mai mult decat inteligenta, nu se poate concepe nici o etapd a
creativitatii in care inteligenta sa nu intervind intr-un grad mai mult sau mai putin ridicat.

Se poate spune, deci, ca mijlocul, instrumentul principal prin care se explica si se formeaza
creativitatea elevilor, evident alaturi de alti factori, este inteligenta activa.

Forma cea mai Tnalta si specifica pe care o poate atinge imaginatia umana, in general, este
imaginatia creatoare. Denumirea ei se intemeiaza pe criterii de ordin calitativ-valoric, cum ar fi:
gradul de originalitate, gradul de noutate si importanta sociald a produsului final. Sub aspect
reflectoriu, imaginatia creatoare apare ca reprezentare gi anticipare a noului, din perspectiva
realizabilitatii sale in plan ideal — intern si material (obiectual) — extern.

Latura creativa a copiilor nu se reduce la modul de transformare si combinare a secventelor
imagistice; ea presupune §i legarea a ceea ce se produce de o semnificatie, de o anumita functie
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utilitard pentru om, pentru societate. Aceasta inseamnd stabilirea unei relatii specifice de
corespondentd adaptativa intre produsele imaginatiei si stirile de necesitate ale elevului,
incepand cu trebuintele bazale — biologice si materiale — si terminand cu cele spirituale — de
cunoastere, estetice etc.

Ca organizare si dinamicd, imaginatia creatoare a elevilor este reglatd esentialmente
voluntar, constient, de elementele pulsionale si afective de sorginte inconstienta, care intervin in
aceste momente, avand un caracter secundar si subordonat. [lumindrile, viziunile, ideile spontane
ale elevilor, care puncteazd cu o frecventd mai mare sau mai mica traiectoria procesului
imaginativ sunt controlate si integrate printr-un plan anticipativ general pe care si-1 fac in
legatura cu ,,tema” sau ,,produsul” pe care doresc sa-l obtind. lar acest plan calauzitor, care
imbina intr-o forma sui generis principiul libertatii in derularea secventelor activitatii mentale,
imbraca o forma diferitd, in functie de domeniul de aplicatie: limba si literaturd romana,
matematica, arte, educatie fizica si sport, abilitati practice.

Imaginatia creatoare se manifestd in doua forme: inovatia-descoperirea si inventia.
Inovatia consta in modificarea unor elemente cunoscute, existente si in recombinarea lor intr-0
noud schema sau structurd, obtinandu-se astfel un produs cu aspect si proprietati noi, inexistente
la ,,obiectul” initial. Doza de creativitate este parcelatd si focalizatd, ea vizand o transformare
mai mult sau mai putin radicala a ceva dat, existent deja.

Descoperirea constd Intr-o organizare noud a schemelor mentale care permite relevarea si
punerea in evidentd a unor aspecte, caracteristici si relatii existente, dar ascunse si inaccesibile
schemelor operatorii initiale. Specificul imaginatiei copilului in descoperire rezida, asadar, in
schimbarea unghiului de abordare a unui fenomen, in punerea lui in ipostaze si relatii variate,
pentru a-i dezvalui laturi si insusiri noi.

A inventa inseamna: a gasi si a realiza ceva nou la care nimeni n-a gandit inainte si pe care
nimeni nu I-a mai realizat (Gutenberg a inventat tiparul); a imagina ceva in scopuri particulare, a
avea o idee aparte (a inventa un mijloc de a evada, a gasi o iesire originala dintr-o situatie
dificild); a extrage ceva din imaginatie si a-1 compune din toate secventele (a inventa 0 istorie); a
recurge la ceva fals, n special pentru a se disculpa, pentru a gasi o iesire dintr-o situatie critica (a
inventa o pand de masina pentru a justifica Intirzierea la o intilnire). Termenul de inventie
desemneaza atat procesul mintal intern de elaborare si realizare a noului, cat si produsul final
obtinut.

In inventie, originalitatea, ingeniozitatea si noutatea ating un nivel sensibil mai nalt decat
in inovatie. Fundamentald in imaginatia creatoare este biruirea si depasirea deprinderilor, a
obignuintelor (strategii, sabloane, conformism) si adoptarea unei noi viziuni asupra lucrurilor, fie
aceasta 1n ordine practica, fie in stiinta si arta.

A. Maslow [13] vorbeste de existenta a doua feluri de creatie: primara si secundara. Prima
izvoraste din inconstient si este comuna tuturor oamenilor, manifestindu-se cel mai liber la
elevul sanatos, cu pofta de joaca, capabil sd viseze, sa inventeze ipostaze si roluri diferite, sa-si
exprime neingradit, spontan, impulsurile. Pentru elevul mic este important s simta atractie fata
de ceea ce este nedefinit si ambiguu, sa fie impulsionat din interior de a intreprinde ,,raiduri”
imaginative in domeniul obscur al necunoscutului, al noului.

Atagarea la anumite metode si modele nu este intotdeauna benefica, din punctul de vedere
al legilor creatiei. Copilul creativ, intruneste in sine tendinte opuse paradoxal: pe de o parte,
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capacitatea de a opera strict cu anumite metode si reguli, definindu-si o maiestrie, pe de alta —
dispozitia catre eliberarea de orice metode, reguli, dogme si operarea libera pentru detectarea
unor noi relatii, care s permita elaborarea unor noi metode.

Rolul principal in imaginatia elevului il are nu atdt mecanismul de operare (combinare,
transformare), cat mai ales cel de generare, care ofera materialul de lucru, care el insusi este
neobisnuit, inedit. Traiectoria desfasurarii actului imaginativ nu are un caracter plan, linear, ci
unul zigzagoform, spiralic, momente de maxima concentrare, luciditate si control alternand cu
momente de asociativitate spontand, de zbor ideatic liber, de visare si transd. Imaginatia
creatoare este pilonul central al activitatii de creatie, ea finalizand, prin elaborare sistematica, in
timp, sugestiile, intuitiile si ideile initiale care au un rol de declansare (trigger).

Ca si in cazul inteligentei generale, in determinismul general al nivelului de dezvoltare a
imaginatiei creatoare, ponderea principala revine factorilor interni (ereditatii). Cu toate acestea,
nu poate fi desconsiderata nici importanta factorilor externi, indeosebi a regimului educational.

Punerea frecventa a elevului in situatii noi si solicitarea lui sistematica de a-si schimba
unghiul de abordare a unei chestiuni, de a gasi alte rezolvari ale unei probleme decat cele
cunoscute, de a elabora proiecte noi, de a emite ipoteze si idei nonconformiste, cat mai distantate
de cele rutinate in circuitul cultural cotidian, contribuie intr-o masura considerabila la
flexibilizarea structurilor intelectuale, la dezvoltarea functiei constructive si combinatorice a
imaginatiei.

Dimpotriva, incorsetarea activitdtii mentale in limitele unor modele si etaloane rigide,
oricat ar parea ele de valoroase si importante, actioneaza ca factor frenator, incetinind sau
blocand dezvoltarea imaginatiei creatoare. In acest context, se discutd, in primul rand, rolul
scolii. Prin modul de concepere si realizare a procesului de invatare si
prin comportamentul didactic al Invatatorului, dezvoltarea imaginatiei creatoare a elevilor poate
fi atat stimulata, cat si franata.

Accentuarea in cadrul procesului instructiv asupra laturii informativ — reproductive este
interpretatd ca avand un efect frenator; dimpotriva, punerea pe prim plan a laturii formativ -
active ofera conditii pedagogice si psihologice superioare pentru stimularea si dezvoltarea
imaginatiei creatoare.

La intrarea 1n scoald, imaginatia copilului este relativ bine dezvoltatd. Jocul si diferite
activitafi, cu logica si cerintele lor, au creat conditii si factori importanti pentru dezvoltarea
imaginatiei copilului in prima si a doua copildrie. In continuare imaginatia se va dezvolta de
asemenea mult, dar intre imaginatia copilului prescolar si cea a scolarului incep sd apara
diferente calitative, care au la baza faptul ca ,invatitura”, ca activitate specifica (de bazd) a
copilului scolar mic, este o activitate cu caracteristici noi, care vor impune restructurari in planul
tuturor proceselor de cunoastere.

Cresterea mare a cunostintelor scolarului mic, caracterul organizat si relativ sistematic al
acestor cunostinge, antrenarea permanenta, activa a spiritului de observatie si a gandirii in cadrul
diferitelor lectii conditioneaza dezvoltarea tot mai mare a imaginatiei, legata de ,,completarea” si
,organizarea semnificatiei perceptiei” si a imaginatiei reproductive.

La randul sau, dezvoltarea imaginatiei contribuie la conturarea si intensificarea intereselor,

.....

a diverselor aptitudini ale scolarului mic. Imaginatia este una din cele mai importante supape ale
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intelegerii si intuirii i in acelasi timp instrumentul prin care micului scolar i se creeaza primele
linii de perspectiva mai semnificative, primele aspiratii in cadrul realului si posibilului.

In intelegerea unor fenomene mai complexe scolarul mic se lasd in seama unor elemente
relativ fantastice. Scolarul mic isi imagineaza mai usor fapte si evenimente. El este descriptiv in
imaginile sale, totusi epicul predomina, este vorba de un epic inca schematic, relativ sarac in
analiza si sinteza. Datoritda acestui fapt, cand micul scolar citeste o carte de literatura, el este
dispus sa treaca usor peste descrieri, cautand faptele.

De obicei aparentele ii creeazd cadrul unei tipizari inca primitive si originale. De pilda,
scolarul mic poate considera ca orice om gras este lenes, cd oamenii rdi sunt urati, ca animalele
duc o viata organizata si asemanatoare omului.

Scolarul mic se entuziasmeazd repede, are o mare admiratie pentru fapte eroice, pentru
intamplari neobisnuite, lui 11 place sa aiba roluri eroice in joc, roluri reproduse partial de multe
ori dupa eroii cartilor sale preferate.

Scolarul mic asculta si citeste cu mare placere si basme, povestiri, nu numai din cauza
curiozitatii sale intelectuale foarte vii, ¢i si din cauza ca acestea ii stimuleaza imaginatia, 1i
madresc impresionabilitatea, 1i satisfac interesul pentru tot ce exista si ar putea exista pe lume.

In aceste conditii, imaginatia reproductivd a scolarului devine un important instrument de
cunoastere, o capacitate importantd de a putea fi prezent in timp si in loc oriunde, pe plan mintal.

Dezvoltarea imaginatiei creatoare a scolarului. Alaturi de imaginatia reproductiva, in
perioada micii scolaritifi se dezvoltda mult si imaginatia creatoare. Imaginatia creatoare este
legata de imaginatia reproductiva, mai precis imaginatia reproductiva are numeroase elemente
creatoare.

Imaginatia creatoare se manifestd la micul scolar in produsele activitatii creatoare, in
fabulatie si Inca intr-o oarecare masura 1n joc.

Mai ales in domeniile in care micul scolar a dobandit unele cunostinte si si-a dezvoltat o

serie de interese si capacitati, incep si se manifeste elemente evidente de creatie artisticd. In
aceste situatii, scolarul mic incepe treptat sd treacd la o activitate de creatie ce are anumite
caracteristici originale.
In desenele elevilor din clasele I si a II-a se intilnesc inca unele elemente specifice desenului
prescolarilor. Mai mult decat atat, adesea desenul elevului de clasa I este mai putin colorat si
original decat desenul copilului prescolar, aceasta cu atat mai mult cu cat micul scolar este
absorbit in foarte mare masura de activitatea de citit-scris, activitate ce capata locul cel mai
important din viata sa.

De aceea, in curba de dezvoltare a desenului (a celui tematic in special) va aparea adesea la
scolarii mici initial o anumita stagnare. inca intalnim ca dominant desenul pe un singur plan, cu
insirare simpld de elemente compozitionale. In genere desenul elevilor din clasele I si a II-a se
caracterizeaza prin faptul ca nu respecta nici relatiile de marime corecte dintre diferite elemente
compozitionale si nici relatiile de marime si proportie dintre partile unui obiect sau unei persoane
desenate.

Totusi, spre deosebire de produsele activitatii creatoare a prescolarilor, la elevii claselor I
si a II-a incep sd apard In mai mare masura unele probleme de proportii, addncime, perspectiva
etc. Perioada micii scolaritdti este perioada organizarii intensive a mijloacelor tehnice de lucru in
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desene. Desenele elevilor mici pun si rezolva probleme tehnice si de continut din ce in ce mai
complexe.

Uneori cresterea aspectelor compozitionale ale desenului (ale creatiei artistice) se manifesta
prin repartitia artistica a unui singur motiv (cliseu) , ceea ce arata ca simtul artistic este in plina
dezvoltare la scolarii mici.

Totusi, desenul tematic, artistic al micului scolar pastreaza unele caracteristici, printre care
cea mai evidenta este aceea ca nu poate depdsi decat in foarte rare cazuri structura de desen
sectiune de profil sau din fatd, ceea ce face ca obiectele, fiintele ce sunt redate in desenele
tematice ale elevilor sa nu aiba volum (sau in cel mai bun caz numai unele obiecte din desen sa
aiba volum).

Mult mai dezvoltatda decat priceperea de a desena (tehnica), imaginatia micului scolar
reuseste si grupeze elementele compozitionale intr-un tot in mod artistic. In desenele dupa
natura sau dupa model, scolarul mic (clasele I si a Il-a) nu reuseste sa se ridice la nivelul la care
,creeaza” liber in desenul tematic, deoarece, in desenul dupa naturd, tehnica sa inca redusa de a
desena si a observa nu faciliteaza procesul creatiei artistice decat in rare cazuri.

Compararea desenelor copiilor scolari din clasele I — IV pune in evidentd rolul
cunostintelor in dezvoltarea capacitatii de a desena si a exprima in mod unitar continutul, sensul
si ,,semnificatia” unei teme oarecare.

Dezvoltarea activitatii creatoare nu este un proces lent, simplu de sumare (acumulare)
cantitativa a unor progrese permanente, lente, c¢i un proces complex, in care apar contradictii,
probleme, noi capacitati si abilitati tehnice si de observatie. In activitatea creatoare se dezvolta si
intercoreleaza numeroase capacitati cognitive si tehnic-artistice.

Pentru dezvoltarea capacitatilor si activitatii creatoare nu este suficientd cresterea
permanentd a spiritului de observatie, ci mai ales orientarea lui pe acele coordonate ale reflectarii
care, redate cu creionul pe hartie, evoca ceea ce a intentionat desenatorul sa prezinte.

Dezvoltarea activitatii creatoare echivaleaza cu dezvoltarea treptatd a modalitatilor de a
invinge greutdti ce apar din cauza contradictiilor dintre dezvoltarea aproape eruptiva a proceselor
de cunoastere (observatie, reprezentari, imaginatie, gandire), si ca atare a momentului
gnoseologic al activitafii creatoare, §i saracia relativd, (secundata de dezvoltarea lentd) a
capacitatilor de redare a celor observate, reprezentate, imaginate, gandite.

Ca un instrument activ important al activitatii creatoare apare si se dezvoltd de timpuriu
»cliseul”. Cliseul reprezinta un anumit mod constant (in toate desenele copilului la un anumit
moment dat) de a desena floarea, pomul, omul etc. Cliseul reprezintd intai solutionarea
problemei formei, conturului simplu al obiectului.

Se caracterizeaza prin faptul ca devine un element compozitional deschis, care poate fi plasat in
oricare parte a desenului si poate fi colorat sau nu, hasurat sau nu etc.

Operarea cu ,,clisee” se dezvolta ca solutionare provizorie a contradictiilor dintre percepere
si capacitatea de redare a formelor obiectelor (conturul). In psihologia occidentals, ,.cliseul” a
fost considerat ca element reprezentativ al particularitatilor innascute de a desena, dar si de a
percepe, de a fi talentat, intr-un cuvant de a fi ,,dotat”. S-au alcatuit teste de diagnostic (stari
metrice) ale desenului.

Activitatea creatoare foloseste cliseul ca un element operativ de prim ordin. Cliseul
faciliteaza dezvoltarea compozitiei in ansamblu, creeaza conditii pentru imbogatirea creatiei.
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Uneori apare la copii fenomenul ,.cliseului inchis”, adica al cliseului care nu se mai
innoieste. Fenomenul este observabil mai ales la prescolarii sau scolarii care nu au fost antrenati
suficient 1n activitatea de desenare si nu prezintd interes pentru ea.

Lucrarile scolarului din clasele I si a II-a sunt elementare, descriptive, cu insirdri simple, cu
o naratiune fara adancime, cu un context rectiliniu.

Produsele creatiei artistice a micului scolar au urmatoarele particularitati generale:
reprezinta produse finite, care au o structurd din ce in ce mai complexd din punct de vedere al
continutului. In genere, in produsele creatiei artistice a micului scolar existi un subiect, o
tematica cu dimensiuni logice conturate.

Produsul activitatii creatoare reflectd un continut mult mai bogat si mai prelucrat in referiri
la realitatea concreta decat produsele activitatii creatoare a prescolarului. Subiectul reuneste toate
elementele lucrarii, creeaza o unitate de continut si directie a produsului activititii creatoare. In
al doilea rand, in produsele activitatii creatoare a micului scolar se observa subordonarea
motivelor de lucru unei idei centrale in care detaliile si elementele componente sunt tipizate, dar
nu atat prin schematizare, cat prin concretizare. In aceasti caracteristicd a activitatii creatoare a
micului scolar recunoastem din nou caracteristicile generale ale nivelului planului sau ideativ.

Micul scolar a Inceput sda inteleaga faptul cd fenomenul particular este purtitor de
semnificatii mai largi. Adeseori el stie si vada in cazul particular generalitatea lui. In actul de
creatie participd intr-0 corelatie specifica atat spiritul de observatie cat si gandirea cu toate
caracteristicile cele mai specifice (ca orientarea spre concret). Desenele, obiectele facute din
plastilina, cele din traforaj, micile sculpturi, compozitiile literare, cele muzicale etc. oglindesc
toate prezenta acestei trasaturi Tn mai mare sau mai mica masura.

Produsele activitatii creatoare a micului scolar sunt bogate in compozitie, efectele artistice
decurg din naivitatea si efortul sincer (vizibil) de a reda o idee prin motivele si elementele
compozitiei.

Aceasta bogatie de elemente descriptive in compozitie decurge din cresterea in ansamblu a
cunostintelor generale ale micului scolar.

O altda caracteristica a imaginatiei scolarului mic constd in cultivarea amanuntului
semnificativ in contextul fiecarui element al unui produs artistic. Aceasta trasaturd este evidenta
in desenele, in compunerile, in produsele lucrului manual ale elevilor mici. Amanuntele in
desenarea florii, a fluturelui, In compunerea libera etc. au pentru elevul mic o semnificatie
artistica afectiva. Selectarea amanuntului are acest caracter de subliniere senzorial-afectiva. De
altfel, In legatura cu aceasta trasaturd apar o serie de elemente.

Elevul mic foloseste un repertoriu mai larg de culori si nuante la desene decat prescolarul,
mai multe adjective 1n povestire, mai multe elemente descriptive in compozitie; folosirea
adjectivului este selectiva si constituie un mijloc de tipizare.

O alta caracteristica a imaginatiei scolarului mic constd in aparifia a numeroase elemente
originale, care au la baza prelucrarea complexa a unor impresii personale. Aceasta caracteristica
este strans legata de celelalte la care ne-am referit pand acum.

La scolarii mici, cunoasterea generala a lumii este consistentd. Faptul acesta devine evident
in variatia subiectelor alese de scolarul mic atunci cand i se cere sa deseneze sau sa realizeze o
compunere.
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Prin definitie, spiritul de creatie exprimad o laturd activd a personalitatii, fapt evident la
scolarii mici. La acestia, desi imaginatia este bogata, spiritul de creatie nu este incd organizat.
Exista situatii in care elevul mic, desi are o imaginatie bogata, nu are capacitati speciale; lipsurile
educative vor face ca spiritul de creatie al acestor elevi sa nu se valorifice suficient.

Pot fi folosite metode deliberate pentru a dezvolta puterea creatoare latenta din interiorul
copilului. Activitatea creatoare reprezintd probabil, intr-0 anumitd masura, multe abilitati
invatate. Trebuie sa existe limitari impuse acestor abilitdti de ereditate, dar exista convingerea ca
prin invétare se pot extinde abilitatile in cadrul acestor limite. Creativitatea se invata.
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