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Abstract

The creation of the plastic artist Nicolae Tonitza is focused on two components - theoretical and artistic.
Theoretically, Tonitza worked as an artistic columnist and publicist for various magazines and newspapers -
"Cuvantul liber", "Facla", "Socialismul" and others. His chronicles initially had a polemical character with a socio-
political accent, and later, a "stylistic" one, with a national aspect. The artistic activity is focused on two genres -
graphics and painting. The thematic register is varied and includes military and social subjects, portraits of
children, nudes, landscapes, the reason for the holiday etc. Stylistically, his creation reveals affinities of
expressionism, Cezannian cubism, folk art, etc.

Key-words: painting, chronicle, artistic, chromatic, plastic.

Arta romaneasca de la sfargitul sec. XIX-incep. sec. XX cunoaste o transformare radicala
prin trecerea de la ,,medieval” la modern, Infaptuitd gratie creatiei citorva artisti care ii vor
deschide calea si vor racorda-o spre spiritul postmodernismului. Printre artistii ce va sta la baza
picturii romanesti contemporane se claseaza si Nicolae Tonitza (1886-1940). N. Tonitza a fost
pictor, grafician si critic de artd, publicist (cca 800 articole) de o exceptionald valoare si
colaborator militant la ziarele ,Facla”, ,,Cuvantul Iliber” (1933-1939), ,Avantul”,
»docialismul”, , Rampa”, ,,Clopotul”, ,Artele Frumoase” (1921-1924) s.a. in perioada
interbelica in Romania au existat mai multe grupari si asociatii, printre care si ,,Arta Romana”
(1918-1928) ,,Grupul celor 4”, format in 1925 de catre N. Tonitza [8, p. 49]. Organizate dupa
principiul ,,tovarasiei prietenesti”, gruparile date nu au avut manifest si program, dar au dat
posibilitatea pictorilor sa ,,revolutioneze” arta. S-a insistat asupra acestui moment deoarece N.
Tonitza a facut parte din ele, si chiar mai mult a pregdtit schita de ,,program” al gruparii ,,Arta
Romanad” (1920) axat preponderent pe aspectul etic si politic decat pe cel estetic (din cauza
subiectelor militare, de razboi, grupul era numit ,batalion de revolutionari”) [8, p. 51].
Activitatea sa In calitate de cronicar (practica comentariu de tip cronica) ii oferd posibilitatea sa
imbine cunostintele tehnice cu cele ,,stiintifice’/istorice (in baza experientei personale), initiind
o relatare aprofundatd a vietii artistice al timpului (cronici, relatari de la vernisaje, nume de
artisti etc.), el manifestind o atitudine polemica fatd de curentele de avangarda [8, p. 58]. In
acest context putem remarca ca, initial, In revista ,,Cuvantul liber” caracterul publicatiilor
purtau un accent social-politic, iar ulterior, din anii 30, se observa un interes sporit fatd de
aspectul national si cel pur ,,stilistic”. Acelasi interes pentru traditionalism si etnografism se
intalneste si in revista ,,Gandirea” [8, p. 79-83].

Facandu-si studiile la Mdinchen (1908-1909) si Paris (1909-1911), Tonitza se
familiarizeaza atat cu arta ,,decorativistd” a pictorilor francezi: Manet, Cezanne, Gauguin, Van
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Gogh, Matisse, Daumier, Toulouse-Lotrec, (prin intermediul expozitiilor), cat si cu diversele
curente artistice, precum sunt: expresionismul, cubismul, ,,Art-Nouveau-ul”, (profesorul sau de
la Minchen — Hugo von Habermann a fost la un moment dat presedintele gruparii
,Secession”). In anii de studentie si imediat dupd, Tonitza a pictat peisaje in tehnica
impresionista (Impresii de iarnd, Case vechi pe malul Senei s.a.), portrete, a realizat o serie de
desene satirice (,,Prin lume”), compozitii, si a decorat biserici din Scorteni, Valeni (1935) s. a.

Ecourile scolii miincheneze se resimt in creatia lui N. Tonitza, indeosebi, in grafica sa
satirica (ce constituie, in viziunea sa, un sarcasm amar a conditiei umane si care trebuie sa
indemne la cugetare), combativa (1914-1918; in Germania activitatea militanta atinge apogeul
Tn 1918-1922) [8, p. 56], unde artistul abordeaza probleme social-politice intr-un limbaj plastic
adecvat starii momentelor reprezentate — linie colfuroasa, franta, durd, pensulatie sumara, fete
neindividualizate (Bolsevism, Coada la péine (1919-1920), Bolsevicul a fost atacat, Gala
Galaction (1920) s.a.). Initial el a fost interesat de desen si nu de culoare, fapt ce se observa in
caracterul sec al lucrarilor sale. Uneori, in plan cromatic, Tonitza se rezuma la formula grafica
alb-negru, care la fel are menirea de a sugera atmosfera de disperare, durere in care se afla
personajele. Aspectul anghiulos al imaginii din primele lucrari se datoreaza si influentei
reproducerilor dupa gravuri in lemn publicate in revista ,,Gandirea” [8, p. 15] si ,,Cuvantul
liber” [8, p. 53].

Ca tematica, lucrarile sale din perioada de formare se axeaza pe probleme militante, ele
combatand exploatarea, somajul, urmarile razboiului (la care a paticipat personal), lumea celor
umili (familii de muncitori, orfani s. a.) — tematica de filiatie expresionistd (Femei sarace la
cimitir (1920), Dezertorii (1919), La patul bolnavului, La lumina lampii (1919-1920) s.a.). Prin
asemenea subiecte cu tentd ,,emotionald” Tonitza 1s1 manifesta atitudinea sa morala si incearca
sa transmitd un mesaj de compasiune fata de realitatea sociala dramatica. O ascendenta in
expresionism o au si lucrarile cu conotatii simbolice: Jucatorii de sah si cele din seria
LwSaltimbancilor” (Clovnilor) (1926-1927), atat ca tematica, cat si ca mod de tratare. Aceste
lucrari au un caracter semnificativ dublu. Spre exemplu, tabloul Jucatorii de sah sugereaza si
insdsi existenta umand, unde unii inving, iar altii sunt Invinsi, iar panzele din seria ,,clovnilor”—
starile sufletesti dramatice - suferinta, disperarea, durerea, oboseala, tristetea, ingrijorarea,
pustiirile traiului mizer, ce se ascund sub masca sau fardul ce sunt purtate de clovni pentru a
inveseli lumea. (Pagliaccio, Clovnul cel tanar, Femeia clovn). Astfel, lucrarile din aceasta
perioadd redau subiecte si aspecte ale unei realitati dramatice sau lirice (in cazul refugiului
personajelor intr-o visare poetica).

Arta sa de derivatie expresionistd este o artd ,,pesimista”, tratatd in tonalitati surde,
teroase, uniforme in tuse largi, brutale (Coada la paine, Convoiul de prizonieri). Prin asemenea
mijloace plastice artistul incerca sd redea neputinta, fatalitatea, sacrificiul inutil al oamenilor
disperati si totodata impacati cu soarta, care merg permanent Tnainte.

Treptat, creatia sa se modifica atat in plan tematic, cat si artistico-plastic. Plasticianul tot
mai mult acorda atentie chipurilor de copii, cu universul lor interior foarte bogat (Fetita in
camp de flori, Cina copiilor (1940), Mama cu copil s.a.). N. Tonitza a reprezentat copii in
diferite ipostaze: sanatosi, bolnavi, nostalgici, jucandu-se, citind, pozand sau antrenati in
anumite activitati (Fetifa citind, Copil in rosu citind, Noapte buna (1920), Oarba s.a.). Artistul
incearcd o interpretare psihologicd a chipurilor de copii vazuti in puritatea fireascd a varstei.
Pentru aceasta el recurge la redarea expresiva a catorva elemente semnificative - ochii, buzele
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(celelalte trasaturi ramanand vagi si sumare), si la tratarea coloristica a elementelor
compozitionale, cu accent pe suprafetele decorative ale fondalului; aspecte ce releva parca
dialogul dintre lumea interioara si cea exterioara a personajelor.

Se cunoaste cd, in redarea psihologiei starii launtrice a fiintei, cu atdt mai mult a
copilului, ochii au o insemnitate deosebitd. In acest context, artistul descopera un procedeu
nemaiintalnit in picturd. El nu picteaza ochii detaliat, ci 1i puncteaza sumar cu pete de culoare
(bruna, albastra sau neagrd), uneori schiteaza si o parte a albului ochiului impreuna cu irisul,
astfel obtindnd o privire mai patrunzatoare, mai curioasd, caracteristica varstei copilariei
(Nineta, Cap de fetita (1926), Fetita olandeza). Buzele sunt doar sugerate ca niste detalii
nesemnificative, artistul voind parca sa le subordoneze privirii, pentru a obtine expresivitatea
necesara (Cu funda albastrd, Cap de tataroaica, Fetita cu pisica etc.).

Gingdsia, suavitatea, prospetimea chipurilor fragede si candide ale fetitelor, Tonitza o
accentueaza cu ajutorul unui colorit delicat in tonuri vii, intense ale fundalului sau a catorva
elemente cu efect pictural (palarii, baticuri, esarfe etc.), ce reliefeazd puternic trasaturile
chipurilor (Trei frati (1920), Fetita padurarului (1924-1926), Katiusa lipoveanca (1926) s.a.).
Astfel, fundalul decorativ nu se reprezintd ca un element neutru in compozitie, ci ajuta la
descrierea analiticd a ei. In general, pentru creatia urmitoare a lui Tonitza este specific
expresivitatea si decorativismul coloritului.

Faptul ca plasticianul acorda in aceasta serie de lucrari, cu valoare de simbol, un rol
deosebit decorului (hainele modelate cu buline si buburuze multicolore, frumos ritmate), ce
formeaza un arabesc decorativ cu iz oriental, se poate datora si inspiratiei matissiene, a carei
cromatica o vedea in 1926, ,,zburand in arabescuri neasteptate si indemnuri surprinzatoare” [3,
p. 21]. Dar ,legdtura cromatica” a lui Tonitza cu Stefan Luchian este mult mai vasta, decat cu
cea a lui Matisse, atat din cauza ca la inceput (in 1914), pictorul roman nu l-a inteles pe artistul
francez, calificandu-i arta ,,decadenta”, cat si din cauza ca intre ambii pictori romani exista o
inrudire mult mai profunda, si anume prin arta populara, vadita in cromatica (tonalitati de ocru,
galben, Terra di Sienna, nuante aurii). Tonitza scrie despre St. Luchian, ca este ,,cel mai rafinat
colorist din neamul nostru”, si ,,unul dintre marii simfonisti ai culorii din Europa” [3, p. 23].

Pe langa portretele de copii reprezentate cand pe fundaluri neutre, cand decorative si
tratate uneori intr-o maniera orientalizata (faza japoneza (anii’ 20-30), cu simplificari puternice
de paletd, aproape pana la monocromie (gri-roz, alb perlat), cu desen in arabesc, fondal
decorativ, litere de influentd japoneza, personaje fragile ca din portelan), (Muza pamfletarului
(1931), ciclul de papugsi (1925-1927), Japoneza s.a.), N. Tonitza picteaza si nuduri, peisaje,
personaje din randul populatiei turcesti si tatdresti din Dobrogea, flori (cu precadere in a doua
parte a vietii) s. a. (Nud pe fondal decorativ (1927), Nud in fotoliu (1932), Vedere din
Bucuresti, In mahala (Hanul), Cimitir turcesc - Mangalia, Grddina din Vileni (1926), Curte cu
rufe - Mangalia, Bujori pe fondal decorativ, Vas cu flori si umbreld s.a.).

In genul portretistic, N. Tonitza incearci si redea starea psihologicd a personajului, el
considerand ca: ,,portretul nu este o reproducere mecanica si fidela a portretizatului, ci... opera
unui artist, psiholog, a unui detectiv si chirurg” [7, p. 12]. Portretele sale releva o nota de
mister, nostalgie, ingandurare (portrete feminine, tataroaice, Muncitoare) sau suferinta
(Portretul lui Gala Galaction). Genul nudului denota afinitati cu creatia lui Tizian, Giorgione,
Ingres, iar uneori, cu siluetele alungite ale lui A. Modigliani si P. Picasso (In iatac (1933), Nud
culcat, Nud vazut din spate s.a.).
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In peisajele sale pictate dupa memorie sau schite sunt infitisate imagini ce reprezenti
,»chipul specific” al unei regiuni concrete cu case albe, gradini, curti, minarete singuratice, sol
arid etc.(4coperisuri la Balcic, Case la Balcic, Strada la Balcic s.a.) Dupa anii "20-°30, in
creatia sa, tot mai des, apare motivul vacantei unde predomind pitorescul, motivul marii,
soarele, litoralul, statiunile balneare fiind subiectele lui preferate (motive vehiculate frecvent in
beletristica si arta europeana la inceputul anilor *20) [8, p. 21]. Tonitza Tn peisajele dobrogene,
poetizeaza diversele forme fantastice ale stancilor si coastelor litoralului, scaldandu-le intr-o
lumina vie, ,,de aur” (Liniste eternd). Artistul recurge la tratarea monumentald a motivelor,
desi, uneori reda vederi panoramice ale marii in procedeul ,,zbor de pasire”, inaltand linia
orizontului si recurgand la planuri succesive ale peisajului (larna la Bucuresti, Poarta lui
Osman, Case in Mangalia, Coasta dobrogeand, Casa dascalului s.a.).

Tn scopul tratarii spatiului in profunzime, N. Tonitza elimini diferentierea tonald sau
cromaticd, si il reda cu ajutorul conturului dintre suprafetele plane (Curtea hanului, Cafenea
din Mangalia, Curtea unui vanzditor de zaharicale s.a.). In asa fel, artistul renunti la modelarea
volumului si a perspectivei in favoarea efectului decorativ, obtinut prin tratarea plata, uniforma
a culorii (Femeie in interior). Omul din peisajele dobrogene apare ca un element decorativ, ca o
pata uniforma, dar care are menirea de a accentua relatia natura-om. Desi figurile umane apar,
pe fondalul reliefului maret deseori, ca niste siluete suple aplecate, asemeni unor naluci, ele
trebuie sa exprime raportul existential al omului in lume (Balcic, Zi trista la Balcic s.a.).
Peisajele lui N. Tonitza, deseori in compozitie deschisa, cu motivul taiat de cadrul ramei, redau
miscarea naturii, continuitatea vietii prin diverse motive ce sugereaza ideea ascensiunii (scari,
drumuri, linii in diagonald, pante ale reliefului, elemente de racursiuri, crengi contorsionate
etc.). Sub aspect plastic, peisajele lui Tonitza releva ecouri cezanniene sau postimpresioniste si
foviste (Ulita de tdrg provincial, Peisaj de iarna bucurestean (1931), Golgota, Toamna s.a.).

In lucrarile sale, N. Tonitza di dovada de un perfect simt al echilibrului. El prin ordinea
formelor si culorilor in spatiu centreaza atentia spre nucleul optic. De exemplu, dacd
compozitia prin masa unei forme se deplaseazd spre dreapta, artistul utilizeaza un accent
cromatic in stdnga, iar uneori, ca accent foloseste chiar propria semnatura, pe care o traseaza in
tusa groasa si o plaseaza in locul potrivit pentru echilibrarea lucrarii (Irina, Turc, Nina in verde
s.a.).

Nicolae Tonitza se clasifica printre pictorii romani ca un virtuos al culorii, care a stiut s
exploreze resursele expresive ale culorii locale, ale tonului in ton (cu precadere a tonalitatilor
de ocru). Pentru el culoarea trebuie sa trezeascd anumite emotii, sentimente, idei, ea trebuie sa
»plangd”, sd exprime ,,un tremur sufletesc”.
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Coada la paine Pagliaccio
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Fetita padurarului Catiusa lipoveanca Nud in iatac
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