autorul cautda sa surprinda caracteristicile psihologice ale celor portretizati: in primul caz —
prin asimetria chipului, n al doilea caz — printr-o redare echilibrata.

Tonul are locul sau edificator in Portretul Claudiei Jugscov (1931, carbune pe hartie), iar
Portretul plasticianului Moisei Kogan (1932, carbune pe hértie) este redat in suprafete
geometrice, plate, cu contraste puternice Intre lumini si umbre. O abordare similard a unei
doamne in etate se atesta in Portretul Anastasiei Sucevean (sfarsitul anilor ’20, carbune pe
hértie).

Tratarea anatomicd riguroasd apropie desenele maestrului de abordarile clasice,
asemanatoare cu cele create de Michelangelo Buonarroti. Aceste tendinte pot fi remarcate in
Portretul Elenei Danilcenco (1933, carbune, pastel pe hartie gri).

Astfel, tratarea anatomica in opera lui Alexandru Plamadeald ocupa un loc important,
decisiv pentru desenele sale, confinand preponderent chipuri feminine, in care se resimt
muschii care dicteaza formele exterioare. La fel, lucrarile in plastica de sevalet sunt redate cu
o cunoastere profunda a anatomiei, care le confera vitalitate[1, 220-285]. De asemenea, este
inestimabil aportul sculptorului Alexandru Pldmadeala la instruirea si formarea generatiei
tinere de plasticieni din Basarabia interbelica, la familiarizarea lor cu anatomia plastica, fapt
care a contribuit la evoluarea artelor plastice ulterior, in cadrul realismului socialist din RSS
Moldoveneasca. Mostenirea lasata ca prin minune de Alexandru Plamadeald ne permite sa
apreciem contributia sa la propasirea domeniului portretului sculptural.
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Abstract

Being understood as a form of social consciousness, having its roots in the deepest horizons of material
and spiritual life, in the worldly conception of man in the traditional environment, the problem of cultural
communication in popular art has always been in the attention of the scientific community. Today, however, the
value of the village has other connotations, we no longer communicate through codes, traditional values have
been affected by the process of cultural dynamism. The dynamics of social life determined a whole series of
mutations at the level of the act of communication. Today they communicate differently because they think
differently.

Key-words: mutations, cultural communication, symbol, village,popular architecture.

257


https://orcid.org/0000-0003-0856-7186

Fiind inteleasa ca forma a constiintei sociale, avandu-si radacinile in cele mai adanci
orizonturi ale vietii materiale si spirituale, in conceptia despre lume a omului din mediul
traditional, problema comunicarii culturale in arhitectura populard mereu s-a aflat in atentia
comunitatii stiintifice. Abordata inca de marii filozofi ai culturii romane, Lucian Blaga,
Mircea Eliade, apoi de alti cercetatori preocupati de acest domeniu, etnografi din Romania si
Republica Moldova: Nicolae Dunédre, Tancred Banateanu, Alexandru Dima, Ion
Cherciu,Georgeta Stoica, Eugen Bazgu, Vitalie Malcoci s.a, dimensiunea etnograficd a
comunicdrii culturale prin arhitectura traditionald a fost studiatd preponderent prin prisma
simbolului, iar cercetarile asupra acestui mecanism au scos in evidentd importanta
simbolismului pentru gandirea arhaica si, totodatd, rolul lui fundamental in viata oricarei
societdti traditionale.

Potrivit marelui filozof al culturii romane, Mircea Eliade, , simbolul este intr-un fel
structura absolutd, absoluta conditie a oricarei gandiri a lui homo sapiens. Simbolul,
imaginea, tin de substanta vietil spirituale, releveaza anumite aspecte ale realitatii, raspund
unei necesitati §i indeplinesc o functie: dezvaluirea celor mai secrete modalitati ale fiintei.
Simbolul se adreseaza fiintei umane in intregul ei, nu doar inteligentei[5, p.13].0ri, aceasta
ne face sa credem ca, tocmai acea impletire armonioasa si enigmatica a functionalului cu
esteticul, a formei cu decorul, despre care mentioneazd G. Stoica si Maria Bocse in
Dictionarul de arta populara romaneasca, [17, p.13] au suscitat mentalitatea umana in
vederea perceperii si explicarii acestor doud intreguri (functionalul si esteticul), destinate sa
implineasca trebuintele materiale si spirituale ale indivizilor si colectivitatilor in materie de
organizarea interiorului, mobilier, tesaturi, ceramica, unelte, port popular, prelucrarea
materialelor, pictura, arhitectura.

Trebuie sa mentionam ca, arhitectura traditionala reprezinta unul dintre cele mai vechi
mestesuguri legate de cele dintdi trepte de civilizatie. Or, ridicarea adapostului ca nevoie
vitala a suscitat, chiar din cele mai vechi timpuri, spiritul inventiv al omului, iar maiestria de a
construi din lemn, piatra sau din pamant, dezvoltata si amplificata de-a lungul anilor de
mesterii acestor meleaguri, in strAnsa legaturd cu elementele de veche culturd spirituala,
reprezintd dovezi ce probeaza existenta unor originale creatii arhitectonice taranesti.

Prin urmare, trebuie s mentiondm cd, domeniul arhitecturii populare a cunoscut o
vastd arie de cuprindere, fiind mereu imbogatit de faptele varietatii, de inventie, totul sub
comanda factorului economic, dar supus totodatd, inevitabil, mitologiei. Arta de a construi a
concretizat aici gustul pentru frumos al oamenilor locului, dezvoltand in timp si un interesant
dialog cu mitologia locald, dialog in urma caruia simbolurile sacre primesc, implicit, valente
estetice [10]. Ierarhizarea valorica a simbolurilor stravechi s-a contopit intr-un sincretism ce
apartine unui crestinism cosmic de factura populard [2]. In urma dialogului permanent dintre
om si naturd, dintre mitologie si realitate, s-a dezvoltat in timp o interesantd conceptie, chiar
de natura filosofica, despre viata si rostul omului in univers.

Nici un alt gen de artd nu s-a dezvoltat si transpus mai bine in mediul local ca
arhitectura traditionald si, in mod special, casa taraneascd. Pentru ca, ridicarea adapostului,
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dintotdeauna a cerut indrazneald, intuitie, un simt artistic si inventiv, incarcatura simbolico-
miticd, inci de la alegerea locului pentru viitoarea constructie.

Casel, ca spatiu de aleasa intimitate, de concentrare maxima a vietii, i s-au acordat
treptat si unele valente magice prin implantarea in diverse puncte a unor reprezentari
simbolice cu rol apotropaic, dar si constructiv-decorativ, toate avandu-si radacinile in vremuri
preistorice [3].

Insasi organizarea elementelor arhitecturale prin ornamentica si cromatica pe care le
contine, face trimitere la cele trei spatii ale universului: subteran, terestru si celest, fapt
confirmat prin continutul limbajului plastic al arhitecturii traditionale ce cuprinde atat
elemente geometrice precum: cercul, rombul, triunghiul, liniile drepte, frante, curbe, cat si
motive vegetale, zoomorfe, antropomorfe si cosmogonice stilizate [14]. La origine, unele
dintre ele nu au fost simple forme decorative, ci simboluri cu functie magica si religioasa, care
astdzi nu mai sunt Intelese ca atare, datoritd procesului de desacralizare survenit in decursul
timpului. Cu toate astea, ele continud a impodobi nucleul vietii de familie, iar rosturile
estetice sunt bine ancorate in prezent.

Casa traditionald a incorporat multe simboluri si spatii sacralizate, acestea fiind
instituite fie in interior (vatra, ca altar casnic), fie in exteriorul casei (pragul, ferestrele, usile si
elementele decorative de la fatada casei sau de la acoperis) [13]. Surprind, la o prima vedere,
dar mai ales la o aplecare atentd, usile lucrate in tablii romboidale, decorate cu rozete crestate,
stalpii de prispa, fruntariile, colturile caselor, acoperisul, toate incarcate cu simboluri venite
de departe si implantate aici, in jurul vetrei, adevirat altar simbolic al casei. Inca din vremuri
ancestrale, semnele primare ca si derivatele acestora au devenit sacre: soarele, luna, arborii
din natura (bradul), pasarile si diferite animale (calul, berbecul) [12]. Transpuse si la case, ele
au purtat o tentd simbolisticd de naturd mitica.

Dintre elementele simbol intalnite in perimetrul casei traditionale, unele avand si functii
constructive, mai frecvent intalnite sunt: stdlpii de prispa, consolele de la colturile casei,
boldurile de la coama acoperisului, precum si motive decorative ca: rozeta, morigca, capul de
cal, pomul vietii, funia, pasarea, la care se adauga elementele geometrice primare: cercul,
patratul, rombul, dreptunghiul etc.

Unul dintre elementele specifice casei traditionale, sunt stalpii de la prispele caselor
vechi. Simbolistica stalpului e legata si de cea a lui axis mundi, exprimand o relatie dintre
diferite nivele cosmice si un focar de iradiere a energiei universale [11]. Stalpii sunt plantati
de-a lungul prispei, marginind casa la fatada principala, sau pe partile laterale, constituind un
prim prag care apira casa ca un filtru. In ornamentica stalpilor de casi intlnim succesiuni de
poliedre cu alternante de bratari de legatura sau stalpi lucrati in sistem funie cu fusul usor
bombat. In afara motivelor unghiulare reticulare in zig zag ce marcheazi inceputul unor

1 Alegerea locului de casd era o conditie prioritard pentru omul societitii traditionale, conditie ce trebuia si
urmeze preceptele simbolice ale vremii si sd nu se abatd cu nimic de la normele impuse de comunitatea
respectiva. O prima conditie era rascumpararea simbolica a locului de la fortele care-l1 dominau si-l aveau in
stapanire. Dupa obtinerea incuviintirii acestora, urma curatirea simbolica, sacralizarea si implicit consacrarea
locului. Odata locul de casa fiind ales, se batea un tarus, un stalp, iar mai tarziu o cruce de lemn. Aceste semne
deveneau simboluri ale medierii Intre pamant si cer, imortalizand prin sacralizare locul viitoarei constructii ce
devenea la randul ei un ,,axis mundi” in centrul Universului. Prin baterea stalpului (stilpirea) se simboliza ideca
antropocentrista, pe aceasta cale omul fiind integrat intr-un COSMOS pur.
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mitologii[1] pe suprafetele bratarilor apar si stilizari geometrizante, simbolizand astrul solar
redat prin rozete si vartejuri (morisca).

Un alt element architectural este soarele, reprezentat prin rozeta, vartej (morisca), cerc,
punct, roata solara si romb. Soarcle este ilustrat in arhitectura caselor ca un element
apartinand cosmosului, ca astru care a influentat viata si activitatea diurna, intrand demult in
vizorul spiritual al omului si adoptat ca simbol sacru. Simbolul solar nu este un element
abstract si nici un element mistic, deoarece simbolistica solard a fost intotdeauna in stransa
legaturd cu viata omului, fiind o emblema a binelui, o puternica sursa de rodire prin caldura si
lumina [7]. In viziunea populara, soarele cilitoreste insotit de caii albi care alearga in fata si
care trag carul solar pe un traseu ce poate lumina intreg pamantul [6]. Poate ca din aceste
motive, simbolul soarelui reprezentat prin rozete apare aici transpus pe capetele terminale ale
grinzilor lucrate Tn cap de cal.

De multe ori, simbolurile solare de factura geometrizanta evolueaza spre o redare
figurativa, antropomorfa. Supravietuirea acestor elemente cu valoare mitica trebuie pusa in
legatura cu persistenta credintelor populare care atribuiau soarelui insusiri umane, cu rol
apotropaic, de aparare a casei si a spatiului de fortele malefice.

Un loc aparte il reprezinta decorul solar prin tehnica stucaturii. Pe fatadele caselor si
chiar ale unor anexe gospodaresti, simbolurile solare apar prin delimitari cromatice,
reprezentate prin cercuri, cercuri concentrice cu puncte In centru, cercuri cu crucea inscrisa,
romburi sau rozete. Consideram totusi, cd face casa buna, in cazul unei constructii,
desfasurarea fireasca a elementelor decorative de pe stalpii din lemn, pe fondul unor frize in
stucaturd, intr-o mare varietate de forme si interpretari geometrice sau florale.

Un alt element cu semnificatii mitologice este calul. Calul constituie unul dintre
motivele (simbolurile) arhetipale fundamentale pe care lumea le-a inclus in memoria
spirituald. Ca simbol al maretiei, pastreaza si imaginea frumusetii desavarsite [4].

Simbolul calului este redat prin cioplirea a doua barne de la coltul constructiei, una
ramanand drept consold de sustinere, iar cealaltd arcuindu-se puternic, sugerand ambele un
cap de cal. De multe ori si terminalul grinzilor de la case reda tot capul de cal prin prelucrarea
acestora cu toporul Sau securea.

Avand 1n vedere prestigiul calului mitologic ca aparator al locuintei (izgonitorul
duhurilor rele si purificator al aerului), prezenta sa in chip simbolic la consolele si la colturile
vulnerabile ale caselor este pe deplin justificata.

Un rol important Tn arhitectura casei 1l are torsada (sau franghia, funia), motiv
ornamental in forma de funie rasucita sau de spirala, folosit frecvent in arhitectura si in artele
decorative. Torsada ar putea simboliza impletirea vietii cu moartea sau, cand este asezata
vertical, legatura intre spatiul divin si cel uman, dobandind in acest caz o semnificatie
ascensionald, asemenea scarii [15]. Funia Tmpletitd e sculptatd in lemn prin respectarea
principiilor simetriei: acelasi pas, acelasi ritm si aceeasi grosime. Ea apare la porti, pe
fruntare, grinzi interioare sau la ancadramentele ferestrelor. Singulard sau insotitd de alte
simboluri sacre, tot cu rol apotropaic, funia apare pe grinda mester a caselor, in camera de
curat (“casa cea mare") care este si un spatiu de prezentare folosit numai in anumite momente
festive din an sau din viata localnicilor.

Un alt element decorativ semnificativ este pomul vietii, simbol al ascensiunii spre cer,
instituit la alte popoare prin esente lemnoase considerate sacre (stejarul la celti, teiul la
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germani, frasinul la scandinavi, maslinul in Orientul islamic, mesteacanul la siberieni,
intruchipeaza prin bradul romanilor niste viziuni ale irealizabilei "tineretei fara batranete si
vietii fara de moarte [16].

Reminiscenta a dendrolatriei, legat de existenta unor vechi credinte, simbolul pomului
este prezent prin imaginea tiparului elenistic, cea a vasului cu flori sau in viziunea dacica,
locald, a bradutului. De multe ori, el apare sub forma unei flori trifurcate, in redare simetrica,
ntr-o cana cu toarta.

Elemente avimorfe, prezente in universul ornamenticii arhitecturale sunt pasarile.
Simboluri ale sufletului si nemuririi acestuia, mediator Intre cer i pdmant, prezenta pasarilor
au un loc aparte in perimetrul locuintei traditionale. Acest simbol apare sub forma stilizarilor
avimorfe reprezentate prin "ciocarlanii" de la coama acoperisurilor care apar in trei sectoare:
unul central, si doud grupuri laterale ce se desfasoara pana la extremitafile coamei [12].
Pasdrea se opune sarpelui asa cum simbolul lumii celeste se opune celui al lumii terestre. De
asemenea, zborul lor le predispune, bineinteles, sd serveasca de simbol relatiei intre cer si
pamant.

Cel mai frecvent element din arhitectura populard ramane a fi cocosul. Animal solar,
cocosul indeplinea probabil o functie de protectie, indepartand fortele malefice care ar fi
actionat asupra gospodariei [4]. Utilizarea acestui motiv ornamental ar putea fi legatd de
obiceiul sacrificarii unui cocos la constructia casei, prin zidirea capului sau la temelia cladirii,
pentru asigurarea durabilitdtii acesteia.

Elementul este prezent nu numai in ornamentica populard, dar si in povestile romanesti,
unde cocosul are rolul paznicului de pe culmea casei sau de dupa usa. Cand vin diavolii (sau
animalele padurii), cocosul ii loveste cu aripile peste cap [16].

Alte simboluri de comunicare culturald in arhitectura locuintei sunt boldurile de la
capetele acoperisului, avand o inaltime de 50-60 cm., lucrate din lemn in volume suprapuse
(etajate), avand crestate pe ele rozete, romburi, X-uri sau alte reprezentari simbolice, redau
verticalitatea, tendinta spre indlfimi si ancoreaza casa in universul cosmic. Boldurile caselor
sunt ca niste sulite indreptate spre cer, transmitdnd energia terestra catre divinitate. Dar, in
viziunea locala, boldurile sunt considerate a fi si protectorii casei impotriva trasnetelor. Ele
indeparteazd grindina, oferind totodata constructiei un statut de "axis mundi", credinta larg
raspandita in spatiul romanesc si nu numai [5].

Simbolul berbecului, corespondent si al berbecului zodiacal, exponent al ascensiunii
soarelui, al trecerii de la frig la cald, este si el atestat in decorul casei traditionale. Chiar daca
in mitologie, berbecul a fost considerat un purtator al energiei descatusate, un simbol al
curajului, el are si calitdfi apotropaice asupra casei si animalelor, din moment ce-1 intalnim si
astdzi sub forma craniilor cu coarne arborate deasupra usilor sau a grajdurilor, precum si in
stilizarile din traforurile aplicate la colturile caselor sau la balcoanele mansardate.

Intietatea printre cele mai semnificative culte in cultura populard roméineasca o detine
cea a sarpelui. Cultul sarpelui era frecvent la toate popoarele vechi, incarcat treptat de
semnificatii diferite, uneori contradictorii. Este simbol arhetipal si totalizator, un adevarat
model simbolic in conceptiile si In reprezentdrile arhaice despre univers [6]. Unul din cultele
credincioase pe care le detine sarpele, este cel al ,,sarpelui ocrotitor”. Aceasta este 0 credinta
straveche intr-un sarpe al casei ce manifestd bunavointa si prietenie omului. Sarpele, la toata
casa unde e sarpe, € noroc la casd, merge bine si nici un rau, nici un farmec nu se apropiere
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[8]. Anume sarpele casei mai poate pastra astazi ecouri vagi ale vechiului cult. Multiple
materiale documentare, etnografice si de artd populara denotd importanta acestei reprezentari
mitologice. Cultul referitor la sarpele casei este extrem de vechi si raspandit in spatiul indo-
european. Reprezentari ale sarpelui pot fi intalnite in decorul casei taranesti pe diferite forme:
pe tabliile portilor de intrare, pe stalpii de sustinere a stresinii, pe coama acoperisului sau pe
fronton in asociere cu Pomul vietii. De regula aceste fapturi sunt reprezentate n pereche,
motiv des raspandit in ornamentica traditionala.

Alt motiv pe care nu-1 putem trece cu vederea este cel al pestelui. Pestele este unul
dintre cele mai active si mai frecvent intalnite simboluri ale mitologiei universale. in folclorul
romanesc pestele este un motiv traditional fiind aparent pe multe din formele si pe suprafetele
arhitecturii rurale). Pestii, de rand cu celelalte vietuitoare, apar in simbolismul religios
aproape al tuturor popoarelor, deoarece forma si comportamentul lor, precum si mediul in
care vietuiesc se afld in stransa conexiune cu fortele regenerative si germinale ale naturii [13].
Astfel, anticii, Intelegand ca viata a provenit din apd, au ridicat pestele la rangul de simbol
germinal al vietii. Nominalizadm si faptul ca pestele a fost printre primele simboluri folosite n
arta crestindl 1. lisus deseori era simbolizat prin peste. Astfel, In literatura crestind timpurie
lisus este numit ,,Peste”, iar crestinii ,,pescari”. Semnul pestelui a fost prima monograma a lui
Hristos. Tainicul nume grecesc lisus, IXOTE, inseamna ,,peste”. [13].

In ansamblul arhitectural traditional, poarta impreuna cu imprejmuirea casei creeazi o
adevarata centura de aparare si inca de la Inceputul aparitiei acesteia trebuie sa fi avut un rol
intreit: utilitar, estetic si magico-simbolic. Daca casa reprezinta elementul central structurat in
jurul vetrei ca-n jurul unui altar casnic, portii 1i revine rolul celui de al treilea prag de trecere
(privit din interior cdtre exterior), dupa cel al usii de la intrare in casa si cel al prispei [12].
Traditia a impus aici calitdti maximale portii, prin prescriptii si interdictii de ordin magic.
Astfel, ca si la casd, sub pragul portii se puneau substante sau obiecte cu rol apotropaic (sare,
piper, tamaie, bani), avand menirea de a feri casa de agresivitatea nocturna a ,,lucrului rau”.
Poarta era si un spatiu vulnerabil al casei si al gospodariei, prin poartd putdnd penetra spiritele
malefice din afard. De aceea, in anumite momente-cheie, cand agresivitatea spiritelor malefice
din aer era consideratd maxima, in poarta se arborau ramuri verzi, cu puteri apotropaice. Acest
aspect se inregistreazd si astdzi la Florii, Duminica Mare, Sfantul Gheorghe, Armindeni,
Ispas.

Aspectul artistic al portilor este redat atat prin elevatie, dar mai ales prin repertoriul
motivelor decorative care se substituie simbolisticii acestui obiect.

Simbolurile decorative cultivate la porti, cum ar fi soarele (rozete, cercuri, vartejuri),
"pomul vietii" (braduful) sau altele sunt redate cu multa discretie.

In arhitectura populard, la fel ca si in celelalte domenii ale artei traditionale, se
regaseste intregul ansamblu de sisteme simbolice. Aidoma vorbirii,acestea pot ficonsiderate
instrumentele prin care omul 1si exprima gandurile, sentimentele, emotiile.

Asadar, confirmdm la o mare distantd de timp, cd inaintasii nostri isi asigurau
comunicarea culturalda prin simbol, inclusiv cand vorbim despre ornamentica arhitecturii
traditionale. Simbolurile si obiectele care-1 reprezintd colportd in ele spiritul riturilor,
ceremoniilor, traditiilor in cadrul carora erau percepute.

Trebuie sa fim de acord cu ideea potrivit careia, prin intermediul comunicarii, omul isi
descopera si redescopera locul sau in lume, iar cunoasterea corespondentelor, a semnelor, a
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semnaturilor reprezinta fard indoiald o educare, un preambul al pregétirii spirituale si o punere
in stare de receptivitate a mesajelor venite din Univers. Astazi avem insd o alta realitate.
Dinamismul social a determinat o serie de mutatii pe dimensiunea actului comunicarii, atat in
cadrul mediilor traditionale, cat si rurale. Astazi se comunica altfel pentru cd se gandeste
altfel. Simbolul ca forma de comunicare si-a pierdut forta actiunii. El reprezintd doar un semn
decorativ, alicat inconstient (adesea cu ajutorul tehnicilor artei decorative), dar care
fuzioneaza cu starea interioard a creatorului. Imaginile simbolice nu mai sunt intelese ca atare,
datorita procesului de desacralizare si desemantizare survenit in decursul timpului.
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