O. Gherman, dr. in filologie, lector univ.

TEXTE DE LECTII
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(pentru programul de recalificare: Limba si literatura romana)
Lector: Oxana Gherman, dr.
Nr. de ore teoretice: 12

1. Folcloristica. Notiuni generale

Folclor — totalitatea creatiilor artistice, a obiceiurilor si datinilor populare (literatura, muzica, dans,
teatru popular etc.) ale unui grup etnic. Folclorul unui popor include credinte, obiceiuri, superstitii,
traditii, ritualuri si literatura orala. Stiinta care studiaza aceste creatii si traditii se numeste folcloristica.

Folcloristica este, in definitia lui O. Densuseanu, o ,,artd a primitivitatii”, ,,arta a tdranilor”, ,,0 stiintd a
trecutului, dar si a prezentului”. In anul 1846, arheologul englez William Thoms, sub pseudonimul
Ambrose Merton, lansase in revista Atheneum, termenul folklore, desemnand ,,intelepciunea sau stiinta
poporului”, notiune care s-a raspandit atat in Anglia, cat si in tarile scandinave, slave, in Franta, Italia,
Romania s.a. In spatiul romanesc, Ionescu Gion a folosit prima data termenul folclor in 1882. Cuvéntul
este adoptat de cercetatorul Bogdan Petriceicu Hasdeu, care l-a utilizat in prefata la Etimologicum
Magnum Romaniae, unde specifica, in scopul lucrarii, ca o tema de interes o formau ,,credintele cele
intime ale poporului, obiceiurile si apucaturile sale, suspinele si bucuria, tot ce se numeste astazi — in lipsa
de alt cuvant mai nimerit — cu vorba engleza ,,Folklore”.

Evolutia literaturii nationale presupune, in linii generale, doua faze mari:

Literatura Literatura

populara culta
(orala) (scrisa)

LITERATURA POPULARA este 0 parte integranta a literaturii noastre nationale, fiind cea mai
veche formd de manifestare artisticd a poporului, transmisa prin viu grai de la o generatie la alta.
Literatura populara constituie un izvor de inspiratie pentru literatura culta si reflectd mentalitatea arhaica
a poporului, obieceiurile strdvechi, credintele, mitologia nationala.

La baza evolutiei oricarei literaturi nationale culte std literatura populara, care se caracterizeaza
prin:

v’ Caracterul oral — textele populare au fost elaborate, receptate si transmise de-a lungul veacurilor

pe cale orald, prin viu grai.

v’ Caracterul colectiv — creatiile populare nu sunt produsele personale ale unui autor, la crearea lor a
contribuit o comunitate intreagd, de aceea, opera folclorica reprezintd mentalitatea colectiva si
specificul spiritual al Intregului popor.

Caracterul anonim — identitatea autorului initial al textului popular s-a pierdut.

Caracterul sincretic — o creatie folclorica poate include mai multe forme de arta in acelasi timp
(muzica, teatru, dans s.a.; speciile populare in versuri, de pilda, se canta, iar poezia obiceiurilor de
iarnd sau primavara este insotita de secvente teatralizate; strigatura insoteste dansul etc.).
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2. Genuri si specii folclorice. Lirica populara

Literatura folclorica este foarte diversa si se clasifica conform criteriului gen/ specie:

1. Genul liric: doina; bocetul; cantecul popular; cantecul de leagdn; romanta populara; poezia
muncilor agrare; strigatura; ghicitoarea; speciile aforistice (proverbele si zicatorile); oratia de
nunta, cantecul miresei.

Genul epic: basmul popular; legenda populara; snoava; povestirea; balada populara; plugusorul.

3. Genul dramatic (sincretic, imbina toate genurile): spectacolul ritual: descantecul; Dragaica;

Paparuda; Caloianul; folclorul copiilor (textele care insotesc jocurile); teatrul popular al

obiceiurilor de iarna.

Genurile si speciile populare, spre deosebire de cele culte, sunt conventional delimitate, deoarece o
specie poate Intruni trasaturi specifice ale mai multor tipuri (balada ,,Monastirea Argesului” presupune
totodata si o legenda), textele din folclorul copiilor si ale obiceiurilor de iarna sunt de esenta lirica, dar si
ritualica, incluzand elemente de teatralizare.

Speciile lirice orale sunt:

Doina — specie lirica populara in versuri, in care sunt exprimate sentimentele si convingerile
umane fatd de anumite probleme ale vietii (nastere, moarte, Instrdinare, amarul dragostei pierdute,
nenorocul s.a.). Doinele sunt poezii scurte, alcatuite din 5-6 catrene, versurile avand rima Tmperecheata,
ritm trohaic, masura de 7-8 silabe. Aceste trasaturi prozodice i confera o armonie §i 0 muzicalitate care
sensibilizeaza. Doina este consideratd cantec de alinare a suferintei, exprimand un spectru variat de
sentimente: dor, jale, revolta, tristete, dragoste, mandrie, bucurie, ura, vitejie s.a.

Doina este o creatie specificd poporului nostru, in folclorul autohton este numita astfel una din
cele noud zane care insotesc soarele in drumul spre cer. In mitologia dacd, imnul citre zeu se numea
»daina”. Fiind creatii foarte vechi, doinele s-au nascut in spatiul rural, pastoral, textele sunt anonime.
Unul dintre cei mai pasionati culegatori de folclor, profund impresionat de frumusetea doinelor, a fost
Vasile Alecsandri, care a publicat culegerea ,,Doine si lacramioare”.

Tipuri de doine:

- Doine de jale: ,,Unde aud cucul cantand”;

- Doine de dor: ,,Frunza verde, lacrimioare”;

- Doine de haiducie: ,,Mult mi-e dor si mult mi-e sete”;

- Doine de catanie: ,,Maica, maicd, draga mea”;

- Doine de instrainare: ,,Cantecul singuratatii”.

no

Bocetul — specie lirica versificata, cantatd pe o melodie lamentata, care face parte din ritualul
inmormantarii, deplangdnd moartea unui om. Bocetele se cantd pe o melodie monotona, uniforma,
intrerupta de strigite si gemete de durere, plansete si suspine. El reprezintd manifestarea suferintei
sufletesti si fizice provocatd de moartea unei persoane dragi, in popor considerdndu-se ca moartea
restabileste echilibrul psihic al indureratilor. El incepe cu o dezlantuire de durere si se termind cu o stare
de liniste, ca o eliberare sufleteasci. In bocet se abordeazi tema lirica a transformarii omului in vegetatie
intr-un lirism duios. ,,Cantecul zorilor” este un bocet cantat la capul mortului, dar adresat zorilor, care
sunt niste zane si iau mortul sub ocrotirea lor. Se invoca natura cu care se contopeste mortul: apele, codrii,
muntii, viile, luna, soarele. In faza moderna bocetul este o elegie funerara. Bocetul a fost a fost o tema de
interes special pentru George Cosbuc (,,Bocetul”, 1901), care a atestat cele mai frumoase bocete
romanesti.

Oratia la nunta — urare in versuri adresata mirilor la nunta, felicitare in forma versificata, pe un ton
ceremonios, uneori ironic (vechi: conacarie). Existd mai multe tipuri de oratii traditionale: oratia
schimburilor (spusa de vornicei, cand mirii fac schimb de daruri), oratia de iertaciune (spusa de staroste,
adresata socrilor), oratia de colocdrie (variante: ,,conocdria” sau ,,colocdsia” — spusad de vornicei la poarta
parintilor miresei cand vine alaiul mirelui) si oratia la masa.
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Cantecul popular — text liric alcatuit din aprox. 14 versuri trohaice, cu masura ce poate varia intre 5-
6 sau 7-8 silabe, insotit de melodie si cantat ocazional. Tipuri: de nunta, de munca, de leagan, de joc, de
sezatoare, ostdsesc sau haiducesc, de lume, de dragoste, de natura, de jale, de necaz, de instriinare,
cantece bahice, pastoresti, plugresti, funebre s.a. In diferite regiuni, textele cantecelor populare pot avea
diferite variante de interpretare.

Folclorul copiilor are functie cognitiva, educativa si distractiva.

Cantecele de jocuri pun in miscare fiinta copilului, antrendndu-i vointa, gandirea, fantezia,
inteligenta emotionald. Cantecele de jocuri sunt de obicei poezioare mici rimate, cantate in timpul jocului
(de ex.: ,Tapusele frumusele”, ,,Melc-melc, codobelc”, ,Huta-huta cu caruta”, ,,Auras-pacuras”,
numaratorile cantate sau recitate);

Cantecul de leagan este un text liric rimat, interpretat pe o melodie lind, de cétre femeie la adormirea
copilului. In text se exprimi dragostea mamei fati de copil si visele ei ce tin de viitorul copilului.
Cantecul de leagan creeaza un sentiment de protectie, de siguranta si de confort psihic a pruncului prin
cantec, mangaieri si leganare pentru a avea un somn linistit.

Framantarile de limba sunt texte scurte, care presupun anumite dificultdti de pronuntie si care
trebuie rostite corect si cu viteza maxima, facand parte din folclorul copiilor, intrucat au rolul de a-i invata
sa vorbeasca clar.

Strigatura — specie populard de mica dimensiune (1-2 catrene), care insoteste dansul popular, fiind
scandata in ritmul acestuia cu functia de a spori euforia dansului. Ea comunicad indemnuri la joc, mesaje
de dragoste, reflectii morale si satirice. Uneori poate fi cu umor, iute, ironica sau chiar dialogata.

Speciile aforistice

Proverbele — enunturi scurte in care se exprimd concis si sugestiv rezultatul unei experiente: o
morald, o invatatura. Proverbul are o profunzime filosofica, referindu-se la situatii si probleme de viata
comune (ex.: Daca nu-i cap, vai de picioare; De doua ori masoara si o data taie). Datorita circulatiei largi,
proverbele pot avea mai multe variante. Forma cultd si mai noua a proverbelor sunt maximele,
aforismele.

Zicalele/ zicatorile — expresii scurte, uneori rimate, folosite in anumite situatii concrete, cu structura
metaforica. Deseori au valoare educativa, invatand un comportament etic sau pur si simplu reflectd esenta
unei situatii de viata (ex.: Apara-ma de gdini, ca de caini nu ma tem; Curaj, gaind, ca te tai; La placinte —
inainte, la rdzboi — Tnapoi; $i lupul satul, si oaia Intreagd).

Ghicitorile / cimiliturile - specii ale literaturii populare, de dimensiuni mici, in versuri rimate, care
cer identificarea unui obiect prin asocieri logice. Descrierea obiectului si aluziile la el se fac prin
metafora, personificare, epitet sau alegorie. Ghicitorile sunt specii de mare vechime, ele s-au atestat inca
in literatura Egiptului antic. Ele pun la incercare istetimea celuilalt.

Descantecul — text versificat, asociat cu magia, farmecul, constand dintr-un complex de practici,
ritualuri si proceduri realizate in ritmul recitarii/ interpretarii textului, cu scopul de a desface o vraja.
Exista cca 200 de tipuri de descantece in folclorul romanesc, care au aparut datorita credintei in puterile
supranaturale pe care omul tinde sa si le supund, nivelului scazut de cunostinte al omului despre sine si
lume, dar si din cauza lipsei serviciilor de asistentd medicala in trecut.

In descantece pot apirea personaje biblice si se poate folosi semnul crucii si alte practici si secvente
religioase (de rugaciune), dar spuse pe un alt ton.

Textul se constituie pe baza unui sir de comparatii care se incheie cu formula traditionala:
,,Descantecul de la mine / Leacul de la Dumnezeu”.



Descantece de deochi

l.

Trei nouri o innourat,

Trei picdturi o chicat,

Una de miere, una de apa si una de jin.

Sini-o niere s-o inerat, sini-o baut apa o crapat, sine o baut vin s-o imbatat.
La poarta raiului stau trei fete displetite,

Una stange, una friji, una de deochi stanji.

De a si prinsa jitatura, prin positura, prin $€as rau cu lichitura.
S cheie ochi dintre ochi,

Din lumina ochiului, din sfarcul nasului, din crestetul capului.
Si nu o rdmas nisunu di leac, cat un sir di mac.

Amin ca soarele in senin.

1.

Sei rau pe cutie s-o incalicat,

Cutia la fund s-o lasat

Si rai in bors s-o cufundat si s-o inecat.

Si___ (prenumele celui pe care il descanti) o baut
Si i-o dat in stomac.

Si din stomac In mata,

Si din matdi-o trepadat si i-0 dat afara.

Si n-o ramas nisunu di leac, cat un sir di mac

Amin ca soarele in senin.

(Descantece foarte vechi care au in jur de 100 de ani)

3. Eposul popular in versuri si in proza

O. Gherman, dr. in filologie, lector univ.

Legenda — este o naratiune orala in proza sau in versuri, cu functie predominant cognitiva, care
explica originea unui obiect sau denumirea lui. Ea poate explica denumirea unui loc, un fapt, poate evoca
situatii din viata unui erou sau a poporului, implicand personaje reale si fantastice, dar tratate ca veridice,

deoarece 1n sistemul traditional de gandire ele aveau valoare de adevar.
Tipuri de legende:

o Mitologice — despre fiinte supranaturale care isi au radacinile in miturile arhaice (zmei, Zburatori

$.a.);
o Etiologice — explica originea faptelor si fenomenelor naturii;

o Istorice — reflectd atitudinea poporului fatd de eroi si evenimente istorice (legenda despre mama

lui Stefan cel Mare);
o Hagiografice — despre vietile sfintilor in intelegerea poporului.

Basmul (slava ,,basni” - ndscocire) e o naratiune populara puternic schematizata, axata pe lupta
dintre fortele binelui si ale raului, cu un final fericit. Basmul relateaza fapte fantastice, miraculoase, in
care apar personaje supranaturale, urmand o structura specifica, care include unele elemente simbolice
(cifrele 3, 9, anumite culori: verde, rosu; obiecte simbolice: oglinda, palos, buzdugan, palat, aur, argint
s.a.) si formule specifice initiale (,,A fost odatd...”, ,,Amu cica era...”), mediane (,,51 merge el cat
merge...”, ,,51 inainte cu poveste ca de-aicea mult mai este...”), finale (,,Si-am Incdlecat pe-o roata...”).
Cei mai cunoscuti culegatori si creatori de basme: Petre Ispirescu, T. Cipariu, N. Filimon, 1. Creanga, Fr.

Grimm, H. Ch. Andersen, Ch. Perrault s.a.

Balada (lat. ,,balare” — dans, cdntec) este o poezie epica cu subiect fantastic si/sau legendar care,
de obiceli, elogiaza un erou. Este o specie sincretica, se canta solemn si dramatic.
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Baladele populare expun lupta sociald, haiducia, incheindu-se cu triumful eroului care reprezinta un ideal
uman. Prin calitatile lui, balada promoveaza virtutile umane: cinstea, intelepciunea, demnitatea,
inteligenta, responsabilitatea, omenia, curajul etc. Tipuri de balade:

e Balade eroice: ,,Toma Alimos”;

e Balade haiducesti: ,,Pintea viteazul”;

e Balade fantastice: ,,Soarele si luna”;

e Balade legendare: ,,Monastirea Argesului”;

e Balade pastoresti: ,,Miorita”;

e Balade familiale: ,,Brumarelul”.

Snoava (sl. ,,iz nova” — din nou) — scurta povestire folclorica, avand continut anecdotic, inspirata din
viata cotidiana, cu larga circulatie orala. De obicei, snoava ironizeaza anumite vicii umane (prostia,
lacomia, zgarcenia s.a.). Elementele realiste sunt la limita neverosimilului, uneori chiar sunt imaginare.
Ex. ,,Pacala si Tandala”, ,,Boierul si vizitiul”.

Anecdota — scurta povestire hazlie despre persoane celebre, cu final neasteptat.

4. Teatrul popular. Folclorul obiceiurilor de iarna

Teatrul popular are o genezd magica, straveche. Uratul si colindatul cu masti porneste de la
semnificatia arhaica a credintei ca duhurile rele se tem de galagie si masti. Principalele masti sunt ursul,
capra, cerbul.

Plugusorul (haitura, uratura) — specie traditionald a folclorului obiceiurilor de Anul Nou, care
porneste de la un obicei agrar care consfinteste prima brazda cu plugul ce va semnifica un an rodnic prin
initierea ritualicd procesului traditional de producere a painii: arat, semanat, secerat, treierat, macinat,
coptul colacilor si se incheie cu urari de sandtate si belsug. Plugusorul recreeaza un Intreg spectacol cu
recuzita si costume speciale (clopotei, buhai, bici, masti, plug, instrumente muzicale s.a.). Personajele
uraturii traditionale sunt plugarul, fierarul, morarul, badita Traian sau badea Vasile — chipul simbolic al
oamenilor ce muncesc la cadmp, asociat unor eroi istorici, religiosi sau legendari. In uritura striveche
faptele reale se impleteau cu cele imaginare §i cu secvente umoristice.

Ursul (Moldova) — animal menit sa aduca noroc si sanatate in casa. Ursul e indemnat la joc de un
ursar (care imitd ursarii tigani), cu un instrument special — fluierul. Uneori ursul e insotit de Ursarita si de
un pui de urs. Jocul e o ramasita a unui vechi cult al ursului. Traco-dacii credeau ca zeul Zamolxis e de
provenienta ursulina.

Capra. Dansul caprei provine de la ceremoniile arhaice sacre inchinate mortii si renasterii unor
divinitati. Masca caprei e nsotitd de o ceatd zgomotoasa de tineri si lautari ce acompaniaza dansul caprei.
Masca caprei se saltd, se smunceste, se roteste clampanind ritmic din félcile de lemn si creand un
spectacol dinamic.

Colinda (lat. ,,calendae” — asa se numeau primele zile ale fiecarei luni, la calendele din ianuarie
romanii se felicitau reciproc, isi faceau daruri i cantau pe la case) — specie a genului ritual care constd in
versuri ce evocd sarbatorile religioase de Craciun si Anul Nou si urdrile de bine cu aceastd ocazie.
Colinda este una din cele mai vechi specii folclorice, reprezentand un cantec de omagiere, urare si
felicitare cu prilejul sarbatorilor de iarnd. Colindele romanesti sunt extrem de variate, incluzand cca 90 de
subiecte, avand importantd cognitiva si educativa. Colinda reflectd constiinta artistica a poporului din cele
mai indepartate veacuri, obiceiurile frumoase ale stramosilor, idealurile lor.

Colinde se mai numesc si cintecele de stea, prin care se evocd legenda biblicd a nagterii
Domnului. Colindatorii duc o stea simbolicd, decoratd cu panglici si clopotei.

Semainatul — urare de belsug, in versuri, care reflectd o secventd importanta din ciclul muncilor
agricole. Semnificatia se leagd de procesul de fertilizare a pamantului, fiind o ramasitd a ritualurilor
agrare ale dacilor si romanilor. Textul semanatului poate fi traditional sau umoristic. Semanatorii arunca
boabe de grau, porumb si alte cereale, imitand semanatul si rostind urari de bine.
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Sorcova este un echivalent al semanatului, care se executa cu o ramura de pom fructifer,
impodobita cu flori artificiale, panglici colorate. Lovind usor cu sorcova peste umarul celor felicitati,
copii rostesc textul urarii. Obiceiul are radacini stravechi, cand Anul Nou era sarbatorit primavara si
pomii erau infloriti.

Dragobetele

Dragobetele este o sarbatoare populara, celebratd de romani pe 24 februarie. Etimologia
cuvantului a fost dezbadtuta de numerosi etnologi si filologi, propunandu-se variate explicatii pentru
originea sa. Nicolae Constantinescu, etnolog al Universitatii din Bucuresti, a afirmat cd nu exista atestari
documentare ale acestei sarbatori decat in secolul al XIX-lea. Profesorul presupune ca, etimologic,
cuvantul provine din derivarea cuvantului ,,drag-dragul” (cu tema slava). Lingvistul Lazar Sdineanu a
propus analogia cu ,,dragu-bete”, sufixul ,,-bete” fiind folosit in zonele din Oltenia, semnificand ,,adunare,
multime”. Etnograful Marcel Lutic, de la Muzeul de Etnografie al Moldovei, a prezentat etimologia
acestei sarbatori populare, considerand ca majoritatea denumirilor ei provin de la ,,Aflarea Capului
Sfantului loan Botezatorul”, sarbatoare religioasd celebrata pe 23 februarie care in slava se numeste
Glavo-Obretenia. Romanii au adaptat-o, astfel aparand sub diverse nume (,,Vobritenia”, ,,Rogobete”,
»Bragobete”, ,Bragovete”) in perioada Evului mediu, pand cand s-a impus in unele zone (sudul si sud-
estul Romaniei) ca Dragobete. Aceasta explicatie este data si de ,,Micul dictionar academic”, care atesta
folosirea cuvantului din anul 1774. E foarte posibil ca la forma actuala sa se fi ajuns prin confuzii
paronimice, etimologie populard, prin apropierea compusului slav de cuvinte cunoscute din familia lui
drag si prin reinterpretarea lui ca nume propriu de persoand; in acest caz, «zeul» s-a nascut pornind de la
un nume”, a afirmat Rodica Zafiu de la Romadania literara. N. A. Constantinescu, 1n ,,Dictionar onomastic
romanesc”, 1963, trateaza cuvantul ,,Dragobete” la articolul despre ,,drag” (cu tema slava) si ca substantiv
comun, insemnand ,,gandacel de culoare aramie, verde-deschis pe spate, cu puncte albe pe fiecare elitra”,
cunoscutd si sub numele de ,.tartaritd” sau ,,repede” (Cicindela campestris). Alte teorii expuse de Lutic
considera provenienta numelui de la cuvintele din slava veche ,,dragu” si ,,biti”, care s-ar traduce prin ,,a
fi drag” sau de la cuvintele dacice ,,trago” - tap si ,,pede” - picioare, acestea transformandu-se, in timp, in
drago, respectiv bete: ,,in parantezi fie spus, credem ca dacii au avut o divinitate celebratd in aceasti
perioada a anului, divinitate al carei nume nu ni s-a pastrat, dupa cum multe alte nume ale divinitatilor
dacice nu ne mai sunt cunoscute”.

Ion Ghinoiu, in ,,Obiceiuri populare de peste an — Dictionar” (1997), asociazd numele de
Dragobete cu un personaj din mitologia populard romaneasca: ,,zeu tanar al Panteonului autohton cu data
fixa de celebrare in acelasi sat, dar variabila de la zona la zona (...), patron al dragostei si bunei dispozitii
pe plaiurile romanesti”, fiind identificat cu ,,Cupidon, zeul dragostei in mitologia romana, si cu Eros, zeul
iubirii in mitologia greaca”. Autorul ofera detalii despre familia acestuia, numindu-1 ,,fiu al Babei Dochia
si cumnat cu eroul vegetational Lazarica”. Dictionarul mentioneaza (in plan secund) cd Dragobete este si
o ,,sarbatoare dedicatd zeului dragostei cu acelasi nume”. Romulus Vulcanescu in ,,Mitologia romand”
(din 1985) 1l descrie ca o ,,fapturd mitica”, fiind ,,tandr, voinic, frumos si bun”.[3] Simeon Florea Marian,
in ,,Sarbatorile la romani” (1898-1901, reeditare din 1994), a scris ca ,,in mai multe comune din
Muntenia” si mai ales in Oltenia, sdrbdtoarea crestina ,,Aflarea capului Sf. loan Botezatorul” (din 23
februarie) ,,se numeste Dragobete”. El a afirmat ca dupa credinta poporului, aceasta este ziua In care toate
pasdrile si animalele se Tmperecheaza. ,,Dragobetele in aceste parti este o zi frumoasa de sdrbatoare”;
,baietii si fetele au deci credintd nestrdmutatd cd Tn aceastd zi trebuie ca si ei sd glumeascd, sd faca
Dragobetele, dupd cum zic ei, ca sa fie indragostiti in tot timpul anului”. Este mentionata o legenda din
comuna Albeni, potrivit careia ,,Dragobete lovan era fiul Babei Dochia”. Autorul 1-a descris ca fiind ,,0
fiintd, parte omeneasca si parte ingereascd, un june frumos si nemuritor, care umbld in lume ca si
Santoaderii si Rusalele, dar pe care oamenii nu-1 pot vedea, din cauza ca lumea s-a spurcat cu sudalme si
faradelegi”. A fost prezentat in aceeasi lucrare si ca zeul dragostei si al bunei dispozitii, de ziua lui se
organizau petreceri, deseori urmate de casatorii. El este protectorul si aducatorul iubirii in casd si in
suflet”.
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Dragobetele mai poate fi Intalnit si sub denumirea de ,,Dragomir”, cunoscut ca un cioban care o
insoteste pe Baba Dochia in calatoriile prin munti, dar reprezinta de asemenea si o figura pozitiva, simbol
al primaverii, iar de ziua lui se sarbatorea innoirea firii si se pregatea de primavara. O alta reprezentare a
acestuia este cea a unei plante, numite Navalnic, in folclor fiind raspandita ideea ca Maica Domnului 1-a
transformat in aceasta pe Dragobete deoarece el a incercat din nesdbuinta sa-i incurce cardrile.

Ovidiu Focsa, etnograf in cadrul Muzeului de Etnografie al Moldovei, a precizat ca ,,despre
Dragobete se crede ca este un protector al pasarilor, fiind o sarbatoare strans legatd de fertilitate,
fecunditate si de renasterea naturii.(...) Aceastd sarbatoare marca revigorarea naturii si nu numai, ci si a
omului care, cu aceasta ocazie, se primenea. Era o sarbatoare a revigorarii vegetatiei, a vietii in crestere, o
datd cu trecerea la anotimpul de primdvard durata zilei crestea, in contrapondere cu noaptea care
descreste, ca dovada si zilele sunt mai Insorite. Se pare ca, in aceastd perioada, pasarile, vegetatia dar si
oamenii se puneau in acord cu natura, era o nunta a naturii, insemnand renasterea acesteia, retrezirea la
viata, ceea ce este si semnificatia centrald a sarbatorii”. Marcel Lutic a afirmat ca in trecut, Dragobetele
era ,,0 zi frumoasa pentru baietii si fetele mari, ba chiar si pentru barbatii si femeile tinere”. Dragobetele
mai are si alte nume: ,,Cap de primavara”, ,,Cap de vard”, ,,Sdnt lon de primavarda”, ,Jlogodnicul

pasdrilor”, ,,Dragomiru-Florea” sau ,,Granguru”.
(http://www.romaniatv.net/mobi/dragobete-2017-legenda-lui-dragobete-cine-a-fost-cu-adevarat-dragobetele 341115.html)

Legenda lui Dragobete

De veacuri, traditiile neamului nostru s-au pastrat in memoria poporului, impletindu-se in diverse
povesti, cantece si legende. Unele s-au transmis pe cale orald, altele au fost sculptate in stanci, aducand
marturie, peste veacuri, despre acest popor harnic, curajos si iubaref. Pentru ca azi... este Sarbatoarea
Iubirii, am sa va spun ,,Legenda lui Dragobete”. Este o poveste frumoasa pe care mama mea a preluat-0
de la bunica ei Mara care era sarboaica.

Batranii spuneau ca Dragobete era feciorul unei preafrumoase femei, Dochia, despre care se
credea ca ar fi fost fiica lui Decebal, si... cd insusi Traian, Imparatul romanilor, ar fi dorit-o de sotie. Cine
o vedea cu parul balai impletit In doua cozi ce-1 atarnau pe spate, cu ochii precum seninul cerului, cu
obrazul alb ca marmura si cu buzele rosii cu miresme de fragute, rimanea Inmarmurit de frumusetea ei.
Fata locuia intr-o coliba la poalele muntelui, si avea o turma de mioare pe care o ducea, zilnic, la pascut,
in poienile cu iarba frageda. Intr-una din zile, vrijiti de culorile delicate ale florilor si de miresmele lor
imbatatoare, a Tnnoptat pe malul lacului din care 151 addpa mioarele. Era o noapte cu luna plina, si Dochia
a adormit pe un pat de flori, surdzand in somn. Pe la miezul noptii, cand fata dormea dusa, din adancul
muntelui s-a ridicat un nor de ceatd care a acoperit lumina lunii, si a invaluit intr-o tandra imbratisare,
trupul fecioarei adormite...A doua zi, cand a deschis ochii, soarele era la amiaza. Trezitd ca dintr-un
somn lung, a privit imprejurul ei, si totul 1 se parea schimbat. Pe buze, mai purta inca... mireasma delicata
a unui sarut. Nestiind ce-i cu ea, S-a privit in oglinda lacului, iar padurea a inceput a fremata, si un glas
duios de fluier se auzea in departari...

Viata si-a continuat cursul normal, dar Dochia nu stia ce se Intampla cu trupul ei, care se
schimba... din zi in zi. La 9 luni, de la intamplarea cu Ceata, pe 24 februarie, a venit pe lume Dragobete.
Ursitoare si nage i-au fost patru zane,Primavara, Vara, Toamna si larna. Fiecare dintre ele i-au adus in dar
ceea ce au crezut ca-i mai frumos si mai util in viata. Primdvara i-a semanat in inima Iubirea, daruindu-i
prospetimea florilor si tineretea fara batranete. Vara nu s-a lasat mai prejos, si i-a daruit copilului, caldura
iubirii, implinirea dragostei si dulceata fructelor. Zana Toamna i-a adus in dar un fluier care sa-i tind de
urat, dar care sd-i si inveseleascd pe oameni cu cantecele lui. In sfarsit, nasa-Iarna i-a tesut un strai alb cu
sclipiri de diamante. Ca cingatoare, i-a daruit un brau rosu... cusut cu perle. Straiul era astfel conceput...
incat crestea odata cu flacaul, ramanand alb ca neaua, oricat I-ar fi purtat.

Pe la 19 ani, Dragobete avea parul negru ca noaptea si ochii verzi precum iarba matasoasa de pe
munte, vorba ii era dulce ca mierea, iar sarutul i frigea ca jarul. Era un flacau vesel ce canta din fluier si
ubea fetele care il priveau ca pe un zeu. Fecioarele, care il intalneau si 11 simfeau privirea vrajita, uneori
chiar sarutul de foc, se jurau cd el venise de pe alt taram. Tot batranii... spuneau ca ar fi fost o scanteie de
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adevar in cele afirmate de fete. Pentru ca nimeni nu stia cine 1i este tatd, se zvonea ca ar fi fost zamislit de
chiar Duhul Muntelui, Tn timpul impreunarii cu Dochia, cand acesta s-a transformat in ceatd... Adevarul
este ca, o perioada de timp, nimeni nu I-a mai zarit pe fecior, si nici nu i-a mai auzit cantecul fluierului.

In creierul muntelui, intr-o pester pe ai cirei pereti cresteau ,,flori de piatrd” in buchete albe, albastre,
cenusii, roz si violet, trdia un batran Intelept. Pe cand pastea oitele in poiana in care fusese zamislit,
baiatul s-a pomenit fatd in fatd cu acest intelept care i-a spus pe nume si l-a indemnat si-l urmeze.
Inmarmurit de surprizi, Dragobete 1-a urmat fari a spune o vorba. Devenindu-i ucenic, el a deprins
invatatura tainica de a citi in Cartea secreta a Naturii. Astfel, recunostea plantele de leac, stia a vorbi cu
pasarile, intelegea semnele magice ale padurii, nemaifiindu-i frica de fiarele salbatice.dospajaritosvolando

Cand a revenit in lume, aceasta 1-a primit cu bratele deschise. Mai mult ca oricand, trezea iubirea
in inima fetelor. Calatorea cu viteza gandului, si se infatisa acolo unde era chemat...Barbatii il indrageau
si ei. Nimeni nu stia care este secretul care-i facea pe barbati sa-1 placa, si sa nu fie gelos pe el. Asta, pana
intr-o zi, cand un batran a dezvalui secretul. Pe vremea cand era flacau, in seara de 23 februarie,
Dragobete li se arata in vis feciorilor de Insurat... si-i invata secretele iubirii. Totul se facea sub
juramant...Batranul a rupt tacerea, Intrucat, avand peste 100 de ani, se considera a nu se mai afla sub
juramant.

Legenda spune ca, dupa sute de ani de vietuire pe pamant, timp in care oamenii acestor meleaguri
invatasera a iubi, iar invatatura se transmitea din tata in fiu, si de la mama la fiica, Spiritul Muntelui si-a
chemat copilul la pieptul lui. La cererea tatdlui, Maica Domnului, 1-a transformat intr-o plantd magica,
numitd Navalnic. Astfel, Dragobete zis si Navalnic, doarme in ,,carnea” tatilui, rendscand in fiecare
primdvara... $i, in mileniul 3, unele fete, chiar si femei ale acestui popor, mai cred inca 1n puterea magica
a navalnicului. Ele poarta 1n san o pungutd de matase in care tin navalnic. E un semn de pretuire si de
aducere aminte a celui care a fost Dragobete, ,,zeul” Iubirii la romani.

Vi intrebati ce s-a intamplat cu Dochia? Rauticiosii spun cd ar fi devenit o baba rea si
incapatanata. Ei mai spun ca, In luna martie, ar fi imbracat 9 cojoace si a urcat cu oile pe munte. Pentru ca
era cald, ea a Inceput a-si da cojoacele jos, rind pe rand, iar intr-o noapte geroasa s-a transformat in stana
de piatra impreund cu turma sa. Altii, mai intelepti, sustin ca Dochia s-a dus la iubitul sau, Muntele
Ceahlau, si i-a cerut acestuia s-o transforme in stana de piatra... ca sa fie vesnic impreuna. ..

Eu 1i cred pe acestia!

Dragoste, intrd pe usa inimii mele!

Vino mai aproape! Admira stelele!

Sclipiri de rubin imi curg prin vene

Cand buzele noastre se ating.

Saruta-mal!

lar si iar...

Pana la topire... (https://ro.m.wikipedia.org/wiki/Dragobete)

5. Folclorul obiceiurilor calendaristice si cel al ritualurilor. Poezia muncilor agricole

Poezia muncilor_agricole se incepe cu 1 martie, cand se sarbatoreste Martisorul — denumirea
populard a lunii martie, luna echinoctiului de primavara si inceputul noului an agrar, dedicatd in vechime
zeului Marte. Cel mai reprezentativ obicei al sarbatorilor primaverii este Zarzarelul — o reprezentatie
populard ce semnifica moartea §i Invierea vegetatiei. Eroul mitico-magic al vegetatiei e in legaturd cu
Floriile si legenda apocrifa a invierii lui Zarzar din morti. Cand inmuguresc copacii, doua-trei fetife umbla
pe la case dansand si interpretdnd un cantec in care e vorba despre ciobdnasul Zarzérel, care moare pe
inserate (se urca intr-un copac si cade). Il inmormanteaza simbolic ca pe un mire cele trei surori si
logodnica, de jale mor si ele, ca sd invie apoi, prefacandu-se in flori. Acesta simbolizeaza moartea si
reinvierea vegetatiei, care are la baza mitul ciclurilor naturii. Obiceiul se practica in regiunile sudice si
Ismail.
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La sfarsitul primaverii, inceputul verii, se impun datinile de chemare a ploii pe timp de seceta, care
au functic magica. Caloianul este unul dintre aceste obiceiuri. Caloianul este o papusd, o momaie,
ramasita a unor vechi obiceiuri agrare, Ce consta la inceput intr-o jertfire umana, apoi doar a unei papusi,
aduse unei zeitdfi a ploii numitd si ea Caloian. Conform obiceiului stravechi, papusa din lut ingropata
ceremonios, apoi dezgropata si dezmembrata 1n apa (rau) sau pe holde in a treia zi dupa Pasti, e jertfita ca
sa transmitd mesajul zeului.

Paparuda (papaluga, paparuva) e un obicei care se refera la contactul direct al omului cu natura
prin invocarea ploii. Textele paparudei sunt deosebit de melodice si exprima simplu o mentalitate mistica.

6. Mitul. Mitologia. Literaturizarea miturilor

Mit — naratiune fabuloasad care cuprinde credintele societatii despre originea universului. Mitul
reprezintd o forma de manifestare timpurie a gandirii umane, povesteste in ce chip o realitate a dobandit
existentd, e¢ ,,povestire despre o creatic” (M. Eliade). In lucrarea Mit. Mitogenezi. Mitosferd, V.
Kernbach racordeaza definitia mitului la dimensiunea antropologica: ,,Mitul este un mod de a regandi
lumea, o forma specifica de a retrai spiritual existenta umana in lume, de a intelege fiinta omeneasca in
proiectie cosmicd, fie cand aceasta proiectie reflectd un univers finit sau infinit, dar deschis si insondabil,
fie cand se limiteaza la un univers inchis, terestru, social .

Totalitatea miturilor unui popor alcatuiesc mitologia lui. Stiinta care se ocupa cu inregistrarea
miturilor se numeste mitografie.

Primul care a incercat o definire a mitului a fost Euhemerus (sec. IlI-lea in. Hr.), mentionand ca e
o zeificare a stramosilor muritori. Aristotel afirma ca mitul a fost ndscocit pe baza unor Intdmplari pentru
explicarea lor. In Renastere, Giambattista Vico stabileste patru etape ale evolutiei miturilor:

1. Umanizarea si divinizarea naturii;

2. Simbolizarea cuceririi naturii;

3. Inzestrarea zeilor cu insusiri sociale;

4. Umanizarea zeilor.

Marx si Engels afirmau cd mitul e opera imaginatiei omului infricosat de fortele naturii, ex.: vantul e
reprezentat de zeul Eol, Helios — soarele s.a. V. Propp a clasificat miturile conform specificului etniei.

In opinia lui M. Eliade, mitul constituie istoria faptelor si fiintelor supranaturale, fiind socotit in
timpurile arhaice o povestire absolut adevdrata si sacra. Miturile nu s-au pdstrat in forma lor initiald. Ele
au fost impurificate in timp prin transmitere pe cale orala de ideologia teologica si literaturizare.

Miturile nu au existat doar In vechime, ci la fiecare cotitura milenard semnificind anumite credinte
oarbe ale oamenilor (miturile moderne despre extraterestri, farfurii zburatoare, mituri despre viata unor
personalitati marcante, cum ar fi printesa Diana s.a.).

Tipuri de mituri:

Mituri cosmogonice (crearea lumii);

Mituri escatologice (despre sfarsitul lumii);

Mituri etice (lupta intre bine si rau);

Mituri teogonice (originea si istoriile zeilor);

Mituri antropogonice (aparitia omului);

Miturile corpurilor ceresti;

Mituri despre eroi.

Protagonistii miturilor preistorice sunt zeii, fiindcd fenomenele naturii pe care omul nu si le putea
explica, le transfigureaza in zei, manifestandu-si supunerea fata de ele (Cronos — zeul timpului, Uranus —
zeul cerului). Eroii mitici erau zeii, semizeii (Prometeu) inzestrati cu puteri supranaturale, considerati ca
fiind sacri (Marte (lat.) si Ares (gr.) — zeul razboiului; Venus si Afrodita — zeita iubirii; Jupiter si Zeus —
zeul suprem, Neptun si Poseidon — zeul marii; Mercur si Hermes — mesagerul zeilor; Minerva si Atena —
zeita intelepciunii).

Zamolxis — zeul suprem al dacilor caruia stramosii nostri ii aduceau sacrificii umane. Datorita
zeului lor, dacii se credeau nemuritori, nu aveau frica de moarte. Zamolxis i invata pe daci ca nu vor
muri, ci se vor muta intr-un loc in care trdind de-a pururea vor avea parte de fericire eterna. Geto-dacii,

Nogrwbh e
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datorita acestei credinte, au fost unicul popor care a indraznit sa invinga puternicele armate persane ale lui
Darius. Ei nu aveau frica sa cada in razboi si se luptau cu inversunare.

In fiecare an, geto-dacii alegeau un om pe care il aduceau jertfa, ii spuneau tot ce isi doresc de la zeu si
apoi il trimiteau ca sol la Zamolxis, omorandu-1. Il aruncau de viu peste sulite.

Literaturizarea miturilor consta in prelucrarea lor poetica, poetizare ce schimba adesea ponderea
simbolurilor si introduce alte simboluri, alegorii, 0 mare cantitate de tropi, o reconditionare a miturilor in
perspectiva morala (Homer 1in lliada si Odiseea, Ovidiu in Metamorfoze s.a.). prin literaturizarea
miturilor, acestea au ajuns sa fie cunoscute generatiilor actuale.

7. Miturile fundamentale ale culturii roménesti. Mitul erotic ,,Zburitorul”

George Calinescu mentioneaza patru mituri fundamentale romanesti care stau la baza autenticitatii

literaturii romane culte si definesc identitatea nationala si culturala a romanilor:

1. ,,Dochia si Traian”, mitul etnogenezei romanesti;

2. ,,Miorita”, simbolizand ,,existenta pastorald a poporului roméan”;

3. ,,Mesterul Manole”, , mitul estetic, indicand conceptia noastra despre creatie, care e rod al suferintei”;
4. ,,Zburatorul”, care e ,,mitul erotic, personificarea invaziei instinctului puberal”.

Iubirea este o tema universald, care apare in toate mitologiile lumii sub diverse aspecte si in chipul
diferitor fiinte (cum ar fi, de pilda, Eros in mitologia greaca). Forta iubirii are un impact puternic asupra
oamenilor si in mentalitatea arhaica aceasta se reflecta sub forma de duh sau fiinta supranaturald, asa cum
este Zburatorul - imaginat ca un spirit rau care chinuieste fetele noaptea In somn, fiind personificarea
dorului de barbatul iubit, intruchiparea lui idealizatd. Dimitrie Cantemir descrie Zburatorul ca o ,,ndluca,
un om tanar, frumos, care vine noaptea la fete mari, mai ales la femeile de curand maritate”. In functie de
regiune, zburdtorul este asociat unui zmeu, cu o coada de foc si supranumit ,,ceasul cel rau” sau ,,al mai
rau”, care patrunde 1n odaia fetei prin hornul casei, gaura cheii, fereastra sau prin crapatura usii.

O alta credinta populara explica originea Zburatorului, care ar fi intruchiparea unui flacau care a
fost respins de catre parintii fetei, in urma unei relatii interzise, el se metamorfozeaza si vine noaptea la
iubitd, o saruta si o muscad. Boala care survine dupa aceea la fatd in popor se numeste ,,lipiturd”, care
poate fi lecuitd prin descantece. Traditia
folclorica prevede impotriva Zburatorului 0 seama intreaga de leacuri magice,
prin fierturi de noua buruieni, ungerea usilor, ferestrelor si hornului cu usturoi, infigerea unui cutit in
batatura usilor.

Mitul despre Zburator a fost sursa de inspiratie pentru Ion Heliade Radulescu, in balada
,»Sburatorul”. Publicata in 1843, poezia ,,Sburatorul” este capodopera lui I. H. Radulescu, eroul careia este
duhul 1iubirii care se metamorfozeaza intr-un tanadr frumos (semizeu cu solzi argintii, cu aripi), care o
chinuieste pe Florica, provocandu-i primii fiori ai iubirii. Mitul fundamental romanesc despre Zburator a
servit ca sursa de inspiratie pentru numeroase opere din literatura romana, cum ar fi: ,,Crai nou” de Vasile
Alecsandri, ,,Calin — file din poveste” si ,,Luceafarul” de M. Eminescu.

8. Mitul etnogenezei ,, Traian si Dochia” in versiunea poetici a lui G. Asachi

Mitul despre etnogeneza romaneasca a fost fructificat poetic de catre Gheorghe Asachi, in
»Dochia si Traian”, dar se regaseste si In lucrarile de inspiratie folclorica ale lui Mihai Eminescu, cum ar
fi,,Musatin si codrul”, ,, Povestea Dochiei si ursitorile”.

,»3¢ spune cd impdratul roman s-ar fi indragostit de Dochia, iar tdnara, in primejdie de a fi rapita,
s-a rugat zeului Zamolxis sa fie prefacuta intr-o stana de piatrd, pentru a putea ramane pentru totdeauna in
Dacia. Scena care ar fi inspirat legenda Dochiei a fost sculptatda pe Columna lui Traian. Legenda
imparatului Traian, indragostit de fiica regelui dac, Decebal, a devenit foarte populard incepand din
secolul al X1X-lea, desi exista o varianta mai veche, din vremea lui Dimitrie Cantemir. Dochia, regina
Daciei, a devenit subiectul unor povestiri populare, balade si colinde.

Etnologul Romulus Vulcanescu a sustinut ca existd doua teme principale legate de mitul Dochiei,
printesa razboinicd. Prima legenda sustine cd Dochia, fiica regelui Decebal, a inaintat in fruntea unei
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ostiri spre Sarmizegetusa, In ajutorul tatdlui ei asediat in cetate. A ajuns prea tarziu ca sa despresoare
cetatea, a fost si ea Infranta de armata lui Traian si a fugit cu resturile oastei in munti, spre rasarit, scria
Romulus Vulcinescu. Imparatul Traian, care a vdzut-0 luptand si i-au plicut curajul si frumusetea ei, a
urmadrit-o cu o parte din oaste si cand a fost aproape sd o prinda, oastea daca s-a rupt in doud, o parte a
tinut piept romanilor si alta s-a retras in munti cu printesa Dochia.

“Infrangand ostasii principesei, imparatul a inaintat in munti in cautarea Dochiei, care, vizandu-se
si ea prinsd, ordona ostasilor ce o insoteau sa o lase singura si sa urce culmile, derutandu-i pe urmaritori.
Dochia ramase singurd si s-a ascuns dupd o stincd, a cdzut deznadajduitd in genunchi si a rugat pe
Zamolxis, zeul zeilor, sd o apere, sa nu o lase sa fie pangaritd de imparat. Si atunci Dochia a fost
prefacuta intr-o batrana ciobanitd, cu cateva oi langa ea. Oastea romana, in frunte cu Traian, s-a oprit in
fata batranei si a intrebat-o daca a vazut incotro a fugit printesa daca. Baba Dochia a aratat spre miazazi,
iar Tmparatul a purces intr-acolo. Si a ramas Baba Dochia stapana pe acel tinut si de atunci poate inca mai
traieste in munti”, relata Romulus Vulcanescu, in volumul “Mitologie Romana” (Editura Academiei RSR
—1957). Baba Dochia, preschimbata in stanca.

A doua legenda explica forma unei stanci din Muntii Ceahlau, despre care se spune ca ar fi fost, de
fapt, inchipuirca Babei Dochia, pietrificata dupa ce 1-ar fi sfidat pe Gebeleizis, zeul intemperiilor,
impreund cu cele 20 de o1 ale pe care ea le avea In grija. Statuia Dochiei ar fi servit ca idol pentru
ritualurile pagane, sustin istoricii. In “Dochia si Traian”, de Gheorghe Asachi, Dochia este eroina unei
legende romanesti. Pastorita, fiica a lui Decebal, este urmarita de Traian si, impreund cu oile sale, s-a
prefacut in stanca. Stanca pietroasa ca o icoand nu inceteaza insa a iubi, ceea ce face ca din al ei plans “sa
se nasca ploaie, Tunet din al ei suspin”. Avand ursita ei care 0 privegheaza, adeseori, “Dochia Peste nouri
lumineaza / Ca o stea pentru pastori”. Se realizeaza un frumos portret fizic si moral, din care se desprind
trasaturile dragostei de pamantul natal. Invocarea lui Zamolxis, zeul suprem 1in religia geto-dacilor are
atribute profetice si ocrotitoare pentru Dochia.

Legenda imparatului Traian indragostit de printesa daca isi poate avea originile in scena cu
numarul 30 de pe Columna lui Traian si in relatarile istoricului latin Dio Cassius, cel care a oferit cele mai
multe informatii despre razboaiele daco-romane. In fresca de pe columna este infitisat imparatul Traian si
doi dintre camarazii sai, asistand la urcarea unei tinere prizoniere pe o corabie de pe Dunare. Tanara cu
infatisarea unei printese tine un prunc la san si priveste spre un grup de femei dace, ramase in urma, in
timp ce imparatul roman pare sa ii acorde o atentie deosebitd. Episodul este bogat in semnificatii, sustin
cercetdtorii, cei mai multi considerand cd scena infatiseaza capturarea surorii lui Decebal de catre
romani.” (sursa: zhd.ro)

9. Balada ,,Miorita”: tema, motive, lirism, epos si tragism

Balada ,,Miorita” este atestata, conform parerii lui B. P. Hasdeu, in sec. XVI-lea, insa s-a
cristalizat de-a lungul veacurilor, suferinde modificari, completari si circuland in zeci de variante, astfel,
balada contine experienta de veacuri a unui popor.

Conform cercetarilor, primul fragment, despre imaginea spatiului pastoral si despre conflictul
dintre ciobani, isi are originea in sec. XIII-XV si circuld Tn mod separat sub forma de doina pastoreasca.
Al doilea fragment, despre drama mamei in cdutarea fiului, a fost initial o strdveche doina de jale (sec. V-
VI e.n.), numita ,,Cantecul pastorului” si este o forma liricizatd a mitului Maicutei batrane. Cel de-al
treilea fragment, despre alegoria moarte-nunta, a circulat la inceput sub forma de colind pagan, in care
moartea este asociatd cu nunta, care este un Inceput de fericire, apropiatd de credinta dacilor. Aceste
fragmente diferite ca vechime au devenit un singur text aproximativ in sec. XIII- XV.

Textul reuneste intr-o formuld poeticd concentratd mai multe probleme filozofice de esenta
general-umana, cum ar fi: omul in fata invidiei si crimei, omul in fata vietii si in fata mortii, omul in
circuitul cosmic, moartea ca dizolvare in naturd. Conform unor studii, ,,Miorita” se apropie la nivel
metafizic de teoria hamletiand despre existentd si este numita ,,balada despre a nu fi” (Paul Anghel).
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Desi balada se atesta in sute de variante, cea mai elaborata din punct de vedere estetic este cea
culeasa de Vasile Alecsandri. Motivele si structura narativa (succesiunea evenimentelor in text) difera in
functie de regiune, dar au comun motivul testamentului baciului. Varianta lui Alecsandri este alcatuita din
6 secvente: cadrul epic si conflictul dintre ciobani; episodul mioarei ndzdrdvane si a complotul;
testamentul ciobanului; alegoria mortii; episodul maicii batrane care isi cauta fiul; episodul despre nunta
mioriticd. In fiecare secventd apar anumite motive fundamentale: motivul transhumant; motivul
complotului (care isi trage originea din mitul biblic al lui Cain si Abel); motivul mioarei nazdravane;
motivul testamentului; motivul alegoriei moarte-nuntd; motivul maicutei batrane. Din perspectiva
structurii narative, primele doua motive constituie expozitiunea, al treilea — intriga, al patrulea —
desfasurarea actiunii; ultimele doud — punctul culminant i deznodamantul.

Ca 1in toate baladele, prin imaginea protagonistului se releva un ideal uman: frumusetea morala,
iubirea de natura, dragostea de viatd, de munca, iubirea de mama, curajul cu care 1si infruntd moartea.

Sfarsitul baladei reprezinta atitudinea personajului in fata mortii, privita ca o contopire cu natura,
intrarea in vesnicie. Desi fraza ,,de-o fi sd mor” a fost interpretatd ca resemnare in fata mortii, care ar
caracteriza Intregul popor roman, totusi, in afirmatia ciobanului se resimte potentialitatea acestui sfarsit,
el nu neaga ca se va lupta, ci spune ,,de va fi”, adica, de se va intampla sa mor. Totodata, este sesizabila si
viziunea panteista, care exprima revenirea in circuitul cosmic dupa moarte. Acceptarea mortii nu are
nimic cu ,,pasivitatea”, ,,resemnarea”, ,fatalismul”, ,,pesimismul”. Pastorul considerd cd nimeni nu se
poate opune sortii, el nu cade in disperare, ci gaseste o modalitate de a triumfa in fata momentelor fatale,
prin reintegrarea in univers. Acesta este, in opinia lui M. Eliade, ,,raspunsul pe care romanii pot sa-l dea
destinului, cand acesta se arata, ca de atatea ori, ostil si tragic” (M. Eliade).

10. Mitul creatiei ,,Monastirea Argesului”

In literatura scrisd, mitul despre mesterul Manole a pitruns prin culegerea din 1853 a lui Vasile
Alecsandri, ,,Balade adunate si interpretate” — cu titlul ,,Negru Voda si Manoli sau Manastirea Argesului”.
Acesta este mitul jertfei pentru creatie si imbind mai multe credinte populare religioase si pagane, dar care
exprimad ideea actuald ca artistul se elibereaza si 1si faureste singur destinul, prin moarte, cu certitudinea
ca va trai vesnic prin arta sa. Balada Mesterului Manole e reductibila la un arhetip — ,,nimic nu poate dura
pana nu i se conferd un suflet”.

Creatia este strans legata, in mentalitatea populara, de notiunea de jertfa. “Omul nu poate crea
nimic desavarsit decat cu pretul vietii sale. Numai Dumnezeu poate crea fard si-si saraceasca sau sa-si
diminueze fiinta. Omul fiind faptura, fiind el insusi creat, este steril atata timp cat nu-si Insufleteste
creatia mainilor sale cu jertfirea sa sau a aproapelui. De aceea, un lucru nou faptuit este primejdios; este o
forma a mortii, este ceva care inca nu traieste si nu va putea trai decat absorbindu-si un suflet — al primei
fiinte care intra in contact cu el (M. Eliade).

Mitul jertfei zidirii este un mit caracteristic pentru zona sud-est europeana cu o mare pondere ca
motiv in folclorul literar si in literatura cultd romaneasca. Motivul zidului parasit e specific doar
folclorului romanesc. Versiunile romanesti ale legendei au pastrat un amanunt bogat in intelesuri: ,,zborul
de Icar al Mesterului atat de tragic incheiat In pragul manastirii cladite cu pretul vietii sotiei sale. Era
singurul sau mijloc de a-si regasi sotia. Nu pentru cd a murit si el; ci pentru ca si-a intalnit o moarte
violenta, care i-a ingaduit, fie si sub forma izvorului care a inceput sa curga pe locul unde s-a pravilit el,
sd ramana aproape de sotia sa; mai precis, sd existe pe acelasi nivel cosmic 1n care exista si ea. Nu orice
fel de moarte |-ar fi apropiat de sotia jertfita; daca, bundoara, mesterul ar fi murit de moarte buna cateva
zile Tn urma si ar fi fost ingropat chiar in cripta manastirii, nu e deloc sigur ca si-ar fi regdsit sotia.
Sufletul lui dezrobit de trup ar fi pornit pe drumul hotarat de Dumnezeu tuturor acelora care-si implinesc
destinul aici pe pamant. Dar, pe drumul acesta, el n-ar fi intalnit, multd vreme, sufletul sotiei. Pentru
simplul motiv ca sotia lui nu murise — Ci numai isi schimbase trupul: din trupul se sange, oase si carne,
sufletul ei plecase sa locuiasca trupul de piatra si zid al manastirii* (M. Eliade).
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Drama ,,Mesterul Manole” a lui Lucian Blaga are origini in mitul jertfei pentru creatie, care cere
sacrificiul suprem pentru ca opera sa fie finalizata si sa dainuiasca in eternitate. La fel si poezia
,.Mesterul” de N. Labis.

Legendele ,,Mesterul Manole” si ,,Monastirea Argesului” au la baza unele simboluri arhetipale, cu
ar fi ideea cd lumea a fost creata printr-un sacrificiu suprem: prin rastignirea lui Hristos, a Fiului lui
Dumnezeu. Tema jertfei pentru creatie o intdlnim la foarte multe popoare, dar numai cele din sud-estul
european ,,au creat capodopere ale literaturii orale pe baza unui scenariu atat de arhaic™.

11. Alte mituri roménesti

A. Basmul ,,Tinerete fara batranete...”: mitul despre destinul uman

Este o minunata poveste din folclorul romanesc, culeasa de Petre Ispirescusi introdusd 1in
colectia Legende sau basmele romdnilor, publicata prima data in 1862, in revista ,,Taranul roman”. Este,
in opinia lui M. Eliade, cel de-al cincilea mit fundamental romanesc — mitul despre destinul uman. in
poveste apar idei filosofice privitoare la conditia omului in Univers, la nemurire si la raportul viata-
moarte.

Linia de subiect este foarte originala. Un imparat si o impéarateasa traiau nefericirea de a nu avea
copii. Ei cerusera ajutorul vracilor, magicienilor si filosofilor, insa nimeni nu le putu alunga nefericirea.
Dupa un timp, ei gisesc un unchias care le da leacuri folositoare, avertizandu-i ca vor avea doar un fiu,
numit Fat-Frumos, dar ca nu vor avea parte de el. Cand ii vine sorocul sa nasca, copilul, nenascut inca,
incepe sa planga de mama focului. imparatul ii promite fatului imparatii si fete de imparat, dar degeaba.
Intr-un final, imparatul ii promite copilului tinerete fara batranete si viatd fara de moarte. Atunci copilul
tace si se naste. Cum imparatul nu-i poate indeplini dorinta, printul hotaraste sa plece in lume pentru a
gasi tineretea fara batranete si viata fara de moarte. Dupa mult drum, peripetii, obstacole, lupte, el ajunge
pe un tardm fermecat, unde tineretea eternd, mult cautatd, este reprezentata de trei zane, care il primesc cu
bucurie, iar el se casatoreste cu una dintre ele. Aici viata se desfasoara in pace si desfatare, insa exista un
loc primejdios: Valea Plangerii. Cel care ajunge acolo este cuprins de dorul de casa. Intamplator, intr-0 zi
de vanitoare, fiul de imparat intrd in acest spatiu si, coplesit de amintiri, porneste spre casa parinteasca. in
lumea parasitd de el insa au trecut secole, s-au inaltat orase, nimic nu mai e la fel. Eroul imbatraneste
brusc.

Conform credintelor popoarelor europene, soarta fatului este hotarata o data cu nasterea, prin puterea
a trei zane care simbolizeaza chiar nasterea, viata si moartea. Ursita este dependenta de ceasul bun sau rau
al nasterii, iar odata scrisa in Cartea Sortii nu mai poate fi modificata. Motivul tinerefii fara batrdnete si
vietii fara de moarte reprezinta setea de cunoastere a spiritului, fiul de mparat porneste la drum din
dorinta de a atinge absolutul, un ideal inaccesibil omului comun. Dorul, 0 categorie sufleteasca specific
romaneasca, este o stare metafizica, o miscare sufleteasca nesfarsita, aspirand sa se contopeasca afectiv
incepand cu fiinta indragitd. Valea Plangerii capdtd forma unei oprimdri pentru fiinta care-si refuza
destinul, Fat-Frumos, care nu este pregatit pentru eternitate.

B. Mituri despre VLAD DRACULA

Existenta acestui mit i se datoreazd de fapt lui Vlad Tepes, domnitor al Tarii Romanesti in trei
perioade — 1448, 1456-1462, 1476. Personalitate marcanta in Evul Mediu, important “jucator” in
conflictele din acea perioada in regiune, Vlad Tepes este confundat cu personajul fictiv Dracula din doua
motive principale. In primul rind, a rimas cunoscut in istorie pentru atitudinea sa cruda — ii trigea in
teapd pe dusmani, pe traddtori, precum si pe toti cei care Incalcau legea locala. Infractionalitatea scdzuse
atat de mult in timpul domniei sale Incat se spune ca in capitala Tarii Romanesti, Targoviste, exista o cand
de aur la fantana si nimeni nu avea curajul s o fure, de teama pedepsei ce ar fi primit-0.

De numele lui Vlad Tepes se leaga celebritatea Castelului Bran, considerat in mod eronat ca fiind
Castelul lui Dracula. Numele de Dracula provine din porecla Draculea, pe care Vlad Tepes 0 purta din
cauza faptului cd era fiul lui Vlad Dracul, un domnitor din Tara Romaneascd, apartinand dinastiei
Basarabilor. Acesta purta vesminte negre si un medalion infatisandu-l pe Sf. Gheorghe luptand cu
balaurul sau cu dracul, de aici numele de Vlad Dracul. Acelasi medalion era purtat de cavalerii unui ordin
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instituit de catre regele Ungariei Sigismund de Luxemburg in 1438. Deci, tatdl lui Tepes avea
supranumele de Dracul. Aceasta porecla a fost atribuitda pentru ca lupta contra necredinciosilor,
promovand valorile crestinismului din Occident. Vlad tatdl si Vlad fiul au fost astfel confundati in
povestirile populare, iar lui Vlad Tepes i se potrivea mai bine supranumele de Dracula, tinand cont de
preferintele sale singeroase Tn materie de pedepse.

Inainte de a intra in conflict cu turcii, de pilda, Vlad Tepes I-a decapitat pe trimisul sultanului si i-a
expediat capul acestuia drept raspuns la solicitarea de plata a taxelor spre Imperiul Otoman. O legenda
despre Vlad Tepes (1431-1476), spune ca acesta avea obiceiul sa se in frupte din carnea si din sangele
dusmanilor. Aceasta legenda a fost scornita de sasi in Cronica Saseasca, din cauza conflictului existent
intre acestia si Vlad Tepes. Demonizarea domnitorului se datoreaza scriitorului irlandez Bram Stocker
care l-a transformat pe Vlad Tepes intr-un vampir pe nume Dracula.

O legenda spune ca, aceasta ura nestavilita a lui Vlad Tepes pentru turci era cauzata de faptul ca, copil
fiind, a fost luat ca ostatic de catre turci si a fost martor la asasinarea intregii sale familii si a chinurilor
prin care acesta a trecut. O altd legenda spune ca Vlad Tepes, plecat la lupta, isi lasa sotia mult-iubita,
Elisabeta, singura in castel. Turcii pun la cale un plan in urma caruia ataca castelul iar regina se sinucide.
Vlad Tepes se intoarce acasa si 1si gaseste sotia intr-o balta de sange, fapt pentru care, plin de durere il
huleste pe Dumnezeu si isi vinde sufletul Diavolului, in schimbul nemuririi. O altd versiune spune ca
transformarea lui Vlad Tepes in Contele Dracula, cel insetat de sange se datoreaza faptului, ca potrivit
obiceiului din acea vreme, invingatorul unei lupte isi potolea setea cu sdngele celor Invinsi.

C. Legenda lui Dragos - intemeierea Moldovei

Dragos-Voda era un roméan destept si voinic din Maramures. El era un bun vanator si-i placea sa
strabata padurile, ca s ucida fiarele salbatice. Intr-o zi se porni la vanitoare cu haita sa de cini. Apuca
prin niste codri mari; umbld cat umbld pana cand cainii dibuird, in sfarsit, un taur salbatic cu niste coarne
incovoiate si cu o barba stufoasa. Era un bour sau un zimbru, adica un fel de fiara puternica si mare ce nu
se mai gaseste acum prin tard la noi. Cainii il luara la goana pe acel bour care fugea ca turbat prin codri si
parea ca are aripi la picioare.

Dragos sosi si el acolo, si, vazand pierzania bietei catele, arunca dupa bour ghioaga sa cea tintuita
cu cuie de fier. Ghioaga izbi fiara drept in crestet si apa raului se inrosi de sangele ei. Atunci Dragos
prinse bourul, si taie capul si-1 lud cu sine, ca un semn de izbanda. Dragos se facu stapan pe tara unde se
petrecuse aceastd vestitd vanatoare. Géarlei in care se inecase vrednica lui citea 1i dete numele de
Moldova, fiindca pe catea o chema Molda. Toati tara dimprejur lud numele garlei, iar semnul noii
domnii din Moldova fu capul bourului ucis in apa Moldovei de viteazul Dragos.

12. Miturile in literatura romana culta

Cele patru mituri fundamentale sunt fructificate bogat in literatura romana culti. In opera lui M.
Eminescu exista profunde implicatii folclorice si mitice. El culege fragmentar mitologia romaneasca si o
interpreteaza romantic, alcatuind o epopee mitica a poporului roméan. Eminescu a scris cinci poeme mitice
care alcdtuiesc un intreg: ,,Gemenii”, ,Nunta lui Brig-Belu”, ,,Sarmis”, ,,Rugiciunea unui dac”,
,»Memento more”, alte elemente mitologice apar in: ,,Scrisoarea a IlI-a”, ,,Fat-frumos din lacrima”, ,,Calin
nebunul”. Unele elemente de legende populare si mitice se atesta in ,,Craiasa din povesti”, ,,Calin (file din
poveste)”, ,,Strigoii” si ,,Luceafarul”.

Existd o substantd mitica densa si in proza lui M. Sadoveanu, care include superstitii, credinte,
datini arhaice ale poporului romén in ,,Hanu-Ancutei”, ,,Nopti de Sanziene”, ,,Ochi de urs”, ,,Baltagul”,
»Creanga de aur”. Romanul ,,Baltagul” dezvoltd mitul mioritic, atat prin profilul ciobanului Nichifor
Lipan, ucis de catre prietenii lui, si preluarea motivului Mdicutei batrane ce cauta baciul — arhetip care sta
la baza imaginii sotiei lui Nichifor, Vitoria. Al. Paleologu creeaza teoria antimioritica, sustinand ca
romanul nu are nimic comun cu ,,Miorita”, ci mitul uciderii lui Osiris si cdutarea trupului dezmembrat de
catre Iris.
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In romanul ,,Adam si Eva”, Liviu Rebreanu reia mitul indian al metempsihozei (reincarniri dupa
moarte, nu numai umane, un ciclul de existente pana ce sufletul corporal se transforma in suflet spiritual,
care se neantizeazd (in nirvana)). Liviu Rebreanu a limitat metempsihoza la o serie umana, a supus
barbatul la suferinte groaznice, ldsdnd femeia sd supravietuiasca si, Intr-un sfarsit, sd se lamenteze la
trupul eroului mort.

Elemente mitologice in literatura romana culta:

Mitul este perceput de majoritatea oamenilor de cultura ca fiind o imagine, o exprimare artistica a
unei realitati, apartindnd sacrului sau supranaturalului. Miturile romanesti au fost fructificate in literatura
culta. Mitologia romaneasca devine o tematica prezentd in creatia scriitorilor Vasile Alecsandri, Mihail
Eminescu, George Cosbuc, Octavian Goga, Lucian Blaga, lon Barbu, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu,
Vasile Voiculescu, Mircea Eliade. Eliade afirma ca , literatura este fiica mitologiei‘.

Mitul Cerul Tata il gasim In formd directd la Mihail Eminescu, mentionat ca parinte al
Luceafarului, sau sub forma bradului cosmic la Vasile Alecsandri in poezia ,,Bradul”, la B. P. Hasdeu in
poezia ,,Bradul”, sugerat in balada populara ,,Miorita” si in basmele populare, in obiceiurile de sarbatoare
de la Craciun, Mosi, Nunta.

Mitul Pamantul-Muma este prezent la Liviu Rebreanu in romanul ,,Jon”, la Lucian Blaga in
poezia ,,Noi si pdmantul”, la Mihail Eminescu in elegia ,,Mai am un singur dor”, in balada ,,Miorita” sub
forma madicutei batrane, in romanul ,,Baltagul” de M. Sadoveanu, in drama ,,Moartea unui artist” de Horia
Lovinescu.

Mitul Sfantul Soare este sugerat la Vasile Alecsandri in ,,Hora Unirei”, la George Cosbuc in
»Nunta Zamfirei”, la Mihail Eminescu in poemul ,,Luceafarul”, in balada populara ,,Soarele si luna,,, in
basmele populare sub forma lui Fat-Frumos, la Ion Creanga in ,,Povestea lui Harap-Alb”, ,,FatFrumos fiul
iepei”, la George Cosbuc in idila ,,Pastorita”, la Ioan Slavici in nuvela ,,Paddureanca”, la Marin Preda in
romanul ,,Morometii”, la Peter Neagoe in ,,Soare de Pasti”.

Mitul Sfanta Luna il gdsim aldturi de mitul Sfantul Soare si de Stelele Logostele, alaturi de
Luceafar in poemul ,,Luceafarul” de Mihail Eminescu si in balada populara ,,Soarele si Luna”, la Lucian
Blaga, loan Slavici, Peter Neagoe si altii.

Mitul Marea Trecere apare ca tema a volumului ,,In marea trecere” la Lucian Blaga, la Stefan
Baénulescu in povestirea ,,Dropia”, la Mihail Sadoveanu in romanul ,,Baltagul”, la poetii contemporani.

Mitul Pasiarea Maiastra, sugerand sufletul, il gasim la Lucian Blaga in poezia ,,Pasdrea U”, la
Nichita Stanescu in ,,Elegia a noua”, la Nicolae Labis in poezia ,,Moartea caprioarei”, la Stefan Banulescu
in povestirea ,,Dropia”, la Mihail Sadoveanu in ,,Zodia Cancerului”.

Motivul religios Dumnezeu Tatal primeste forma Demiurgului in ,,Luceafdrul” de Mihail
Eminescu, de parinte la Lucian Blaga in poezia ,,Psalm”, la Alexandru Macedonski in ,,Psalmi moderni”,
la Tudor Arghezi in ,,Psalmi”. Motivul lisus Hristos este prezent la Vasile Alecsandri in poeziile
,Floriile”, ,,Pastele”, la Lucian Blaga in drama ,,Mesterul Manole”, la Ion Barbu in poezia ,,Lemn sfant”,
la Tudor Arghezi in versurile din ,Intre doud nopti”. Iar motivul religios Maica Domnului il gisim
tratat, intr-o maniera de specific national, de Lucian Blaga in poeziile ,,Biblica” si ,,Bundvestire pentru
floarea marului”, de Mihail Eminescu in poezia ,,Rdsai asupra mea”, de Vasile Voiculescu. Motivul
ingerului formeaza tema poeziei lui Lucian Blaga ,,Paradis in destramare”, il gasim in poezia lui Mihail
Eminescu ,,inger si demon”, la Tudor Arghezi ,,Heruvim bolnav”, la Vasile Voiculescu in poezia ,,Bitea
la poarta cerului”, dar mai ales in volumul ,,Poeme cu ingeri”. Motivul comuniunea dintre om si
natura, prezent in balada populard ,,Miorita”, este preluat de Octavian Goga in poeziile ,,Oltul”, ,,Noi”,
de George Cosbuc in poezia ,,Vara”, de Grigore Alexandrescu in elegia ,,Umbra lui Mircea. La Cozia”, de
Lucian Blaga in poezia ,,Gorunul”. Motivul jertfa pentru zidire formeaza tema Legendei Manastirii
Argesului si este preluat de Horia Lovinescu in ,,Moartea unui artist”, de Lucian Blaga in drama
»Mesterul Manole”, de Octavian Goga in piesa ,,Mesterul Manole”. Motivul Zburatorul, pomenit prima
data de Dimitrie Cantemir in ,,Descriptio Moldaviae”, este preluat de Ion Heliade Radulescu in poezia
»Sburatorul”, de Vasile Alecsandri in poezia ,,Zburdtorul”, de Mihail Eminescu in poemul ,,Cilin (file din
poveste)” si ,,Luceafarul”, de Horia Lovinescu in drama ,Moartea unui artist”. Motivul Traian si
Dochia, prezent in ,,Plugusorul”, il prelucreaza Gheorghe Asachi in ,,Traian §i Dochia”, Alecu Russo in
,Cantarea Romaniei”. Motivul doina si dorul il gasim in poezia populara ,,Doina”, in poeziile ,,Doina”,
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»Cantec haiducesc” de Vasile Alecsandri, in poezia ,,Doina” de Mihail Eminescu, in ,,Doind pe fluier” de
Tudor Arghezi, in ,,Doinele dorului” din ,,Legea Iubirii”. Tema datina, ca lege nescrisa a pamantului
romanesc, o dezvoltd Mihail Sadoveanu in romanul ,,Baltagul”, Alexandru Davila in piesa ,,Vlaicu
Voda”, George Cosbuc in ,,Nunta Zamfirei” si ,,Moartea lui Fulger”, Vasile Alecsandri in ,,Groza”, Stefan
Banulescu in povestirea ,,Dropia”, in ,,Oratia de nunta”, in bocete, descantece, obiceiuri, eresuri, port, joc,
traditii asa cum le gasim la Mihail Sadoveanu in ,,Hanu Ancutei”, la Geo Bogza in ,,Cartea Oltului”, la

Dimitrie Cantemir in ,,Descriptio Moldaviae”, la Ion Creanga in ,,Amintiri din copilarie”.
(Sursa: Emil Alexandrescu, Literatura romana in analize si sinteze, Editia
a Vll-a revazuta si completata, Ed. Didactica si pedagogicd, 2010.)

ANEXE
(fise de documentare)

Anexa 1. Hora si strigiatura

Hora este un dans traditional romanesc, care strange pe toata lumea intr-un cerc mare. Dansatorii
se tin de mana si cercul se invarte, de obicei in sens invers acelor de ceasornic, fiecare dansator urmeaza o
succesiune de trei pasi in fatd si un pas in spate. Dansul este acompaniat de instrumente muzicale precum
tambalul, acordeonul, viola, vioara, saxofon, trompeta sau nai. Lucrarile de etnografie vorbesc in termeni
elogiosi despre hora din Banat, din Oltenia si din Moldova, care se deosebesc intre ele, dar se si aseamana
prin ceea ce leaga sufletul romanesc. Hora este elementul de legatura intre cultul zeitei-mama, existent in
societatile matriarhale de la acea vreme si cultul solar reprezentat prin forme circulare, hora fiind ea insasi
un cerc viu. Circularitatea horei ne aminteste de faptul ca cercul, ca formula cosmica, este un univers
inchis, ca si in arte existd forme circulare sau cd masa vibratiilor sunetului are aceeasi forma.

Prima mentionare a horei o face cronicarul Dimitrie Cantemir in cartea sa ,,Descriptio Moldaviae”,
in 1716. Nu este nici o coincidenta ca acest lucru s-a intamplat aproape de timpul cand s-a facut prima
descriere a muzicii populare, respectiv lautarii. Aceasta dateaza din 1688 si apare in ,,Biblia de la
Bucuresti” de Serban Cantacuzino. Hora este observata, descrisa in scrierile de Franz — Josef Sulyer in
,Istoria Daciei transalpine” ( Viena 1781-1792 )..Nu se cunoaste creatorul original, hora ramane dansul
reprezentativ al romanilor. Izvoarele dansului se trage din trecutul indepartat,la traci si geto-daci. Din cele
mai vechi timpuri viata cotidiana a poporului a fost insotitd de dansurile de colectivitate, in care s-a
reflectat energia emotionala: ,,Hora”, ,,Sarba”, ,,Batuta”, ,,Braul” ,Invartita”,, etc.

in Evul Mediu erau caracteristice dansurile colective, ,.de lant”, ,,de cerc”. in epoca Renasterii
devin populare dansurile solo barbatesti. La fel, este caracteristica raspandirea dansurilor libere in
perechi. Cea mai larga raspandire a primit-o dansul ,,hora” (in bulgara ,,xopo”), ce provine de la grecescul
,,choros” si care conform unor marturii — este cel mai vechi dans din Moldova. Insi la inceputul secolului
al XIX-lea, ,,hora” nu era numai un simplu dans, cuvantul capata o noua conotatie insemnand si un fel de
serbare, festivitate cu specific popular (,,Hora satului”). Hora nu are un final bine determinat, durata ei
depinde de ingeniozitatea dansatorilor, existd o mulfime de variante ale acestui dans in diferite regiuni.
Hora poate fi numitd conform locului de unde provine — ,,Hora de la Orhei” sau poate purta numele
persoanei sau a evenimentului, in cinstea carora este interpretata — ,,Hora miresei”, ,,Hora Ilenutei”, ,,Hora
nuntii” etc. Cateodata cuvantul ,hora” se omite, iar dansul se numeste pur si simplu ,,Nuneasca”,
,JFloricica”, etc. In zona Nasdudului, ca si in alte parti ale Transilvaniei, hora nu este reprezentata numai
prin dansul propriu-zis, ci este o petrecere taraneasca la care se danseaza si alte jocuri populare.

La mijlocul secolului al X1X-lea notiunea ,,hora” cu sensul ei general este inlocuitd cu notiunea
,Joc”. Jocul era organizat de un grup de flacii. Ei strdngeau bani si angajau muzicanti. In zilele de
sarbatoare jocul dura de obicei de dimineata pana seara tarziu.

La 24 ianuarie 1859, cantecul si dansul s-au contopit in ritmul aceleiasi simtiri:
“Hai sa ddm mana cu mana/ Cei cu inima romana,/ Sa-nvartim hora fratiei/ Pe pamantul Romaniei”. De
atunci, hora devine un dans si un cantec al chemarii revolutionare, un simbol al biruintei si legamantului
celor care, Infratifi se simt ai acestui neam si ai acestui pamant. Ea este astazi expresia cea mai fideld a
permanentei si libertatii, este metafora renasterii noastre nationale. Pe parcursul istoriei sale Tndelungate
dansul in Moldova a suferit mereu transformari,
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reflectand dezvoltarea culturalda a Moldovei, insa si-a pastrat elementele sale traditionale, care stau astazi
la baza dansului contemporan moldovenesc.

Strigatura figureazd in dansurile autentice moldovenesti inca de la intemeierea neamului
romanesc. Cei care au pastrat comoara jocurilor si cantecelor populare au fost lautarii. Ei au adunat prin
sate si targuri,la sarbatorile ,nuntile si petrecerile la care participau, Cantece interesante §i strigaturi
frumoase ce Insotesc jocurile.

Strigaturile sunt parte integranta a dansurilor,care se desfasoara la Hora satului,la nunti si diferite
petreceri. Ele nsufletesc jocul,inveselesc inimile oamenilor,ii incurajeaza pe dansatori,stimuleaza ambitia
si temperamentul.

In continutul multor strigaturi se rasfrange viata satului, cu serbari,nunti si petreceri ocazionale. In
aceste versuri uimitoare se exprima optimismul,voiosia si increderea poporului intr-un viitor mai bun.
Strigaturile oglindesc mentalitatea sanatoasa si dragostea de munca si de viata. Exemple:

Asta-i hora horelor, Aiba numai zile bune.

Hora moldovenilor, Numai cand in joc te prinzi,
Asta-i hora romanesca, Uiti cele nevoi si griji;
Cine-o joaca,sa traiasca! Si cand jocul 1l pornesti,
Cine-o facut hora-n lume - Parca mai intineresti.

Rolul animator al strigaturilor este specific pentru atmosfera de distractie a jocului. Ele starnesc
intotdeauna veselia prin glumele bine ticluite, distreaza prin umorul savuros, atrag atentia prin
sclipirile satirice, prin poante spontane improvizatii pline de spirit. Strigaturile ce insotesC jocurile
populare sunt foarte variate ca tematica, unele releva provocarile ,pe care flacaii le arunca unul altuia.
Uneori jucatorii se intrec la dans si atunci improvizeaza strigaturi de un nalt potential artistic. Prin
acest mijloc tineretul demonstreaza maiestria in executarea dansului popular, demnitatea, capacitatea
de a improviza strigaturi cu talc si umor. Sunt strigaturi de apreciere a frumusetii femeii si simpatiei
fata de ea:

Asta fata joaca bine,

Si ma-nvata si pe mine,
Ea ma-nvata a juca,

Eu 1i sarut gurita.

Mai exista strigaturi la sarbatorile de peste an; cu ocaziile cand flacaii tineri erau recrutati in randurile
armatei. Flacaii rosteau strigaturi de dor si dragoste, adresate fetelor, si strigaturi la nunti, care sunt
strigate in diverse etape ale petrecerii:

La impodobitul miresei:
Tine,Soare ,ziua mare,
C-am o fata calatoare
Peste munti in alte curti,
La parinti necunoscuti,
La surori fara dureri

Si la frati intrebati.

La despodobitul miresei:
Maii fetita cu parinti,

De ce vreai sa te marifi,

Te grabesti la maritat

Ca floarea la scuturat?
Floarea mai inflorea-odata,
Dar tu nu te mai vezi fata.
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Aducerea miresei la mire,ca si inmdnarea darurilor:

Iesi afard soacrd mare,
Si te uita-n rasarit,

De vezi un caluf gatit!
In mijlocul carului
Este raza soarelui

Dar nu-i raza soarelui,
Ca-i mireasa mirelui.

Strigaturile ce nsofesc jocurile populare te farmeca prin spontaneitate, sinceritate si profunzime. Ele
reflecta aspecte din viata cotidiand,exprima diferite dispozitii si stari sufletesti,ceea ce face atat de variate
problematica, scopul, tipul si chiar interpretarea lor. Aldturi de datini si obiceiuri,strigatura este una dintre
cele mai raspandite, mai maleabile si mai populare specii. Ea intruneste trasaturi din duioasa si melancolica
infiorare a doinei,din revolta razbunatoare a baladei, sclipiri din agerimea surprinzatoare a zicatorilor,
proverbelor si cimiliturilor,ecouri din inventivitatea basmului si a legendei.

Specific strigaturilor este umorul, modelat dupd situatie:de la simpla si nevinovata gluma pana la
ironie, satira si sarcasm.

Strigaturile sunt de obicei rostite de oameni Inzestrati de la natura cu dictie buni,clara,de oameni
cunoscatori ai limbii si graiului local,a obiceiurilor si traditiilor ,a specificului,stilului si manierii autentice
proprii localitatii date. Strigdturile populare sunt pretuite de mai toti scriitorii clasici romani,care au sorbit
din savoarea lor umoristica, satirica,intotdeauna continand un adevar concret luat din viata poporului.

Bibliografie:
1. Vladimir Curbet, La gura unei pesteri de comori,Chisinau, Hyperion,1994
2. https://agentiaizvordecultura.wordpress.com/2013/09/26/hora/
3. http://www.moldovenii.md/md/section/86
4, http://www.academia.edu/18129230/Aspecte ale relatiei_dintre strigatura_de joc si_dans

Anexa 2. Bocetul

Bocetul este o0 specie a liricii populare, cantatd de obicei in versuri sau cu cuvinte improvizate, pe o
anumita melodie lamentata, care face parte din ritualul inmormantarii. Prin bocet se deplange moartea cuiva.
Bocetele, denumite si “vaieti” sau “cantici di moarti” se cantd pe o melodie uniforma, monotona, intrerupte de
strigdte de durere si plansete zgomotoase ale femeilor specializate (bocitoarele) in acest ritual sau ale rudeniilor
mortului. Cele mai sfasietoare bocete sunt dedicate copiilor mici de catre parinti, de copiii ramasi orfani de mici
parintelui plecat dintre cei vii, parintilor care-si pierd copiii tineri, sau a sotilor care-l pierd pe cel drag (sot, sotie)
si lasd pe sotul supravietuitor cu grijile casei si grija cresterii copiilor mici.

BOCETUL SOLILOCVIAL. PLANSUL SI TANGUIREA PENTRU SINE

In DEX cuvantului bocet i se dau urmitoarele explicatii: ,,1. plans zbuciumat, insotit de vaiete, strigite,
tanguiri; jalet, vaiet; 2. lamentatie improvizata, de obicei versificatd si cantatd pe o anumita melodie, care face
parte din ritualul inmormantarilor (la tard); cantare de mort”. Pentru incercarea de fatd, vom lua in considerare cu
precadere cea de a doua semnificatie, cu precizarea, de la bun Inceput, ca lamentatiile pe care le vom cita au un
pronuntat caracter solilocvial, de bocet de sine (sau pentru sine), ipostazd mai putin Intilnitd in colectiile de
cantece funerare. Bocetul versificat face trecerea de la jelitul propriu-zis la cantecele funerare (Céantecul bradului,
Zorile, Cantecul de priveghi etc.) a caror principalad functie este initierea sufletului mortului inainte de plecarea in
Lumea de Dincolo. Asemandtor cantecelor ceremoniale si rituale de inmormantare, in bocetul versificat apar
numeroase elemente artistice. Bocetul versificat reprezinta o adresare cétre sufletul mortului, cu osebire la
persoana a ll-a sau a Ill-a. De asemenea, bocitul este, in comunititile traditionale, un atribut al femeilor. in
situatii speciale, bocesc, in taind, pentru c¢i in public este un act ,rusinos”, si barbatii. In desfisurarea
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ceremonialului de bocire existd o ordine prestabilita: familia, rudele apropiate, rudele indepartate, vecinele,
prietenele si oricare altd femeie care doreste sa transmita, prin mortul care pleacd, vreun mesaj propriilor morti.
Dar in multe localitati ale zonei Fagetului au existat, pana in zilele noastre, grupuri specializate de ,,bocitoare
profesioniste” tocmite de familia mortului, pentru interpretarea cantecului ceremonial propriu-zis (Zorile), ale
carui variante pot constitui, fara teama de exagerare, o veritabila Carte romaneasca a mortilor. Exprimarea libera
a durerii, cu alte cuvinte, lamentatia, este de multe ori rimata si ritmata, in acest fel ,,se canta dupa mort”.

Structura muzicala este adaptatd momentului: o fraza simplad, cu unul sau doud randuri melodice, cu o
intonatie lugubra, mai ales in final, comportand o sesizabila amprenta subiectiva. Desi improvizatia individuala
isi are rolul sau, de la zona la zona, si chiar de la sat la sat, bocetul versificat pastreaza motive folclorice
caracterizate printr-o anumita stabilitate. Prin textul lor cantat, bocetele redau: gradul de rudenie si ceea ce leaga
bocitoarea de mort (cum rezultd din versurile: ,,Draga mea, maicuta mea...”; ,,Veniti, frati, veniti, surori...”;
,»¥Doina+ mamii, scoala-te...”, ,la, scoala-te, dragul meu...”; ,Ia, scoala-te, draga mea...”; ,,Vai de mine, tata
bun...”; ,,Dragul meu, varutul meu...”; ,,Au, au, au, iubitul meu, / Dragul meu si sotul meu...”; ,,Dragul meu si
cuscrul meu...”; ,,Scoald, scoald, Evo draga...”; ,,Vere, vere, dragul meu...”; ,,Ja-ma, Mino, si pe mine...” etc.); i
se da binete mortului (,,- Buna ziua, Ionica, / Da’ de ce nu zici nimica? / De ce, pui, nu multumesti...”; ,,Scoala-
te, Saveto, scoald, / Hai, scoala-te si vorbeste, / De-un drum greu te pregateste...”; ,,Rupe, draga, si graieste / Si
cu neamurile vorbeste...”, ,,Scoald-te, dragd, te scoald / $i te uitd p’anga tine, / De vezi chicitu-esti bine?!...”
etc.); 1 se cere iertare mortului (,,...S1 fa bine si ma iarta, / Poate ti-am gresit vreodata...”); mortul isi cere
iertdciune, prin sufletul sdu, de la cei ramasi in viatd (,,...Pana si-o luat / Suflet iertaciune / De la al ei (lui)
ortac...”; ,,de la surori”; ,,de la frati”; ,,de la a lui casd”; ,,si de la ocol”; ,,si de la vecine™; ,,si de la vecini” etc.);
mortul le multumeste celor care au venit sa il petreacd la groapa (,,...Rupe, draga, si graieste, / La neamuri le
multumeste, / La neamuri si la vecini / Si la oamenii straini...”); revolta fatd de moarte (,,Arde-te-ar focu de
moarte, / Tu deloc nu faci dreptate; / Un’ te cheama, nu te duci, / Un’ te-alunga,-acolo fugi...”; ,,...Bate-0 focu
pe moartea, / Cum poate fi-asa catea, / Si catea, si celaimea, / Nu spune la nimenea, / Pana vine si mi-l ia...”;
,-..Bat-0 amaru de moarte, / Stricare mare ea face, / Ca ia stalpul de la casa...”, ,,...Bata-te amaru, moarte, / Ca
nu umbli cu dreptate, / Ca tu n-ai mai zabovit / Si tot la noi ai venit...”; ,,...Venisi, moarte,-nfuriata, / Te bagasi
neintrebatd / $i ldsasi casa sdracd; / Ai luat graiul cucului, / Lasasi portul corbului” etc.); 1i aminteste mortului de
ceea ce lasd In urma sa, dar si de truda zadarnica din Lumea de Aci (,,...Si nu-ti pare, dragd, rau, / Ca lasi casa
vederoasd...”; ,,Ramai, casa, sandtoasa, / C-acum pleacd gazda voastd; / Ramai, ocol, sanatos, / C-acum pleacd
gazda vost...”; ,,...Banii de la lautasi / I-ai dat la sapte gropasi; / Banii de la cununie / I-ai platit la liturghie”;
,-..Pentru-atata ai lucrat? / Pentru trei scanduri de brad! / Pentru-atata ai muncit? / Pe doi metri de pamant!...”
etc.); 1i este descrisda moartea inselatoare si nemiloasd, care vine cdlare (,,...Bata-tear pustia, moarte, / Unde
mergi nu faci dreptate, / Te-ai suit pe cal cilare, / S-ai venit in fuga mare, / $-ai legat calul de gard...”); drumul
spre Lumea de Dincolo (,,...Casa de mar dulce, / Sufletul se duce / Pe-o lina fantana, / La loc de hogina; / La
mese intinse, / La faclii aprinse; / La izvoare reci / Si la ierburi verzi...”; ,,...Ca tu, draga,-acum te duci / In
varfutul muntelui, / La umbra gorunului, / In fundul pamantului; / Unde vantul nu te bate, / Nici soarele nu te
arde, / Picatura nu te pica, / Numa’ muceda te strica...”; ,,...Mama dragd, un’ te duci / Si pe ce drum o apuci? /
Sa n-apuci pe cel cu spini, / C-acolo dai de straini; / S& mergi pe cel cu floricele, / Ca sa dai de nemurele...”;
,»-..Dragul meu de pornitori / $i napoi ne-ntorcdtori, / Sa iei sama, draga, bine, / Mergand pe cale nainte, / S& nu
dai in mana stanga, / Ca aia-i calea natanga; / Si sa dai in mana dreaptd, / Ca aia-i calea-nteleapta; / Sa nu iei
calea apelor, / Ca apele-s ducdtoare / Si napoi ne-ntorcdtoare; / Sa iei randul soarelui, / Ca soarele-i ducator / Si
napoi intorcator...” etc.) etc. Ca fiecare mare prag de trecere, moartea este celebratd printr-un ceremonial care are
drept scop marcarea solidaritatii individului cu ceilalti membri ai comunitatii din care face parte.

Ceremonialul Tnmormantarii transformd moartea dintr-un act individual intr-unul care afecteaza intreaga
comunitate. De aceea ea trebuie vestitd in sat si imprejurimi prin dangat de clopot, dupd cum rezulta din
fragmentul de mai jos dintr-un bocet cules de la Ianculescu Veta (din satul Romanesti, com. Tomesti): Roaga-te,
dragd, te roagd, Roaga-te de crasnicu Sa sune cu clopotu. Sa sune clopotu tare, Sa sune din deal in vale, S-auda si
pasta sat, Ca si stii ¢ ne-ai lasat. S-auda si neamurile Si s vind pan’ la tine. Inainte de a fi asimilata unui rit al
marii treceri, moartea este conceputd in mentalitatea populard ca o aventura unica si absolut deschisa. Este un
fenomen singular, care apare la sfarsitul vietii si care nu mai trimite spre nimic, doar spre Lumea de Dincolo.
Bocetele, desi nu exclud ideea comunicarii dintre cele doud lumi — Lumea de Aici si Lumea de Dincolo, intrevad
chiar o posibilitate de intoarcere a sufletului mortului (cel mai adesea in vis) si prezintd numeroase elemente in
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care moartea apare ca o despartire colectiva. Cuvintele de ,,ramas bun”, care sunt rostite Tn momentul despartirii,
corespund unui gand de nesuportat. Pentru a putea fi acceptatd rational si integratd ritmului existentei zilnice,
moartea trebuie imblanzitd prin ceremonial si practici, cat si eufemizata prin cantec. Prin asemenea ritualuri si
ceremonii se Incearca, de fapt, o disimulare a mortii. Ceremonia permite clipei mortii sd coexiste familiar cu
viata cotidiana. Bocitul este o practica in care (prin care) se permite individului sa-si manifeste supararea, parerea
de rau, deznadejdea, dar si reglementeaza manifestarea ei la cei care, potrivit traditiei, ar fi trebuit sa aiba astfel
de reactii. In acest sens, Constantin Brailoiu definea bocirea mortilor drept un ,,act traditional si obligatoriu de
buna-cuviintd” (in Constantin Brailoiu, Despre bocetul de la Dragus, judetul Fagaras, in Opere, V, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1981, p. 123).

In majoritatea cazurilor, indeplinirea datoriei fatd de mort se imbinad cu manifestarea cvasi-spontani a
durerii celui ce boceste. Reamintim ca in zona cercetatd de noi nu am intalnit fenomenul ,,bocitului cu plata”,
,remunerarea” grupului de bocitoare constand in: colac, lumanare, prosop / batista, cele consfintite de traditie,
niciodata in bani. Din cate am constatat, bocetele indeplinesc doua categorii mari de functii: una conventionala,
prin care, cum sustine Constantin Brailoiu, se aduce ,,un omagiu necesar defunctului” (op. cit, p. 129), cat si una
de natura subiectiva, cu functie catartica. In incercarea de fati, acest din urma inteles ne va retine atentia in mod
deosebit. Din aceastd perspectiva, ceea ce ni se pare esential este ca mesajul bocetului nu este unul informativ,
cat mai ales unul expresiv. El exprima calda afectiune (durerea, suferinta, tristetea) a bocitoarei / bocitoarelor si
infatiseaza moartea ca pe un superlativ al durerii, al pierderii. In general, continutul bocetelor este stereotip, in
primul rand pentru ca elementele lor tematice sunt virtual aceleasi. Astfel, desi in cazul bocetului, comparativ cu
alte specii ale poeziei populare, gradul de improvizatie este relativ mare, inovatia, in adevaratul sens al
cuvantului, aproape ca nu este cu putinta. Desigur, ca specie cu un inalt rost confesiv, bocetul permite individului
sa-si manifeste gama de sentimente (durerea, tristetea), dar, in fond, este strict reglementat felul in care supararea
(disperarea) poate fi exteriorizata. Ba chiar si continutul bocetului este determinat de traditie, nu numai formulele
(stereotipiile) distinctive. Atunci cand ,,se cantd” dupa mort, bocitoarea (bocitoarele) nu reproduce un text
pietrificat, dar improvizatia sa se reduce la selectia pe care o opereaza instantaneu si creator din multimea de
informatii codificate pe care le detine, combinand in mod diferit (original) diverse motive specifice si chiar
infrastructuri. Aceasta in functie de anumiti parametri, care, in opinia lui Ovidiu Birlea (vezi Cantecele rituale
funebre din tinutul padurenilor — Hunedoara, in ,,Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei” pe anii 1968 —
1970, Cluj-Napoca, 1971) pot fi: gradul de rudenie cu decedatul, starea sociala a defunctului, varsta acestuia,
conditiile concrete ale decesului etc. La randul sdu, actul performarii este coordonat de modelele traditionale de
comportare, ceea ce face ca mesajul bocetului sd nu rdmana criptic, in ciuda cvasi-redundantei sale semantice.
Gratie circulatiei creatiei folclorice, deci gratie traditiei, ceilal{i membri ai comunitatii cunosc tehnica bocitului si
ii inteleg limbajul. De aceea, bocetul chiar poate fi inteles ca un semn (moment) distinctiv dintr-un ritual al
reamintirii Tn comun (colective).

In plus, situatia reala (concreti) in care este performat bocetul si comportamentul nonverbal al bocitoarei
/bocitoarelor (gesturi, oftaturi, strigate, lacrimi, suspine, izbucniri in plans) pot fi elemente care ofera o explicatie
clard a ceea ce contine bocetul, fard a mai fi nevoie de nuante textuale subtile. Limbajul bocetului este cel mai
adesea figurativ, este expresiv, emotional si tinde sd transmita nu atat informatii, cat mai ales simtaminte, trairi,
preponderent expresii ale starilor sufletesti. De aceea este impodobit (incarcat) cu figuri de stil diverse si cuvinte
care exprima durere, tristete, mangaiere, sentimente de afectiune etc.

Prof. dr. Ion Céliman
Sursa: http://ccajt.ro/timisiensis/nr.2-3din2013.pdf
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Anexa 3. Legendele despre Martisor

Martisorul este simbolul romanesc al trecerii de la iarnd la primavara. Martisorul este numit si
Germinar, Germinariu (a germina — a incolti, a incepe s se dezvolte — despre germeni — si a se inmulti, a
incepe un nou ciclu de vegetatie — despre plante). El actioneaza benefic asupra semintelor aflate in pamant,
le protejeaza de frig. Astfel, Martisor / Germinar indica inceputul cresterii si al innoirii vegetatiei.

In calendarul popular inceputul lunii martie coincide cu Zilelel Babei Odochia/Dochia. Divinitate
agrard din epoca matriarhatului, dupd unii, zeita Dochia personificd glia materna. Cele 12 cojoace ale ei
semnificd cele 12 luni ale anului. Martisor este fiul zeitei Dochia. Conform altor opinii, Dochia este o
semidivinitate meteorologicd si patroneaza primele 7 sau 9 zile ale lunii martie, perioada in care timpul este
foarte schimbator, supunandu-se capriciilor Dochiei. Aceste zile se numesc ,,Zilele Babei” sau ,,Babele”.

Se crede ca sosirea primaverii se sarbatorea cu cel putin 8 mii de ani Tn urma. Initial, oamenii isi
daruiesc mirtisoarele confectionate din pietricele albe si rosii. Insirate pe un fir, pietricelele se purtau la gat
sau la manad, pe parcursul lunii martie. Se considera ca martigoarele sunt purtdtoare de noroc, apara de boli,
de puterea malefica a fortelor raului, aduc sanatate si impliniri.

Se spune ca primul martisor a fost confectionat de zeita Dochia, care il purta la gat. Mai tarziu,
martisoarele erau confectionate din fire de bumbac, de 1ana sau de matase. Firele, unul alb si altul rosu, erau
rasucite/impletite si purtate la mana stangi sau la gat. In prezent ele sunt prinse la piept, in dreptul inimii.

Cele doua culori ale martisorului semnifica:

Albul — este considerat un simbol al puritatii si castitatii, al sinceritatii si curateniei, al puritdtii, luminii,
nemuririi, inocentei, devotamentului, sfinteniei interioare, sperantei, neprihdnirii si inocentei, transfigurarii
si misterului, Tnceputului si initierii, credintei si intelepciunii.

Rosul — se considera ca produce cel mai puternic efect asupra simturilor, fiind simbolul frumusetii, tineretii,
sanatatii si bogatiei. Culoarea rosie este asociatd in multe culturi arhaice venirii primaverii, nasterilor si
casatoriilor, agadar inceputurilor. De asemenea, protejeaza la trecerea dintr-un anotimp in altul, in special pe
cel mici; 1n acest sens, inca si azi se pun fleoncuri rosii la vitei, manji, miei si la copii nou nascuti. Totodata,
culoarea rosie este considerat un simbol al 1ubirii si pasiunii, al curajului si cutezantei, al afectiunii, dorintei,
unirii $i nemuririi, al tineretii, victoriei si triumfului.

Unirea celor doua fire sugereaza impletirea celor doua principii — masculin si feminin, care se afla in
permanentd miscare si schimbare. Daruind martisoare in prima zi a primaverii, oamenii isi marturisesc, de
fapt, sentimentele ce le nutresc pentru o persoand sau alta: dragostea, prietenia, pacea, impdacarea,
prosperarea, Increderea in propriile forte, succesul, elanul, initiativa, energia. In ultima zi a lunii,
madrtisoarele sunt puse la icoane sau, de cele mai multe ori, se prind de ramul unui copac si daca acesta
infloreste si da rod, se crede ca posesorul martisorului respectiv va avea un an bun, va prospera, va avea
succese, bucurii si noi impliniri.

O legenda a martisorului, originard din Moldova, povesteste despre 0 vrajitoare a iernii ce se
inversunase sa nu lase primdvara sa se astearnd peste pamant. Zana primavara daca a vazut ca nu o scoate la
capdt cu vrajitoarea, a recurs in cele din urma la un gest extrem. Si-a taiat un deget, iar sangele scurs din
rand a cizut peste zipadi. In momentul cand picaturile calde de singe au cdzut din rani in zipada alba,
acestea au topit pe loc toatd zipada. In acest fel, iarna a fost alungata, iar intrepatrunderea dintre albul
zapezii si rosul singelui a inspirat snurul martisorului, simbolizand ziua de 1 martie, odata cu care, cel putin
din punct de vedere calendaristic, primavara 1si reintra in drepturi.

Intr-o alti legendd a martisorului, se spune cisoarele se preschimbi adesea intr-un frumos
flacdu pentru a veni pe pamant si a juca in horele de prin sate. Afland despre acest obicei al soarelui, un
balaur fioros i-a luat urma pe pamant si I-a ripit, inchizandu-1 intr-o temnita a castelului sau. Intrucét astrul
solar nu s-a mai aratat pe cer, pasarile si-au oprit cantecele, iar copii si-au pierdut harul rasului. S-a ivit
atunci un tanar temerar, hotarat sa elibereze soarele din robie. Multi oameni au mers alaturi de viteazul
fecior pana la castelul balaurului, daruindu-i puterile lor, in asa fel incat sa poata iesi invingdtor in lupta cu
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maleficul monstru. Tanarul a facut drum lung pana la castel. A mers incontinuu vara, apoi toamna, si tot
mergand s-a facut si 1arnd. Cand tocmai se termina iarna, a ajuns la castelul balaurului.
Dupa 0 lupta pe viata si pe moarte, de-a lungul careia a fost grav vatamat, feciorul a reusit sa infranga
balaurul si sa izbaveasca din temnita soarele. Sangele izvorat din ranile sale adanci s-a scurs peste imaculata
zapada, si, inainte ca primavara sa se faca simtita, tanarul si-a dat duhul.

Pomii au inverzit si au inflorit, pasarile si-au trimis cantecele fericite catre ceruri, iar copii si-au adus
aminte a rade in hohote. Oamenii nu au uitat insd vitejia si daruirea viteazului ce eliberase soarele, si, la
inceputul fiecarei primaveri, au inceput a impleti snurul martisorului (un nume de alint al lunii martie) dintr-
un ciucur rosu, aducand aminte de sangele varsat de fecior, si un ciucur alb, culoarea neintinatd a zapezii.

Originile sarbatorii martisorului totusi nu sunt cunoscute exact, dar prezenta acestei sarbatori atat la
romani cat si la bulgari (sub numele de Martenita) este considerata ca fiind in stransa legatura cu substratul
comun daco-tracic, anterior romanizarii dacilor si slavizarii tracilor de pe teritoriul bulgar. in prezent,
martisorul este purtat intreaga lund martie, dupa care este prins de ramurile unui pom fructifer. Se crede ca
aceasta va aduce belsug in casele oamenilor. Se zice ca daca cineva isi pune o dorintd in timp ce atarna
martisorul de pom, aceasta se va implini numaidecat. La inceputul lui aprilie, intr-0 mare parte din satele
Moldovei, pomii sunt impodobiti de martisoare.

(Surse web sintetizate: https://www.bcucluj.ro/bibliorev/arhiva/nrl6/diversel.html ;
https://adevarul.ro/life-style/stil-de-viata/de-martisoruleste-alb-rosu-simbolizeaza-culorile-

1 54f049db448e03c0fd09cc54/index.html ; https://www.lapensiuni.ro/ro/extra/legendele-martisorului-127 ;
http://curentul.md/stiri/obiceiuri-si-mituri-despre-martisor-simbolul-sosirii-primaverii.html )
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