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POEZIA LUI NICOLAE ESINENCU: FORMELE DE EXPRESIE ALE JOCULUI

Lutev Oxana, drd.,
Universitatea de Stat ,, Dimitrie Cantemir”
CZU: 821.135.1.09
Abstract

The article analyzes the forms of expression of the game in the literature of the Bessarabian
writer Nicolae Esinencu, from the scenes with the children's games, to the games of words, language,
performance, intertext. These are compared with those of the classic representatives of the motif: Creanga
and Eminescu. Literature is a play with time, space, civilizations and history, and the game becomes a
subject of interest, a reason that is found in the works of many writers, each representing it in its own
way. For the Bessarabian author, the playful is largely Harlequin, the Harlequin revealing itself as a
deeply human dimension.

Key-words: game, playful, performance, Nicolae Esinencu, irony, intertextuality.

Daci ar fi sa definim Jocul din viziunea copilulului teribil al literaturii romane, in opera

caruia totul se petrece sub semnul lumii ca teatru, iar el jucand insusi jocul lumii, fiind arlechinul
st arlechinescul dintr-insul relevandu-se ca om al lumii si ca omenesc (Mihai Cimpoi), putem
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mentiona urmatoarele: opera lui Nicolae Esinencu reprezinta un univers al jocului, al ludicului
(specific varstei copilariei), al omului ce evadeaza din cotidian si al copilului din imaginar.

Datoritd jocului, orice societate isi poate cladi un liant intre generatii, Intre copii si
stramosii lor, intre culturi si istorii. Johan Huizinga, in celebra carte a sa ,,Homo ludens”,
mentioneaza in primul capitol, ,,Natura si importanta jocului ca fenomen de culturd”, precum ca
»Jocul este mai vechi decat cultura” [6, p. 33]. De-a lungul timpului problematica jocului a
reprezentat un subiect de analizd pentru multi specialisti, cercetdtori, atat din domeniul
folclorului, cat si din domeniul literar, psihologie si mitologie.

Termenul ,,joc” are o etimologie multipla, fiind explicat prin latinescul jocus, care
desemna ,,gluma, sotie, distractie”, cat si prin termenul provenit din franceza jeu — joc. Diferite
popoare au interpretat termenul in felul urmator: vechii greci, prin cuvantul ,,joc” desemnau
actiuni specifice copiilor, exprimand in principal ceea ce noi numim azi ,,a face copilarii”. La
evrei, cuvantul ,,joc” era asociat notiunii de gluma si haz. La romani, ,,Judo” desemna bucuria,
veselia, buna dispozitie a oamenilor din perioada respectiva. In limba sanscrita, ,kleada”
insemna joc, bucurie. La germani, vechiul cuvant ,spilin” desemna miscarea usoara, lina,
asemanatoare oscilatiei pendulului, care provoacd mare satisfactie. Astfel, in toate limbile
europene cuvantul ,,joc” a inceput sa se extindd, iar notiunea modernd de joc, precum afirma
Anca Apostol in articolul sdu Jocul intre dimensiunea ludica si literaturd — ,,a Inceput sa cuprinda
totul, de la jocul copiilor de- a soldatii, pana la interpretarea eroilor tragici pe scena teatrului, de
la jocul copiilor pe nuci, la jocul de- a bursa cu hartii, de la joaca de- a calutul, la joaca artistilor
pe panza sau joaca la vreun instrument muzical.

Primele teorii legate de joc, mentioaneaza autoarea, au apartinut marilor ganditori ai
secolului al XIX- lea, printre care 1i amintim pe Fr. Schiller, H. Spencer, W. Wundt, care au
analizat jocul ca cel mai raspandit fenomen al vietii, stabilind o relatie stransa intre originea
jocului si cea a artei. Pentru Schiller, jocul a reprezentat exclusiv o activitate esteticad. Dupa
Roger Caillois, jocul reprezinta o totalitate a unor instrumente, figuri si simboluri, care de fapt
construiesc un ansamblu al jocului ca actiune. Acesta realizeaza o clasificare a jocurilor in patru
categorii, identificand doud principii ale acestuia: pe de o parte, ,,Paidia”, care presupune
recurgerea la fantezia necontrolata, la indepartarea limitelor, a constrangerilor, si Ludus”, opus
primei clasificari, ce are la baza reguli, ordinea, disciplina, conventiile si respectarea acestora.
Cercetatorii din etnologie au ajuns la concluzia ca in culturile arhaice, societatea se constituia pe
dualitate, ca viata Tnsdsi a unei comunitdti se construia si se baza pe conceptul de dualitate, chiar
si la nivelul totemurilor. In cultura europeani se regiseste des teoria lui Schiller, reluati apoi de
Spencer, care considerau cd jocul reprezenta o exersare a unor energii libere, care trebuie
consumate, care se transforma in actiuni simulate, mimate, in locul celor reale. De cele mai
multe ori, jocul s-a nascut din nevoia omului de a raspunde cerintelor societatii in care traieste,
de a intelege societatea din jur” [1, p. 407].

In literatura romana, motivul jocului, al copiliriei — se regiseste in opera mai multor
scriitori, fiecare reprezentindu-1 in felul sdu. ,,Astfel, intdlnim o copildrie fericita, lipsita de griji,
o copilarie a jocului, plind de amintiri frumoase in cazul operelor lui Ion Creangd, Mihai
Eminescu, Tudor Arghezi. Avem de a face cu o alta viziune asupra copilariei, in cazul scriitorilor
precum George Cosbuc, George Toparceanu, pentru care copildria presupune responsabilitati,
greutati, probleme care isi pun amprenta asupra varstei fragede” [Ibidem, p. 401].

Textul liric al lui Nicolae Esinencu are tangente cu textul autobiografic al lui Creanga,
ambii vadind organizarea spatiului fizic si psihic al satului ca limbaj; conform acestei structuri,
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lumea, experienta ,,eroului 1i vorbesc cititorului, il invata, iar lumea noua formata de scriitor, a
satului vecin cu cerul sunt cat se poate de logice de a reprezenta drumul cailor spre Luna, unde
pasc iarba, o vizitd la Domnul, plaja pe Marte si capsuni pe Venus; ,,Clar,/ O sdptdmana pe Luna/
I-ar prinde bine sotiei,/Dar nu-mi spune/ Si pace. E supdrata — /Se-ntoarce cu fata spre Luna./ E
obosita — / Se-ntoarce cu fata spre Luna. / O chem sa facem dragoste — / Se-ntoarce cu fata spre
luna. /O 1inteleg, Vrea sd se odihneasca si ea/ Macar cateva zile/ Departe de noi, pe Lund./ S-a
saturat si ea/ De facut mamaligd zilnic/ la sase guri sparte./ Ce mai — / Are nevoie de intremare./
Vazand ca nu se poate hotdrl/ Sa-mi spuna dorinta,/ O iau prin surprindere./ — Pleaca maine, i1
spun./ — Chiar maine? Se mira ea./ — Atunci poimaine, zic eu./ — Bine, bine, plec poimaine./Si ne
spala cu iarbd,/ Ne freacd cu nisip./ N-ar putea sta pe Luna, zice ea,/ Fara sa ne stie curati ca
osul./ Ne spald hainele de pe noi,/ Apoi ne lustruieste/ Ghetele,/ Ne coase bumbii la haine,/ Ne
face sapte mamaligute/ Sa le avem pentru sapte zile,/ Calde invelite/ In frunza de bostan./Ne mai
si tunde/ Ca sa ne poata de pe Luna, zice,/ Deosebi de tufari, / Si tot asa./ A venit si poimaine/ —
Azi pleci? O intreb./ Chiar azi? Se mird./ Atunci maine, zic./ — Bine, plec maine, zice./ Si matura
ograda/ Aduce un ciubur cu apa, / Sa ne ghilosim, zice. / Daca o fi cald/ Si ne-0 coace soarele./
Ne culege si o poala / De prune./ Asta ca sd nu umblam prin copaci,/ Ne gaseste si o atd,/ S-avem
cu ce tdia/ Mamaligutele./ Mai pe scurt,/ Méinile nu-i stau/ Pana se lumineaza iar(...) (Calatorie
ratatd).

Nica, personajul principal al romanului ,,Amintiri din copildrie” se joacd mai mereu, fie
ca merge sa fure cirese, fie cd merge la scildat, el este mereu prins 1n cate ceva, insa totul se
deruleaza prin joc, totul este realizat prin ludic, prin inocenta caracteristica varstei. Spatiul
copilariei lui Nica este in Humulesti, un loc plin de amintiri, de pozne, in care naivitatea
copilului este opusa grijilor parintilor: ,,Ce- 1 pasd copilului cand mama si tata se gandesc la
neajunsurile vietii, la ce poate sa le aduca ziua de mane, sau cd- 1 framanta alte ganduri pline de
ingrijorare. Copilul, incdlecat pe batul sau, gandeste ca se afla calare pe un cal de cei mai
strasnici, pe care aleargd cu voie buna...” [3, p. 179]. In jocurile traditionale ale copiilor, calul
este deseori inlocuit de bat, de o coada de maturd, insd actul in sine devine mitic, plin de
simboluri, de semnificatii. Este vorba de acel cal naravas, care il poarta pe copil spre un univers
paralel, in care cdlatoria devine una initiatica: ,,Am vazut sapte intr-o combind./ Doisprezece —
intr-o caruta./ Patru — pe un cal./ Trei — pe o bicicleta. Unul — pe o broasca testoasa.// Eu m-am
urcat pe un bat.// Ei, la o parte, la o parte, la o parte,/ N-auziti,/ La o parte —/ Marea! (...) (Jurnal
de mare).

Nicolae Esinencu adoptd mastile lui Nicd, Ivan Turbinca, Nastratin Hogea, Pacala,
Tandala: ,,Se ridicd/ S se odihneasci.// Se culca sd munceasca.”,,indoitd din brau,/ Sta-aplecata
peste rau. / Cu palmele-adanc in apa,/ Prinde luna, luna-i scapa!” (Adolescentd). Pe urmele lui
Ton Creangi, Esinencu isi creeazi propriile Amintiri din copilrie: ,,in fiecare vale — / O luna./
In fiecare deal — / Un soare! (Amintiri din copilarie). ,,Ce mai faceti, ma dracilor?!/ Tabac aveti?/
Rachiu?/ Femei?/ Atunci ce naiba va foiti atat?! Ia astamparati-va nitel/ Si dati-vd mai aproape./
Vad ca rau v-a speriat atunci Turbinca acela,/ Uite cum ii tremura celui mic coada!/ Tineti-i, ma,
odata dracusorului coada/ Si explicati-i ca nu-s Turbinca”... (Izgonirea femeii).

Esinencu se deosebeste de ceilalti poeti printr-o poeticitate orald, prin comunicarea
familiara. Poeziile sale mizeaza pe peripetiile si scenele de viata ale ,,paradisului pierdut”: ,,Mi-
am revazut copilaria./ Sedea la un colt de pod,/ Dandu-mi de inteles cd ma astepta acolo/ De
cand e copilaria./ Cand m-a zarit,/ S-a bucurat mai ceva ca un copil.//Hai sa alergdm, zice,/Si pe
loc o ia la fugd.// Sare o piatra,/ Face o tumba peste un musuroi de furnici,/ Trece printr-un gard,/
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Prinde o mata de coadd,/ Da un bobarnac unui copil/ Care pe loc incepe sd planga,/ Se catira pe
un copac/ Si-mi strigd: Hai sa culegem cirese./ Striga si sare de pe cracd pe cracd./ Cu o mana
vari cirese in gura, Cu alta ticseste cirese in sin./ Cand i se par ciresele mai bune/ In copacul de
alaturi,/ Sare dintr-un copac in altul,/ Ajunge in varful copacului/ Si se intinde pe o frunza la
soare. / De ce stai, Tmi strigd/ Hai sd ajungem masina ceea,/ Si sare din copac,/ Si se ia dupa
masina care nici gand n-are/ Sa se opreascd. /Colbul e cat casa in urma masinii, /Dar copilaria
mea nu se lasd./ Cand e gata sd pund méana pe masind,/ Zareste un iepure si se ia dupa iepure./
Cand e gata sa prinda iepurele,/ Zareste o vulpe/ Si se ia dupa vulpe./ Cand e gata sd prinda
vulpea,/ Zireste un fluture,/ Ca sa-l prinda mai usor,/ Isi scoate cimasa,/ Vrea si prinda fluturele
cu haina,/ In sfarsit, arunca haina,/ Si aleargd dupa fluture/ Sa-1 prindi cu gura./ Se-mpiedica,
cade,/ Dar nu se lasa./ De ce stai, Imi strigd,/ Hai sa alergdm la lutdrie,/ Stiu un cuib cu pui de
lastuni./ Striga si o ia la fugd aiurea./ Se-ntoarce cu nasul zdrelit,/ Dar nu se lasa./ De ce stai, imi
strigd,/ Hai sa ne aruncam de pe pod in apa, zice,/ Sau hai sd scoatem raci din bulboane./
Scoatem raci din bulboane, Sau hai sa ne intindem pe apd/ Cu fata in sus/ Si in trei zile, gata,/
Suntem la mare./ Sau cel mai bine ar fi, strigd,/ S& aruncam closca Irinei de pe oud/ S$i sa clocim
noi ouale!/ Dar de ce stai, strigd,/ Chiar nimic nu poti?!” (Sapte pe-o bicicleta). Acest poem
reprezintd literaturizarea ,amintirilor din copilarie”, presupunand niste ratiuni polemice,
universul copilarit, ,,volens-nolens, trimite la ,copilaria copilului universal” a vremurilor
societdtii de cazarma”, dupd cum afirma Alexandru Burlacu [2, p. 28]. Copilaria reprezentata de
Esinencu reprezinti un talisman al poetului: ,,Am intalnit piatra/ Care mi-a julit genunchii/ in
copilarie.// Talisman!” (Talisman).

Personajele universului copilaresc al scriitorului, pe langa Fat-Frumos, ,,Sa porti numai
cercei/ Din cirese!// Cand vei iesi din casa,/ Sa cazi drept in bratele/ Lui Fat- Frumos.” (Cuvinte
de chemat fetele) si Ileana Cosanzeana, ,,Sa nu fii,/ Si sa fii/ ubitd/ De toti”, numele de copii, in
majoritatea cazurilor, confirma orizontul de asteptare prin aspectul afectiv si contemporan:
Nicoleta, Octav, Malina, Suspina, Migdal, Gica si Tica, Olteies, Bocénica, Titisor, Ochiosel.
Lidia Codreanca, referitor la personajele lui Esinencu, spune ca ,,Desi poartd nume diferite,
aceste personaje reprezintd copilul de varstd prescolard sau de clase primare. El are cele mai
multe intrebari si tot el se grabeste sa afle cele mai exacte raspunsuri. Si dacd nu le gaseste, daca
nu este multumit de ele, imediat le inventeaza singur (Cum ajunge Nicoleta la soare, Taticul e
pilot, Telefonul)” [7, p. 297]. Uneori este dificil sa faci distinctie intre cele doud copilarii: a
personajului literar si cea a autorului, care, pe ici-colo, mai este captivul propriilor amintiri din
copilarie.

Prozele sale miniaturale reprezintd niste poeme metaforice in proza. Sunt scrise pe
intelesul celor mici, uneori laconice, de lungimea unui gand: ,,Soarele merge, merge prin grau si
cand se uita Nuta, nu-i vine a crede: graul e galben ca para! (Soarele).

Toate exemplele mentionate mai sus reprezinta copilul fericit, insa gasim la Esinencu si
copii tristi. De exemplu: Micu — fratiorul Iui Doc ,,face el ce face toata lumea si unde se asaza —
doarme. Toate i se trag ...de la gradinita de copii, la care a umblat pana la sapte ani si la care
parintii l-au tinut cu saptdmanile...Ba cateodata il tineau cu lunile, daca périntii duminicile aveau
0 vizita, un spectacol, un film si el sa nu le faca probleme. Din cauza lui s-au scris pe usa de la
veceu doud lozinci: Lasa cartea si lesi... 1i plac istoriile cu partizani, spioni... Dacd a pus méana
pe volumul Al Treilea Rdzboi mondial, mult timp n-o sa intre nimeni in veceu. O alta deprindere
este ziua Intreagd sa sugd biberoane. Dupa ce i-a smuncit mama biberonul din gura in prima zi de
scoald, ,.el a bagat mana in buzunar si a scos alt biberon, al treilea, si acum lumea hohotea de sa
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plesneasca, biberoane pe care le extrage din gura vreunui copil in timp ce merg cu troleibuzul
sau cand se joaca in curte (Doc). Sau, in nuvela Se intorceau barbatii, observam un moment
tragic, unde autorul a dat o expresie originald starii de inhibatie totald a copilului care si-a
asteptat tatal atat de mult, incat nici nu-i vine sa creada ca a sosit: ,, — M4, al Catincai, ai auzit?
Ti-a venit tata-tul...

Auzeam. Adusese unul vestea din sat. Se strinsera cu totii in jurul meu: mame, neveste, copii,
invalizi. Lasasera furcile, greblele, snopii pe fatare si ma priveau.

- Tata-tu, ma! Alearga...

- Da, tata... 1 asteptam de ieri, de alaltaieri, de sdptdmani, de luni, de an, de antért, de pe
vremea ploilor, de pe vremea ninsorilor, de pe vremea florilor, de pe vremea merelor, de pe
vremea perelor, pe luna intreaga, pe sfert de luna, la rasarit de soare, la apus de soare, cand se
ficea graul, cind veneau scrisori, cAnd nu veneau scrisori... il asteptam la geam, in prag, la
poartd, la marginea satului, la marginea lumii, la marginea gandului.

- Tata-tu, ma!...

- Tata...

- Auzeam.

- Stateam in mijlocul fatariei si nu puteam plange” (Se intorceau barbatii).

Un alt exemplu reprezintd asteptarea copildreasca la geam: ,,Dudu traieste la etaj. Si daca

Mos Craciun nu i-a adus pand acum ani de ajuns ca sa poatd pleca si el la scoala, apoi toata ziua
sta si se uita prin geam. lar jos masinile alearga. Mai mici i mai mari, mai iuti $i mai greoaie, si
Dudu alege, tot alege. Si pand azi inca nu stie cu ce masind o sa plece, cand va veni vremea, la
scoala” (Dudu).
Miniaturile esinenciene ne cuceresc prin sinceritatea lor: ,,A intins ména si nu 1-a ajuns. S-a urcat
pe gard si l-a prins. Tinea cerul de ata, fugea prin curte si zdmbea... Cand 1si aminteste de
fratiorul Crita, care ramase in casa, se repede sa-i arate si lui cerul. Cand sa intre pe usa — cerul
nu Incape. Cand sd intre pe geam — cerul raméne afard. Se asaza pe prag. Ata ii taie palma.
Plange. Plange. Dar nu lasa din mana ata” (Ce facem cu cerul?).

Jocul reprezinta insa si ,,0 modalitate de intuire poeticd a marilor taine ale lumii, dar si de
acceptare a lor; este In fond un fel de initiere timpurie in aceasta lume plind de necunoscute,
dintre care cea mai mare dilema si bariera existentiald este moartea. Initierea e facutad in limbajul
naiv al copilului care trebuie sa vada in aceastd iminentd a mortii desfasurarea fireasca a unui joc
de copii, un joc ,,de-a v-ati ascuns”, un joc ce presupune reguli, spatiu si timp delimitat” : ,,Imi
zic:/ Ceasul ticdie pentru mine./ Imi zic: ceasul ticdie/ Pentru toti (Cuget). ,,imi spun:/ Timpul e
un pumn de cirese./ Imi spun:/ Pumnul de cirese/ E timpul meu”. ,.Seara, / Cand ne culcim/
Punem ziua trditd sub perna.// Diminiata/ N-o gasim nicaieri” (Joc) [ 8 ].

Nicolae Esinencu atrage in discurs toposuri spectaculare dintre cele mai diverse (lumea
teatrului, a performance-ului teatral, dar si literar, a balului, circului, copildriei), foloseste in
textul poetic multiple jocuri de limbaj (asociatii sintagmatice surprinzatoare, polisemii,
discursivitate generoasa): ,,Apropo de circ —/ A fost si la noi./ Mi se pare, joi era,/ Joi sau
sambatd era./Sambata era!...Si-am inceput sd deschidem portile:/ Cabine de machiaj, masti
grotesti,/ Salturi, calarie de inaltd scoala,/ Altfel, dresurd de caini si soareci,/ Scara libera, salturi
mortale, funie/ De foc, berbec cu carte,/ Maimuta cu geanta, /Urs 1n chiloti,/ Bunici dansand pe
sarma,/ Inghititor de bile,/ Inghititor de sabii,/ Succes enorm! (Apropo).
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Ludvig Wittgenstein, filosoful austriac care a introdus notiunea de joc de limbaj, afirma
ca ,jocurile de limbaj sunt formele lingvistice prin care copiii folosesc pentru prima oara
cuvintele. Jucandu-se cu semenii lor, ei stabilesc prin consens — sensuri!” [5, p. 252].

Un alt tip de joc este jocul mastilor, reprezentat prin cant sau dans: ,,Mesenii mei cu o
mana se tin de felia de paine,/ Cu alta — de pahar cu vin se tin!/ Cum naiba, imi zic atunci, / Oare
chiar amicii mei nu mai vor sa cante?!/...Am sa le fac un sir de surprise, zic, /Dar pana la urma
am sa-i misc! (Abracadabra). Eul liric apare pe rand in masca lui Pacald, in masca lui Balzac,
Napoleon, iar oaspetii mananci si beau. ,,Abracadabra! Incep sa strig eu atunci./ Abracadabra!
Strig si ma uit la unu./Abracadabra! Strig si ma uit la altul./ Abracadabra! Strig si ma uit la toti.//
Trebuie sa va spun ca mare impresie / N-a produs nici cuvantul acesta/ Asupra amicilor mei, /
Nimeni n-a miscat din urechi macar,/ Poate cu exceptia celor mici,/ Care, auzind acest cuvant
necunoscut de ei,/ S-au uitat unul la altul — / Oare ce sa Insemne asta?!// Si mai mult nimic!/
Abracadabra!”

In concluzie pot si afirm ca intreaga opera a scriitorului Nicolae Esinencu reprezinti un
spectacol al vietii, iar formele de expresie ale jocului lumii sunt reprezentate de la scenele cu
jocurile copiilor, pana la jocuri de cuvinte, limbaj, performance, intertext. Nicolae Esinencu este
un adevarat mester al cuvantului!
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Abstract

The article focuses on the presentation of Jim Crace's book of stories and sketches "Devil's
Chamber”. The digestive dominance runs like a thread of Ariadne Crace's work, and the polarity of the
gastronomic approaches allows the categorization of the sixty-four constituent elements of the book in
pleasures and displeasures of taste.

Key-words: (dis)pleasure), ash, negative, food, imaginary, disgrace.

O prescriptie gastronomica face apel la decizia noastrd de a alege hrana zilnicd si de a
suporta consecintele alegerii, care echivaleaza cu modul de sortare a merindelor, cu tendinta de a
corespunde aspectului fizic pentru ca ,,omul este ceea ce mananca” (Ludwig Feuerbach).
Regimul alimentar devine o adevarata artd de a trdi, dar si un mod de a-ti construi si visa trupul.
Mancarea in sec XXI presupune nu doar un aspect vital, ci si o multitudine de oportunitéti si
optiuni ale alegerii. Industria alimentara oferd o gama largd de consum: mancarea tardneasca,
mancarea eco/bio, mancarea artificiald, fast food-urile, hrand macrobiotica etc. Rezultatul
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