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Résumé

Les critiques soutiennent que la vie du Maitre est similaire a la véritable existence de Boulgakov.
Inspiré par les idées d'Amfiteatrov et Orlov, l'auteur a également utilisé des prototypes réels. D'ou la
conclusion que Le Maitre et Marguerite est une combinaison harmonieuse de religion et démonologie
avec des biographies. Le protagoniste comprend en lui-méme une partie de la biographie de I'écrivain, des
aspects du destin de Gogol, la fatalité de Faust et les qualités de Kant. Boulgakov et Maitre semblent étre
créés de la méme pate. Un peu de folie, beaucoup de fierté, une dose de réalisme et la verticalité, tout
concourt a créer une ceuvre colossale.
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,Manuscrisele nu ard”, afirma Mihail Bulgakov, in Maestrul si Margareta. Este
afirmatia ce a determinat elaborarea studiului de fatd. Majoritatea criticilor literari rusi sustin
ca viata Maestrului este un copy paste al existentei reale a virtuozului scriitor, care reuseste sa
trateze cu o exactitate chirurgicald aspectele primordiale ale unei vieti de om, imbinand intr-
un amestec perfect religiozitatea, mitologia, dragostea mistuitoare, demonologia, infidelitatea
si cele mai proaste obiceiuri ale societatii.

Era previzibil cd Bulgakov, fost student teolog, va incerca sa includa in scrierile sale
elemente religioase, dar va incepe cu cele demonice. Intunericul bulgakovian isi are originile
in setea de cunoastere a scriitorului si in goana sa dupa descifrarea tainelor lumii de dincolo.
Bulgakov alege initial sa lucreze cu fortele Intunericului, iar ulterior isi va indrepta privirea
spre cele ale luminii. Demonologia prezenta in scrierile sale este una cultd, aristocratica si de
clasd. Astfel, cunostintele sale din domeniul demonologiei (sectiune a teologiei crestine
medievale care abordeaza problema demonilor si relatiile lor cu oamenii. In Grecia antica
termenul nu avea conotatie negativa.) au fost folosite pe scara larga in Maestrul si Margareta.
Sursele de inspiratie in acest domeniu i-au servit lucrarea lui M. Orlov, ,,Jctopus cHomenuit
yelloBeKa C AbsBOJIOM”, si cartea scriitorului Alexander Amfiteatrov, ,,J[psiBo1 B OBITY,
nererne u B qureparype CpenHux BekoB”, cea din urma bazandu-se pe ipoteze cu radacini
adanci in Evul Mediu. Cele doua volume au servit deci drept surse pentru viitoarele personaje
bulgakoviene si pentru ceea ce intelegem astdzi prin sintagma ,literaturd bulgakoviana”. Nu
existd date exacte cu referiri directe la opera lui A. V. Amfiteatrov in arhivele autorului
Maestrului si Margaretei, insa unele dintre ele fac trimiteri fara indoiala la Diavol, in special,
la demonul Astaroth (asa cum Bulgakov ar fi vrut si-1 numeasca pe viitorul Woland in editia
timpurie a romanului). In plus, referinte frecvente la cartile lui Amfiteatrov din lucririle lui
Bulgakov (de exemplu, la romanul Maria Lusieva in straindatate din povestirea Aventurile
extraordinare ale doctorului), sunt paralele clare intre romanul lui Amfiteatrov ,,Culoarea-
caldurii” (1895-1910) si studiul diavolului, in Maestrul si Margareta. Acest fapt ne face sa
ajungem la concluzia ca, atunci cand purcede la scrierea romanului, Bulgakov era deja
familiarizat cu cele mai intunecate laturi ale lucrurilor. Din articolele lucrarii
» JHITUKIIOTIETNIECKUi cioBapb bpokray3a m Edpona”, autorul Maestrului si Margaretei a
cules numele Hella si multe detalii si personaje ale Marelui bal al Satanei si al Sabatului
vrajitoarelor. Din articolul ,,Astrologia” de Brockhaus si Efron, Bulgakov a luat detalii
importante pentru destinul lui Mihail Alexandrovici Berlioz, prezis de Woland la Patriarsie
Prudi: ,,El 1-a masurat pe Berlioz cu o privire de parca ar fi sd coase un costum pentru el,
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mormadind ceva de genul ,,Unu....Doi...”... Mercur in a doua casa ... luna a plecat ... sase —
nenorocirea ... seara — sapte ...” — si a anuntat cu voce tare si bucuroasa: ,,— Va vor taia capul!”
Conform principiilor astrologiei, doudsprezece case sunt doudsprezece parti ale eclipticii” [4,
p. 7].

Astfel, aflarea unor astre in anumite case reflectd evenimente din soarta omului. Mercur
in casa a doua inseamna fericire In comert. Astfel, Berlioz este pedepsit pentru faptul ca a
introdus in templul literaturii membri ai MASSOLIT-ului interesati doar de partea mercantila
a creatiei, acestia certandu-se pentru delegatii in céldtoriile de afaceri sau foi de odihna in
statiunile balneoclimaterice (Mihail Alexandrovici se gandeste la un astfel de voucher in
ultimele ore ale vietii sale). Nefericirea in casa a sasea ar insemna esec in casatorie, astfel
incat, din relatirile urmatoare, aflim c sotia lui Berlioz a fugit la Harkov cu un coregraf. in
editia din 1929, Woland afirmd rdspicat ca ,luna a pardsit a cincea casd”, sugerand cu
certitudine ca Berlioz nu avea copii. Nu este de mirare cd unchiul presedintelui MASSOLIT-
ului este unchiul din Kiev, pe care Woland se oferd imediat sa-1 anunte printr-o telegrama
despre moartea nepotului sau. A saptea casa ar fi casa mortii, iar miscarea astrului de acolo,
de care este legata soarta functionarului literar, inseamna moartea lui Berlioz, care se Intdmpla
in aceeasi seara [3].

Din cartea lui M. A. Orlov, Mihail Bulgakov a luat numele lui Behemot, multe detalii
despre Sabatul diferitelor natiuni, pe care le-a folosit la descrierea ambiantei de la Marele Bal
al Satanei, unele episoade din biografia lui Koroviev-Fagot s. a. Apeland la ,,Vctopus
CHOIIICHUI dYenoBeka ¢ apsiBosiom”, de exemplu, in roman este explicatd scena legatd de
costumul lui Prohor Petrovici, presedintele Comisiei de divertisment. Functionarul este
transformat intr-un costum dupa ce a injurat folosind expresia ,,Sa ma ia naiba”, iar, In una
dintre aceste crize, acesta va fi capturat de Behemot. Costumul va continua sa stea la birou si
sa indeplineasca cu succes toate functiile disparutului; primeste vizitatori si Tncearca sa se
afirme ca entitate.

Orlov povesteste, de asemenea, despre un nobil german din secolul al XVI-lea, care
avea prostul obicei de a-l invoca pe diavol in situatiile dificile ale vietii. Intr-o noapte, in timp
ce 1si escorta stapanul pe un drum pustiu, slujitorul observa ca stdpanul blasfemator este brusc
inconjurat de spirite rele. Om evlavios, valetul s-a ingrijorat pentru protectorul sau si,
incercand si-l salveze de diavoli, l-a imbratisat strans, rugandu-se. in zadar Diavolii i-au
strigat sa-si paraseasca stapanul pentru ca servitorul a reusit sa-1 salveze. Este aici amintita si
istoria unei tinere saxone care percepe cdsnicia cu cineva mai instarit ca pe o noua forma de
afirmare: ,,Dacad ma marit cu altcineva, atunci s md ia Dracul chiar In ziua nuntii mele!”
Dupa ce mireasa si-a Incdlcat cuvantul si 1-a preferat pe cel bogat, in timpul nuntii, doi calareti
necunoscuti intrd in curtea casei. Sunt onorati ca oaspeti si condusi in sala unde avea loc
sarbatoarea. Cand toatd lumea a parasit masa pentru dans, stapanii casei i-au cerut unuia
dintre calareti sd danseze cu mireasa. Acesta i-a dat mana si a condus-o 1n fata oaspetilor.
Apoi, in prezenta parintilor, a rudelor si a prietenilor, a Inhatat-o cu strigite puternice, a dus-0
in curte si a zburat cu ea in inaltimi. Intr-o clipa au disparut toti, caldretii, caii si mireasa.
Parintii, presupunand ca fiica lor a fost aruncata undeva, au cautat-o fara rezultate intreaga zi
pentru a o ingropa. A doua zi au venit la ei cei doi calareti, le-au dat hainele si bijuteriile
miresei, spunand cd Dumnezeu le-a dat in paza doar sufletul si trupul fetei, nu si hainele sau
bijuteriile acesteia. Dupd, au disparut iarasi [7].
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Facand o paralela cu cele relatate anterior, observam ca, in romanul lui Bulgakov, rolul

servitorului il joacd secretara lui Prohor Petrovici, Anna Richardovna, concubina
functionarului, un antimodel de virtute crestina, motiv pentru care nu reuseste sa-l salveze pe
Prohor Petrovici de spiritele rele. Presedintele Comisiei ii spune transant lui Behemot ca este
ocupat si nu-l poate accepta. Pentru o minciund, nu doar pentru lipsa de politete, personajul
lui Bulgakov e pedepsit, disparand din fata secretarei-amante la fel ca si mireasa care si-a
inselat alesul. Insa, asistentul lui Woland nu s-a interesat de haine si lucruri, luand cu el doar
corpul lui Prohor Petrovici, vestit pentru lacomia placerilor carnale.
CHOIIICHHH YestoBeka ¢ apsiBojiom’”. Orlov ofera multe exemple de transformari ale diavolului,
ilustrativ fiind cazul din secolul al XVI-lea al unui profesor de la Academia Wiirtenberg. Intr-
0 zi, cineva i-a batut tare la usa. Valetul a deschis si a vazut in fata sa un barbat intr-un costum
foarte ciudat. Intrebat fiind de ce are nevoie, straniul vizitator a rispuns c¢i vrea si vorbeasci
cu profesorul si a ordonat sa fie primit. Vizitatorul i-a adresat profesorului mai multe intrebari
teologice dificile, la care un om de stiintd experimentat nu ar fi rdspuns imediat. Atunci,
vizitatorul a formulat intrebéri si mai dificile, omul de stiintd raspunzandu-i: ,,M-ai pus intr-0
mare dificultate, pentru cd acum nu am timp si sunt ocupat, dar iatd, aici este o carte pentru
tine: in ea vei gasi tot ceea de ce ai nevoie”. Cand vizitatorul a luat cartea, savantul a vazut ca
in loc de mana cu degete, acela avea o laba cu gheare, asemenea celor a unei pasari de prada.
Dupa ce a recunoscut semnul diavolului, savantul i-a spus: ,,Asa esti? Ascultd ce s-a Spus
despre tine. Si, deschizand Biblia, savantul i-a aratat in Geneza cuvintele: ,,Samanta sotiei va
sterge capul sarpelui. Diavolul furios a disparut cu o mare jena si manie, dar a scos un urlet
groaznic, si a zdrobit calimara, a varsat cerneald si a ldsat Tn urma duhoarea care s-a simtit
incd multd vreme in casa” [7, p. 178]. In mod similar va proceda si Azazello in Maestrul si
Margareta, cand declanseaza un taraboi total pe biroul profesorului: transformandu-se intr-0
vrabie, el loveste Intr-o cdlimard si sparge sticla sub care se afla o fotografie, apoi ia forma
unei femei cu o laba de pasare si o voce masculina.

Orlov mai descrie si intamplarea unui tanar italian din secolul al XVI-lea, care, in
vecinatatea Romei, a Intalnit diavolul care luase forma unui barbat murdar si neingrijit, in
haine vechi zdrenturoase, cu parul si barba murdare si cu un chip rautacios. Prin analogie,
doar ca fara barba, Margareta il intdlneste intr-un mod asemanator pe Woland, inainte de
inceperea Marelui Bal al Satanei: ,,JIBa rma3a ymepnuce Maprapute B nuimo. I[IpaBerii ¢
30JI0TOI0 MCKPOIO Ha JHE, CBEPJIALIUI JII000ro 10 JHA AYUIH, U JIEBBIH — IyCTOW U YEPHBIH,
BpOJie KaK y3KO€ MIOJIbHOE yXO, KaK BBIXOJ B O€3/IOHHBIH KOJIOJEIl BCAKON THbMBI M TEHEM.
JIuto Bonanaa ObIIO CKOIIEHO Ha CTOPOHY, MPABBIA YrOJ pTa OTTIHYT K HHU3Y, HAa BEICOKOM
o0JIbICeBIEM JIOY OBUIM MpPOpE3aHbl TIIYOOKHE MapajuielibHbIE OCTPHIM OPOBSM MOPILIUHEL...
Bonann mmpoko packuHyJICS Ha TOCTENH, ObUT OJET B OJHY HOYHYIO JUTMHHYIO pyOamiky,
IPA3HYIO U 3aIlJIaTaHHYIO Ha JieBoM Iuieue” [4, p. 120].

In Maestru si Margareta, Bulgakov a acceptat dualismul religiilor antice, unde zeitatile
bune si cele rele sunt obiecte de cult cu drepturi egale. Nu este o coincidentd ca unul dintre
persecutorii Maestrului a fost Arimanov, purtatorul principiului raului, numit dupa zeitatea
zoroastriand. Coincidenta sau nu, dar tocmai in anii muncii lui Bulgakov asupra ultimului sau
roman, sub presiunea autoritatilor, oamenii vor fi presati sd-si schimbe religia ancestrald pe
Una noud, cea a comunismului, lisus Hristos fiind declarat un simplu mit, produs al
imaginatiei bolnave a omului. Lupta de demitizare purtata de regim Impotriva cultului religios
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crestin se rasfrangea asupra tuturor domeniilor vitale. Fapt notat si explicat minutios de
Mihail Bulgakov intr-o pagind de jurnal datatd cu 5 ianuarie 1925, unde isi noteazd impresiile
postlecturale la prefata jurnalului Ateul (,,be300xuux"): ,,CoJib B uzmee: ee MOXKHO JOKa3aTh
IOKyMeHTaJIbHO — Mucyca Xpucrta n300pakaroT B BH/IE HETOASS U MOILICHHUKA, HIMEHHO €To.
OTOMY IIPECTYIUIEHUIO HET 1IEHbI .

In roman, poetul Ivan Bezdomnai, care il va prezenta pe lisus Hristos ca pe o persoani
antipatica si probabil inexistentd, In poezia scrisd la comanda, se lasd influentat de spiritul
ironic al lui Woland, tentat fiind de ideea ca: ,,A respinge pe Satana insemna a fi adept si
simpatizant al lui Dumnezeu” [4, p. 9]. Dupa moartea lui Berlioz, Ivan Nikolaevici se simte
obligat sa creada in Diavol si, prin aceasta, sa se convinga de existenta lui Yeshua Ha-Nozri.
Bulgakov a preluat ideea ,,diavolului bun” din cartea lui A.V. Amfiteatrov, ,,JIpsiBon B OBITY,
nerenzae u B aurepatype Cpeanux BekoB”, in care se mentioneazd urmatoarele: ,,Henp3s He
3aMeTHUTh, YTO TIOHATHE UM 00pa3 37oro mAyxa, [...] ompexaensercs B OubIeHCKOM
MU(pOTBOpUYECTBE HE paHee IUICHEHUs (peub uueT o BaBuinoHnckom mienenuu espee)” [1, p.
323].

La Bulgakov, Woland executd ordinul, mai degraba indeplineste rugamintea, lui Yeshua
de a-i lua cu el pe Maestru si pe Margareta. Diavolul este astfel slujitorul lui Ha-Nozri. Nu in
zadar Woland 1i face observatie lui Levi Matei ,,MHue nuuero e TpyaHo caenats” [5] . Idealul
etic al lui Yeshua poate fi mentinut doar in spatiul divin, iar In viata reald continuitatea si
realizarea idealurilor si zilelor Maestrului pot fi asigurate doar de Diavol si suita sa. Un spirit
creativ precum Maestrul apartine intotdeauna nu doar lui Dumnezeu, ci si Diavolului.
Amfiteatrov a acordat o atentie deosebita ,,Cartii apocrifice a lui Enoh” (cel de-al saptelea fiu
al lui Adam si Evei), unde, 1n varianta cea mai veche, apare pentru prima datd ideea apropierii
diavolului de om, vinovatia lui fiind cauzatad de distantarea premeditata de divinitate in
favoarea umanitatii, prin tradarea cerului de dragul pamantului. Diavolii lui Enoh erau niste
ingeri cazuti de dragul dragostei pentru padmantence, 1dsandu-se acaparati de efemerul uman si
de poftele trupesti. Este mitul ce poarta in sine ideea absentei in natura a creaturilor malefico-
demonice, lucrurile si ideile nefaste fiind exclusiv produse ale evolutiei umane.

Putem afirma ca in Maestrul si Margareta, Woland si demonii suitei sale sunt o
reflectare a viciilor umane, manifestate in contact cu Behemot, Koroviev-Fagot si Azazello.
Acesta din urma, demonul desertului, provine de la ,,Azazell-demonul locurilor fara apa”, asa
cum a fost indicat de Bulgakov in materialele pregatitoare romanului. Despre Azazell scrie si
Amfiteatrov cand povesteste despre soarta evreilor nomazi in deserturile arzatoare care se
straduiau sd nu starneasca spiritul raului — Azazell care domnea in desert — un ecou al zeului
egiptean Seth. Traditia spune cd pentru a-si diminua din pacate, adeptii cultului lui Azazell
sacrificau un tap — de unde si expresia de fap ispasitor. La Bulgakov, Azazello are functia de
demon-ucigas si violent, preluand pacatele asociate acestuia. El ii ofera Margaretei o alifie
magica care o va transforma in vrajitoare. Tot Azazello este si cel care-l scoate pe Maestru din
pivnita de pe Arbat, pentru a zbura pana la ultimul adapost, acesta fiind analogul moscovit al
lui Yeshua-mielul care a luat asupra sa pacatele omenirii.

Intr-una din povestirile sale, Amfiteatrov pomeneste de un ,,diavol bun” care indeplinise
o slujba pe langd o manastire si ceruse drept simbrie niste haine colorate si indesate cu
clopotei. Anume asa ar fi aparut demonul Azazello in prima varianta a romanului Maestrul si
Margareta. Amfiteatrov citeaza povestea populard germand despre Faust, unde acesta poarta
o lunga conversatie teologica cu Mefistofel. Demonul discuta foarte amanuntit si veridic
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despre frumusetea pe care stapanul sau Lucifer o purta pe cer si pe care a pierdut-0 pentru
mandria sa, in caderea ingerului rebel, despre ispitele oamenilor de catre diavoli, despre iad si
chinurile sale groaznice. O asemenea atitudine respectuoasda manifestd si Woland fata de
Yeshua Ha-Nozri, dar totusi isi permite sa ironizeze pe seama lui Levi Matei, ucenicul mai
putin capabil al lui Ha-Nozri. Amfiteatrov mai mentioneaza si o minunatd poveste ruseasca
despre un mic diavol care, dupa ce s-a indragostit de o vrdjitoare tdnard, nu doar ca o ajuta sa
scape de acest dar supranatural, ci si se sacrificd in numele dragostei pe care 1-0 purta. Drept
urmare, cade prada dusmanilor pe care si-1 facuse fata din cauza puterilor ei vrajitoresti.
Astfel, chiar si cea mai profundd dragoste crestind si disponibilitatea de a sacrifica propriul
suflet pentru prieteni sunt accesibile absolut tuturor formelor existentiale prezente in cele
doud universuri vitale. Mai mult, existd diavoli care, prin calitatile lor bune, depasesc cu mult
oamenii, iar actiunile si cruzimile umane i duce la indignare si groaza sincera [1].

Bulgakov este adeptul contradictiilor literare si, asemenea lui Bezdomnai, ajunge sa-I
descopere pe Dumnezeu din perspectiva abordarii initiatice a demonicului. Pentru a intelege
aspectele religiozitatii operei bulgakoviene, e necesara o initiere in Faust-ul lui Goethe, dar si
lectura pe indelete a scriiturilor biblice. Insusi autorul, in epigraf, cere ca romanul sa fie
interpretat prin paralela cu Faust al lui Goethe, iar Faust, prin Prolog in cer, citand din cartea
lui Tov, solicita a fi interpretat in intertext cu aceasta. Cartea lui lov incepe cu un ,,prolog in
ceruri”. Bucuria lui Satan ca pe pamant toti oamenii l-au uitat deja pe Dumnezeu, este
temperata de o replica a Creatorului: ,,Dar ce-i cu robul meu lov?” Goethe a simtit cel mai fin
ideea transmisa de ,,Cartea lui lov”: Diavolul atenteaza la entitatea materiala si fizica a
eroului, dar si la spiritualitatea lui Tov. Dar nu o poate atinge pe cea din urma pentru ca
Dumnezeu nu-i ingaduie sa-i atinga sufletul: ,,Iata, iti dau pe mana tot ceea ce are, numai
asupra sufletului sdu sa nu-ti intinzi mana”. Goethe a simtit aceasta ,,Jacuna” literara a ,,Cartii
lui lov” si Mefistofel al sau intrd in scend acolo unde Diavolul biblic a fost impiedicat.
Dumnezeu 1i dd mult mai mult decat in povestea biblicd: ,,Ti se permite. Du-te si pune
stapanire pe sufletul sau. Si daca poti, condu-1 prin desertaciune dupa vointa ta” [6].

Daca in ,,Cartea lui lov” sufletul acestuia este protejat de Dumnezeu, in Faust
Dumnezeu se indeparteaza cumva de sufletul celui ispitit, atunci in Maestrul si Margareta
Bulgakov sugereaza ca oamenii Insisi au scos cerurile din sufletele lor. Orasul, n care cate un
ateu priveste pe fiecare fereastrd, a devenit o jucdrie in mainile lui Satan, autorul subliniind
ca, inainte de sosirea lui Woland, spiritul ateu si sacrilegiul au pervertit Moscova.

Moravurile moscovitilor vor fi penalizate de catre autor In momentul in care acesta va
prezenta interesul cetatenilor pentru balul satanic si dezinteresul total fata de traditia crestina.
»Dupa cum Tatdl Ma cunoaste, la fel il cunosc pe Tatdl” (Ioan 10:15), Mantuitorul a depus
marturie inaintea ucenicilor Sai. ,,... Nu-mi amintesc de parintii mei. Mi-au spus ca tatal meu
este un sirian... [4, p. 34]” — spune filosoful ratacitor Yeshua Ha-Nozri in timpul
interogatoriului celui de-al cincilea procuror al Iudeii, Pilat din Pont. In varianta de jurnal a
romanului, criticii au observat ca replica lui Yeshua Ha-Nozri nu face altceva decat sa nege
veridicitatea evangheliilor. De unde putem concluziona ca religiozitatea lui Bulgakov este una
aparte si personalizata.

Este evident faptul cd scriitorul incearca sa creeze o noua imagine a Mantuitorului si
incepe acest lucru prin utilizarea variantei sonore a numelui lisus Hristos — Yeshua. Nu in
zadar Woland, anticipand povestirea despre Pilat din Pont, ii asigura pe Berlioz si Bezdomnai
de urmatoarele: ,,Sa stiti ca Isus a existat” [4, p. 9]. Da, Yeshua este Hristos, prezentat in
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roman ca unicul si adevdratul, contrar celui din Evanghelie, care a apdrut datorita scrierilor
ucenicului sdu. Personajul mitic Yeshua se contureazd odata cu evolutia sa in istorie. Desi
seful garzii secrete Afranii 1i spune lui Pilat o inventie despre comportamentul unui filosof
ratacitor in timpul executiei: ,,Yeshua nu a spus cuvintele care i-au fost atribuite despre
lagitate, nu a refuzat sa bea” [4, p. 89]. Veridicitatea scrierilor lui Levi Matei este ironizata de
invatatorul acestuia. Daca nu exista adevar in cuvintele unor martori oculari — atunci ce se
intampla cu Scripturile ulterioare, si de unde vine adevarul daca a existat un singur discipol
(restul, deci, au fost impostori)? Anume acest fapt ne face sa-1 asemanam cu evanghelistul
Matei. Prin urmare, toate dovezile ulterioare sunt rodul fictiunii pure. Facand un plan simplu
de idei, Bulgakov incearca sa ne ghideze in directia receptarii romanului.

Yeshua nu se deosebeste de lisus doar prin sonoritatea numelui si evenimentele vietii,
ci si la nivelurile sacru, teologic, filosofic, psihologic si fizic. Este timid si slab, nevinovat,
nepractic si naiv pana la prostie. Are o conceptie atat de gresita despre viatd, incat nu este in
stare sd recunoasca in Iuda din Khariot un informator si un provocator ieftin. Prin simplitatea
sufletului sdu, Yeshua devine involuntar turnator, povestind despre modul in care Levi Matei
isi scria memoriile, astfel punand povara propriilor fapte si cuvinte pe umerii ucenicului sdu.
Doar indiferenta lui Pilat, profundd si dispretuitoare, il salveazd pe Levi de o posibild
persecutie.

Desi istoria Moscovei acelor ani si continutul Noului Testament sunt revizuite si
imbinate de Bulgakov, acestea pot fi recunoscute separat in economia romanului, fara a aduce
vreun prejudiciu conturului artistic al operei. In primul rand, pentru ci povestea lui Yeshua
Ha-Nozri si a procuratorului este acelasi roman pe care l-au scris mai intai, apoi l-a ars,
Maestrul — personajul principal al romanului Maestrul si Margareta. De aceea, imaginile
Maestrului si ale lui Yeshua Ha-Nozri au multe Tn comun, asa cum au Maestrul si Bulgakov.

Istoria despre Pilat din Pont a Maestrului are o structurd narativd si compozitionala
aparte. Acesta apare in romanul lui Bulgakov in patru capitole. Capitolul 2, ,,Pilat din Pont”,
prezintd incipitul si dezvoltarea actiunii. 16, ,,Executarea”, include punctul culminant, 25,
,»Cum a Incercat procurorul sa-1 salveze pe Iuda Iscariotul”, ar fi desfasurarea actiunii, iar 26,
,Inmormantarea”, cuprinde deznodamantul. Romanul, ca volum, nu a fost foarte mare, asa ca
autorul prezinta rapid caracterul personajului, fara a fi distras de detalii.

Religiozitatea bulgakoviana pare a fi una ce trebuie interpretatd cu mare atentie, dar,
oricat de ciudat ar suna, si una concludenta. Bulgakov isi scrie propria religie, propriul crez si
propriile sale Zece Porunci. Nu-si creaza opera sub dicteul lui Woland si nici sub presiunea
regimului comunist, ci influentat fiind de ideile lui Amfiteatrov si Orlov, despre care putem
afirma ca i-au fost cdlduze in lumea incurcati a ocultismului literar. In acelasi timp, autorul a
apelat si la prototipuri din viata reald. De unde putem afirma ca romanul in discutie pare a fi
un produs obtinut din imbinarea armonioasa a religiei si demonologiei cu biografia, nu doar a
autorului.

Se spune ca nebunii schimba lumea. Maestrului i-a bulversat universul o femeie, iar
Bulgakov va zdruncina lumea literara, dand viatd Maestrului. Putem intelege si interpreta mai
bine destinul acestui personaj memorabil prin raportare la realitatile vietii prototipurilor sale.
Caracterul biografic al operei se datoreazd in mare parte suitei de personaje create cu
maiestrie, care vor trai intr-un fel adevarata viata a celor ce le-au servit drept modele. Pornind
de la ideea ca viata este teatru, iar noi actorii, in ea, conchidem ca Bulgakov nu si-a scris doar
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propria Evanghelie, ci si propria istorie. Asemenea lui Van Gogh, isi face autoportretul, nu in
culori, ci in cuvinte, 1n structuri bipolare si in produse a unor reflectii in oglinda.

Maestrul este in mare parte un erou creat dupd chipul si asemanarea plasmuitorului sau.
Varsta sa din roman (,,...un barbat de aproximativ treizeci si opt de ani” [4, p. 79]) se
suprapune exact pe varsta lui Bulgakov din mai 1929 (implinise 38 de ani in a 15-a zi, la 10
zile de la plecarea Maestrului si Margaretei de la Moscova). Campania ziaristicd Tmpotriva
Maestrului si romanului sau despre Pilat din Pont seamana izbitor cu actiunile de defdimare a
scriitorului in privinta prozelor Oudle fatale, Zilele Turbinilor, Fuga, Apartamentul Zoikdi,
Insula Crimson si a romanului Garda Albd. In arhivele bulgakoviene s-a pastrat un articol din
ziarul ,,Pabouyass MockBa” din 15 noiembrie 1928, unde, sub titlul ,,Yaapum 1o
OynrakoBiuHe!”, erau inglobate sentintele membrilor Partidului Comunist din domeniul artei.
Aceeasi soartd o Tmpartaseste si Maestrul dupa ce i se publica fragmente din romanul despre
Pilat din Pont, iar cel care-i semneaza sentinta se dovedeste a fi Mstislav Lavrovici, cel care
condamna si blameaza inceputurile literare ale Maestrului, argumentand ca opera acestuia nu
este decat o bula de sapun, o scriere fard baza reala si fara durabilitate [4].

Scriitorul a transpus in destinul personajului sau dragostea pe care o purta celei de-a
treia sale sotii, Elena Bulgakova, prototipul Margaretei. Dupd ce fusese interzisa publicarea
romanului bee, cand piesele-i nu treceau de controlul riguros al cenzurii, cand eforturile sale
in a scrie proza erau zadarnicite, Bulgakov se afla in situatia similard Maestrului. Diferenta
este cd Maestrul alege sd-si schimbe zona de confort pledand pentru adapostul unui ospiciu —
scut impotriva criticii tdioase, iar Bulgakov decide sd-i scrie lui Stalin pentru a obtine
protectie sau permisiunea de a emigra.

Pentru crearea personalitatii complexe a Maestrului, Bulgakov simte necesitatea de a se
inspira si din caracterele altor cateva prototipuri. Elocventa este referirea la Gogol. Portretul
Maestrului, ,,barbierit, cu parul intunecat, cu nasul ascutit si un fir de par atirnat pe frunte”,
tradeazd o asemindre izbitoare a acestuia cu N. V. Gogol. In acest sens, romancierul il
inzestreaza pe Maestru, in prima scenad in care acesta apare, cu o alurd ingrijita si o pedanterie
cronicd la capitolul igiena, desi ulterior subliniazad faptul ca era barbierit de doud ori pe zi de
lucratorii ospiciului. Cuvintele lui Woland adresate Maestrului: ,,Cu ce vei trdi?”, sunt
parafrazarea celebrei afirmatii a poetului Nikolai Alekseevici Nekrasov adresatd lui Gogol,
facand referire la 1848. Arderea romanului de cédtre Maestru are la bazd nu doar arderea
variantei Tn manuscris a viitorului roman Maestru si Margareta, dar face referinta si la arderea
celui de-al doilea volum al romanului lui Gogol, Sufletele moarte, la care acesta lucrase timp
de zece ani. Afirmatiile Maestrului despre faptul cd nu poate suporta zgomotul, prostia,
violenta si tipetele umane stridente, in special cele din suferintd sau furie, sunt asemandtoare
detestarilor doctorului Wagner, caruia i erau strdine placerile trecatoare. Cei doi sunt
comparabili si prin rateul similar al vietii, in goana dupa genialitate si femei. Cel mai
probabil, In cea mai timpurie editie a Maestrului si Margaretei, pastrata doar in fragmente si
scrisa In 1929, rolul Maestrului a fost jucat de un om de stiinta pe nume Fesia. Bulgakov I-a
inzestrat cu o eruditie fenomenald specificd Renasterii italiene, precum si cu maiestria
profesarii istoriei si filologiei universitare, care intr-o masurd si mai mare il face asemanator
cu Wagpner al lui Goethe.

Deci, personajul lui Bulgakov este un produs sintetic care inglobeaza in sine parte a
biografiei scriitorului, aspecte din destinul lui Gogol, inteligenta lui Wagner, fatalitatea lui
Faust, calitatile de filozof ale lui Kant, mentionat de asemenea in roman, Bulgakov inspirat
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fiind in acest sens de referirile la Kant, din ,,9Hnuknoneaudyeckuii cimoBapb bpokraysa u
Edpona”, ale filosofului religios Serghei Soloviov: ,,Personalitatea si viata lui Kant este o
imagine complet integrata, caracterizata prin predominanta continud a ratiunii asupra afectelor
si datoriei morale, asupra pasiunilor si intereselor inferioare. Dupa ce si-a inteles vocatia sa
stiintifica si filosofica ca o datorie supremad, Kant a subordonat neconditionat orice altceva
pentru ea. Kant a constatat ca viata de familie interfereazd cu munca mentald, si a ramas
pentru totdeauna singur. Cu o pasiune speciald pentru geografie si cdldtorii totusi nu a parasit
niciodati Koenigsbergul pentru a nu-si intrerupe munca” [2]. Intr-un mod similar, Maestrului
i1 sunt straine bucuriile vietii de familie. Nu-si aminteste numele sotiei sale, nu cautd sa aiba
copili, iar cand se casdtoreste si lucreaza istoric intr-un muzeu, din proprie dorinta, locuieste
,»singur, fard rude si aproape fara prieteni la Moscova”. Asemenea lui Bulgakov, Maestrul nu
s-a nascut la Moscova.

Dragostea Maestrului pentru Margareta este, In multe privinte, similard iubirii vesnice,
eterne, despre care Vladimir Soloviov spune cad nu are drept scop crearea unei familii.
Maestrul si-a dat seama de vocatia sa de a scrie si, asemenea lui Kant, s-a indepartat de tot ce
era efemer, si s-a stabilit intr-un subsol de pe Arbat pentru a-si scrie romanul despre Pilat din
Pont. Ca si Kant, avea un singur prieten, jurnalistul Alosii Mogarici, care 1-a cucerit printr-o
combinatie neobisnuitd a pragmatismului si imaginarului sau literar. Cu sprijinul acestuia,
Maestrul incearca sa-si facd cunoscut romanul, ca si Kant care a apelat la ajutorul lui Green
pentru publicarea ,,Criticii ratiunii pure”. Mogarici e cel care a stabilit exact ce parti ale
romanului despre Pontiu Pilat ar fi complet inacceptabile pentru cenzura si critica sovietica,
iar pentru a-i lua apartamentul de pe Arbat, I-a turnat cu prima ocazie. Soarta Maestrului este
o versiune antitetica a destinului lui Kant, nu doar din cauza ca cel mai bun prieten al sau s-a
dovedit a fi un tradator, dar si pentru ca acesta nu este capabil sa-si invinga singur boala
mentald, Kant reusind sa invingd o suferinta fizica [4]. Suferintele morale 1-au distrus
psihologic pe Maestru si, spre deosebire de Kant, el nu si-a vazut niciodata romanul publicat.
Isi va putea revedea marea dragoste si romanul publicat doar daca accepta pactul cu Woland.

In varianta finald a romanului, asemandrile cu Kant devin mai putin vizibile, Woland
adresandu-i-se astfel: ,,0, de trei ori maestru romantic, vrei intr-adevar sa iesi cu prietena ta
dupa-amiaza sub ciresele care incep sa infloreasca si sa asculti muzica lui Schubert seara?
Existd deja o casa si un servitor batran care te asteaptd, lumanarile se ard deja si in curand se
vor stinge, pentru ci vei intlni imediat zorii” [4, p. 130]. In ultimul siu zbor, Maestrul ia
inféatisarea unui filosof din secolul al XVIII-lea: ,,Parul lui acum albi sub clar de luna si in
spate se stringea intr-o Tmpletiturd, care zbura in vant. Cand vantul a suflat mantia de pe
picioarele Maestrului, Margareta a vazut stele care se aprindeau apoi mureau langad pintenii
pantofilor sdi. Asemenea unui tdnar-demon, Maestrul zbura, neludndu-si ochii de la luna,
zambind mormaia ceva din cele cu care se obisnuise in camera 118” [4, p. 190].

Bulgakov si Maestrul par a fi creati din aceeasi materie. Putina nebunie, mult orgoliu, o
doza buna de realism si un simt fin al verticalitatii, toate conlucrand de minune la crearea unei
entitati literare colosale, care reuseste sa subjuge propriilor reguli cenzura, incultura, apatia si
selectivitatea criticilor literari. Aliaj perfect de citate: ,,Lasitatea e cel mai cumplit viciu”;
,Manuscrisele nu ard”, ,,Nu cere niciodata nimic”, ,,Nu sunt obraznic, nu ating pe nimeni,
repar primusul” [4] etc., Maestrul si Margareta rdmane un roman care imbina religiosul
(Bulgakov facand trimiteri evidente la scrierile sacre) cu demonicul si biografia nu doar a
scriitorului insusi. Un roman care rastoarna concepte definitorii pentru literatura timpului;
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roman despre bine si rau; roman care incitd si socheazd; roman cu si despre viatd. Pus mult
timp sub indice, imboldul care I-a determinat pe Bulgakov sa-I publice a fost dragostea pentru
propria lui Margarita, pentru femeia care-i furase inima, pacea si linistea. Fiecare pagina a
romanului este Tmbibata de taine, frici, demonism, religiozitate si umor [8].
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IMAGINEA STRAINULUI iN PROZA MEMORIALISTICA DRUTIANA
DIN VOLUMUL ,,CASUTA DE LA RASCRUCE”
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Abstract

The present article focuses on revealing the specific features of several foreign people(s)
(Russians, Armenians and a few more) as they appear in the book of memorialistic prose written by lon
Druta and entitled The Crossroads Little House. So we tried to select from the writer’s volume those
examples of images of the foreigner that are really very pertinent and defining for the specificity of one
or another of the targeted people, and we consider the characterized characters to be representative as they
illustrate quite well certain ethnic constants that were revealed in each case.

Key-words: people, image, foreign(er), specificity, ethnic constants, short story, Siberian camp.

Intr-un volum devenit unul de referinti pentru domeniul imagologiei, intitulat Analiza

spectrala a Europei, aparut in 1928, autorul Hermann Keyserling identifica trei tipuri de imagini
ale unui popor: autoimaginea (cum se vede un popor pe el insusi), heteroimaginea (cum 1il vad
alte popoare) si imaginea eternd (cum e vazut de Dumnezeu). Cu referire la acestea, Leonte
Ivanov, in studiul sau Imaginea rusului si a Rusiei in literatura romana. 1840-1948, specifica:
»Ultima, virtuala, ar constitui realitatea in sine; spre ea tintesc celelalte doud, adaugand ca zona
de interferenta dintre ele ,,ar fi nivelul maxim de obiectivare in reprezentarile lumesti, frantura de
adevar divin revelatd omului” [1, p. 10]. Totodata, cercetitorul roman remarca: ,,Un loc aparte
printre tipurile de imagini il ocupa imaginea-stereotip (imagine-cliseu, prejudecata), aceeasi, in
ciuda transformarii realitatii care a generat-o (Al. Dutu). Sau, in termeni lingvistici, imaginea-
stereotip «se prezintd nu ca un semn (reprezentare generatoare de semnificatii), c¢i ca un
»semnal” care trimite in mod automat la o singurd interpretare posibild; este indiciul unei
comunicari univoce, al unei culturi amenintate de blocaj» (D-H. Pageaux). Cel mai adesea,
asemenea stereotipuri sunt rodul unor deficiente ale receptarii: confuzia, trasatura distinctiva —
simplu atribut, comoditate a spiritului sau incapacitate de surprindere a esentialului, dublate de
orgoliul de a emite sentinte. Rareori in spatele imaginii-Stereotip s-au putut intui germenii unei
cenzurari a mesajului, o comunicare dirijatd, cand lumea descoperitd a dorit sa fie receptata intr-
un anumit fel, in sensul atenuarii diferentelor dintre cele doud culturi venite in contact si al
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