mod decis, ca un homo logocentricus, echivaland, dupa modelul lon Barbu, poezia cu geometria.
In concluzie, poezia lui Pavel Botu are un traiect artistic marcat de o libertate interioara si este
greu de imaginat cum ar fi evoluat ea dupd '90 incoace. Destinul artistic al lui Grigore Vieru,
Victor Teleucd, dar si al lui D. Matcovschi, . Vatamanu demonstreaza o rupturd radicald cu
formele indirecte de expresie. Poezia basarabeana a urcat pe estrada, a iesit in strada, definind un
alt mod al ei de fiintare.
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Abstract

This article talks about the reception of lon Creanga's work in universal culture. Thanks to its
artistic charm and ideational richness, stylistic uniqueness and other valuable features, Creanga's work
has been placed on a well-defined place in literary universality. The main components, which have
ensured this honorable prestige, are artistic translation, critical interpretation, essay. There are other ways
to promote literary values in allogeneic spaces: theatrical staging, memoir, film, music composition,
photo album, philately, etc., but we talk, in the following lines, about the main nominated components. It
is the presence of Creanga's work in such widely circulated languages, such as English, Spanish, German,
Italian, Russian, that has ensured our great prose writer an honorable place on the meridians of the world.

Key-words: reception, translation, artistic, style, story, authentic, critical, languages, fictional and
original.

In articolul ,Literatura romana si strainatatea”, Titu Maiorescu constata: ,,Orice

individualitate de popor isi are valoarea ei absolutd, si indatd ce este exprimatd in puternica
forma a frumosului, intAmpina un rasunet de iubire la restul omenirii ca o parte integranta a ei”
[5, p. 395]. Indiscutabil, opera crengiana vadeste o puternica forma a frumosului, deci, e firesc
ca ea sa trezeascd un rasunet de iubire in fiinta romanilor si in spatiul imens al omenirii.
Contemporanul nostru Ioan Manascurta, in eseul ,,Minunea de a-l avea”, a spus-o expresiv si
memorabil: ,,Si Creangd este o minune a poporului nostru, o minune care se perpetueaza in
fiecare suflet trezind la viata vaste stratificari de simtire si intelegere” [6, p. 94].

Asadar, gratie farmecului artistic de care dispune din belsug si bogatiei ideatice, unicitagii
stilistice si altor insusiri valoroase, opera crengiana, in paralel cu cea eminesciana, s-a situat pe
un loc bine definit in universalitatea literard. Componentele principale, care i-au asigurat acest
prestigiu onorabil, sunt traducerea artistica, interpretarea critica, inclusiv eseul. Exsista si alte
modalitati de promovare a valorilor literare In spatii alogene: Inscenarea teatrald, cartea de
memorii, pelicula cinematografica, compozitia muzicala, albumul fotografic, filatelia etc., dar
vom poposi in randurile ce urmeaza asupra componentelor principale nominalizate.

Traducerea artistica, fiind forma principald de interactiuni literare, contribuie cel mai

eficient ca operele artistice, care reprezintd bogatia, nobletea si finetea trairilor umane, sa iasa
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din limitele geografice si culturale nationale si sa se plieze in spatiul universalitatii. Anume
prezenta versiunilor crengiene in astfel de limbi de circulatie larga, precum sunt engleza,
spaniola, germana, italiana, rusa, i-au asigurat marelui nostru prozator un loc onorabil pe
meridianele lumii.

Primii pasi spre universalitate Creanga i-a facut in limba germana. Cele dintai versiuni
(Punguta cu doi bani, Fata babei si fata mosneagului, Ivan Turbinca) au fost tiparite la Leipzig,
inca in 1882, autoarea lor fiind Mite Kremnif, care a beneficiat de consultarea, in deplina
cunostiintd de cauza, a lui Eminescu. In general, in limba germana, in diferite perioade, au
aparut 34 de titluri crengiene. Ungurii au oferit cititorilor sdi vreo 40 de scrieri. In anii ’30 ai
secolului trecut iau cunostintd de cateva opere crengiene si cititorii polonezi. Peste trei decenii
isi face aparitie In limba cehd capodopera Amintiri din copilarie. Traducatoarea Indra Huskova
constata ca aceastd realizare artisticd crengiand este fermecatoare prin perspectiva satului
romanesc, prin umorul ei original si prin desavarsita arta a tipizarii personajelor.

Dupi germani, unguri si polonezi au urmat tilméciri in albaneza si in sirbo-croata. In
Franta receptarea prozei crengiene se produce in segmentul de timp 1893 — 1898 si se repeta in
1910, 1920, 1931. Printre talmacitorii francezi se distinge in mod evident Iv Oj¢, care a reusit sa
recreeze farmecul stilului si culoarea Amintirilor din copilarie. De mentionat ca in Franta au
aparut si adaptari dupa povestile lui Creanga, semnatarul lor fiind Denise Basdevant.

Intreprind actiuni apreciabile de receptare a operelor crengiene si italienii. Inca in 1879
ei il introduc pe prozatorul romadn in lucrarea fundamentald ,,Dictionar al scriitorilor
contemporani”, traduc mai multe scrieri; in 1932, la Roma, este editatdi o monografie despre
activitatea literara a lui Creanga, iar in 1980, Rosa del Conte, o buna cunoscatoare a literaturii
romane, a reflectat activitatea literara a lui Eminescu, Creanga si a altor scriitori de ai nostri in
,.Dictionar de literatura mondiala”.

Incepand cu anul 1909, proze crengiene sunt tiparite in engleza, la Londra si New York,
iar in anii ’70 se realizeaza traducerea completa in limba lui Shakespeare a capodoperei Amintiri
din copilarie, a povestirilor si a povestilor. Cititorul de limba spaniolad a beneficiat de un volum
de povesti si povestiri alese in 1961, autor — argentinianul Leon Federiko Fiel. Cateva scrieri
crengiene au vazut lumina tiparului in 7 dintre cele mai raspandite limbi din India.

Eforturi consistente denotd si actul de traducere in limba rusd a operei crengiene. Intre
anii 1955-1987 au aparut 12 carti pentru maturi (trei — la Moscova, tot atatea, la Bucuresti si 6 —
in Chisindu) si 16 volume pentru copii, majoritatea editate la Chisindu, cateva, la Bucuresti. In
cadrul editiilor pentru maturi prevaleaza capodopera Amintiri din copilarie, in cele destinate
copiilor — Povestea lui Arap Alb (corect Harap — n.n.) , Capra cu trei iezi si Punguta cu doi
bani. De notat ca in cazul ambelor tipuri de editii tirajele sunt impresionante — intre 15 si 100 de
mii de exemplare. Luat in ansamblu, acest tezaur pune la dispozitia cititorului mai multe
exemple de traducere inspirata datorita prezentei active printre tdlmacitorii de limba rusa a
urmatorilor literati de talent: A.Sadetki, Gr.Perov, Al. Brodski si Elena Zlatova.

In arealul cultural ucrainean, procesul de editare a operei crengiene, prin mijlocirea
traducerilor, a purces pe la mijlocul anilor '50 si a durat pana in 1984. Primul volum elaborat de
ucraineni contine capodopera Amintiri din copilarie, al doilea — un grupaj de povesti, iar
urmatorul — povestirea Punguta cu doi bani. De notat ca in 1984, editura pentru copii din Kiev,
»Curcubeul”, scoate de sub tipar o culegere de povestiri, legende si povesti traduse din literatura
si folclorul romanilor. Intitulatda Codrii, aceasta contine cateva fragmente din sus-numita
capodopera crengiana si povestea Pungufa cu doi bani. Talmacirile, care contin nu putine
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momente marcate de inspiragie, apartin cunoscutului scriitor ucrainean Volodimir Pianov si
eminentului om de culturd, savant si traducator, Stanislav Semcinsky.

Indiscutabil, procesul de intrare a operei crengiene in albia universalitatii continua. Un
fapt demn de aprecieri 1nalte s-a produs in Japonia, prin includerea unor opere crengiene si
eminesciene in manualele scolare. Asadar, trezeci si ceva de ani in urma, opera crengiand era
tradusa 1n peste 40 de limbi ale lumii. Numarul impundtor de aparitii editoriale in diverse limbi
bucurd neamul romanesc, dar nu trebuie sa ignoram faptul ca verisunile artistice sunt supuse
invechirii. Traductologia constata, pe buna dreptate, ca, odata la 30 — 40 de ani, traducerile
necesita reinnoire, intrucat nivelul de receptare al cititorului suportd schimbari calitative de
esenta.

Ma opresc aici cu informatia despre traduceri recomandéand celor interesati de mai multe
date privind acest mijloc de interactiuni literare sa apeleze la unul dintre studiile regretatului
academician Nicolai Corlateanu [4].

O altda componentd, care face cale marilor scriitori in templul universalitatii, este
interpretarea critica, inclusiv eseul — forma preferabild in ultimele decenii de tot mai multi
condeieri. In comentariile ce urmeaza vom face abstractie de opiniile si considerentele ce apartin
autorilor romani, intentionand astfel sa sporim nu atat ponderea informatiei, cat credibilitatea ei.

Intaietatea in acest tip de interactiuni literare apartine francezului Jean Boutiére, profesor
la Collége de France, caruia ii apartine una din cele mai consistente monografii privind viata si
opera lui Ton Creangd [2]. Acest autor afirma ca scriitorul roman este unul dintre cei mai buni
povestitori din Europa, situandu-1 alaturi de Frangois Rabelais (sec. XVI) si Charles Perrault
(sec. XVII).

Creanga a vrut sa arate, subliniaza cercetatorul, ca geniul popular national crease opere de
valoare, care, fara adaugirea vreunui element strain, puteau fi puse alaturi de cele mai frumoase
productii ale literaturii culte (...), el a facut din povestea traditionald ceea ce Alecsandri facuse
mai inainte cu ,,Doinele” din poezia populard: o opera de arta. ,,Creanga nu este nici moralist,
asemenea lui Schmidt, nici poet ori filosof, ca Andersen; fara sa vrea, este, ca fratii Grimm, un
folclorist. Creanga e, insd, inainte de toate, un artist ca Charles Perrault” [3, p. 33].

Cu aprecieri inalte a specificului operei crengiene s-au impus, la randul lor, italienii,
Rafael Corso, Mario Ruffini, Luigi Salvini si Gino Lupi. In opinia acestora, Creangi e cel mai
original scriitor roman, care si-a inzestrat personajele cu umor, mediul inconjurator — cu culoare
si faptele — cu inteles, e un giuvaiergiu ce curatd metalul pretios de zgura, el simte vibrand glasul
si sufletul Patriei. Opera lui e meditatd, el e un artist care stdpanea puternic sensul ritmic si
muzical al formei. ,,A citi operele lui Ion Creanga, constata Ruffini, e ca si cum te-ai adapa la un
izvor stilistic nesecat, mereu proaspat si limpede” [3, p. 55].

Francezul Iv Ojé abordeaza problema traducerii operei prozatorului humulestean in limba
natiunii sale, accentuand: ,,Cartea lui Creangd musteste de prospetime si de voiosie, el avea darul
stilului, interventia sa verbald e bogata, iar gustul fara gres; evocarea datinilor populare, a
sarbatorilor anuale cu riturile lor consacrate face din Amintiri din copilarie un mic tezaur de
folclor in actiune” [3, pp. 52 — 54].

Ca exceptie, ma voi referi aici, foarte succint, la trei cercetatori romani. Inca in anii 60,
Ovidiu Birlea, in studiul sau monografic Povestile lui Creangd, constata ca operele luate de
dumnealui lui in discutie produc asupra creatiei folclorice propriu-zise ,,0 enormd influenta
catalitica, ca apar variante ale Soacrei cu trei nurori si ale Caprei cu trei iezi” [1]. La randul lor,
folcloristii si etnologii Petre Stefanuca si Grigore Botezatu, de asemenea, sustin ideea ca atunci,
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cand pentru motive si subiecte de povesti sunt cautate cai de existentd in forme noi de artd
(dramatica, cinematografica, muzicala s.a.), tot creatiile lui Creanga sunt puse la baza.

Scriitorul britanic si cercetdtorul de folclor, Arthur Lloid, sustine cd Ion Creanga e un
scriitor fantastic, Tn acelasi timp un realist, iluminat de focul inteligentei, chiar §i in momentele
in care se lasd coplesit de tragismul vietii oamenilor simpli. ,Literatura sa ramane absolut
modernad, iar glasul sdu puternic provoaca numai admiratie” 3, p. 49].

Cehul Ian Vladisval il considerd pe lon Creanga scriitor de geniu, modern pentru vremea
sa, adevarat martor al epocii in care a trdit. Ungurul Ladislav Galdi surprinde in scrierile
prozatorului nostru compozitii bine echilibrate, impresii si amintiri sublimate care, in definitiv,
apar mai autentice. Gratie unor traduceri bune, constata dansul, ,,celebritatea lui Creanga a
trecut departe peste hotarele tarii sale pentru a reprezenta in lume specificul geniului poporului
sau marcat de avantul unei puternice originalitati” [3, pp. 38-39].

Pe la mijlocul anilor *60 au aparut cu pretuiri inalte ale creatiei crengiene si unii oameni
de culturd rusi. Turiy Zaincikovski e de parerea ca figura lui ,,Mos Creangd e mareatd pentru
poporul roman”, intrucat el si-a daruit inima generatiilor de copii, dar si marelui Eminescu, lui
Jean Bart si altora si ca Creangd este miezul literaturii poporului sdu si ca prin el se poate
intelege ,,minunatul colorit sufletesc al neamului romanesc” [3, pp. 40-41].

Sunt edificatoare si asertiunile expuse de eminentul scriitor rus pentru copii Victor
Vajdaev. De exemplu, ,,Jon Creanga da viatd satului romanesc in toatd bogatia tipurilor,
pitorescului i moravurilor”. Ca un artist veritabil, el nu numai a prelucrat motivele folclorice
nationale, el le-a slefuit cu maiestrie, ,,le-a adunat in contrapunct, imbogatindu-le cu gand si idee,
imbinandu-le intr-un tot armonios, a creat opere 1n care, la fel ca in celebrele lucrari ale lui H.C.
Andersen, folclorul a devenit literatura, iar literatura, folclor” [3, pp. 35-36].

Am operat pana aici preponderent cu nume straine aducand si motivatia respectiva, dar in
concluzii ma voi referi la studiul lui Eugen Todoran, intitulat ,,Jon Creanga intre umoristii lumii”
[7]. In perspectiva literaturii universale, afirmi acest cercetitor roman, nu gravul Moliére ar
putea fi ascendentul lui Creanga, intrucat in comediile moralistului francez contradictia realului
cu idealul, desi provoaca rasul, dezvaluie un fond tragic al vietii, de care personajele nu-si dau
seama, pe cand Creanga ,,rade de lumea aceasta, de oameni in general, impreuna cu personajele
si cu cititorii (...). Prin fabulatia fantasticului si prin jovialitatea rasului, Creanga se poate raporta
la Dickens sau Rabelais, chiar la Boccaccio, prin duiosia evocarii la M. Twain (...). Arta lui de
povestitor, artd de fabulist si anecdotist, trebuie cautatd, in primul rand, in stilul oral al exprimarii
lui, stil autentic popular (...), prin aceasta artd el este un umorist intre umoristii lumii, cu valoare
universala” [7, pp. 340-341].

Prin urmare, pentru neamul roménesc e un prilej solid de a se bucura si mandri de locul
onorabil pe care |-a ocupat Creanga in spatiul universalitatii, prin mijlocirea versiunilor artistice
si a interpretarilor critice. Acest prestigiu ar cdpata o amploare si mai viguroasa, credem noi,
daca ar fi traduse 1n diverse limbi si unele dintre numeroasele studii stiintifice privind viata si
activitatea literara a neintrecutului prozator din Humulesti.
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Abstract

Leonda Lari is recognized as one of the most inventive and innovative poets in the entire Romanian
space, in terms of exploring the archetypal background, as a resource for inspiration and winging of
poetry. From the environment of the fundamental archetypes of existence: light, fire, water, star, wind, the
poet created symbolic individualities of an amazing generality. "The Wind" is one of the emblems of the
original and stylistic originality of his poetry. As a codified, polyvalent symbolic entity, engaged in
various fields of life and existence, the "wind" also translates the poet's emotional turmoil, her character
and temperamental abilities, which ensure the spiritual and emotional color, the specificity of poetry in
general, and the originality of creation.

Key-words: code, archetype, symbol, meaning, spirit, sacred, metaphysical, character,
temperament.

Poezia Leonidei Lari este deosebit de prolificd in ceea ce priveste explorarea si utilizarea

fondului arhetipal. Lirica ei e de neinchipuit fara rolul agentilor simbolici, printre care lumina,
focul, apa, steaua, inclusiv vantul. Ultimul are un cult aparte in poezia lariana. El concordeaza cu
lumea si cu eul poetic autentic, cu firea poetei, cu temperamentul ei artistic avantat, ardent,
implacabil.

Sugestia simbolicad porneste, bineinteles, de la analogia cu fenomenul naturii, de la
circuitul iregulat, stihiinic al aerului, prezent si penetrant oriunde si oricand. La Leonida Lari,
»vantul” e atat de individualizat si personalizat artistic, incat el se contopeste cu respiratia poetei.

Despre prima identificare dintre vant si respiratie aflim in cartea cartilor. In pimul capitol,
versetul doi, din Biblie, intitulat ,,Facerea Lumii”, este scris : ,,S1 pamantul era netocmit si gol.
Intuneric era deasupra adancului si Duhul lui Dumnezeu Se purta pe deasupra apelor [1, p. 11].

Inca de la inceputuri, ,,vantul” s-a identificat cu spiritul, cu Duhul, tot astfel cum in poezia
moderna inspiratia este identicd cu respiratia, cu ,suflarea”. In evolutia acestei simbioze s-au
produs si permutari de sensuri si semnificatii. De aici, diversitatea ,,vanturilor”, despre care
vorbeste mitologia si cele mai impresionante exemple din literatura universald si romaneasca,
inclusiv (Homer, Goethe, Byron, Margaret Mitchell, Eminescu, Arghezi, Blaga s.a.).

Implicatiile sacrale ale ,,vantului” se vor manifesta, in diferite variante, pe tot parcursul
creatiei lariene. In cazul de fati, ne vom referi, mai intai, la pozitiile initiale ale acestui motiv-
simbol. In poezia Leonidei Lari vantul are dubla semnificatie sau dublul rol. Intr-un caz, el
reprezintd elementul de contact sau penetrant al realitdtii si lumii, este cel care o cunoaste sau o
sfideaza. In cazul al doilea, vantul poate deveni principiu de creatie. El amplifica dispozitia de
creatie a eului poetic autentic de a iesi din tiparele canonului, de a dispune de totala libertate a
gandirii si a trairii, el este sfanta spontaneitate, stihia gdndului si a sensului, a imaginatiei sau a
reprezentarii, a transcenderii si identificérii in cuvant. Nu intamplator, unul din volumele sale
antologice de prestigiu, precum si un poem de proportii, sunt intitulate ,,Marele vant”’(1980), tot
astfel cum ecuatia poeticitatii, pe care mizeaza autoarea, este ,,cu + vantul”.
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