PAVEL BOTU: INTOARCEA CATRE SINE A GEOMETRULUI

Burlacu Alexandru, dr. hab., prof. univ.,
UPS ,,Ion Creanga "din Chisinau
CzU: 821.135.1.09”19”
Abstract

The poetry of Pavel Botu, a representative of the 60 generation, is examined through the grid of
deviations from the "rules” and "poetry" customs official. Among indirect forms of speech are noted for
the suggestion, allegory, parable, the call to the past, however, in a time when crows for "nationalism™
and "idealization of history" continued to remain the arguments of "force" in politics " alienation ".
Cultivating programmatic a poem which admonishes the reader to read between the lines. The tragic end
of his typical candid e writer who, under the totalitarian system, has not been achieved as talent. The
novelty of "insurmountable™ Verb should be sought in fiction "language poetry", in her reference system,
centered on the word, poetry with geometry.
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Ceea ce sare in ochi la parcurgerea poeziei lui Pavel Botu (1933-1987), rapsodul

Bugeacului, este uzul si abuzul unui lexic, voit arhaic, incarcat cu localisme, impresionant de
bogat, daca e sa-1 raportam nu numai la ,,obsedantul deceniu”, ci, desigur, si la contextul
basarabean al anilor '60 - '80. E o poezie care mizeaza, totusi excesiv, pe un pronuntat Spiritus
loci, care, incepand cu placheta de debut Bastina (1959), se desfasoara paradigmatic/
programatic in volumele Credinta (1963); Continente (1966); Panoplie (1968); Zodiac (1971);
Casa in Bugeac (1973); Ruguri (1975); Ornic (1978); Legamdnt (1981); Verb la netrecut (1985).
Desi in buna parte ramasa in cimitirul literelor chirilice, poezia lui Botu nicidecum nu trebuie
uitata, trecuta la trecut. O revizuire a poeziei saizeciste se impune de la sine, dar vorba poetului:
,»S1 iar nu ne ajunge timp/ Si vreme nu ramane” (Vreme-timp). Azi nimeni nu se inghesuie sa
comenteze, de exemplu, o mitologie poeticd a Bugeacului, care penduleaza intre spiritul adamic,
firesc, folclorizant (Copiii din anii treizeci, Balada mainilor ciungi, Balada stropului nestins) si
modelul golemic, artificial, de import al zodiacului ros ( Intdlnire cu Rusia, partial Casd in
Bugeac), ,.texte virusate ideologic” [4, p. 208]. Numai citita intr-un anumit cod, ea isi dezvaluie
adevarata fata. Din perspectiva ultimelor doua volume, Ornic si Verb la netrecut, aparute in
timpul vietii, poezia lui Botu trebuie cdutata in aluzii, intertexte, parabole, pentru ca poezia lui e
cu doua fete: o fata pentru vremi sub ,,zodiacul ros” si alta pentru timpul interior al unui eu
proteic.

Asadar, in contrasens cu ,spiritul vremii”, Pavel Botu, desi sudist, nu e un poet solar
(debuturile poetice ale pleiadei ,,copiii anilor treizeci” erau potopite de soare), iar viziunea
picturald a lumii sale, galeria de personaje, densitatea culorilor reci, expresia lipsita de stralucire,
toate abateri voite de la moda poetica a saizecistilor, nu i-au asigurat o audientd mare si
rasunatoare, precum s-a intdmplat cu volumul Ornic, mai cu seama dupa moartea tragica a
poetului.

Se stie cad o operd autenticd intereseazd 1n madsura In care aceasta exprimd adevarul
adevarat. Cat adevar fals e in scrisul lui Botu? Important e de remarcat ca in raport cu Anatol
Codru, Anatol Ciocanu sau Dumitru Matcovschi, dar si cu multi altii, P. Botu ,,n-a fost — nici
chiar la inceputurile sale literare — un poet eminamente senin $i, mai cu seama, luminos” [2, p.
3]. Insuficienta unui anumit tip de real, dominant in ,,poezia solard”, este ,,recompensata” prin
evocarea unor continuturi care in mod automat erau raportate la ,realitatea noii vieti”. E o
strategie ce rezulta din necesitatea de a impaca si lupul, si capra, si varza.

In alfabet romanesc ii apar Lemn ceresc (2002), Cédere si zbor (2002), Ornic (2003),
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Corabier in furtuna (2006). Anume din perspectiva zilei de azi, scrisul poetului pune in evidenta
revelari/ ocultari, oricdt de paradoxal ar parea, ale unui ketman autohton care, intr-0 lume
dominata de ,,gandirea captivd” (Czestaw Milosz), s-a manifestat totusi fara fanatism. Chiar daca
a detinut, timp de doudzeci de ani, functii nalte in nomenclatorul birocratic, a incercat sa salveze
aparentele unui om devotat sistemului, inseland ,,cinstit” vigilenta cenzurii. Ca si alti confrati de
breasla, a tacut ,in privinta propriilor convingeri”’, iar cand a raspuns la ,,comandamentele
istoriei”, a facut-o fara a fi afectat de amnezie, boala cea mai grava a secolului trecut. Printre
formele indirecte de ,,exprimare a adevarului”, in scrisul saizecistilor, e, inainte de toate, apelul
la trecut, acesta, intr-o vreme in care sperietorile de ,,nationalism” si de ,,idealizare a istoriei”
continuau sa ramana argumente de ,,fortd” in politica de ,,instrdinare”. Doctrina ,,realismului de
comandd” prescria retete de abordare a istoriei doar in contrast cu prezentul/ viitorul luminos,
adica doar 1n perspectiva ,,optimismului istoric”, doar in privelistea ,,licorii de la rasarit”.

Poezia lui Botu se hraneste, in cea mai mare parte a ei, din amintiri, evocand elegiac o
intreagd galerie de personaje in culori si lumini etnografice: strdmosi, gazari, pescari, olari,
sacagii, un dezertor osandit, un hamal cu ,,punga goald si inima rece”, o satrd tigdneasca,
Toadere Suru, Ilie Matraguna sau Hanca, Lambe Ciuntu, lon Alcaz, arcasul Mitrea, Gade,
raufacatorul, Calestru etc., aproape toate figurile fiind realizate cu mestesug retoric in maniera
folclorizantd, mitizantd. Intdmplitor sau nu, transfigurarea trecutului, cu citeva exceptii
regretabile, e conceputa ca o ,,subminare” a prezentului. Gandirea poetului opereaza cu imagini-
concepte, desfasurate in discursuri baladesti, in care constructia epica are, cum s-a afirmat, o
»geometrie austera” (Mihai Cimpoi). E o poezie construitd cu simt arhitectonic, uneori intr-un
stil neaos/ exotic, cu ornamentatii excesive, in care forma se dezvolta in dauna continutului, dar
in mod obligatoriu toate acestea, straluminate de poante poetice, care nu rareori ,salveaza”
discursul anevoios, luminat de frumuseti artificiale.

Forma indirecta de exprimare a adevarului ramane, in conditiile confruntarii cu cenzura,
unica modalitate de ,,supravietuire artistica” a creatorului. Astfel, intr-un poem cum e Geometru
din volumul Ruguri aluziile la destinul dramatic al artistului, la normele dogmei prescrise actului
de creatie la, in limbajul aluziv, ,,culorile edict” sunt destul de sugestive/ transparente. Uneori
apelul la trecut, alteori chiar tratarea temelor majore (poemul Dar mai intdi... de Liviu Damian
nu e unicul caz) au, in esenta lor, nu numai ratiuni polemice, dar si incercari de subminare a
ritualurilor ,,noii vieti” si, ce este important, aceasta strategie le asigura saizecistilor, nu numai
sansa de a publica, ci si de a iesi cat de cat ,,onorabil” in infruntdrile destinului de creatie.
Reperul istoric, transfigurat artistic, nu e, desigur, un panaceu in procesul atroce de
Lrinocerizare”, iar daca se apeleaza cu ingeniozitate la trecut, evocarea lui nu se face cu
entuziasm in tiparele ,,obsedantului deceniu” (pentru a ilustra, cum s-a vazut, ,,Noua Credinta”,
doctrina utopista ,,de import™), revenirea la istorie, la biografii poetizate e, in esenta ei, o forma
discretd de ,intoarcere la izvoare”, la matricea neamului. Fenomenul e specific celor mai
inventivi reprezentanti ai generatiei lui Grigore Vieru, care, nu e un Secret, una au gandit si alta
au scris.

In exprimarea raportului poetului cu timpul, de la debutul cu Bastina pana la Ornic poezia
lui Botu e o acumulare permanentd de marote si poncife specifice fenomenului poetic saizecist,
dar aceste locuri comune, e adevarat, din abundenta, isi cautd forma, de reguld, in viziuni
antitetice, in care ,,se contrapuncteazd, cum observa Mihai Cimpoi, figuri stilistice, neaparat
antinomice [1, p. 4]. Revelatorie pentru poetica antitetica e viziunea acestui peisaj sentimental,
animat de fortele naturii, pe care poetul le percepe cu intensitate senzoriald si necontrafacuta
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candoare intr-un poem din cartulia de debut (Dupd ploaie). In acelasi registru simbolic se includ
toposul casei si chipul mamei. Cu volumul Credinta centrul lumii devine casa cu dimensiuni
simbolice: ,,Casa mea-/ Alaturi de mare,/ Ca un cuib pe crengile/ Razelor solare” (Casa mea).
Mama si casa, ca axis mundi, un loc comun in lirica saizecista, dar tratate individual in maniera
lui Grigore Vieru sau a lui Pavel Botu, reluate obsesiv, sunt, de fapt, intertextualizari in spirit
folcloric a unor sisteme de imagini originale care comunica intre ele: ,,Mai departe de lume,/ Mai
aproape de cer/ Ochiul stelei si-al mumei/ Lacrimeaza stingher...” (,, Mai departe de tine”).

La etapa inceputurilor, antiteza ,trecut — prezent” e ilustratd intr-o formd inventiva pe
fundalul lumii idilice din Carul cu boi, de altfel, o reprezentare centrala, reluata obsesiv in
pictura si grafica lui Nicolae Grigorescu. Senzatia zborului, a primenirii isi afla, n spiritul
timpului, o viziune inedita (,,Epilog pentru carul cu boi”’). Sugestiile la carul cu boi, chiar daca
nelipsite de ambiguitati, sunt cu reminiscente clare la continuitatea romaneasca. De altfel,
evocarea satului, recuperarea trecutului marcheaza individualitatea si naturaletea poeziei, care
venea In contrasens cu canoanele poeziei proletare. Nostalgia dupd timpurile apuse isi are
strategia ei de a exprima, intr-o forma eliptica, ideea continuitdtii noastre in care trecutul nu e
lepadat, ci incorporat in prezent. Este si o stratagema ingenioasd de a duce de nas cenzura. Pentru
cine are ochi sa vada, epilogul pune fatd in fatd conservatorismul taranului, pastrator fidel al
fondului etnofolcloric si elementul noului. Poanta strecoara o premonitie: ,,Tu vei reveni, precum
ai fost si esti”.

,2Drumul nou” si arhetipul drumetului — (,,Eu sunt un drum mai demult pornit/ Din panta
unui zbor,/ Din pragul unui dor nemarginit”) — au in imaginarul poetului o intreagd epopee a
Lintoarcerii la Ithaca”, in limbajul uzual, la izvoare, la radicini. In Mori de vant in Bugeac
insemnele schimbarii se exprima printr-o senindtate elegiaca in poanta poemului (Copiii anilor
treizeci). Textele fac dovada constituirii unui sistem poetic, dar fondul poemelor, marea lor
majoritate cu nuclee epice, isi cautd forma, In continuare oarecum inexpresivd, cu un lexic
deliberat prozaic, ,,cioturos”.

Cu volumul Continente motivele fundamentale, revenind cu insistentd, isi gasesc o
anumita stralucire, mestesugdrite in maniera argheziand ( exemplara e ,,fata marii si-a nimanui”
din Ploaie torentiald). Oarecum ciudata, dar deloc accidentald e osmoza modelului arghezian cu
cel blagian. Botu intertextualizeaza n permanenta, intretine dialoguri [5, pp. 165-195] cu ,,textul
lumii”, cu textele colegilor de breasla. Remarcabila pentru discursul poetic al vremii e poemul
memorabil Ma vreau gorun, in care ecuatia simbolica intre eul poetic si gorun e vizualizata intr-
o elaboratad dinamica a mersului in timp. Ceea ce trebuie retinut e ca raportul sdu fatd de realitate,
e in inertia voluntarista si patetica a ,,dezghetului hrusciovian”, care marcheaza spiritul romantic
al poeziei din faza uceniciei sale.

Gorunul, catargul, calatorul, ca reprezentdri constante si coerente a Inaintdrii in timp, se
ilustreaza in Corabier in furtund. Sunt versuri cu care Botu iese din anonimat, impunandu-se cu
o voce distincta. Pretinsul foc al cuvintelor e cautat in concretetea materiald a genezelor. Ceea ce
deranjeaza insd e tocmai faptul ca simtul geometrului il tradeaza, chiar dacd demersul se
salveazd, vorba lui Mihai Cimpoi, prin ,farmecul situatiei poetice” (Genezd). In volumele
Panoplie si Zodiac se recurge mai frecvent la versul clasic, se mizeaza pe cantabilitate, pe
explorarea stratului sonor-intonational-ritmic (Rondelul inserarii).

Cu Casa in Bugeac, un arhetip, un mitem constant in lumea poeziei lui Botu, si in mod
programatic tratat pe nou incepand cu Ruguri si Pamdntul lui Iulie si mai tarziu cu Balada
stropului nestins poetul construieste un mit poetic personal, in care se vizualizeaza scene dintr-0
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istorie legendara cu tinte in miscare, daca le raportdm inevitabil la universul totalitar, la contextul
acerb de mankurtizare. Fara a intra in amdnunte, sd amintim ca imaginarul poeziei saizeciste e
dominat de simbolistica semintelor, izvoarelor, radacinilor, de ,,estetica reazemului”.

Memoria, iIn Pamdntul lui lulie pare a fi o ,replicd” la actualitatile ,,zodiacului ros™:
,»Timpul acesta,/ Grabit precum este,/ mai mult e-o parere,/ Mai mult e-o poveste...”. Memoria
in viziunea poetului e un leac impotriva amneziei. Numai memoria colectiva, ,,pastratd sub coaja,
ca-n palmele orbului,” poate fi un leac Impotriva ,,orbirii comuniste”, altfel: ,,Memoria-si surpa
fiinta si nimeni/ De unul singur n-o poate reface”. ,,Minunea fragild” a semintei, cu reminiscente
din ,,mirabila sdémanta”, instituie pe linia Blaga — Stdnescu un ,,mic mit” al genezei noastre sau o
metafora obsedanta, asa cum s-a observat, mai intai la Gr. Vieru (Dar mai intdi sa fii samanta),
apoi la Liviu Damian, Gheorghe Voda, Anatol Ciocanu etc. Dincolo de ,,un simt paroxistic al
istorismului, al trecerii ciclice a timpului”, ,,ale «mefiintei tacerii», ale acelei taceri de adanc al
istoriei, care mereu impresoard chipul cu privirea intoarsa spre imemorial, spre substraturile
fiintei, spre semintele care semnifica inceputurile” [1, p. 10], ,,minunea fragila” a semintei fata
cu ,teroarea istoriei” mai pastreazd memoria geneticd a neamului, momentan pornit, cum se
pare, s lunece in neant (Basm).

,EBul proiectat” [3, pp. 151-157] se identifica, intr-o antropomorfizare rasturnatd, cu
elementele simbolice ale lumii, etaland efemeritatea/ eternitatea existentei fiintei, intratd in
circuitul universal (Sunt ram, sunt frunza). Patosul declarativ, exaltarea imaginatiei are ceva ce
aminteste de un festivism usor grotesc atat de caracteristic idealizarii plugarului din poezia lui
Gr. Vieru, a sentimentului legiturii poetului cu pimantul, cu graiul. Intoarcerea la izvoare, la
ram, la frunza semnifica intoarcerea catre sine a poetului, iar cu schimbarea sistemului de
referinte, aflat intr-o stare latenta in Ruguri si Pamdntul lui lulie, se produce eticizarea deliberat
polemica a discursului.

Abia in Ornic poetul se destdinuie transant, fara inconjor: ,,Cu-a altora vedere vazusei la-
nceput” sau ci ,,... e timpul si e locul/ Ca sa purced pedestru spre sine si-adevar”. Intors decisiv
la spiritul adamic al poeziei sale, Pavel Botu are tot curajul sa afirme ca stihul lui nu e sa placa
»orisicui”: ,,Si stihul, care-1 scriu nu e sa placa, —/ Mai mult e ca sa planga si sd tacd./ Si vorba
care-o spun nu e sa sune, —/ Mai mult e sa te cheme, sa te-adune” (Si stihul care-1 scriu).

Intr-o alti profesiune de credinti, anume cuvdntul intreg este conceput cu o fortd
miraculoasi de metamorfozare a universului poetic, ca o distantare de vorbele fird rost (/n
cuvant). Imblanzitorul de cuvinte, poetul, un magician, se vede dator sa domesticeasca, sa puna
,in zabale” ,,cuvantul netrebnic”, identificat cu pornirile malefice ale firilor artifexe, sa gaseasca
solutii in vindecarea ,,mintilor bezmetice” (Anticancer).

in »tarcul zilelor” sunt tot mai multe anti-fiinte si netrebnici, neadevar, nenoroc, nefast,
netot si seria se poate continua. Fiinta e sdlasluita si ea de contrarii, de ,,0arecare” de ,,0arecine’.
Adresandu-se catre un ,,tu” imaginar, un alter ego, eul poetic isi autoexamineaza destinul pus la
incercare (Oarecare, oarecine).

Limbajul poetic este mai epurat de lexicul arhaic, localist, versul mai cerebral, intrebarile
in gradatie ascendenta catre fiinta inclusa in circuitul ritualic al vietii care capdtd sensuri generale
cuprinse in sentinte, precepte si reflexii morale. Poezia devine mai confesiva, mai fireasca in
expresia intima a starii poetului incercat de dureri fizice si spirituale. Alta data, identificat cu
gorunul la hotare, cu corabierul in furtund, cu pasdrea, acum el isi inregistreaza ,,viesparii
tabarand” (Dureri).

Destinul omului in oglinda istoriei il determind sd se faca mai explicit, sd apeleze la
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subiectul ,,poetul vanator” intr-0 viziune moderna. ,,Vanatorul si prada” ne conduc catre gandul
incercuirii fiintei in dubla ipostazd: de vanator si de prada: ,,Fac cerc vanatorii si cercul se
strange,/ Mutat intre chiot si focuri de arma./ N-aveau cum sd vaza cel ochi care plange/ Si-n
care un codru de veacuri se darma” (Vanatori).

Relatia geometrului cu opera revine intr-un alt poem care e receptat ad litteram de exegetii
literari ai timpului transfigurati satiric in Insectar — 2 din volumul Verb la netrecut. Se pare ca
Vasile Coroban, dar si ceilalti comentatori n-au sesizat reminiscentele din balada Mistreful cu
colti de argint de Stefan Augustin Doinas. Fara a cunoaste aceasta celebra balada, este dificil,
aproape imposibil, sa intelegi esenta poemului Destin. Cititorul, criticul, interpretul e pus,
volens-nolens, sa citeasca un text cu alte texte.

Figurile imaginare iau altd Incarcaturd, desi modalitatea indirectd de expresie rdmane una
favorita. Meditatiile asupra incercarilor destinului, asupra omului sortit a se autodepasi, converg
catre ideea ca tot omul are nevoie de un ,,span” (Harap-Alb). Stapanit de continua incrancenare
cu destinul, poetul se simte mereu amenintat. Spatiul unui peisaj parca rupt din infernul dantesc
exercitd o adevarata teroare a pizmataretilor, a furilor ( *** Ho-ke! — Facui spre sumbra lor
potaie). Raul existential napadeste asupra omului, afectand tot universul, un rau periculos ca o
boala infectioasd, grava ca ,,ciuma” ce ameninta lumea (Ciulin). Poemele cu nuclee epice, cu
poante transparent moralizatoare readuc in prim-plan imperativele maximalismului etic. Cele mai
contestate poezii, comentate in contradictoriu deranjau prin asa-zisele parabole defectuoase. Una
dintre acestea o reproducem in intregime: ,,Avea asemanarea unui fulger,/ Care-si géteste clipa
si zbucneasci. ../ Ci cascadorul ii cerea si-si culce/ Pe labe mutra lui imparateasca.// In crugul de
scantei si de ovatii/ Inteapa nara fumul de tigare./ Si ca o viespe se tot vari-n fatd/ Si-i musca
blana puha de dresare.// De undeva din bolta de-ntuneric/ Trasneste o sudalma. Pentru cine?/ lar
spectatorul atatat mai cere/ Si cel cu viespea sa mi-1 tot anine.// Sa mi-| tot bage-n durat, ca de-0
data/ Naprasnica, o sete il furnica/ Sa-i puna laba grea in beregata,/ Sa termine cu joaca de-a
nimicul.// Ci tot atunci, strdluminat, pricepe/ Ca tipul n-are cine stie-ce vina;/ Si-1 lasd cu
biciusca sa-1 intepe/ Si.../ Sa-i aduca mai departe cina” (Leul la circ). Nimic nu e aici ,,confuz”.
A scoate in protap Leul la circ echivala cu un denunt public, pe care il ficuserd exegetii. Intr-o
posibila lecturd, libertatea artistului e conditionata de un calcul al supravietuirii. Lumea circului e
o aluzie sugestiva la lumea totalitard, in care sunt antrenati si leul, si cascadorul, si spectatorul.

Devierile de la ,,normele”, cutumele ,,poeziei oficiale” trezesc cele mai vigilente si penibile
luari de atitudini; e clar ca poemul indemna cititorul sa citeasca printre randuri, la inceput, ,,la
trezire” mult mai decis ca nainte de perestroika, poetul/ ketman-ul 1si scoate masca de poet
aservit ,,palatului”. Sfarsitul sau tragic e tipic scriitorului onest care, in conditiile sistemului
totalitar, nu s-a putut realiza pe masura talentului. Ineditul din ultimul volum, Verb la netrecut,
aparut In timpul vietii, trebuie cautat in fictiunile ,,poeziei lingvistice”, in sistemul ei de referinta,
centrat pe cuvant care se vrea intr-adevir un ,,verb la netrecut”. In cateva poeme Pavel Botu s-a
manifestat, desi nu in mod declarat, ca un homo logocentricus, echivaland, dupa modelul Ion
Barbu, poezia cu geometria.

Ultimul Pavel Botu, acela de dupa Ornic, isi radicalizeaza limbajul in care primeaza
»dictatura fanteziei”, poezia cugetului. Cu putin timp inainte de moarte, Nichita Stanescu afirma:
,Urma vietii mele sunt cuvintele mele”, o idee care e asimilata creator de Pavel Botu. In urma
vietii sale rdimane cuvantul sau, ,,cantul despre sine”, integrat in lumea fenomenelor contrare, un
cuvant care incape in sine lumea inconjurdtoare, ,firul vietii care se ingana/ cu-al graiului
statornic legamant” (Cuvdntul meu si-al frunzelor). In cateva poeme s-a manifestat, desi nu in
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mod decis, ca un homo logocentricus, echivaland, dupa modelul lon Barbu, poezia cu geometria.
In concluzie, poezia lui Pavel Botu are un traiect artistic marcat de o libertate interioara si este
greu de imaginat cum ar fi evoluat ea dupd '90 incoace. Destinul artistic al lui Grigore Vieru,
Victor Teleucd, dar si al lui D. Matcovschi, . Vatamanu demonstreaza o rupturd radicald cu
formele indirecte de expresie. Poezia basarabeana a urcat pe estrada, a iesit in strada, definind un
alt mod al ei de fiintare.
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Abstract

This article talks about the reception of lon Creanga's work in universal culture. Thanks to its
artistic charm and ideational richness, stylistic uniqueness and other valuable features, Creanga's work
has been placed on a well-defined place in literary universality. The main components, which have
ensured this honorable prestige, are artistic translation, critical interpretation, essay. There are other ways
to promote literary values in allogeneic spaces: theatrical staging, memoir, film, music composition,
photo album, philately, etc., but we talk, in the following lines, about the main nominated components. It
is the presence of Creanga's work in such widely circulated languages, such as English, Spanish, German,
Italian, Russian, that has ensured our great prose writer an honorable place on the meridians of the world.

Key-words: reception, translation, artistic, style, story, authentic, critical, languages, fictional and
original.

In articolul ,Literatura romana si strainatatea”, Titu Maiorescu constata: ,,Orice

individualitate de popor isi are valoarea ei absolutd, si indatd ce este exprimatd in puternica
forma a frumosului, intAmpina un rasunet de iubire la restul omenirii ca o parte integranta a ei”
[5, p. 395]. Indiscutabil, opera crengiana vadeste o puternica forma a frumosului, deci, e firesc
ca ea sa trezeascd un rasunet de iubire in fiinta romanilor si in spatiul imens al omenirii.
Contemporanul nostru Ioan Manascurta, in eseul ,,Minunea de a-l avea”, a spus-o expresiv si
memorabil: ,,Si Creangd este o minune a poporului nostru, o minune care se perpetueaza in
fiecare suflet trezind la viata vaste stratificari de simtire si intelegere” [6, p. 94].

Asadar, gratie farmecului artistic de care dispune din belsug si bogatiei ideatice, unicitagii
stilistice si altor insusiri valoroase, opera crengiana, in paralel cu cea eminesciana, s-a situat pe
un loc bine definit in universalitatea literard. Componentele principale, care i-au asigurat acest
prestigiu onorabil, sunt traducerea artistica, interpretarea critica, inclusiv eseul. Exsista si alte
modalitati de promovare a valorilor literare In spatii alogene: Inscenarea teatrald, cartea de
memorii, pelicula cinematografica, compozitia muzicala, albumul fotografic, filatelia etc., dar
vom poposi in randurile ce urmeaza asupra componentelor principale nominalizate.

Traducerea artistica, fiind forma principald de interactiuni literare, contribuie cel mai

eficient ca operele artistice, care reprezintd bogatia, nobletea si finetea trairilor umane, sa iasa
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