Concluzii

Caracteristic picturii punct la punt este diferenta dimensionala a punctului, distanta dintre
puncte si combinatiile de culori. La etapa actuald, avem posibilitatea de a manui aceasta tehnica
si a folosi o varietate de culori §i dimensiuni a punctelor, modele de ornamente si desene unice,
pentru a crea un mesaj, a transmite starea de spirit.

Tehnica poate fi considerati o imitare a vechilor mozaicuri, broderii, tapiserii. In unele
surse putem gasi o asemanare a tehnicii point to point cu broderia pe sticla.

In fiecare tara au fost dezvoltate propriile directii de creare a produselor cromatice sau
acromatice, in tehnicile lor specifice, dar, practic, fiecare tara are in decor — punctul.

In Est, de un mare succes s-au bucurat diverse mozaicuri, dar, chiar si acolo, de multe ori
intalnim decorul prin puncte, create nu numai din piatrd sau lemn, dar, de asemenea, prin
vopsire. Aceeasi tehnica se gaseste in India, Persia, Africa si Indonezia.

La etapa actuala, pentru a crea un ornament punctat, este folositd vopseaua acrilica, astfel
incat aceasta tehnicad permite decorarea articolelor din, practic, toate materialele solide (mobilier,
imbracaminte, incaltaminte, vesela de diferita forma si factura etc.) Pictura decorativa pe sticla
poate fi realizatd de fiecare persoand. Pentru asta este suficient de a avea dorinta si
disponibilitatea de a investi timpul liber.
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Abstract

Due to the omnipresence in all fields of folk art, aesthetic function and complexity of meanings,
traditional ornamentation plays an essential role in preserving folklore. The purpose of this article is to
present the most common folk ornaments one can encounter in myths, legends, tales, songs, folk
traditions as well as traditional ornaments. Among them there are solar symbols, zoomorphic /
avimorphic motifs (horse, cock, cuckoo, snake, peacock), social motifs (hora), but mostly fitomorphic
motifs (fir tree, apple, hazelnut, peony, basil, rose, lily, poppies etc). From the perspective of folklore and
ethnographic research of traditional ornamentation, these motifs are particularly frequent in the spiritual
life of our people, because the former are invoked in different traditions of life cycles with predictive and
premarital purposes, at the same time serving as apotropaic signs.

Key-words: folk art, decorative motifs, cock, floral ornaments, hora.

Arta populara, in care se regaseste codul genetic al neamului nostru, contine o bogata

varietate de motive ornamentale ce vin sa ne ilustreze iscusit inaltarile si caderile neamului,
frumusetea si firea sa poetica, istoria lui existentiala si spirituald. Aceste motive ornamentale ce-
si au originea in epocile artistice ale trecutului, reprezintd valori patrimoniale inestimabile,
contribuind la imbogatirea tezaurului artistic nagional, motiv pentru care sunt mereu valorificate
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si revalorificate in arta contemporana. Timpul nu le diminueaza forta, ci, din contra, le face sa
creasca neincetat, croindu-si drum spre sufletul contemporanilor, care, prin propriile creatii,
contribuie la reconstituirea fertilitatii etosului popular.

Articolul de fata 1si propune sa evidentieze valoarea motivelor ornamentale traditionale in
arta contemporana, modul de promovare si de revitalizare, precum si explicatii semantice cu
privire la rolul apotropaic al acestor elemente arhetipale.

Ornamentele arhaice, regasite in stravechiul fond autohton din domeniul etnografic: arta
textilelor de casa si de cult, arta incondeierii oudlor pascale, broderia si crosetatul, ceramica,
arhitectura populard in lemn si piatra, obiectele impletite din fibre vegetale, interiorul casei
traditionale ca spatiu al obiectelor lucrate manual, servesc drept reper cultural si sursa de
inspiratie pentru creatorii artei decorative contemporane. Traditiile culturii populare oferd un
extraordinar tezaur de forme, cu profunde semnificatii semantice, figuratii stilistice, coloristice si
tonale, motiv pentru care de-a lungul timpului au fost mereu actualizate sub egida dinamismului
cultural.

Referindu-ne la domeniul artei textile, covorase decorative, tapiserii si covoare
contemporane este evidentd influenta covorului vechi moldovenesc. Observam in covoarele
contemporane amprenta covorului traditional, marcata prin conceptie artistica, colorit, materie
prima si décor [9, p. 43]. Morfologiile semantice utilizate de artistii textilisti, din valori
recuperate si actualizate, aduc in lumina o zestre culturald ce atinge straturile mitice originale
prelungite prin milenii.

Daca examinam textilele populare in calitate de surse de inspiratie pentru artistii
contemporani, observam ca este semnificativ geometrismul pregnant, instalat la baza plasticii
populare si marcat de asa motive ca punctul, calea raticita, soarele, arborele vietii, unda apei,
omul, calul si calaretul, pasarea, sarpele, dintii de lup s.a. De asemenea, remarcam caracterul
imediat descriptiv al numelui dat acestor motive, des alternat cu trimiteri simbolice, cu evocarea
unor fenomene sau concepte morale.

In cadrul facultatii Arte Plastice si Design a UPS ,.Jon Creangd”, traditia covorului este
continuata in cadrul atelierului de tapiserie, unde profesorul universitar Ecaterina Ajder, cu
deosebita maiestrie, promoveaza studentilor tehnici si motive ornamentale traditionale aplicate in
arta tapiseriei.

Pe langa purtatorii de culturd, ce valorificdi minutios motivele arhaice in lucrarile
contemporane, merita a fi mentionata si activitatea fabricilor de covoare industriale (S.A. Floare
Carpet, S. A. Covoare Ungheni) in straduinta de a reproduce covoare conform vechilor canoane
cromatice §i ornamentale. Demna de apreciat este activitatea Complexului de Mestesuguri Arta
Rustica din com. Clisova Nouad, r-nul Orhei (conducator Ecaterina Popescu), atelierului Poenita
din com. Tabara, muzeului Casa Parinteasca (s. Palanca, r-nul Calarasi), SRL Grinfor (r-nul
Orhei) pentru eforturile depuse in restabilirea covoarelor conform principiilor traditionale. Faptul
ca in contemporaneitate, tot mai mult observam tendinte de valorificare a ornamentului
traditional, atesta sporirea unui grad de constientizare a acestor valori artistice, o reintoarcere la
radacini §i 1n albia arhetipului. Ori, considerate drept o mostenire arhaica a umanitatii, imaginile
arhetipale (mitice si simbolice) se manifesta in viata de zi cu zi, reflectand legaturile dintre
inconstientul colectiv si cel individual.Conform surselor istoriografice si cercetarilor etnografice
de teren, se considera ca fiecare obiect confectionat si ornamentat manual contine o energie
pozitiva, energia creatorului, o iradiere artisticd, acumulata treptat prin participarea emotiva a
celor ce lucrau ornamentul. Conform esteticianului Moisei Kagan, este vorba de acea ,,iradiere
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artisticd” a operelor de arta care imbina actiunea artisticd asupra omului cu functia utilitara si
care poseda o anumitd dialectica internd specificd. Forta actiunii lor consta in faptul ca oamenii
sunt supusi iradierii artistice chiar in timpul procesului activitatii lor practice, ceea ce face ca
aceasta sa se Insufleteascd, sd se organizeze si sa activeze, dobandind stimuli emotionali supli-
mentari §i transformandu-se dintr-o obligatie intr-o bucurie” [5, p. 54]. Probabil tot aici gasim
explicatia predilectiei pentru anumite motive si nu inconstient le alegem pe cele cu profunde
semnificatii arhaice

Trebuie sid mentionam ca cele mai frecvente motive ornamentale traditionale
revalorificate in arta contemporana (prelucrarea artistica a lemnului, tapiserie, pictura,
prelucrarea artistica a pielii, metalului) si intalnite deopotriva in mituri, legende, basme, cantece,
obiceiuri populare, sunt simbolurile solare, motivele zoomorfe/avimorfe (calul, cocosul, cucul,
sarpele etc), dar, mai ales, motivele fitomorfe (bradul, marul, alunul, bujorul, busuiocul,
trandafirul, crinul, macul etc) [3, p. 69].

Din perspectiva folclorico-etnografica si a cercetarii ornamenticii traditionale, aceste
motive decorative au o0 frecventd deosebita in viata spirituala a poporului nostru, prin faptul ca
sunt invocate in diferite obiceiuri legate de ciclurile vietii, in scopuri augurale, premaritale, fiind
in acelasi timp si semne apotropaice.

In arta contemporani, reprezentirile fitomorfe, zoomorfe alcituiesc un document
etnografico-artistic de o importanta, asemanatoare cu a folclorului literar, a muzicii populare, a
graiului si a altor fenomene culturale si sociale specifice. Prin acest document se releva
multiplele cai de dezvoltare materiala si spirituald, precum si de exprimare artistica ale unui
popor.

Dintre motivele arhetipale zoomorfe, promovat in arta contemporana (prelucrarea artistica a
lemnului) si inclus in memoria spirituala, este calul. Conform psihanalistului C.G. Jung, calul
este simbolul inconstientului, fiind cea mai nobila cucerire a omului. Atestat preponderent in
arhitectura caselor (frontonul caselor), pe scoartele traditionale, in tandem cu calaretul, acest
personaj al scenelor de viatd rustica, conform mitologiei romanesti, reprezinta prototipul
simbolului uranic care trage discul solar pe bolta cereasca, element terestru avand tangente cu
focul, apa si pamantul [4, p. 56]. Trebuie sa remarcam ca, in prezent, creatorii de arta
contemporana, tot mai frecvent redau imaginea prescurtatd a calului, doar capul si gatul, fiind
inspirati probabil de frontoanele caselor vechi din spatiul carpato-danubian si al Europei
Centrale. Utilizat doar ca Insemn decorativ, trebuie sd mentiondm cd reprezentarea calului
prescurtat, conform antropologului J.G. Frazer, are explicatii arhaice, legate de sarbatorile
recoltei la romani. Potrivit acestuia, la culminatia recoltei se sacrifica un cal frumos, capul caruia
era oferit cu onoruri celui mai harnic gospodar, a carui poarta si casa urmau a fi impodobite
pentru 0 vreme cu aceasta parte apotropaica. Ratiunea acestui gest se regaseste in credinta
precum ca in capul acestui animal este incuibat spiritul granelor si al semintelor [8, p. 85].

Probabil acesta este motivul impodobirii frontoanelor caselor cu capete de cai crestate
artistic in lemn — semn al harniciei gospodarului, protector al spatiului de viata si munca al
omului.

Ornamente traditionale cu functie simbolica, care se regasesc in lucrarile de arta cu rol
decorativ sunt pasarile — cucul, cocosul, porumbelul, paunul s.a. Le identificam in stergare de
ceremonial, tapiserii, picturi, sculpturi in lemn, ceramica, produse ale prelucrarii artistice a pielii
s.a.
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Dintre motivele avimorfe, cele mai frecvente sunt porumbelul, simbol al sufletului, al
puritatii morale, al legaturii cu cerul, si cocosul, simbol solar, al barbatiei care anunta, prin
cantecul sau, rasaritul soarelui si izgoneste duhurile rele ale noptii. Potrivit surselor
istoriografice, cocosului, vestitor al luminii, care urmeaza noptii, ii sunt atribuite virtuti
protectoare, de aceea, il remarcam frecvent expus in varful acoperisurilor caselor si ale
bisericilor vechi [3].

Elemente ornamentale atestate frecvent in creatiile artistice sunt semnele solare. Simbolul
solar nu este un element abstract si nici un element mistic, deoarece simbolistica solard a fost
intotdeauna in stransa legatura cu viata omului. Soarele a avut in spiritualitatea populara sensuri
plurivalente, fiind o manifestare a divinitatii supreme. Este izvorul vietii, luminii si caldurii,
principala sursd a vietii materiale si spiritual, care a influentat Intotdeauna cultura si civilizatia
umana.

Soarele a situat omul 1n planul vietii ordonate, incadrandu-1 in timpul limita al zilei, fiind
totodata simbolul invierii si al nemuririi [4, p.168]. De obicei, el este perceput ca un element
apartinand cosmosului, ca astru care a influentat viata si activitatea diurna, intrand in vizorul
spiritual al omului §i adoptat ca simbol sacru. Imaginea artisitcd a soarelui este ilustrata
preponderent in arhitectura caselor. Pe fatadele caselor si anexelor gospodaresti, simbolurile
solare apar prin delimitari cromatice, reprezentate prin cercuri, cercuri concentrice cu puncte n
centru, cercuri cu crucea inscrisd, romburi sau rozete. Simboluri reprezentand Soarele au fost
prezente in toate marile vechi civilizatii: egipteana, chineza, indiand, mayasa si continua a fi
prezente si in contemporaneitate.

Motive decorative cu functie artistco-decorativa sunt ornamentele fitomorfe (macul,
trandafirul, busuiocul, bujorul etc). Simboluri cu profunde semnificatii spirituale, atat in folclor
cat si in arta ornamentald, cunoscuti ca pomi ai vietii, sunt bradul, marul, alunul, teiul —
simboluri vegetal-fertilizatoare ce se raporteaza la conditiile vietii si creatiei, motiv pentru care
au capatat conotatii de pomi ai vietii. Perpetuarea si revalorificarea acestor ornamente se face din
considerente artistice si arhetipale.

Un continut simbolistic complex il are bradul de nunti. in legendele si baladele populare
romanesti indragostitii nefericiti sunt simbolizati prin soare si luna, prin pomi sau flori ale caror
varfuri se imbratiseaza sugerand dragostea invincibila a doua fiinte care s-au iubit cu adevarat [2,
p. 77]. Verde si peren, bradul intruchipeaza idealul ,tineretii fard batranete si al vietii fard de
moarte”. Este folosit in riturile de constructie, fiind arborat pe coama casei noi construite; este
numit §i arborele nuntii, pus la inceputul unei noi vieti de familie.

Reminiscentd a dendrolatriei, legat de existenta unor vechi credinte, simbolul pomului in
arhitectura este prezent prin imaginea tiparului elenistic, cea a vasului cu flori sau, in viziunea
dacica, locala, a bradutului. Pomul vietii, ca motiv principal si foarte vechi, ca simbol al
vitalitatii, al ascensiunii spre cer, al rodniciei continue si al vietii vesnice, Se regaseste pe peretii
caselor, stalpilor, portilor, la fatadele caselor, precum si in ornamentarea textilelor de ceremonie.

In fruntea simbolurilor vegetale se situeazi, desigur, floarea. Florile se intilnesc in
credintele si obiceiurile cu referire la cele doua mari cicluri: ciclul calendaristic si ciclul vietii.
Majoritatea practicilor si credintelor cu implicarea florilor sunt legate de cultivarea pamantului,
de stravechiul cult al fertilitatii si fecunditatii, atestat in spatiul carpato-danubian. In structura
obiceiurilor traditionale se intalnesc flori binecuvantate, benefice. Acestea erau folosite de catre
taranii dornici de a prognoza vremea, de a estima recolta anului viitor, de a asigura si a proteja
sanatatea familiei si sporul in gospodarie. Unul din semnele cele mai graitoare ale rolului ce I-au
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avut florile in viata si creatia culturala traditionala il constituie frecventa lor destul de mare in
folclor, in valoroasele documente artistice, vii si emotionante, cum ar fi legendele si basmele in
care s-au conservat motive de straveche origine, mituri si ritualuri de mult uitate.

Reprezentarile decorative ale florilor se bucurd de un numar si o varietate inepuizabila.
Predominante sunt florile de camp, padure si gradina (sanziana, macul, lacrimioara, viorelele
s.a). Le regasim in diverse legende si povesti populare, utilizate in practicile magice de invocare
a ploii. Florile intotdeauna au inspirat spiritul creator, motiv pentru care adesea le regasim intr-0
varietate de reprezentari in creatiile artistice ale pictorilor.

Dintre motivele ornamentale fitomorfe, cel mai frecvent este trandafirul — simbolul
vesnic al iubirii. Simbolizeaza cupa vietii, sufletul, inima, dragostea.

In creatia populara, in special in colinde, trandafirul apare ca simbol al sanatatii si
frumosului: Trandafir verde pe masd/ Ramdi gazdd sandtoasd. In formula de urare de Anul Nou:
Trandafir pe masd/Busuioc in casd. In timpul sorcovitului, se ureaza: Sa traifi la mulsi ani/ Ca
un mar, ca un par/ Ca un fir de trandafir. Trandafirul face parte din categoria obiectelor
simbolice benefice puse in prima scalda rituald a copilului, urmarindu-se ca acesta sa primeasca
sanatate si frumusete fizica.

Alt motiv fitomorf reprezentat in arta contemporani este bujorul. In folclorul romanesc
simbolizeaza sanatatea si puterea. Apare in balade haiducesti, cantecele de protest social, de dor
si jale: Foaie verde de bujor/ Vai de maica cu feciori/, Foaie verde de bujor/ Toata lumea are un
dor. Se intalneste in cantecele de nunta: Vai ce nuntd mare-i azi la noi in sat/ Se marita o floare,
c-un bujor baiat./ Floarea e aleasd, bujoru-i ales/ Ce mireasd méandrd ce mire frumos. 11 regasim
pe tesaturile de interior, in special cele decorative si de ceremonial, in picturi si compozitii
grafice.

Un alt motiv ornamental care se regaseste in creatiile artistice contemporane este
busuiocul. Planta mitica si centrala in universul simbolic traditional, busuiocul face parte din
bogatul tezaur cultural al stramosilor nostri. Fiind cea mai indragitda si mai cantata floare a
poporului roman, este considerata floare sacra, inspirata din viata religioasa. Busuiocul detine un
loc important in obiceiurile de familie: se pune in scalda rituala a copilului, cu busuioc se
impodobeau coarnele boilor si a plugului purtat de uratori. Indiferent de locul utilizarii,
simbolizeazi belsugul, dragostea si norocul tinerei familii. In creatia lirica de dor si jale este una
din cele mai cantate flori.

Motiv ornamental revalorificat in creatia artistilor contemporani, in arta textila,
prelucrarea artistica a pietrei, impletitul in panusi s.a este hora. Circularitatea horei ne aminteste
de faptul ca cercul, ca formuld cosmica, este un univers Inchis, cd si in arte existd forme
circulare, sau ca masa vibragiilor sunetului are aceeasi forma [1]. Din acest punct de vedere, hora
ar simboliza, asa cum este prefigurata de Hora de la Frumusgica, o unire a formelor.

In spiritualitatea romaneasci, hora este dansul reprezentativ prin excelenta si
intruchipeaza expresia spontaneitatii creatoare a culturii noastre. Ea este o adevarata realitate
culturald sau, cum o numeste Romulus Vulcanescu, un fenomen horal [10, p. 82].

De altfel, aceasta realitate horala raspunde si unei realitagi metafizice si este, ca si doina,
o expresie a sufletului roméanesc, iar prin aceasta, a unui segment din cultura europeand. Sub
aspect psihosomatic, hora face parte integranta din firea romanului, care, in fata spectacolului pe
care i-1 ofera, simte o adevarata chemare biologica, o exaltare a spiritului.

In popor, interdictia de a participa la hora sau lipsa acestui joc era vazuti ca un blestem:
De n-ar fi horele-n lume/ Ai vedea fete nebune/ Si neveste duse-n lume [3]. Hora poate fi vazuta
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si ca 0 forma de asanare morald, intrucat cei care incalcau normele morale ale colectivitatii nu
aveau acces la hora. Din intreg repertoriul popular, hora este cea care a patruns si in bisericd, cu
toate cd a existat interdictia de a practica hore si jocuri diavolesti, iar horitorii si lautarii erau
considerati chipuri ale diavolului (la fel au fost anatemizati candva colindtorii si colindele). in
folclorul literar, hora este subiectul a numeroase proverbe, zicdtori, ghicitori sau strigaturi.
Semnificatiile ei arhaice se evidentiaza in acea adevarata contopire haricd a jucatorilor cu
divinitatea tutelara prezenta, parca, in centrul cercului. Bataile ritmice cu piciorul in pamant pot
simboliza contactul teluric cu suportul material oferit de zeita-mama, iar strigaturile si chiuiturile
amintesc de acele incantatii magice citre zei. In mentalitatea arhaica, aceasta stare similara celei
de magie euritmicd, echivala cu o contopire totald a membrilor colectivitatii cu divinitatea
ancestrala din centrul horei, Zalmoxes, zeu al mortii si al invierii, un tulburator punct de
intersectie cu crestinismul. Elemente relictuale ale horei ezoterice s-au transmis pana astazi prin
dansul Calusarilor [6]. Raportata la intreaga existenta a poporului roman, hora s-a dovedit a fi
factorul cel mai important de definire culturala a existentei noastre. Acest lucru este confirmat si
de utilizarea horei ca motiv ornamental pe tesaturile decorative de interior sau sculpturile in
piatra.

Reisind din cele scrise, consideram ca aceste simboluri si motive au servit drept documente
de ordin etnologic, folcloric, istoric pentru reconstituirea si interpretarea unor segmente din viata
spirituald a acelor ce le-au creat, dar si sursd de inspiratie pentru creatia artistica contemporana.
Arhetipuri culturale, preluate aparent inconstient din fondul genetic al neamului, motivele
ornamentale devin repere plastice ale drumului nesfarsit strabatut de creatia materiala si
spirituald a omului. Ori, trdim ceea ce spunea candva Franz Mark, cd arta viitorului va fi
incarnarea in forme artistice a convingerilor noastre stiingifice.
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Abstract
The article refers to the digital tools and technologies used to create contemporary works of art.
The authors focus on the factors that contributed to the development of digital art, as a demand of today's
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