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FACULTATEA FILOLOGIE

ALEXANDRU ROBOT, PROZATORUL
Nina CORCINSCHI, dr., conf. univ.

Summary

Alexandru Robot’s novel Music-hall, a Bessarabian by
adoption, is very little known in our literary environment.
Although it was written at an almost adolescent age, during the
period (1936-1940) when Robot (1916-1941) was not yet 25 years
old, the novel confirms the author’s artistic maturity and a special
predilection for psychological prose.

Alexandru Robot searches for the triggers of the dance in
the subconscious of the dancers. He tries to understand how
dance influences the movements of the soul, how it awakens
instincts, how it sharpens the subconscious of the partners. In this
novel, dance has the effect of accumulating and repressing
instinctual motions.

Romanul Music-hall de Alexandru Robot, basarabeanul prin
adoptie, este foarte putin cunoscut mediului nostru literar. Romanul,
ramas in manuscris dupd moartea prematurd a autorului, apare n
1969, la Bucuresti, in revista Viafa Romdneasca, nr. 12, iar in volum
este tiparit pentru prima data in cartea Al. Robot. Scrieri, ingrijita de
Aristide Popescu si insotitd de un studiu amplu de Dumitru Micu. La
Chisinau, romanul apare initial in revista Orizontul (1988) si in 2003,
in volumul Alexandru Robot. Imblanzitorul de cuvinte (Editura Litera
International si Grupul Editorial Litera), intr-o colectie initiata si
coordonatid de Anatol Vidrascu si Dan Vidrascu. Volumul insi a trecut
aproape neobservat de exegeza literard. O reeditare care sa-1 aduca pe
Robot 1n atentia cititorului este mai mult decat necesara.

Desi a fost scris la o varstd aproape adolescentind, in perioada
(1936-1940), cand Robot (1916-1941) nu avea nici 25 de ani, romanul



confirmd maturitate artistici si o deosebitd predilectie a autorului
pentru proza psihologica.

Prin Music-hall, Robot reactualizeaza complexul oedipian ntr-
un mod cu totul personal si inedit, plasandu-l intr-o surprinzatoare
relatie cu dansul. Personajele principale sunt doi dansatori rusi,
Tamara si Ygor, mama si fiul adolescent, prezenti in scend cu
,numarul de atractie”. Y gor danseaza de la varsta de 6 ani, fiind initial
elevul mamei sale, apoi partenerul ei de dans. Dupa reprezentarea de
pe scena, personajele se intorc de regula la hotel, unde iau masa, apoi
revin la circ pentru repetitie. Cam asa decurge programul lor zilnic, la
care se mai adauga cate o scurtd conversatie cu alti angajati ai circului.
Viata de circ este o continua aventura: relatii pasagere, adultere, barfe,
banuieli de pederastie. Peregrinajul continuu, trecerea din oras in oras,
din scena 1n scend, 1i lasa lui Ygor doar o constantd: dansul cu mama
sa. Pubertatea, cu toate implicatiile ei hormonale, se desfasoara in
acest mediu de hotel/scend/actori/dans, care provoacd mereu
expunerea corporald, anularea pudorii i profesionalizarea frivolitatii
sub aparenta artisticului. Crescut Tn acest mediu boem, lipsit de
congtiinta familiei, cu un tatd care murise inainte de a se instaura in
amintire $i cu 0 mama fara manifestari de tandrete materna, Ygor
depoziteaza subliminal traume afective si pierde reperele psihologice
pentru o dezvoltare 1n albia normalitatii. Absenta modelului masculin,
mai exact a imago-ului patern, care, in relatia simbioticd mama-fiu, sa
anuleze simbolic pericolul de incest oedipian, duce la ceea ce numesc
psihanalistii, ,ratarea Oedipului”. Lipseste acel ,,nom-du-pére”
(Lacan), autoritatea masculind care reglementeaza raportul fiului cu
mama, facand trecerea de la stadiul imaginar al fuziunii fantasmatice a
fiului cu imaginea maternd (stadiul ,,naturii”), la cel simbolic, al
logosului ordonator si al instaurarii tentatiei de incest in zona
securizantd a tabuului (stadiul ,,culturii”’). Imago-ul matern devine
predominant in sensul unei angoase de naturda afectiva, care se



amplificd prin relatia de apropiere din timpul dansului. Dansul, cu
toate provocarile sale tactile si vizuale, devine fatal in relatia mama-
fiu. Tamara, care ,,are o varsta inaintata” la nici 40 de ani, in atingerile
din timpul dansului cu Y gor, i provoaca acestuia ,,senzatii curioase” si
un ,avant straniu”. Aceste senzatii nedefinite 1 nelinistesc. O
sensibilitate traumatizatd marcheaza starile tanarului din ce in ce mai
acut. Autorul surprinde cu subtilitate psihologica dezechilibrul in
relatia. mama-fiu. Ambele personaje au psihologii vulnerabile,
schizoidale, remarcate in roman cu multd patrundere analitica. Tamara
pare sd nu observe nimic din tulburdrile fiului, dar gesturile ei nu pot fi
nevinovate §i nu se inscriu in conduita fireasca a maternitatii: ,, Tamara
remarca absenta distratd a lui Ygor, ii mangaie o suvifa care cadea
peste timple, 1i atinse buzele cu degetele si il sarutd usor pe barbie”. Si
femeia si fiul ei sunt cupringi de vraja halucinanta a dorintei de incest:
,Dupd terminarea mesei, Ygor si Tamara, in hall, se tulburau cu
privirile”.

Pe de o parte, Tamara este o femeie frivola, care nu respinge
aventuri cu colegii. Pe de alta parte, resimte sentimentul culpabilizant
cd-1 inseala pe Ygor cu acesti barbafi, si-si ascunde fatd de el
escapadele amoroase. Anormalitatea din aceastd ecuatie mama-fiu
marcheaza intreg anturajul de relatii cu cei din jur. Tamara nu este
incantata de prietenia lui Ygor cu Bronislava Litinska, o poloneza din
echipa de girls, care se indragosteste de el, ironizand pe seama faptului
cd fiul a inceput sa faca cuceriri. Bronislava, la randul ei, simte
rivalitatea Tamarei i manifestd instinctiv un sentiment de repulsie
amestecat cu respectul, pe care autorul 1l defineste tot prin grila
psihanalitica: ,,poate cd era si animozitatea normald dintre o femeie
tanard si una mai 1n varsta, dar care sunt puse pe acelasi plan de gratie,
feminitate si seductie”.

Alexandru Robot cautd resorturile dansului in planul
subconstient al dansatorilor, incearca sa inteleagd cum anume dansul



influenteaza migcarile sufletesti, cum trezeste instinctele, cum
modeleaza subconstientul partenerilor. In roman, dansul are un efect
excesiv feminizant pe linia senzualitatii, alimentand si refuland porniri
instinctuale. Drama lui Ygor e (5i) o drama a dansului: ,,Avea
psihologia dansatorului. A barbatului redus la gratie. La un fel de
feminitate. Lipsa de muschiulatura si de forta 1l izolau si el raimanea
instinctelor si sentimentelor sale se nastea o tulburare incontinua, ca o
apd lind de fantana care vibra sub boarea unei rasuflari. Actuala lui
dramd era provocati de imprejurari normale. Intre el si femeia cu care
dansa legaturile familiale dispareau, in schimb apareau legaturi de
curiozitate sexuala”. Asadar, dansul functioneaza ca o fatalitate pentru
ambii, ca o dezlantuire de energii ascunse, o eliberare a impulsului de
posesiune a corpului pe care-1 atingi in dans. Si Ygor si Tamara cunosc
alte persoane cu care pot dezvolta fanteziile lor erotice inhibate. Dar
tentatia incestului i domind. Dupa o seard incinsa de dansuri, Tamara,
excitatd de dansul cu acrobatul Hoffman, 1l sarutd pe gurd pe Ygor,
,.fard sa-si dea seama ce face”.

Drama interioara o traieste doar Ygor. Tamara pare o femeie
lipsita de sensibilitate. E animata doar de dorinta de-a fi pe scena. Ceva
din acest personaj feminin este imprumutat de la Ana Pavlova, pe care
Robot a urmarit-o cu atentie in spectacolele sale si i-a intuit vanitatile
de femeie avida de glorie. Tamara este preocupata doar de succes si de
rasfatul simfurilor. Nu se prea oboseste cu repetitiile, iar cand are sansa
de a iesi cu un barbat, n-o rateaza. Intalnirea Tamarei cu Hoffiman,
care-i va deveni amant, induse in mintea ei o comparatie cu Y gor, ,,dar
nu se gandi ca asta inseamna la ea o pornire de maternitate. Din contra,
se simfea numai femeie, goald si ametitd de poftd”. Feminitatea
pierduta in excesele ei sexuale, o impiedicdA pe Tamara sa
individualizeze barbatul, sa distribuie afectiunea intre fiu si amant. Ea
este femeia instinctuala, meduzeica, devoratoare, golitd de continut



sufletesc, reprezentdnd primejdia stihialului si a irationalului, forta
oarba a instinctului.

Scurte evadari din interioritatea vulnerabild 1i ofera lui Ygor
doar Bronislava si micuta negresa Baby, pentru care autorul gaseste
asociatii interesante: ,,avea misterul unui instrument de jazz. Parea un
saxofon destramat, sensibil, dezlantuit 1n zigzag”. Relatia lui Ygor cu
fetita contine, la fel, un simbure psihanalitic. Intr-o joacd, cu ea, Ygor
o cautd printre pernele prin care se zbenguia fetita cu senzatia vaga a
regelui care o cautd pe smeada Sulamita printre vii. Tot Baby e cea
care provoacd o apropiere intimd a lui Ygor de Bronislava, un sarut
,delicat si cald” pe buze. Fu primul sarut al lui Ygor pentru o femeie,
alta decat mama lui, ne incredinteaza autorul. Aflim peste cateva
pagini ca de fapt initierea sexuald a adolescentului se produsese gratie
unei baletiste din ansamblul de dans al tatalui sau, o rusoaica perversa
care-1 saruta muscandu-i buzele si atatandu-l. Romanul n-a suportat o
redactare care sa elimine aceste discordante.

Toate relatille pe care le are tanarul cu femeile (mama,
Bronislava, Baby) sunt strabatute de vibratiile indbusite ale libidoului,
care acumuleaza tensiuni gata sd izbucneasca necontrolat. Autorul
urmareste atent cresterea tensiunii spre punctul culminant. Desi Y gor
este atras de Bronislava, predomind imaginea incestuoasa a mamei.
Este nedumerit si nu intelege de ce ,,fatd de poloneza simte numai o
simpatie si nici o chemare de care el sa nu fie constient”. Figura
maternd e singura care starneste furtunile libidoului, devenind o
fantasma tot mai puternicd si mai periculoasa pentru echilibrul lui
afectiv. Viata subconstientd a tanarului este dominatd de imago-ul
matern culpabilizant i torturant, care-si cautd iesirea din stihial si
incontrolabil: ,,avea nevoie de un viciu care sd-1 sugrume pe celalalt,
caci isi da seama ca toate gandurile lui sunt vicioase. Cata vreme isi
lega dorintele si ispitele de aparitia Tamarei, el comitea un viciu care
era simultan §i pacat, si pe care nu-1 putea infrunta cu senindtate”.



Situatia halucinanta este intretinuta si de anturajul exterior al vietii lui
Ygor. Atmosfera din hotel este si ea marcatd de o incitare generala la
frivolitate. Viermuiala din circ si cea din culise presupunea Tmbracari,
dezbracari, machieri si demachieri, piruete de dans si alte repetitii
executate pe fuga, inaintea iesirii in scena a actorilor de music-hall si a
celor 16 girls, care dansau aratandu-si frivol si cochet chilotii dantelati,
spre incantarea publicului. Fetele, inclusiv Tamara, se dezbraca fara
inhibitii, si daca Y gor priveste cu obraznicie si fara emotie alte corpuri,
al mamei sale il tulburd enorm: ,,in seara cand a cazut paravanul, ea
era goald de tot. Numai un cache-sex insuficient tras si sanii scapand
din pumnii ei mici. Sangele i s-a suit lui Ygor pana in crestetul capului.
I se parea ca goliciunea ei 1-a muscat salbatic. Sau atingerile lui de
imbracamintea ei intima. Cata fierbinteald simtea in fiecare contact cu
tot ceea ce facea superficial parte din corpul ei!”. Tentatiile prezentului
invocd dramele sexuale din trecut. Isi aminti cand era adolescent,
mama lui, speriata de o crima petrecuta in hotel, vru sa doarma cu el si
apropierea corpului ei de al lui, il tulbura pe adolescent: ,,carnea ei il
patrundea (...) nuditatea ei si adolescenta lui mureau in aceeasi
apoteozi de instinct. Imbratisarea ei ii aprindea simturile de-abia
acum, retrospectiv si halucinant”. Criza adolescentului se amplifica in
stari de apatie, inchidere in sine, suparare mascata in indiferenta pentru
absentele din hotel ale Tamarei. Bronislava nu reuseste sa ofere o
alternativa imaginarului sau erotic: ,,il interesa insa absenta Tamarei
mai mult decat prezenta Bronislavei”.

Fiind vorba de un instinct cu rezonante psihice profunde,
autorul stie ca fara violenta, conflictul nu poate fi rezolvat. La fel ca si
in poezia sa, senzualitatea invoca criza violenta. Nelinistea tanarului,
alimentatd de perceptii hipertrofiate, creste in insomnii si suferinta.
Durerea trece in obsesie. Fiul o urmareste pe mama adultera si-i
descopera secretul relatiei cu acrobatul. Nu-si mai poate reprima furia
si gelozia. Incestul ia forma unei confruntari fizice intre mama si fiu.



Ruptura de mama trebuie sa fie o rupturd cu dansul. Alternativa i-0
oferd Bronislava care consimte sa plece cu el. ,,Ygor nu mai avea nici
rani, nici nelinisti. Feminitatea Bronislavei era atdt de purda incat
estompa ideea de pacat, care se transforma intr-o inocenta licomie de
imbratisarile si sarutarile ei”. Tanara femeie i vindeca ranile: ,,nu mai
evita acum privirile Bronislavei si nu mai fixa golul”.

Desi e scurt, romanul e concentrat si dens. Cele mai reusite
pagini sunt ultimele, in care analiza dramei interioare se amplifica si se
adanceste odatd cu derularea ei. Alexandru Robot demonstreaza o
deosebitd capacitate de patrundere psihologica in tenebrele interioare
ale personajelor, concentrand si esentializind dramele lor sufletesti.
Desi intervine adesea cu explicatii si anticipari ale actiunii, scriitorul
reuseste sa elimine orice sentimentalism si patetism din naratiune si sa
prezinte cu luciditate si detasare o drama cu mari complicatii sufletesti.

ION VATAMANU: POEZIA CA EXPERIENTA SI
EXPERIMENT
Alexandru BURLACU, dr. hab., prof. univ.

Summary

This article analyzes the poetics of lon Vatamanu, a
significant poet in the area between the Prut and Nistru rivers, in
the '60-'80s of the 20th century. There are envisaged definitory
aspects of innovative poetics having a complicated path with
some hesitation in the assimilation of the Whitman model, at the
beginning of the track, hesitations between transitive and
reflexive language, between prosaism, gigantism, free verse, and
"the sweet classical style”, the imaginary collective sixties. The
metonymy and the emblematic symbol are replaced by the
haunting metaphor, which evolves into a system of metaphors,
heralding a personal poetic myth, later escalating into a
transparent symbolism from the poetry of the national sentiment.
Poetics is in direct ratio with the elusive or subversive
background of modernist or traditionalist poems, the speech



alternating between serious and ironic rhetoric, intimate lyrics
and poem with a ballad kernel.

In folclorul jucaus al colegilor de breasla poetul si chimistul
Ion Vatamanu trecea drept cel mai mare chimist intre poeti si cel
mai mare poet intre chimisti. Deseori, In glumitele, intrigile sau
cancanurile pe seama confratilor de condei se afirmau adevaruri
irecuzabile, iar 1n afectiunea pentru scriitura lui se etala o intuitie
exacta a riscurilor experimentelor poetice, rasunatoare si oarecum
socante, la timpul lor, deosebit de curajoase pentru mentalitatea
conservatoare a plaiului mioritic. Pe parcursul anilor, poetul a
probat variate formule post-romantice, incercand, din ,,garderoba
literaturii”, vestimentatii, de diferite mode. In contextul anilor ‘60
— '80, poezia lui, cu largi deschideri intertextuale, e conceputa ca
un dialog de creatie, cu replici §i trimiteri subtile la calapoadele
pasuniste, tradifionaliste, centrate pe biografism, un trend al
poeziei postmoderniste de azi, dar de fapt, o varianta de remake
neomodernist.

Ion Vatamanu 1si cautd modelele in poezia de peste ocean.
Elementele structurii whitmaniene sunt la vedre in poeme ca
acesta: ,,Soarele-1 rasturnat pe masa mea/ Din ceaunul cerului/ ca
o mamiligi./ Eu il impart./ Soarele se taie greu./ (...) In jurul
mesei mele stau copiii./ Vor copiii soare,/ Vor copiii pamant (...)/
Vor copiii planetei,/ Azi,/ In amiaza veacului XX,/ Soare.../ Eu
trebuie sd impart soarele in parti egale./ Eu Tmpart soarele”
(,,Soarele). Zborul in cosmos 1i modeleaza imaginarul, stimuland
viziunea planetard, vitalismul, gigantismul. Simptomatice pentru
acest mod de a tematiza elanul romantic sunt si titlurile
plachetelor ,,Chemarea stelelor” (1962) de Emil Loteanu, ,,Zborul
semintelor” (1962) de Gheorghe Voda, ,,Nopti albastre” (1962) de
Anatol Codru. Viata are semnele definitorii ale ascensiunii
romantice: ,,Acum,/ Cand pamantul s-acopera/ De zari proaspete,/
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Ies la marginea lui/ Si ma uit cum te trezesti/ Odatd cu lumina,/
Odatad cu Omul./ Acum,/ Cand te vad asa de-aproape de mine,/
Amandoi pasind pe drumuri verticale...” (,,Viata”).

Chiar daca se confeseaza nonsalant ca adopta formele
poeziei reformatoare: ,.li port in buzunar/ Pe Whitman, pe
Maiakovski” (,,Monolog”), critica, Tmpovaratd de dogmele
sociologist-vulgare, nu intarzie sa-1 taxeze, intre altele, de pacatul
de a fi ,,pacifist”: ,,Tendinta e limpede si nobild, numai ca lipseste
grauntele concretizarii din ea. Poezia pune o problema politica si
cere, prin urmare, o directd interpretare politicd. Exista
imperialismul, exista forte antagoniste, care nu se pot infrati. Iata
de ce noi chemam la lupta pentru pace si libertate, 1a lupta pentru
om. Dar nu indltdm naive predici crestinesti. Se vede ca, voind a
evita sablonul si potecile batatorite, poetul ia drept revelatii alte
sabloane, din arsenalul iluziilor pacifiste”[1, p. 241]. Mai tarziu,
poetul, polemizénd cu mentorii de garda, care i-au supravegheat
poemele, 1si va ironiza trecutul artistic, Insa fara sa revina, in mod
decisiv, la formula care, la inceputul carierei de creatie, 1-a
consacrat i singularizat:

,,Am insusit stiinta, estetica, filozofie,

istorie, poetica,

de pe pozitia de clasa a Poeziei,

ca sa scriu stiintific, estetic,

filozofic, istoric, poetic,

eu, taranul,

feciorul Marioarei si-al lui Ionica”
(,,Autobiografica”).

Placheta de debut ,,Primii fulgi” (1962), cum observa
Nicolai Costenco, transfigureaza o biografie obisnuita: ,,Ion
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Vatamanu se exprimd in limitele unei biografii” [2, p. 2]. E
adevarat, experienta de viatd, deloc exceptionald, cuprinde
decupari din ,,amintirile din copilarie™: ,Inca demult/ Desenam cu
unghia/ Portrete de cai si mate/ Pe huma sobei.../ Visele ca o
luntre,/ Mi duceau/ In larguri/ Departe.../ La focul din soba,/ Ce-
ndoia vreascuri uscate,/ Staiteam pand-n noaptea tarzie.../ Si cine
si-a atins amnarul/ De inima mea,/ De sar scanteile cantului?/
Poate mama cu pieptul ei alb,/ Si serile cu scragnet de cumpene?/
Ori poate ca m-am nascut primavara/ O data cu florile/ Si-am vrut
sa le iau nectarul,/ Ca albinele?/ Ori fiindcd am auzit izvoarele,/
Cantul pasarilor pe crengi imbobocite/ Si inima a vrut sa cante?/
Ori ca arde-n sufletul mew Focul zarilor noi” (,,Amintire”).
Poemele ,,autobiografice”, de aici incolo, ofera lecturi selective
ale propriului trecut vazut cu prospetime, dar nelipsite uneori de
solemnitatea exaltatd in dauna intimitatii firesti.

Mama, care 1i vegheaza destinul ca o icoand vie, 1i
lumineazd/ innobileaza viata, destinul. Intr-o destdinuire din
revista ,,Literatura si arta”, reluata in volumul ,,Iubirea pana la
capat. Omagiu lui Ion Vatamanu”, mama poetului avea sa-si
aminteasca scene de groaza prin care a trecut: ,,Anul era 1937,
vara era de prisit. Il luam pe Ion in brate si mergeam la ogor, i
faceam umbra cu trei bete, il adormeam si asa lucram” [3, p. 133].

Biografia, schitatd in notatii fugare, e specificd pentru
,,copiil anilor treizeci”, In numele carora poetul se exprimd clar si
nepretentios: ,,Leaganul meu/ Era un burnuz/ Ori un suman aspru/
Si vechi./ Leaganul meu —/ Era padmantul ogoarelor neprasite,/ lar
maica mea/ Soarele ce ma dezmierda/ Si ma adormea./ Sarile, ma
giseau/ In tufisurile dese/ Cu pumnii afundati/ In tirdna moale”.
Tntr-o zi descoperd ,,Ca-n lume sunt pantaloni,/ Ce-i poti incinge/
Cu o ata de canepa...” (,,Flutur cu tulpanul anilor”). Mai apoi (in
costumul lui taica-sau, fapt rememorat de maica-sa) lumea e
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vazuta cu ochii fiului orasenizat (,,Orasului meu”, ,,Vitrinele
orasului”, ,,Universitate), dar care nu-si reneagd radacinile
(,,Cetatea Hotin”, ,,Drumul meu”,,,Baiatul si muntele”).
Confesiunile-i sunt un fel de antidot impotriva uitarii, dar care, in
virtutea inghetului ,,dezghetului hrusciovian”, vor fi selectate/
livrate cenzurat.

Privita din perspectiva zilei de azi, literatura din anii '60 —
'80 prezinta interes major prin caracterul ei evaziv sau disident.
,Literatura de sertar” a fost, la noi, un fenomen aproape
inexistent. Asa-zisa ,rezistentd prin culturd”, cu  implicari
oportuniste si contradictii derutante, a avut consecinte nefaste in
regasirea, in imaginar, a paradisului pierdut. Experimentele
formale acum lasa senzatia de actualitate inactuala. Putini, foarte
putini, sunt scriitori care au experimentat cu adevarat sondarea pe
fondul uman. lon Vatamanu are cateva poeme, nu multe, care,
prin ,,portretul trairilor”, trimit la esente ontologice bine ascunse
de ochiul cenzurii. Mihai Cimpoi fixeaza exact fenomenul cautarii
si regasirii scriptice, sustinand cd poezia lui Vatamanu e pusa
programatic sub semnul ,,fisurii ontologice”: poetul ,,(...) a fost,
in 1944, martorul unui act surprinzator: aparitia frontierei chiar in
gradina casei parintesti. Sdrma ghimpatd produce o rupturd in
fiinta lui, care va tanji mereu dupa intreg, dupa deplinatate. Poezia
lui std, la propriu si la figurat, sub semnul refuzului frontierei.
Fisura produsd in sufletul copilului devine, in poetica lui
Vatamanu, o fisura ontologica. Poemul de mari proportii Pasdre
Eu aduce in prim-plan sugestia unei amare rupturi sufletesti, in
care coexistd ,,pasarea venirii” si ,,pasarea plecarii”, fel de a spune
ca viata si moartea isi dau mana, polarizand fiinta poetului.
Motivul mioritic al predestinarii se infiltreazd in poezie’[4, p.
193].
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Libertatea bine temperata in vers, cultul pentru limbajul
firesc, colocvial, ambitia rupturii  cu conventiile poeziei
clasicizante definesc poemele din volumele ,,Monologuri” (1964)
,La mijlocul ierbii”, (1967) simptomatice pentru modul
personalizat, formal, de a concepe si a scrie poezie. El nu vrea sa
scape nimic din ceea ce exista si se intampla sau va exista si se va
intampla. Pentru imaginarul sau totul e la fel de important ca in
dialectica vietii. Doud atitudini se pot defini in relatiile poetului
cu lumea §i cu scrisul: una de afirmare si alta de negare in
exprimarea adevarului poetic: ce-i ,scris cu bratul stang” (o
sugestie argheziand care nu poate fi tagaduitd, dar nici
absolutizata) e sters cu ,,cela drept”.

Ideile despre poezia sa, sugerate de lon Vatamanu, sunt
transparente: 1n dialog cu cenzorul sau interior, ele exprima,
inainte de toate, dreptul de a afirma adevarul, dar, in linia
confruntdrilor dintre cuvant si realitate, el ajunge la poezia
marcatd de ezitari programatice. Curajul renovarilor se
tempereaza in ,,Linistea cuvintelor” (1971). Fluctuatiile variaza,
pe de o parte, intre limbajul tranzitiv si limbajul reflexiv, intre
prozaism, gigantism, versul liber si ,,dulcele stil clasic”, pe de alta
parte. Tn definitiv, aceste indecizii conduc la o poeticd eclectica,
determinate nu numai de cursul descurajant al evenimentelor
cotidiene, dar si de ,.gandirea captivd” a asa-zisei epoci a
stagndrii, refractate in modalitatile si formulele poetice:
metonimia, simbolul emblematic sunt substituie de metafora
obsedanta care evolueaza intr-un sistem de metafore, prefigurand
un mit poetic personal, ca apoi sd degenereze In simbolistica
transparentd din poezia sentimentului national. De aici inainte,
poezia lui se inscrie perfect in evolutia fenomenului saizecist, in
imaginarul colectiv al generatiei lui Grigore Vieru.
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Deosebit de pretioase sunt observatiile lut M. Cimpoi care
subliniaza: ,,Ca orice poet basarabean, lon Vatamanu este modelat
de matricea stilistica a satului in care s-a nascut — blagian —
vesnicia. Sentimentul plaiului, care apare ca o ,,gradina aleasa”,
genereazd o sinteza a liricului si epicului, a baladescului si
imnicului, a reactiei publicistice imediate si a reflectiei
sentimentalo-existentiale. Nu lipsesc accentele neopasoptiste,
atitudinile patetice de promovare a idealurilor nationale. in
volumul Atdt de mult al pamantului poetul este mai cu seama un
tribun, un purtator de voce al renasterii basarabenilor sub revenirii
la matca fireasca a traditiei, limbii, valorilor clasice. Unire,
moldoveni!, Ce vor scriitorii?, Matern la Bucovina si altele sunt
poezii care au infiorat multimile 1n anii de cotiturda 1987-1991. E
cautata fervent si noutatea senzationald, racordata — fireste — la
cea de substanta. Poetul calatoreste dintr-o formula in alta, dintr-
un protest programatic in altul” [4, p. 193 - 194].

Poetica lui e in raport direct cu fondul evaziv sau subversiv
al poemelor de facturda modernistd sau traditionalistd, discursul
alternand intre retorica grava si ironicd, lirica intima si poemul cu
nucleu baladesc. Tn interiorul poeziei se produc metamorfoze la
nivel de substantd si temperament, perceptie si stilisticd. Viziunea
litotica ia locul celei hiperbolice, intimitatea e la ea acasa: ,,Este o
viata a mea,/ O casutd de melc/ La mijlocul ierbii.../ Ce stiu eu/
De casuta de melc/ De la mijlocul ierbii?/ Poate nu totdeauna are
casutd/ Lumina si paine,/ O cand de apd,/ O bucata de dragoste.../
Poate.../ Ce stiu eu despre casuta de melc/ De la mijlocul ierbii?/
Poate trecu pe acolo/ Ast-noapte-o masina,/ Poate o strivi de
acum.../ Poate trecu pe acolo/ O cizma ast-noapte,/ Poate o strivi
de acum!/ Poate.../ Poate e-ntreagd/ Casuta de melc/ De la
mijlocul ierbii./ Sa bat la geamul ei1?/ Sa bat la usa ei?/ Dar are ea
usd,/ Casuta de melc/ De la mijlocul ierbii,/ Oare lasda ea/ Pe
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cineva/ Sub tavanul ei firesc/ Sa intre,/ Mare si greoi,/
Neindemanatic,/ Cu iz de acreald pe buze?/ Oare lasa ea pe cineva
sd intre?/ Casuta mea de melc/ De la mijlocul ierbii...” (,,La
mijlocul ierbii”). Casuta de melc la mijlocul ierbii devine mai
mult un pretext pentru a accentua dreptul la autenticitate,
intimitate, la cotidianul obignuit, iar in plan artistic, o replica la
grandilocventa si exceptionalul din poezia elanului romantic de la
inceputul anilor '60. Se creeaza o noud atmosfera si omul, altadata
atat de descatusat, trece acum prin experiente chinuitoare, traite
,»pe€ jumatate”.

La urma urmelor, framantat de supliciul confruntarilor
dintre esente si aparente, poetul are constiinta perisabilitatii
scrisului si Inclind cétre tot ce e necontrafacut, catre iubirea pana
la capat. Lumea exteriorizata, alta datd, acum este interiorizata,
poezia, tot mai autoreferentiala: ,,Ma lupt mereu cu acest dugsman
al meu/ Ca sunt fortat sa-1 pun,/ Cand altii mi-l propun./ $i vreau
sa ma despart de el,/ Sa-I pierd pe undeva —/ Punctu-i slabiciunea
mea./ Si vreau sa fac din el/ Un spatiu mare,/ Dar punctul nu se
lasd —/E mai tare./ Doar una imi rimane,/ Il mut din loc in loc/ Tot
mai departe,/ Ma misc incet,/ Ca o furnicd,/ Cu punctul greu in
spate” *** [[ Ma lupt mereu cu acest dugman al meu”].

Intuitiile sunt revelatorii pentru starea de suflet, mai exact,
pentru adevarul sufletului, pentru ca poetul, intr-adevar,,,vede cu
inima”. Trecut prin intemperiile istoriei, omul In poezia lui e
ipostaziat, in functie de concretul existentei, in metamorfoze, n
general, binecunoscute, intre care dominante raman frunza si
pasarea, iar deschiderea poetului spre experiment §i experienta
personala ramane fundamentala pe tot parcursul vietii.

Cu volumele ,,Ora pasarii” (1974) si ,,De ziua frunzei”
(1977) lon Vatamanu, care sfida canoanele poeziei traditionaliste,
se apropie de poezia maximalismului etic, de poezia cantabila.
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Dupa mult ,,disputatul” poem ,,Basmaua”, poetul recurge la alte
cantari, pline, dupd moda timpului, de fast si gesturi
ceremonioase. Din pacate, locul memoriei ancestrale a mostenirii
strabunilor il iau formele conventionale si idealizate ale unei
genealogii mitice, de fapt, a unei genealogii fara genealogie: ,,Ai
auzit de tatal meu, de mama si de mine?/ Noi din stramosi venim
albine./ Pamantu-i floarea noastrd dulce,/ Nectarul lui ne e
destinul,/ Desertul si deplinul,/, Cocoara ce ne duce...”
(,,Genealogie”). Biografismul imbracad forme poetice, aproape
stanjenitoare prin candoarea, ingenuitatea de rob al pamantului,
harnic ca o albina.

Credinta in virtutile purificatoare ale ,,gurii de rai” nu este
altceva decat o colectie de locuri comune in poetizarea realitatii, a
cultului usor ambiguu al radacinii, graiului, paAmantului. Unirea se
face In gand, in poezia personalizata: ,,Tu — o frunza,/ Eu — o
frunza./ Doud frunze/ impreuné,/ Cand s-aduna,/ Stii ce fac?/ —
Un copac./ Tie ti-i drag,/ Mie mi-i drag...// Un copac/ Cu alt
copac,/ Impreund,/ Cand s-aduni,/ Stii ce fac?/ — Un meleag.// Tu
— un bulgir,/ Eu — un bulgar,/ Iar doi bulgari/ De tarana/
Impreuna,/ Cand s-aduna,/ Stii ce sunt?/ — Un pamant.// Tie ti-i
drag,/ Mie mi-i drag.../ Frunza cea de pe copac,/ Pomul cel de pe
meleag,/ Frunza canta pe copac,/ Iar copacul — pe meleag,/ lar noi
doi, in umbra lui,/ {i cAntaim pamantului:/ Mie mi-i drag,/ Tie ti-i
drag...” (,,Ideal. Pentru lon Druta”).

Mai cu seama ,,frunza” si ,,pasdrea”, dar si alte imagini
puternice si grupuri imagistice obsedante in poezia lui Vatamanu
i-au grefat personalitatea inconstientd, i-au dat anvergurd de
sistem poetic, de mit personal: ,,Si-am zis frunza — un cuvant,/
Da-n cuvant — intreg pamant,/ Tot purtind si leganand/ Alte
frunze de cuvant.// Si-am zis frunza de nascare,/ Si-am pus
frunza-n scaldatoare,/ Si-am scaldat in scaldatoare/ Cu o frunza un
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om mare.// Si-am zis frunza de iubire,/ De mireasa si de mire,/
Dar in frunzi — logodire,/ In logodni — innemuire./ Si-am zis
frunza de-a trdi/ Visu-n noapte, munca-n zi,/ De-a-nverzi si-a
vestezi/ Pe un deal de a doua zi.// Si-am zis frunza de-adormit,/
Frunza de pamant iubit,/ Ce prin soare te-a rotit,/ Te-a urcat, te-a
pogorat.//Si-am zis frunza-colindare,/ Din cantare in cantare/ Tot
o frunza célatoare —/ Frunza verde de nu moare...” (,,Si-am zis
frunza”).

,Frunza” si ,,pasarea” sunt identificate cu destinul omului,
,una simbolizdnd statornicia sufleteasca, spirituald, cealalta —
cantecul, zborul liber al sau. lar intregul act liric al poetului,
noteaza Grigore Vieru, nu este altceva decat expresia unei iubiri
depline, pana la capat” [5, p. 6]. Iubirea pana la capat este energia
cathartica, principiul diriguitor in cunoasterea de sine. Gr. Vieru
nu e departe de adevar. Firul cu aceasta interpretare va fi innodat
in volumul omagial ,Iubirea pand la capat” (2012), aparut cu
ocazia a 75 de ani de la nasterea poetului, un florilegiu de eseuri,
memorii, interviuri, dedicatii poetice. Mihai Cimpoi, Ion Ciocanu,
Arcadie Suceveanu, Adrian Dinu Rachieru, Theodor Codreanu,
Stefan Hostiuc descopera un nou Vatamanu, accentudnd fondul
adevarat si viabil al poetului de la Costicenii Bucovinei. Demersul
exegetic e reductibil la ideea exprimata de Stefan Hostiuc: ,,... nu
avem un singur stil Vatamanu, ci mai multe stiluri; altfel spus, un
stil eclectic care pune In mare dificultate opinia criticd. Si asta
pentru ca Vatamanu si-a construit opera amestecand mai multe
proiecte, combinand mai multe concepte de poezie, mai multe
paradigme literare” [3, p. 76].

Volumul ,,Iubire de tine” (1981), prin ciclul ,,Intoarcerea
acasd si baladele satului de pe douda margini de razboi”,
prefigureaza eposul din ,,Maslinul oglindit” (1983), o varianta
cenzuratd si desfiguratd a volumului dat la cutit ,,De pe doua
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margini de razboi”. Balada cu balada se reconstituie eposul
satului, avand in centru pe mama Maria, Leonte Nicorici, cucoana
Domnica, Simion Buzatu, evocari ale mortii lui lacob, a
frumosului baiat al Mariei etc., etc. Ca intr-un joc de puzzle se
intregesc ,,peisajele cu flori de mazariche”, amintirile din
copilarie cu locuri si personaje care mai de care, mai nesmerite,
ciudate sau tragice. Scriitura aminteste foarte mult de ,,La Lilieci”
de Marin Sorescu.

Cu ,Dimineata marului” (1986) Vatamanu revine la
instrumentele din ,,dimineata poeziei” sale, dar, vorba lui Arcadie
Suceveanu, ,,pe o noud spirala” [3, p. 58]. La sfarsit de cariera de
creatie ars poetica sa e definitd manierat printr-o serie de formule
si ecuatii dintre cele mai neasteptate si hazardate, e identificata si
ipostaziata proteic in toate formele ei existentiale. Poezia e fiinta
vorbitoare care nu iartd simulacrul, e viziune a starilor dilematice,
e experientd si imaginatie, imitatie si inspiratie: ,,Poezia — acest
cal al stelelor noaptea./ Acest crai nou dimineata plecat,/ Aceasta-
mplinire de suflet singur./ Aceasta vind, acest vinovat.// Poezia —
acest fulger pe vreme senind./ Aceastd vesnica scanteiere./ Acest
drum intre mama si prunc./ Aceastd bucurie, aceastd durere.//
Poezie — acest sange tanar,/ Aceastd inima intr-0 oprire./ Acest
batran, aceastd mireasa./ Aceastd nuntd fara de mire.// Poezia —
acest ses cu stanci goale./ Acest munte, aceastd mare./ Acest mut
inchis in cuvinte./ Aceastd fiintd vorbitoare.// Poezia — acest
surghiun luminos./ Aceastd bezna cu ochi de vis./ Aceastd
multime de langa far/ Aceastd smoala, acest cais.// Poezia e fara
de-ntoarcere,/ Fiindca ea insasi i-0 cale, —/ Acest zeu nu iarta
prefacerea,/ lar pedepsele-i sunt epocale” (,,Poezia”). Calea
poeziei lui Vatamanu se incheie profetic cu ,,Atdt de mult al
pamantului” (1990), ultimul volum aparut in timpul vietii, centrat

X9

pe structura whitmaniand, pe ,,poezia tranzitiva”. Chiar dacd se
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intoarce la paradigma autoreferentiald, Vatamanu nu se lasa de
moda pentru poezia politica, militantd, cu mare ecou in epoca
desteptarii constiingei nationale, a renasterii basarabene.
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TENTATIA ABSOLUTULUI iIN POEMUL LEONIDEI
LARI
Timofei ROSCA, dr. hab., conf. univ.

Summary
For approaching of absolute, Leonida Lari always needed
an interlocutor. She seeks her mediator in the middle of the
archetype: light, water, fire, wind, and the world of symbolic
characters of archetypal value tempered by absolute, especially in
poems, including the Great Won (Marele Vant).

Gratie tipologizarii arhetipale, poemul neormantic a suferit
structurdri organice, adancindu-se tot mai insistent Th marele
sensuri ontologice, pentru a face lumind mai vie in realitatea
concret istorica.

Ca sa fie si mai prezenta in structurile existentialului, in asa
numitele ,,spetii invingatoare” ale cugetului si trdirii, poeta
individualizeaza arhetipalul, ancestralul. Acesta se justifica prin
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existenta §i prestanta personajelor, eroilor, tipurilor fantastice,
fantomelor, prototipurilor etc. Mai mult: prezenta lor e
teatralizata, dialogizatd. Tinta poeziei, in cazul dat, e taina
universului, regésirea de noi insine in stari, forme, relatii, cum ar
fi in primul poem amintit, ,,Marele vant”.

Asa cum la George Bacovia, de pilda, ,,plumbul”
ontologizeaza intregul complex simbolic al poeziei, tot astfel
,vantul” contureaza profilul ontologic al poeziei Leonidei Lari,
structura temperamentald a autoarei volumului ,,Marele vant”
(1980). E un poem despre sublim, despre puterile acumulate in
fire, dar si despre rabdare, despre ,tristefea noastra
binefacatoare”, care se cere restructuratd, epurata, prin ,,vantul”
vointei $i ndzuintei noastre infundate in subconstient, in latente,
ca in mit. Poemul e ca o epopee alegorica, orientatd sa descopere
aceastd vointd. Eul poetic transcende nu numai in aventura
mitului, asa cum le-am mostenit din Renastere, dar si Tn timpul
mitic, in religia lui, adicd in natura lui hieratica, ezoterica,
antropomorfica, legata de valorile ideatice, depozitate in latente.

Lari nu numai personificd, dar si personalizeaza ,,vantul”.
El apare ca titan sau geniu, judecand de acum dupa calitatile si
gesturile protagonistului, dupa relatiile si atitudinea lui fatd de cei
ce suferd, se impune prin vigoare si nelipsa, permanentd, printr-0
sensibilitate acuta (,,Simti induntru / Un chin aproape”). Miscarea,
atingerea, ,,baterea” lui capatd valoare de cuvant, supralimbaj:
,Batu 0 noapte-ntreaga in fereastra / Cu picaturi de ploaie grea,
fierbinte, / Care erau mai mult decat cuvinte...”.

Altfel spus, autoarea poemului face cu personajul sau totul
pentru a reactiva conceptul de permanentd, zbucium sau stihie
eternd, si a ,spulbera” starea de nepasare, de static, de
conformism.
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Ca ideea sa devind si mai viabild, autoarea poemului
individualizeazd, inclusiv  situatiile, le  personalizeaza.
Singuratatea stihialda a ,,vantului” va fi intreruptda de un grav
suspin, de ,,0 rugd nelinistitoare”, in care se contine esenta
nenormalitatii existentiale, nenorocirea fiintei sau a unei natiuni
intregi: ,,Dar nu stiu cum a fost cad dintr-o casd / A prins o ruga
nelinistitoare: / ,,Tu, Mare Vant, saruti-a mea suflare / Si du
zadarnicia, care — apasa ,, Tristetea noastra binefacatoare”.

Pornind de la ipoteza totemismului, a organicitatii omului si
naturii, Leonida Lari dd dovada de o viziune dedublati. Farad sa
piarda din vedere elementul sau cadrul naturistic propriu zis, ceea
ce ii serveste ca fond al spectacolului vizionar, intr-un mod tot
atat de ingenios, ea il pune 1n rol, obtindnd alt spectacol si mai
semnificativ, sustinut, de data aceasta, cu mijloace simbolice,
mitice, parabolice etc., dar, in primul rand, spectacolul propriu
zis. Nu scenele sau rolurile importd, ci, mai curand, starile,
suspinele, reactiile, adica viata launtrica, focarul nestins al celor
ce se cauta si se regasesc cu greu: ,, Tu, Mare Vant...” ,, — a auzit —
si iard / 11 arse induntru, vru sa zice: / ,,Dar sunt aici...” — si amuti
de frica / La amintirea cd-ar fosni-intr-o doara / Si-atat-totuna n-ar
rosti nimica”.

,.Nevederea” ,,lui” este marea drama a ,,femeii”’, dar nu mai
putin importantd este constiinfa existentei, prezentei lui, fie si
invizibile, dar, mai cu seama, framantarile. Leonida Lari e in
posesia unei viziuni a eterului in miscare, din al carui structuri, la
modul imaginar si intuitiv, extrage substanta matriciala,
ancestrald, valente latente — produs artistic foarte important pentru
a constientiza rezervele launtrice ale vointei omului sau ale unui
Tntreg neam.

Textul poemului capatd, pe alocuri, caracter biblic sau
mesianic. Autoarea ca §i cum ar vorbi si ar observa in / cu
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maxime, talcuri agchii axiomatice ori slogane, gen: ,,El deslusi — 0
zvacnire / De undeva din slavi”, ,,ca pasul / facut mai ieri / fusese
o greseala / ce-1 pustii”, ,,El, care a starnit cu-n gest schimbare /in
oameni si-n naturda”, ,,Si-ntrezari in vremi, pe-un nor de vise / Un
intelept carunt cu o carte-n mand / asa e dar... se mai cadea sa-
nvete...”, ,,... si-avu o tresdrire, ca cel care pierzand o amagire / isi
aminteste ca a Inscris-0-n sine”.

Poemul se incheie cu o sugestie privind identificarea,
regasirea celor doud tardmuri: geniul si lumea. Cel din urma nu se
poate identifica, dar nici sa dispara din viata celui dintdi. El
ramane veghe, calduza, lumind de sus si din interior, prezent
oricand si peste tot: ,,Asta tinu atat cat sa inteleaga / Ca nu e vis,
ce-aievea se perinda / De secole. Gandirea tot mai vagd / I se
facu... ceva... o voce draga / Il indrepta spre propria-i oglindi // El
— vant, el — om, el — viziune plina, / El — purtator de spatii
vorbitoare / Si leagan pur in ordinea divina, / Domol plutind pe-0
mare de lumina / Adanca, vie, purificatoare. // Apoi tot el — numai
rotiri pe unde, / Topindu-se vertiginos cu o vrere / De-a fi un
punct ce-n sine s-ar ascunde / Pieri-ntr-un loc si se nascu oriunde
— Se contempla. In toate. In ticere”.

Prin urmare, pentru a-si justifica cucerirea de noi teritorii
in arta cuvantului, poemul modern are nevoie nu numai de
experimente, stiluri, formule inedite etc., dar si de o revigorare
a eului autentic insusi, de o scrutare a propriilor abilitdfi
spirituale de o mutatie n sau spre alte universuri de cunoastere.
Tn acest sens, Lari a dat dovada de un curaj unic in felul sau.
Poemele analizate au demonstrat cu prisosinta cd autoarea lor e
una din putinele si adevaratele ,,invingatoare de spatii” insolite.
Faptul se datoreste atat fanteziei sale dictatoriale, cat si riscului
transgresiunii eului n lumi nefrecventate inca.
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SIMBOLUL COPACULUI TN POEZIA LUI DUMITRU
MATCOVSCHI
Dumitrita SMOLNITCHI, dr., conf. univ.

Summary
In the poetry of Dumitru Matcovschi there is a tendency to
assimilate folkloric and mythical elements. The poet uses the
mythical symbols, setting up an ethical and aesthetic program.
The symbol of the tree is part of the matcovschian specific topos
and its imagery with native nuances. In its creation, the entire
synonymous series of the lexeme tree and different species of
trees: walnut, oak, lime etc., thus creating a tree cult. From the
prism of the tree symbol, are also used other leitmotifs of the
poet's creation: sorrow, memory, race, home. The tree symbolizes

the entire spectrum of spiritual values.

Inca de la aparitia primei sale plachete de versuri Maci n
roud (1963), in opera lui Dumitru Matcovschi se simte tendinta de
asimilare a elementelor etnofolclorice. Poetul se alimenteaza
staruitor din sevele bogate ale traditiei, recurgadnd la motivele si
simbolurile mito-folclorice atdt in conturarea imaginarului, cat si
in invocarea si transmiterea unor valori etice. Interferenta creatiei
matcovschiene cu folclorul a fost consemnata de criticul literar M.
Cimpoi: ,,.Legatura cu folclorul este una consangvinica, ca la cei
mai reprezentativi poeti basarabeni, configurand un program etic
si estetic care presupune cultul raddcinilor, originilor, solului,
casel, pragului si vetrei.” [5, p. 212].

Motivul si simbolul copacului face parte din toposul
specific matcovschian si imagistica sa cu nuante autohtone. In
literatura populara exista un cult al arborelui, iar scrierile poetului
basarabean ,,imprumutd” din folclor aceastd alura sacralda a
pomului. Arborele poseda calitati si atribute neobisnuite, este un
ocrotitor al casei, un simbol al perenitatii neamului, al viabilitatii
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sentimentelor si trairilor omenesti. Imaginea arborelui, aceasta
,,metaford mitologicd suplineste realitatea, ea contribuie la crearea
unui cadru simbolic de o largd perspectivd, unde au loc
manifestari ritualice” [2].

Dupa Jean Chevalier si Alain Gheerbrant [3], arborele este
un simbol al cosmosului viu, al vietii, al ciclicitatii existentei, al
vietii urmate de moarte si renastere. ElI presupune o unitate intre
elementele fundamentale: aer, apa, pamant si foc si este imaginat
ca o0 axd ce traversecazd cele trei dimensiuni: subterana,
pimanteasci si cereascd. In acelasi context, Mircea Eliade
considera cad acest simbol este deosebit de important n religia
crestind, unde in geneza biblica se vorbeste despre Pomul
Cunoasterii si Pomul Vietii care ,,se afld in centrul universului,
facand legatura intre cer, pamant si infern”, de asemenea ,,el este
intruchiparea simbolica a unei entitati” [4, p. 233].

In creatia sa, Dumitru Matcovschi valorifica intreaga serie
sinonimica a notiunii, cu predominare a ultimului termen: arbore-
copac-pom. Imaginea pomului este asociatd permanent cu axis-
mundi. Pomul vietii (titlul dat si uneia dintre piesele sale, scrise in
1977) apare ca simbol al devenirii si al vietii, pomul sugereaza
caracterul ciclic al existentei — moarte si regenerare, continuitatea
generatiilor: ,,Din strop adanc de ape, / din vesnic strop de hume /
destoinic Pomul Vietii / s-a inaltat anume./ Cu fructe dulci pe
ramuri, / mereu 1n jos crescute: / copilul sa le-ajunga / si bland sa
te sarute./ La ora de tamadie, / de-albind si de flutur,/ din Pom
rasare Soare / si flori din Pom se scutur.” (Pomul vietii)

Copacul mai este si semnul statorniciei, i prin aceasta un
reper in universul trecdtor, constituind legitura intre cer si
pamant.

Aceleasi semnificatii le comportda si Pomul materiei din
poezia cu acelasi titlu. Simbolului pomului i se alatura aici cel al
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soarelui — un simbol plurivalent care se infatiseaza, in primul
rand, ca o manifestare a divinitdfii. Prin soare, ca si prin pom, in
lirica matcovschiand, se realizeazd imaginarul iubiri, vietii si a
mortii: ,,Cea mai frumoasa poveste, /cel mai inalt jurdmant /
Pomul Materiei este acum si oricand. / Soarele firea-ncilzeste, /
scapara-fulgera stea / Pomul Materiei creste/ din inima mea.//
Clatind, bland il clatina / boare-suflare de vant./ Nu stiu: ¢ Pom, e
Datind,/ e Astazi, e Cand?/ Lupta, o vesnicd luptd,/ lupta cu
haosul e.”

Versurile amintesc de crezul poetic al lui G. Cosbuc: ,,0
lupta-i viata; deci te luptd / Cu dragoste de ea, cu dor. (Lupta
vietii)

Avand radacini mitice, intr-o altd poezie, imaginea pomului
aminteste de izgonirea din paradis: ,,Eram candva, cand lumea nu
era, / eram un vis infiripat abia,/ eram o taind sau mai bine zis /
eram un dor de pomul interzis. / Dor de pomul cel rotat, / dor de
omul cel barbat, / pomul cand rodeste-i pom, / omul cand iubeste-
i om.” (Pomul interzis)

Viata omului, omul insusi este privit prin prisma
simbolisticii pomului: ,,S-a uscat un pom./ S-a trecut un om. / Era
pomul nuc. / Era omul prunc./ Era pomul corn./ Era pomul domn./
Era omul brad./ Era omul Vlad./ Si mai mult nimic. / Si eu iara
zic: / Era pomul stejarel, / Era omul voinicel./ Era pomul pom
rotat./ Era omul om barbat./ Era pomul tot in floare./ Era omul
rupt din soare./ Avea pomul puisori./ Avea omul pruncusori./ Si
mai mult nimic./ Si eu iard zic:/ S-a uscat un pom,/ s-a trecut un
om (Om-pom)

Ca simbol, pomul poate sugera imaginea unui neam intreg
(aluzie la Basarabia?): ,,Vai de pomul care creste / la margine de
livada: / cine trece stiu ca-1 prada / si de freamat, si de roada.// Vai
si de copacul care /creste-n marginea padurii:;/ zi si noapte-I
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amenintd / plumbul rece al securii.// Of, cd marginile-s grele si-
ncep iard sa md doard./ Vai de omul ce trdieste / la o margine de
tara... (Margioara)

n poezia Alb si negru aluzia se face prin imaginea codrului,
la poalele caruia se aude ,,zvon de secure”: ,,Sprijinu-mi fruntea in
palma si tac: / masa, de lemn, se preface-n copac./ Lastare copacul
a dat ca-n padure./ Si-aud in padure zvon de secure.” (Alb si
negru)

Poezia lui D. Matcovschi ,rasund in tonalitati de
cantec batranesc si de doina, o jale ancestrald, din adancurile
careia strabat inflexiunile unei indarjiri baladesti. Murmurul
leganat al trecerii si petrecerii are in surdind inversunarea
ramanerii i perseverenta dainuirii” [6, p. 82]: ,,Si luneca-
aluneca,/ pamantu-ncet aluneca/ si pomu-ncet aluneca,/ si
omu-ncet aluneca...”

S-a demonstrat, in cadrul unor studii si materiale de
specialitate, ca teiul, fagul, bradul, salcamul, nucul, marul
sunt arborii cel mai des atestati in lirica populara, originea
acestora aflandu-se, conform Iui R. Vulcdnescu, in
,mitologia arhaica dacica si daco-romana” — prin aceasta
explicandu-se si ,,sentimentul comuniunii dintre plantd si
om” sau ,,mitul codrilor si al arborilor sacri” [7, p. 12].

Ingloband semnificatii folclorice si mitice ale
motivului, Matcovschi valorifica 1imaginea pomului
ocrotitor, imagine care transpare in fiecare strofa a poeziei:
,Apara-ma, frunza de tei, / te rog, ma apara: / salbatic
dusmanii mei / tund si scapara. // Pazeste-ma, frunza de dud,
/ te rog, ma pazeste: / prietenii m-au vandut / mol-do-ve-nes-
te. // Loveste-ma, frunza de mar / cu neindurare: / am cautat
adevar / in tradare. // Ascunde-mad, frunza de soc, / te rog,
ma ascunde: / individa-i cu noroc / aici si oriunde.// Alina-
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ma, frunza de nuc, / te rog, ma alina:/ sperantele-au ars ca pe
rug, / ah, fard lumina...” (Apdra-mad, frunza)

Poetizarea nucului din prag sacralizeaza un ,,anturaj”
sufletesc de valori privit intr-o stare de extaz. Atmosfera de
sacralizare este orientatd catre un nivel superior de existenta,
caruia autorii i conferd conotatii speciale, vizeaza legatura
omului cu pamantul: ,,Avem un nuc si-i verde / Si-n pragul
casei creste, / Cu nucul nu ne pierdem, / De moarte ne
pazeste.” (Basarabia)

Imaginea copacului din pragul casei sugereazd si
nostalgia vetrei parintesti, radacinile, originile,
continuitatea.

Se spune ca la inceputul lumii, cand Adam si Eva au
fost alungati din rai, erau foarte singuri. Eva visa ca daca ea
si sotul ei vor manca fiecare cate doua nuci, vor capata
insugirea de a se inmulti. Urmand sfatul din vis, avurd copii.
Poezia Radacini are tangente vadite cu acest mit: ,,A cazut
din cer o nucad/ Si-a crescut un nuc din hume,/ Si-a luat-o
razna-n lume—/ Pelerin cu dor de duca.// Gospodarul casei
cand/ A vazut lumina asta,/ Si-a chemat la el nevasta,/ Si-au
ingenuncheat plangand.// Si-au tot plans o noapte, vai,/ De-
au ajuns sa se trezeascd—/ Ea balaie, el balai.// lar din talpa si
genunchi/ Incepurd si le creasci/ Radiacini de nuc,
manunchi”.

Astfel, conotatia sacralitatii copacului este integrata
unei viziuni mitico-ritualice.

Secretul dainuirii eului liric si a familiei sale este
unirea intr-un crez al existentei, constiinta unui destin
comun, unitate consolidata de ,,nucul din poarta” — simbol al
radacinilor, al temeiniciei: ,,Suntem un crez,/ suntem o
soartd -/ Si creste nuc batran in poartd” (Eu nu sunt pasdre).
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Motivul pomului din pragul casei se contopeste si
motivul dorului de neam si de tara: ,In Tara Dorului, de dor,
/ numai de dor oamenii mor./ De-acasa dorul. Nu pribeag./
Ca pomul dorul. Cel din prag.” (Tara Dorului)

Versurile vibreaza de sentimentul dorului din interior.
In acest context, retinem si poezia Mama, operd plini de
duiosie si recunostintd, exemplu de vers sincer si inspirat, in
tangenta cu motivul folcloric al maicii batrdne: Palma ta ne-
a mangaiat, / Vorba ta ne-a leganat,/ Am crescut cu alfi
copii de-o seama. / Ldnga pomul cel rotat, / Lingd pragul
casei noastre, mamd...

De aceasta data, simbolul copacului apare aldturi de
imaginea casei parintesti $1 a mamei.

Dumitru Matcovschi apeleaza la semnificatiile etice ale
arborilor: ,,implantandu-si in pamant adanc radacinile
viguroase, ei intruchipeazad legdmantul”; ,,oferindu-si umbra
si fructele, arborii semnificd generozitatea”; si avand
,.semnificatia verticalitatii” simbolizeazda ,,setea de 1nalt,
trdirea demna” [1, p. 103].

ntr-o altd piesa lirica, D. Matcovschi invoca datoria pe
care si-o asuma eul liric fatd de generatiile care vin, datorie
ce tine de perpetuarea valorilor sacre: ,, Traind aceasta viata,/
Avem o datorie:/ Sa tinem focu-n vatra/ Prin secolii ce vin/
Si umar langa umar/ Sa crestem pomi din glie,/ Cu sfintele
izvoare/ Ca sa ne infratim” (Datorie). Pomul capata
semnificatii legate de imaginea bastinei,

Cel mai frecvent, in poezia lui D. Matcovschi, apar
speciile de pomi: nucul, stejarul si teiul (sau floarea de tei).
Daca nucul simbolizeaza bastina §i casa parinteasca, atunci
stejarul este sinonim cu forta, este axa lumii, instrument de
comunicare intre Cer si Pamant: ,,Frant de vant nici un stejar
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nu cade:/ Sfant, neinfrant stejarul orisicand./ Cresc
raddcinile-n pamant Ingemanate / si creste viata noua din
pamant.” (Stejarul)

Stejarul ¢ o emblemd a nemuririi $i trainiciei (in
antichitate, era inchinat zeului fulgerului si al cerului).

in lirica lui matcovschiani, pomul apare atit la
singular, ca imagine vegetald a individualitdtii poetice, cat si
la plural, cand copacii devin o prezentd la care eul se
raporteaza simbolic. Copacii, priviti ca un tot intreg, dau
nastere motivului padurii, reprezentand colectivitatea. Acest
motiv Tnsumeaza in sine diverse semnificatii: de prietenie si
ajutor al omului in fata vitregiilor naturii; de dragoste; de
sfarsit si deziluzie, pe de o parte, rezistenta si eternitate, pe
de alta parte: ,,Padure verde, padure deasa,/ cea mai adanca,
cea mai frumoasa / Si trece-o vara cu dor pribeag/ Si nu mai
vine cine mi-¢ drag! /.../ Padure mama, padure sora/ Doru-i
de-o viata / ci nu de-o ora / lar viata trece, troiene cad/ Si nu
mai vine cine mi-e drag!” (Padure verde).

Spatiu mitic, padurea, simbolizeazd, 1in creatia
poetului, eternitatea.

Simbolul copacului, care transpare prin filiera mitului
folcloric, exprimd, in poezia lui Dumitru Matcovschi, un
concept estetic si filozofic. Poetul imagineaza viata
poporului, reflectd istoria neamului, dar si adancurile
sufletului sau.
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VALORI NATIONALE PERENE iN CREATIA LUI
CONSTANTIN STERE
Vlad CARAMAN, dr., conf. univ.

Summary
The article discusses and analyzes the cultural elements
that denote the identity of our people, attested in C. Stere's novel
Near the Revolution, but also in some of his journalistic or
scientific articles. National values such as language, literature,
folkloric traditions, knowledge, social philosophy etc. Both
aspects of Romanian and European local identity are emphasized.

Specificul national si identitatea romaneascda, dupd cum
vom vedea din observatiile asupra operei lui Constantin Stere, nu
au disparut din Basarabia dupd rapirea ei si anexarea tarista din
1812 si pana la Marea unire din 1918. Problema aceasta va fi
formulata sub diverse aspecte si va fi prezentata in toate sferele de
preocupari ale sale atat politice, cat si literar-culturale. Mai mult
chiar, ideea va fi una de prioritate in activitatea sa, Stere luptand
toatd viata pentru recunoastere si unire, fapt pentru care a suferit
mult.
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In primul rand, in monumentalul sdu roman In preajma
revolutiei, sunt promovate valorile nationale prin care ne
exprimam hotarat identitatea noastra culturala. lar chestiunea este
dezvéluitd prin aspectul limbii folosite si traditiilor folclorice
practicate si prezentate amanuntit.

Prin urmare, desi actiunea din roman incepe peste jumatate
de veac dupa anexare, In convorbirea personajelor actante nu
intalnim aproape deloc, sau rare ori, cuvinte rusesti. E folosita in
special limba roména populara (in dialogul personajelor) si cea
literard (in discursul naratorului). in discutiile personajelor se
pastreaza cel mai bine suflul epocii, se vede ca ei vorbesc o limba
neaosa, folosind cuvinte si expresii romanesti vechi, chiar daca
puteau fi inlocuite, potential vorbind, pand la acea perioadd de
cuvintele stapanilor ocupanti. De exemplu: umplutura pentru gusa
de curcan, manca-v-ar veveritele sa va mandnce, paganilor,
manca-te-ar ciorile, sa te mandnce, ifi crap capul, mort beat, ce
faci vuiet, ii sopti ea suierdnd, amus nu se poate, sa-i duci in
flighel (aripa conacului unde se gaseau de-a lungul unui coridor
camerele pentru musafiri) etc. etc. Sugestive sunt in planul limbii
si expresiile frazeologice utilizate precum: ce vant te-a adus, nu
mai stiu nici eu unde sa dau cu capul (a nu mai sti ce sd faci), imi
rupi inima, te bag in pamdant, de atdta vreme mandnci panea mea
(a trai pe spatele cuiva) etc. etc.

Mai mult decét atat, chiar vestitul muzician Lemes lautaru
indrazneste sd interpreteze la petrecerile boierilor si ,,cantece
subversive” cum le zice autorul in roman: Mult e dulce §i
frumoasa / Limba ce vorbim ... / Vorbifi, scrieti romdneste /
Pentru Dumnezeu... / Eu pe-o vorba romaneasca / Sufletul mi-ag
da... / lar pe una... frantuzeasca / Zau nici o paral... [1, p. 10]
ceea ce nu placu maresalului nobilimii, reprezentantului
tarismului in judetul S*** care, bineinteles, izbucni n hohote,
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dandu-si cu pumnii in cap. Acest moment are scopul de a
prezenta, pe de o parte, atitudinea antiromaneasca a celor trimisi
de tar 1n administratia guberniei, iar pe de alta, darjenia si
statornicirea populatiei bastinase. Tot in acest Sens se mai
mentioneaza in roman ca ,, Trebuintele estetice si culturale, lorgu
Rautu si alfi mosieri moldoveni din judetul S*** si le puteau
satisface doar ascultindu-1 pe lautarul Lemes din Balti sau
participand la slujba bisericeasca” [1, p. 13]. Aflam astfel ca lungi
decenii numai prin intermediul 1dutarului Lemes puteau razbate de
peste Prut, pe vremea aceea, nu numai cantecele populare si
romantele din DORUL, dar si poeziile lui Vasile Alecsandri.

Bineinteles ca si unele cuvinte si expresii rusesti se pot auzi
in roman, dar, doar in dialogurile cu aspecte negative, Tn injurii,
insulte, ca de exemplu: Merzavti, posol.. sau in conversatii cu
vorbe stalcite precum apare conul Petrache Béarsianu: — Eu va
intreb, gospoda, cuda mi idiom? Aceasta polojenie este
nevanosima! Nasi mosii, daramaitea, noi ne razorim, suntem
vernopodani, talpa tronului. Cuda mi idiom, gospoda? — zbiera
dansul, nemaistiind el insusi in ce limba vorbeste” [1, p. 106]. in
discutiile aristocratice se intalneau mai degraba cuvinte si expresii
frantuzesti, cum era la moda atunci in tarile romanesti, insemn de
integrare europeana.

In continuare ne vom indrepta atentia asupra altui factor ce
demonstreaza consimilitudinea valorilor poporului nostru in opera
lui C. Stere si anume elementul folcloric. Astfel ca la poporul
roman botezul, nunta si funeraliile decurg dupa ritualuri
dainuitoare de veacuri, iar modalitatea de desfasurare a acestora
difera doar putin de la o regiune la alta.

Constantin Stere in romanul sdu fixeaza aceste obiceiuri cu
o deosebitd mdiestrie artisticd. Dupa citirea primelor doud volume
ale epopeii, plasate cronotopic in Basarabia, — |. Prolog:
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Smaragda Theodorovna si II. Copilaria si adolescenta lui Vania
Rautu, ne dam bine seama ca la finele secolului al XIX-lea si
inceputul sec. XX, cand teritoriul se afla sub stapanirea ruseasca,
aceste datini se infaptuiau ca si in celelalte regiuni romanesti.

Opera chiar debuteaza prin prezentarea ceremonialului unui
botez si apoi al unei nunti dintr-0 familie din nordul Basarabiei.
Descrierea ordinii de desfasurare a lor, de la sosirea si
intampinarea oaspetilor pana la finele ritualului, in plan folcloric
si artistic are similitudini cu Nunta Zamfirei de G. Cosbuc,
lucrarea fundamentald ce poartd amprenta identitdtii noastre
romanesti.

Cu toate ca in familia Rautu existau neintelegeri — o situatie
delicatd intre sot si sotie (lorgu si Smaragda Theodorovna),
botezul trebuia sa se desfasoare, dupa datini strdbune, numai
pentru ca nasul, lonita Rautu, fratele mai mare al lui lorgu, a sosit
anume pentru aceasta de peste Prut, de la Botosani.

Femeia organizatoare a ceremoniei este coana Anica
Mesnicu, nasa de botez, care ia toate dispozitiile necesare pentru
serviciul divin. In traditia de azi aceasta este bunica-moasa,
personaj care nu poate lipsi de la botezurile noastre si are grija,
mai ales, de suita obiceturilor din procesul desfasurarii lor.

Nu lipseste de la ceremonie muzica. E vorba de deja
mentionatul muzician basarabean Lemes lautarul. El interpreteaza
cantece pentru dansuri ca Hora si Moldoveneasca, intoneaza
doine, presarate uneori cu cate un dans francez (cotillon). Iar spre
finele botezului, cand lumea era bine dispusa, incepeau romantele
specifice si cantecele de dor si nostalgie. Momentul de la urma era
anuntat prin spargerea de podele a unui pahar de sampanie, in
cazul dat, de catre maresalul guberniei — semnal ca doamnele si
domnisoarele sd se retragd. Lautarului, pentru muzici mai
preferate, incep sa-i fie aruncati bani. E prezentarea unui botez in
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cele mai semnificative momente, cunoscute noua si pana astazi.
Cantecele si toasturile arata obarsia si tipul oamenilor veniti la
ceremonie.

Accentuarea identitatii societatii basarabene de la finele sec.
al XIX-lea va continua in cadrul nuntii stapanilor din Napadeni.
Cucoana Anica Mesnicu din Corbeni, nasa la toate botezurile, nu
putea lipsi de la vreo nuntd. Anume ea va fi geniul de familie care
va avea grija de toate cele necesare §i pentru aceastd serbare.
Slujpa n-a tinut mult, nunta reludnd, cu mici diferente
ceremonialul botezului. Oaspetii au inceput a veni in ajun, muzica
si cantecele lui Lemes i-au inveselit, iar spre dimineata la fel, unii
se duceau petrecuti, altii dormeau prin unghere...

Si obiceiul la inmormantare este similar. Cand moare Sonia,
primul copil al sotilor Rautu, aceasta este Inmormantata in curtea
bisericii, obicei vechi care lasa pe cei neprihaniti sa fie ingropati
in preajma locului sfant — biserica. Si iarasi coana Anica se ocupa
de panihida cerutd de moravuri in anumite rastimpuri la
mormintele recente.

In cazul inmormantarii lui Tosia, al doilea copil din familie:
,Serviciul funebru era slujit de insusi arhiepiscopul Basarabiei. In
sunetele marsului lui Chopin carul funebru, pornit spre cimitir, era
urmat de lorgu Rautu, care, incovoiat, f{inea strans de mana pe
Vania. Apoi, dupd un grup de rude si prieteni, se ingirau
profesorii, elevii liceului, cu directorul si inspectorii sdi in frunte”
[1, pag. 257].

Dupa aceasta starea celorlalti copii se inrautati, iar baba
Vasilica formula verdictul, si acesta un ritual specific poporului
roman: ,,A intrat, maicd, moartea in copiii casei. Cine stie pentru
ce pacate! Hm!... Ar trebui vandut plodul, sa intre in alt neam!”.
Totodatd naratorul descifreazd semnificatia momentului: ,,Dupa
credinta populara, inradacinatd pe vremuri in tot nordul
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Basarabiei, vanzarea unui copil, fara sa-i schimbe starea civild pe
acest glob de tind, il introducea in sinul familiei cumparatoare
pentru lumea mai bund — si astfel se puteau devia fulgerele
Nemezidei mistificate”.

Smaragda Theodorovna dadu acordul sa fie vandut Vania.
In continuare ne este prezentat intregul ritual: ,,Duminecd, in
odaita de langa bucatirie, la fereastra, astepta in haine de
sarbatoare (nationale n.n.) Paraschiva — o femeie uscativa,
imbatranita inainte de vreme. Ea finea in dreapta ei o moneda de
arama de doud ,,copeici” si, solemnad, se adresa stapanei, alaturi de
care mergea Irina cu copilul in brate, urmand-o in cortegiu cativa
din domesticitate...” [1, p. 172]. Un ritual similar se face si in
zilele noastre si in cazul in care copiii nu pot vorbi un timp mai
indelungat.

Deci apare bine conturatd in roman ideea ca nunta, botezul,
funeraliile sunt obiceiuri importante prin care autorul pune in scend
si descrie caracteristici identitare ale societdtii basarabene de la
finele secolului al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea, dar si
locurile geografice, rudele, alte personaje din strdindtate. lar
Constantin Stere devine unul dintre primii scriitori basarabeni care
include in roman valori si traditii seculare ale poporului roman.

Promovarea valorilor perene este prezentd si in scrierile
publicistice ale lui Stere, care au avut o mare Insemnatate in ceea ce
priveste trezirea constiintei nationale si unirea Basarabiei cu Patria-
mama de dupa primul razboi mondial.

Prin urmare, in ceea ce priveste limba romana literara Stere
da verdictul in debutul articolului Limba literara, foarte actual si
astazi: ,,Nu cred cd mai existd vreo tard, in care discutiile despre
limba literara sa aiba atita insemnatate si sa intereseze asa de mult
pe oamenii culti ca la noi” [2, pag. 67]. Tot aici se mentioneaza ca
am avut si noi (basarabenii, deoarece articolul dateaza din 1894
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cand incad eram sub rusi), o limba care se vorbea din veacul al XV-
lea atit in Moldova, cat si in Muntenia si [in] Transilvania. Tn
continuare Stere mai accentueaza faptul ca aceasta era ,,limba
nobilimii si a clerului, iar taranii, desi vorbeau alt dialect decat
clasa stapanitoare, considerau mai aleasd limba boierilor si a
bisericii [2, pag. 67]. O limba literara trebuie sa fie un conglomerat
dintre acestea doua si ea, limba literara trebuie sd se constituie pe
parcursul mai multor secole, iatd cum formuleaza Stere aceastda
definitie de constituire: ,,O limba nu se face, ea se naste si creste de
la sine, fiecare cuvant din ea trebuie sd fie rupt din pieptul unei
mame, care isi boceste copilul, trebuie sa se verse in lacrimile unei
fete care-si plange iubitul, sa inchege ura luptatorului, pasurile
plugarului, hohotul de rds si hohotul de plans, zadmbetul si
incruntarea fruntei unui popor, ce creste si propaseste” [2, pag. 70].
Iar pe cei care incearca sa creeze limbi pe cai nefiresti, autorul i
atentioneaza: ,,O limba artificiald, fie creatorii ei chiar niste genii,
nu va fi primita de nici un popor — popoarele nu invata limbile, ci le
traiesc sile creaza” 2, pag. 70].

Valoarea literaturii o vedem in articolul Cdntarea patimirii
noastre... (Octavian Goga, Poezii, Budapesta, Institutul Tipografic
., Luceafirul”, 1905). In aceasti expunere publicistica Stere se arat
cuprins de vraja cantdrii patimirii noastre, glasul instrainatului
Ardeal. Anume aici, in Ardeal, unde: ,,... in Sincai, Maior, Micu, s-
a zamislit gandirea noastrd stiintificd, de unde prin Gh. Lazar au
strabatut primele raze de lumina, Tn intunericul in care de veacuri
ne-a fost invelitd mintea” s-a constituit fiorul gandirii clasice
romanesti, care mai apoi a cuprins toate principatele. Profetia lui
Stere ca ,,0. Goga e menit sa ajungd poetul favorit al intelectualilor
romani” s-a adeverit dupa unire. Dupa ce citeste poeziile lui vezi pe
fereastra ,,in mijlocul lumii strdine, grupuri de tarani, in sucmane
cenusii $i negru-castanii i in cojoace albe” [2, pag. 115].
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Si iatd O. Goga, acesta e poetul nostru, a tuturor romanilor.
Predominant Tn acest articol este motivul instraindrii, durerea
provocatd de instrdinare si dorinfa de a reveni acasa, adica
recunoasterea identitatii nationale: ,,Aceasta-i Cdntarea pdtimirii
noastre... patimirea unui neam instrdinat i a tarinei robite” [2, p.
142]. Articolul se incheie cu dezideratul unei legaturi cordiale intre
aceste doud regiuni Instrdinate: ,,.S1 primeste, Apostol al
instrainatului Ardeal, din inima nstrainatei Basarabii, prinosul meu
smerit de binecuvantare — si versul tau sa ti-1 inchin...” [2, p. 143].

Biserica, valoare-simbol si piatra de dainuire a specificului
national, este chemata la identificarea si mentinerea identitatii
culturale in articolul Preoti, cereti scoli moldovenesti. Este un apel
adresat clerului din Basarabia, ca dupd modelele din Transilvania ei
sd ceard si sd dezvolte scoala romaneasca la noi. Ca precursori
demni de urmat, in aceastd ordine de idei sunt pomeniti iarasi
Samuel Micu, Petru Maior, Sincai si lupta lor ,,grea, dar stralucita,
pentru drepturile poporului nostru in Ungaria” [2, p. 168]. Apoi
sunt trecuti In revista mitropolitul Saguna, parintele Lucaciu care au
luptat darz ca sa nu cadem in ,,batjocura celorlalte natii”.

Din Tarile Romanesti — Muntenia si Moldova ,,astazi
Romania una si nedespartitd” tot preotii au fost cei dintai care au
tiparit carti romanesti — Dosythei §i Veniamin Costachi,
mitropolitul Moghila s.a. ,,Asadar, iubiti frati intru Hristos, preoti ai
Basarabiei, luati pildd de la preotii din Roméania, Ungaria si
Bucovina. Aparati poporul vostru cel oropsit...”... ,,vrem scoli
moldovenesti si limba-mama in biserici!..”. Basarabia, nr. 50, din
15.X1.1906, p.1.

Am prezentat aici doar cateva repere din multitudinea de
argumente de perenitate a valorilor nationale identitare intalnite in
creatia lui C. Stere. De aici se desprinde ideea ca uriagul de la
Soroca a fost mereu orientat spre trecutul nostru national, spre
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desteptarea spirituald romaneasca §i spre unire, propagand intr-un
fel idealul pasoptistilor in Basarabia...

In acest context, si in contextul sirbatoririi recente a
centenarului marii uniri din 1918, nu ne raimane decat sa incheiem
cu cuvintele lui Pan Halippa din elogiul publicat Tn Viata
romdneasca nr. 1-3, 1931 ,,Si totusi, va fi oare rasplatit prin toate
acestea omul care a reprezentat de atatea ori tragedia personificata a
Basarabiei, si care pentru ea a fost sortit sd bea cupa amaraciunilor
si a deceptiilor pana la fund?..”.

Referinte bibliografice
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ROMANUL ,,ZMEURA DE CAMPIE” DE MIRCEA
NEDELCIU — OPERA REPREZENTATIVA PENTRU
VALORIFICAREA TEHNICILOR POSTMODERNISTE
Sergiu COGUT, dr., lector univ.

Summary

The novel Raspberry of the Field is one of the most
representative works of the 1980s Romanian prose due to the
postmodernist techniques that were exploited by the writer
Mircea Nedelciu. These techniques are related to the innovative
formula that is metaliterature. Some of them are the ostentatious
exposure of narrative strategies, the collage, the introduction of
quotes, letters in the text of the novel that lead to its
fragmentation. It is also necessary to mention the pastiche in the
chapter focused on Gelu Popescu's report and the autoreferential
essay at the end of the novel.

Mircea Nedelciu s-a afirmat, mai intai, ca un talent
promitator in cultivarea speciei nuvelistice, a prozei scurte. A
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incercat sd se impund si in calitate de romancier, cu mai putin
succes insd, asa cum a remarcat critica literard. Totusi, una din
reusitele sale Tn ansamblul romanelor generatiei optzeciste ramane
a fi Zmeura de campie ce are un subtitlu destul de surprinzator:
,roman impotriva memoriei”’, apreciat drept ,,0 capodopera
nonconformistd” de catre lon Bogdan Lefter care mentioneaza ca,
fiind o creatie ,,de mare originalitate”, are ,,0 constructie
ingenioasd, amuzantd, complexd”, ea propunand ,,nu doar foarte
interesante explorari in istoria autohtond recentd ori relativ
recentd, ci si o definitie incitantd a identitdtii noastre inevitabil
lacunare™[1, p. 30].

Din start e binevenit sa semnalam ca avem 1n fatd o naratiune
despre dramatica si, de fapt, neagra copilarie a celor care au pasit pe
drumul vietii fiind ai nimanui, ceea ce ne sugereaza si titlul ales de
prozator, intrucit, asa cum se precizeaza in roman, zmeura de campie
crestea ,,in lungul gardului dinspre drum, intr-un loc mai umbros si
mai greu accesibil oamenilor mari” §i era ,,0 plantd mai putin
obisnuita, una pe care n-o mai vazuse nici prin alte curti si maidane,
si nici pe cimp, o plantd despre care i-ar fi greu acum sa spuna daca
era cultivatd sau salbatica. Avea tulpina acoperitda de spini mici §i
aproape invizibili, niste spini care nu infepau, ci, cel mult, ldsau niste
dire albe si nedureroase pe pielea subtire si bronzata. Frunzele ei erau
albicioase pe dos, iar fructele mici si rosii erau dulci si aveau si un
parfum deosebit” [1, p. 36]. In alt fragment este remarcati o gradina,
a carei curiozitate ,,consta in aceastd mica plantatie de zmeura, aici,
in plina cimpie. Exista si probabil ca dadea si roade” [1, p. 94].
Asadar, titlul semnifica dezradacinarea, instrainarea celui crescut fara
parinti, care traieste din amintiri vagi, colindand raticitor si
dezorientat prin lume. Acelasi lon Bogdan Lefter, in prefata sa la
aceasta opera consideratd una de varf a prozei optzeciste, precizeaza:
,,Combinatia ironic-oximoronicad din titlul romanului — caci zmeura
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nu creste de obicei la cimpie! — hrdneste o aura simbolica obscura, la
care s-ar putea ca autorul sa recurga nu pentru a stimula interpretari
anumite, ci doar pentru a semnala neobignuitul, misterul, nelinistea
marilor operatiuni de recuperare/ reconstituire/ aproximare a
profilurilor identitare pierdute” [1, p. 28].

Protagonistii romanului sunt trei, acestia facand parte, asa cum
remarcd I. B. Lefter, din ,,aceeasi «familie» de personaje recurente in
prozele scurte ale lui Mircea Nedelciu: Radu A. Grinfu, Zare
Popescu si Gelu Popescu” si anume din cea ,,de alter ego-uri ale
autorului” [1, p. 17]. In continuare, se precizeaza ca autorul, ,,printr-0
inventie fictionald, i incarca pe noii veniti cu o problema biografica
grava, relevantd si individual, si la scara istoriei. Drept urmare,
principalul fir narativ al romanului (...) va fi investigarea
«radacinilor», incercarea de a-si afla parintii si de a le intelege
deciziile de abandonare a copiilor sub presiunea marilor ravasiri
colective din timpul rdzboiului al doilea si din perioada imediat
postbelica” [1, p. 18].

Tehnicile postmoderniste la care recurge autorul romanului
sunt legate de ceea ce I-a atras in mod deosebit si anume formula
novatoare care este metaliteratura. Conceptul In cauza defineste
discursul despre literatura, referitor la specificul si arta literaturii, in
textul operei fiind introduse citate, mottouri, colaje, parafraze,
pastise. Prin utilizarea acestora, a colajelor, citatelor, se mizeaza pe
fragmentarea naratiunii. Un exemplu elocvent in acest sens ne este
oferit de declaratiile luate de pedagogul Radu A. Grinfu de la elevii
ce comisesera diferite acte antisociale pentru a i le preda cu proces-
verbal celui venit sa-I inlocuiasca: ,,Pina atunci nu le citise niciodata,
dar, tocmai cu ocazia inventarierii, una dintre acele hirtii 1i atrasese
atentia Tn mod deosebit si inainte de a o preda se hotarase s-0 copieze
in intregime respectindu-i si ortografia. Apoi descoperise ca in
aceeasi «cauza» sint de fapt patru declaratii, recoltate probabil de

41



Albu sau chiar de director la distantd de o zi si le copie pe toate. Ele
ardtau cam asa:

Subsemnatul Pascaru Mihai din caminul III camera 7 din anul
I C profesionala declar urmatoarele. Pe data de 18 XI 75 am fost la
cantonul CFR din Pajura pe la ora 14 pentru a asculta meciurile de
fotbal si am luat si am, baut niste rom si deoarece eram beat m-am
apucat si am spart 17 lacate de la acest canton si am luat rachiul si
175 lei rachiul lam luat cu mine dar lam scapat jos si lam spart iar
bani iam cheltuit pe toti in dupa masa aceia. Eu cunosteam cum se
deschide usa cantonului deoarece eu am mai dormit pe la acel
canton. Eu recunosc cd am spart toate cele 17 lacate de la 17
vestiare” [1, p. 83] etc. In acelasi context se cuvine sa fie mentionate
scrisorile expediate de Zare Popescu fostului sau profesor de istorie
Valedulcean, dar si cele scrise de Ana din Cluj si adresate lui Zare,
ravage in care ea isi exprima sentimentele ce o leaga de el. lar cu
referire la pastisd, este necesar sd remarcam capitolul intitulat T.
Raportul complet al ,,comisiei Gelu Popescu”, In care sunt
consemnate rezultatele anchetei intreprinse de acesta, raportul in
cauzd fiind o pastisa dupd primul document pastrat, scris in limba
romana, Scrisoarea lui Neacsu din Campulung ce dateaza din 1521.
Totodatd, Zmeura de campie este un roman reprezentativ pentru
proza de facturd postmodernista prin specificul poeticii sale, care e
una a autenticitatii i a cotidianului, ceea ce poate fi usor remarcat in
baza citatului de mai sus sau a oricarei dintre scrisorile expediate de
Ana lui Zare.

O particularitate distinctiva a acestei creatii romanesti este
faptul ca ea e structuratd alfabetic: in loc sa fie numerotat, cum se
obisnuieste, cu ,,1”, primul capitol are un titlu ce incepe cu ,,A.”,
urmatoarele fiind marcate cu ,,B.”, ,,C.” si tot asa pina la ,,Z.”. Cu
referire la aceasta, I. B. Lefter mentioneaza: ,,.Din primele pagini
aflam ca aceeasi «numerotare» era — sau poate mai este si acum —
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folosita pentru tintele de tragere, pe care soldatii, antrenindu-se, le
perforeaza cu gloante: A, B, C... — ceea ce-l face pe cel mai
imaginativ personaj din Zmeura de cimpie sa le dea nume cu
initialele respective (...).

Oameni (de carton!) ordonati — asadar — alfabetic si o lume
intreagd, cea din carte, organizatd pe acelasi principiu «lettrist»,
respectat si in subtitlurile care insird, in fiecare capitol,
substantive denumind obiecte cu initialele din titluri, urmate de
secvente cu tilc, fie scrisori ale aceluiasi fantezist, fie explicatii de
dictionar, fie alte inserturi” [1, pp. 16-17]. Bundoara, sunt inserate
fragmente din caietul de regizor al lui Radu A. Grintu, caci el
,Vvisase toata viata lui sa devina regizor de film” [1, p. 49] si, la un
moment dat, cu ocazia unei intalniri neasteptate cu Zare intr-un local,
el 1i vorbeste despre un viitor scenariu pe care il are in minte: ,,«De
scenarii te mai ocupi?» «Aproximativ.» «Cum adica?» «Adica, am
gasit acolo unde eram pedagog un pusti de la Casa de copii care s-a
hotarit sa-si caute de unul singur paringii». «Si asta!?» «Si, ce te
mira?» «Deci si el colinda?» «Exact, asa cd l-am pus sa-mi
povesteascd ce a aflat si cred c-o sd-mi iasd un scenariu bunisor din
povestea asta.» «Crezi?» «Sint sigur, insd, ce e foarte captivant
pentru mine este cd el a dat si de urme ale parintilor mei.» «Aha.
Si?» «Nu e chiar asa de simplu. Din ce am dedus eu pind acum, se
pare ca tatdl meu a fost insurat citiva ani cu o femeie din satul asta
care-i trecut pe buletinul meu. Acea femeie nu e mama mea si nici nu
stiu daca ea mai traieste. Lucrurile astea se intimplau inainte de
razboi. Stai sa vezi! Femeia era insd mai de multd vreme curtata de
un alt tip, mai tindr putin, biiatul unui invatitor. Asta aranjeazi ca
Grintu, babacu meu deci, sd fie incorporat si sd fie trimis direct pe
front. Intelegi in ce scop, nu? Batrinul fuge, dar tot este inciltat si
trimis pe front. Femeia lui rdmine singura la parintii ei. Se pare ca
batrinul era venit din altd parte, inca nu stiu de unde. Buun. Baiatu
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invatatorului trece la actiune si incet-incet prin diverse manevre si
acte false, stiu si eu, plastografii etc. — vad eu ce bag aici daca fac
scenariul asa — o convinge pe femeie ca sotul ei a murit pe front i o
ia el de nevasta. Grinfu, batrinu deci, afla de lucrurile astea si dupa
razboi nu se mai intoarce acasa. Se opreste undeva la munte si se
insoara acolo din nou. Se pare ca eu acolo sint nascut.»” [1, p. 136].
De fiecare data cand intrd in scend acest personaj, Radu Grintu, cu
pasiunea sa pentru scenografie, e relevatd perspectiva
cinematograficd — Incd un component care certificd originalitatea
romanului.

Pustiul de la Casa de copii ce i-a oferit lui Radu aceste
informatii pretioase nu e nimeni altul decat Gelu Popescu, poreclit
Mesterul. Cu referire la el, se cuvine a fi reliefatd particularitatea
acestei creafii romanesti care e foarte elocvent exprimatd in
urmatorul fragment: ,Elevul, la randu-i, cunostea incotro se
indreapta interesul lui Grinfu si dezvolta tehnici dintre cele mai
ciudate pentru a nu i-i satisface imediat. Pe el il enerva ca un om in
toata firea si cu mult mai multe date de baza nu incepe pe cont
propriu investigatia in legatura cu parintii lui si-1 lasa numai pe el,
Gelu, cel care chiar nu are nici un punct sigur de plecare, sa caute. Ba
inca mai §i spera, pentru simplul fapt ca doua sate presupuse a fi
locurile lor natale se afla unul langa celalalt in descurajanta cimpie,
cd datele culese de Mesteru vor fi utile amindurora. 1 va pedepsi
pentru asta. Isi va amina intr-atit povestirea, o va fragmenta si o va
pune in dubiu, pina cind celalalt va pleca si el pe teren sa-i dezlege
firele.” [1, p. 69]. Aceasta tehnica a amanarii reprezinta si strategia
autorului fata de cititori.

Acad. Eugen Simion remarca si el mijloacele la care recurge
prozatorul in acest roman, unele din ele mentionate de noi mai sus.
Reputatul critic literar, Tn capitolul consacrat lui M. Nedelciu din
Scriitori romani de azi, face aceasta constatare: ,,Romanul cuprinde,
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astfel, aproape toate formele de discurs epic: confesiunea, jurnalul,
(caietul de regie al lui Radu A. Grintu), romanul epistolar, cum am
precizat, extrase din scrieri istorice si din opere de fictiune, relatari
obiective, auctoriale, eseu autoreferential (cartea se incheie cu studiul
,,Este Zare Popescu un personaj in «romanul» Zmeura de campie?”),
dosar de documente, mai multe perspective asupra aceluiasi
eveniment sau personaj, discursul naratorului si discursul autorului
(in pagind si, mai rar, in subsolul paginii), discursuri din afara
scenariului romanesc (numeroasele si savuroasele inregistrari facute
n autobuz, in tren, Intr-un restaurant etc.).” [2, pp. 219-220].

Dat fiind ca romanul Zmeura de campie poate fi considerat
exponential pentru postmodernismul metafictional, de factura ludica,
autoironica, parodica, totodata ilustrand foarte convingdtor atentia
deosebita acordatd de autor relatiei dintre operd si receptor, el se
impune ca o creatie de mare originalitate in peisajul prozei optzeciste
si rdamane una dintre reusitele incontestabile ale scriitorului Mircea
Nedelciu, care, alaturi de Tratament fabulatoriu, l-a consacrat ca
romancierul de frunte al generatiei sale.
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CONSTRUCTIA FRACTALA A ROMANULUI ,,VIATA SI
MOARTEA NEFERICITULUI FILIMON...” DE VLADIMIR
BESLEAGA
Oxana GHERMAN, dr.,

Summary
The fractal structure of the novel Viafa si moartea
nefericitului Filimon... by Vladimir Besleaga is an innovative and
the most important aspects for text interpretation because it
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recreates the image of the world in disaggregation. At the same
time, the irregular structure of the novel makes its understanding
difficult. Filimon's life is mirrored in several forms, each of them
represents a specific image, but none of them is proposed as an
absolute truth. The artistic image created by the novel’s fractal
structure is a way of representing the world in human
consciousness — the fractal identity of the human being, the social
or cultural fractality of the community.

Una dintre particularitatile inovatoare ale prozei romanesti a
lui V. Besleaga sta in modalitatea de organizare a materialului
artistic. Constructia romanului sau evolueaza de la structura
traditionald (liniara, inelard) la cea de tip modernist (fractald).
Atestam modele de constructie liniard in romanele Acasa, Ignat si
Ana, Durere si in romanul istoric. In Zbor frant se pierde
liniaritatea firului narativ, constructia este inelara, sfarsitul fiind in
raport de contiguitate cu inceputul. lar poemului tragic Viata i
moartea nefericitului Filimon... are o constructie mult mai ampla.
Ea presupune un grad inalt de complexitate tehnica si
compozitionald, clar definitd prin intermediul unui termen
imprumutat din stiintele exacte — ,,fractal”, ceea ce inseamna ,,0
figura geometrica fragmentata sau franta, care poate fi divizata in
parti, astfel incat fiecare dintre acestea sa fie (cel putin
aproximativ) o copie miniaturala a intregului” (Mandelbrot B. B.,
The Fractal Geometry of Nature, 1982). Geometria fractala
studiaza formele neregulate ale obiectelor in unicitatea lor, nu ca
pe elemente statice, ci In evolutie, atat in naturd, cat si in arta.

Modelul fractal in prozd potenteaza receptarea imaginii
lumii in miscare continud. Imaginea nu este gata formata si
impusa cititorului, ci se genereaza in procesul lecturii, in stransa
interdependentd cu particularitatile lui intelectuale. Structura
neregulatd a constructiei romanului face anevoioasd intelegerea
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lui. Iata de ce, 1n analiza poemului tragic trebuie sa se ia in calcul
principiile fractalitatii: primatul examinarii, suprematia detaliului,
non-liniaritatea, omotetia interioara si dimensiunea fractala [4, p.
226]. Aceste principii stau la baza constructiei romanului si
aplicarea lor aduce aparentul haos compozitional la conditia unui
model structural determinat.

Desigur, constructia fractald in roman (dar si in oricare alta
opera artisticd) nu poate fi studiatd ca purd structura, ca forma.
Chiar daca este materiala, ,realizatda 1n Intregime pe baza
materialului”, forma ,,ne scoate dincolo de cadrul operei ca
material organizat” [1, p. 58]. Forma compozifionala prezinta
interes In masura in care aceasta presupune o modalitate de
ilustrare a continutului, a lumii ,,ca obiect al cunoasterii si actiunii
etice” [idem, p. 67]. Constructia fractald reprezintd o structura
textuald in cadrul careia sunt codificate diferite perceptii despre
,formele” de existentd a omului in lume. Imaginea artistica pe
care o creeaza structura fractald a romanului e o modalitate de
reprezentare a lumii in constiinta umana — desemneaza
fractalitatea identitard a fiintei umane, fractalitatea sociald sau
culturald a comunitatii etc. Pe langd acestea, in poemul tragic,
constructia fractald recreeaza la nivelul formei imaginea lumii in
dezagregare.

Pentru a releva efectele hermeneutice ale constructiei
fractale in Viata si moartea nefericitului Filimon... este necesar
de a se porni de la analiza po(i)eticii romanului. Principalele
particularitati structurale ale poemului tragic sunt efecte ale
fragmentarismului, mozaicului, contrapunctului si punerii in abis.
Textul fracturat intr-o multitudine de secvente are proprietatea de
a se desfasura simultan pe mai multe planuri, in cheia unor specii
romanesti diferite. Fabula este pulverizata intr-o multitudine de
»particule” in care se oglindeste intregul. Fiecare particula
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(devenita plan independent) isi are propria structura, tehnicd, chiar
propriul limbaj si sistem ideatic, coexistand si interactionand in
cadrul intregului cu celelalte si cu intregul, dupa principiul
sistemului in sistem. Fiecare plan, ca posibilitate diferita de
fiintare (dar si ca un mod aparte de interpretare) a continutului,
contribuie la formarea sistemului hermeneutic integral al
poemului tragic. Astfel, viata lui Filimon este reflectatd in mai
multe oglinzi, fiecare formand o imagine specifica, dar niciuna
dintre ele nefiind propusa drept adevar absolut.

Investigatiile lui Filimon, ale lui Dionisie, ale Cristinei (in
dialog cu vocea colegului medic) asupra starii ,,nervului rupt”,
formeaza viziunea psihanaliticd asupra realitdtii interioare. Are
loc o minutioasi analiza a fenomenelor si a proceselor psihice. In
acest mod se trateaza, de pilda, problema cunoasterii: ,,...cum
ramane cu introspectia? Ori, poate, ¢ mai bine sa nu stii, sd nu
cunosti, si: ferice de cei sdraci cu duhul, ca a lor va fi... ori vorba
poetului: nu cerceta aceste legi — lasa-ma! — atata ti-a ramas,
colega, sa te lasi dusa de torentul asociatiilor, sa abandonezi orice
analiza, si la nivelul simplelor senzatii: vizuale, auditive, tactile
etcetera, dupa teoria dumitale, pe care incercai s-o sustii in teza...
(...) Colega, slabeste-ma cu intrebarile, ocupa-te de introspectii i
autoanalize psihologice asupra dumitale insuti, nu ma folosi de
cobai... — dar parca cobaiul are psihic? — uf! si trece ea dosul
palmei peste frunte, am transpirat, daca deschid ochii, am sa-I
gasesc imediat, dar atunci se va pierde farmecul experientei —
autoexperientei, ca doar dumneata sustii ca unele halucinatii s-ar
putea combate prin altele, astfel deformarea pe care o sufera...”.
Aceastd polemica, reconstituitd din franturi de replici pulverizate
in tot cuprinsul romanului, are loc in constiinta dialogald a

ede, w g

existentd umand: In cunoastere si In necunoastere. lar pe de alta
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parte, cele doua voci ale medicilor (care reprezintd cunoasterea
stiintificd/ profand) polemizeaza cu perspectiva religioasd, in care
cunoasterea absoluta ¢ accesibila doar divinitatii — ,,ferice de cei
saraci cu duhul”, si cu viziunea poetica — ,,vorba poetului”
(cunoastere artisticd). Dar ironizdndu-le, nu fac decat sa le
depasire a obstacolelor cognitive ale protagonistului aflat pe
,,anevoioasa cale a cunoasterii de sine”.

Analiza psihologiei obsesive, a starilor constiintei aflate la
limitele patologicului si ale normalitatii, urmareste determinarea
cauzelor crizei identitare: ,,ori poate-i enigmaticul Dionisie, care
i-a Tntors lui Filimon sufletul pe dos? — ce terminologie vulgara,
colega, — si care i-a provocat aceasta criza de... — dar in ce scop? —
Dionisie Oprea este fratele acelei Straine. Cristina zambeste:
intuitia, si eu credeam ca-i logica la mijloc...”. Starile interioare
personajului sunt cercetate ca patologii psihologice de catre aceste
doua voci. Cea de-a treia voce (pseudoanaliticd) este a
naratorului, care adopta pozitia unui observator atent al constiintei
crizate, urmareste fiecare miscare interioara, acordand atentie
detaliilor. El analizeaza distant gandurile, ideile, viziunile,
meandrele constiintei si chiar limbajul interior al personajelor:
,poate c¢d nu si-a formulat clar gandul, dar 1l purta in adancul
sufletului, unde adunase destul amar, mai ales in ultimul timp, cu
fata asta, apoi s1 el...”. Analiza textualizarii limbajului interior
presupune coborarea din constient in subconstientul si in
incongtientul uman, care refuleaza ,miscarea §i activitatea
continud a semnificantilor impotriva intentiei constiente a
individului” [2, p. 195].

in lumina planului psihanalitic devine mai clar si planul
romanului de idei (observatia apartine cercetitoarei Felicia
Cenusd). Conflictul interior al protagonistului este declansat de o
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idee, care trece ca un fir rosu prin intreg romanul. ,,Nervul rupt”
este ideea-forta (devenitd convingere), care-i copleseste
interioritatea si ajunge sa-i schimbe destinul. Ideea este superioara
eului, 1l domind, il modifica, desi nu este ideea lui, ci € una strdina
— este ,,vocea-idee” a intelectualului Dionisie. De fapt, in roman
se accentueazd natura dialogicd a ideii, care este spatiu de
intalnire / coabitare / confruntare dintre doud sau mai multe
congtiinte. Or, asa cum afirma Bahtin, ,,ideea prinde viata, adica
se formeaza si se dezvolta, isi gaseste si isi innoieste expresia
verbala, genereazd idei noi numai din momentul in care leaga
raporturi dialogale temeinice cu alte idei, apartinand altor
indivizi” [1, p. 121].

La confluenta dintre planul psihanalitic si cel al romanului
de idei are loc simbioza modernului cu traditionalul, a
nationalului cu universalul, a unor elemente de natura diversa si
contradictorie, care se complinesc reciproc cu semnificatii.
Modalitatea extraordinard prin care Besleagd asociaza simboluri
de facturad psihanalitica (labirintul, cubul, nervul, patratul, groapa,
caderea, culorile) cu ,,simbolurile arhetipal-culturale, etnice, cum
sunt casa, vatra, focul din vatrd, batranul, mama...” [3, p. 135],
reprezintd un alt element inedit al romanului.

Unele conexiuni intertextuale alcatuiesc planul unui roman-
parabold. In text isi gisesc reflectii intertextuale cateva pilde
biblice. Un bun exemplu este scena cu ,,spalarea picioarelor” (Isus
le spald picioarele celor 12 ucenici ai sai drept pilda de dragoste si
daruire fata de cel apropiat; Maria-Magdalena 1i spala picioarele
lui Isus, ca semn al lepadarii de sine), care are rezonante
tulburatoare atat in constiinta Cristinei, cat si a lui Filimon:
»linigteste-te, ti-am scos bocancii, am sa-ti spal picioarele —
Cristina mi-a spalat picioarele — chinuitele, cat au umblat ele, pe
unde au célcat... (...) numai asta-seara Cristina m-a descalfat si le-
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a spalat, picioarele, ori poate am visat?” Aceastd relatie
intertextuald cu parabola biblica face aluzie la responsabilitatea
morald a omului fatd de aproapele sau, accentuatd prin relatia
afectivd, stransa, sacrd dintre cele doud personaje. Ei sunt legati
nu numai prin datele genetice (frati gemeni), ci si prin
spiritualitate. In relatia dialogica Filimon-Cristina are loc o unire
relationala dintre eu, tu si El, intru atingerea idealului de
fraternitate. Dragostea de celalalt este egala cu dragostea de sine
si de Dumnezeu.

Raportul Filimon-Fatu este zugravit prin alta parabola — cea
a rastignirii. In raspar cu semnificatia biblici a rastignirii, in
roman acest act apare in constiinfa lui Fatu ca o satisfacere a
dorintei sadice si placerii de a-1 vedea pe El suferind. Relatia
dintre personaje, in acest caz, este rasturnatd. Rastignirea e
actualizatd ca metoda de pedeapsa pentru ,,hotul” (Filimon) care
este ,,vanat” in casa lui Fatu. Constiinta lui proiecteazd un
monolog triumfator si diabolic in fata fiului prins in capcana: ,,si
acum priveste in coltul din dreapta, ce vezi? o cruce, o rastignire:
stii cd acum multe sute de ani pe cruci ca asta erau batuti in cuie
hotii, banditii, ucigasii, stiai? si acum ia-o in spate, asa, §i
porneste, 1i grea? Ei, vezi? Criminalii de altddata erau gentelmeni,
si-0 duceau singuri, apoi urcau pe scaritd, matalutd nu vrei sa
urci?” Interpretarea pagana a mitului biblic al rastignirii, accentul
sarcastic, nu face decét sa identifice soarta de fiinta jertfitd a lui
Filimon cu cea a lui Hristos. Planul biblic aduce o alta lumind
asupra existentei lui Filimon.

Dintr-un alt punct de vedere, Filimon, care este victima
tatalui sau tiran, poartd vina a tot ce i se intdmpla. Constiinta sa
ascunde multe nedreptati facute chiar de mainile proprii. Crima,
urmaririle, amenintdrile, colonia pentru copii, inchisoarea, obsesia
gratiilor, pistolul, ancheta sunt elementele esentiale ale planului
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politist desfasurat in Viata si moartea nefericitului Filimon.... n
cadrul acestuia, aceleasi personaje au o cu totul altd distributie: ei
se Tmpart in victime, inculpati si martori. Acuzatiile sunt emise
din toate partile, raporturile acuzator-acuzat, vinovat-victima este
rasturnat de mai multe ori. Procesul judiciar devine cu atat mai
complex, cu cat este sesizatd mai acut lipsa unei instante
superioare, care ar pronunta ,,sentinta”.

Ancheta se desfasoard prin recuperarea (in stil juridic) a
trecutului protagonistului. Sunt interogate mai multe persoane,
dar procesul de chestionare este, ca si in cadrul celorlalte planuri,
disproportional fracturat §i repartizat mozaical in mai multe
capitole ale poemului tragic. Linia poliista aduce o noud
perspectiva asupra fabulei poemului tragic, presupune o noud
modalitate de reconstituire a evenimentelor si relatiilor dintre eroi,
nregistrandu-le in ,,copertile negre” ale unui dosar de existenta.
La nivelul discursului narativ, dar mai ales al fabulei, secventele
juridice au un rol organizator.

Realitatea romanesca se reflecta cu totul diferit prin prisma
planului socio-politic din Viata si moartea nefericitului Filimon...,
care oglindeste societatea 1n perioada totalitara, evidentiind
defectele de sistem si consecintele lor asupra individului,
reprezentant al diferitelor categorii sociale. Se insistd asupra
problemei oprimadrii intelectualitatii care opune rezistenta
sistemului, depersonalizarii clasei muncitoare, rasturnarea
ierarhiei de wvalori sociale si general-umane, atribuirea unei
conotatii pozitive/ constructive tuturor actelor de violentd in
mediul social si privat etc. Aceste aspecte au cele mai profunde
ecouri ale ideologiei politice in roman, reflexe ale vocilor lumii
totalitare.

In structura intima a textului sunt intrd si anumite probleme
de creatie, care constituie planul metaliterar: meditatia asupra
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felului in care se scrie, asupra transfigurarii vietii / mortii in
opera, asupra raportului dintre realitate si fictiune, reflectarii
conceptiei asupra timpului / spatiului si a legaturii dintre viata si
text etc. Elemente de metaroman in poemul tragic se atestd nu
numai 1In discursul naratorial, ci si in vocile eroilor.
Autoreflexivitatea romanului constituie o forma de acces la
sistemul lui hermeneutic.

Enumerarea si analiza planurilor prin care se transfigureaza
continutul poate continua la nesfarsit, or fractalitatea presupune o
multitudine de piste de interpretare. Ramane de stabilit ce efect
are constructia fractald asupra mecanismului de formare a
imaginii artistice a lumii si asupra procesului de receptare a
textului. Nu-i o descoperire ca fiecare tip de constructie este fidela
conventiei romanului, fie ca prin intermediul ei se prezintd fabula/
conflictul/ caracterul intr-o imagine cat mai deplind, exacta, clara,
si aparent obiectiva in raport cu realitatea, sau invers — se creeaza
suspans si confuzie. Ordinea sau haosul in transfigurarea artistica
a lumii sunt efecte ale constructiei. E un lucru acceptat ca V.
Besleaga are romane care apartin mai multor conventii artistice
epice. Insd romanele sale exponentiale nu se includ perfect in
niciuna, ilustrand fenomenul tranzitiei de la o doric la ionic, sau
de la ionic la corintic. Desigur ca acest fapt nu putea sd nu se
reflecte si la nivelul constructiei romanesti. Asa se explica
eterogenitatea interioard si po(i)etica hibridd a poemului tragic, in
care imaginea lumii in dezagregare, a pierderii coeziunii si
identitatii ei, este reflectata la toate nivelurile textualitdtii, dar mai
ales la cel al formei.

Constructia fractald, in fine, exploateazd la maxim
perceptia, reprezentarea, creativitatea, memoria, experienta,
axiologia si ideologia cititorilor. Interactiunea cu textul este
intensa si profunda, deoarece implicd niste constiinte vii, active,

53



inrddacinate in spatiul, timpul si societatea lor. Fractalitatea
provoaca acestor constiinte o stare de incordare, care determind
spre retroactiune, fiind primul factor care da curs dialogului
textului cu lumea.
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PERSONAJUL FEMININ FOWLESEAN INTRE
EMANCIPARE SI VICTORIANISM
Viorica ZAHARIA, dr., conf. univ.

Summary

Literature is one of the most effective means of promoting
the militant movements of the woman's emancipation. Much of the
20th century literature deals with the subject of the women's
condition by illustrating the different types of female character. In
this sense, significant is the novel The French Lieutenant's lover,
a testimony of a paradoxical John Fowles's attitude: the
sentimental attachment to the values of the Victorian Age, but
also the (post)modernist rebellion against them. At the time, the
author also expresses his plea for the woman's emancipation in
the 20th century. Sarah, the narrator’s spokesperson and
Ernestine’s antipode, representing the emancipated woman in the
economy of the novel.

Miscarile militante pentru emanciparea femeii devin
evidente mai cu seama incepand cu a doua jumatate a sec. al XIX-
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lea, iar literatura este unul dintre cele mai eficiente mijloace de a
le promova. Astfel, femeia devine personajul favorit a multora
dintre scriitori. Teme precum familia, casatoria, micul univers
domestic al femeii, cautarea propriei identitdti sau iubirea ca
salvare din cotidianul meschin devin recurente in literatura. Un
element comun multor eroine literare de la intersectia de veacuri
XIX - XX este dorinta de a-si depdsi conditia resimtita adesea ca
limitata si sufocantd. Ulterior, o buna parte din literatura secolului
al XX-lea va trata tema conditiei femeii prin ilustrarea diverselor
tipuri de personaje feminine. Semnificativ este in acest sens
romanul britanicului John Fowles, lubita locotenentului francez.
Ghidandu-se de modul de gandire si scriere al lui Thomas
Hardy, unul dintre idolii sai in ale scrisului, John Fowles isi
opreste privirea asupra epocii victoriene intr-un mod aparte.
Atitudinea fata de Hardy si de epoca victoriana (contemporanul
careia a fost acesta) o deducem din interviurile ce includ si
dezvaluiri despre imboldul care i-a determinat Tnceperea scrierii
romanului lubita locotenentului francez: contemplarea imaginii
unei femei misterioase stand pe un dig si privind in zare, parca
vrajita, spre peisajul marin: ,,Femeii nu i se vedea chipul si nu
trada niciun strop de sexualitate. Dar era o victoriand; i cum o
vedeam mereu 1n aceeasi pozitie neclintitd, cu spatele intors spre
lume si cu fata spre marea involburata, mi se parea ca reprezinta
un fel de repros mut la adresa epocii victoriene. Parea o proscrisa.
Nu stiam ce crima savarsise, dar imi doream sa o protejez. Astfel,
m-am indragostit de ea sau de felul ei de a sta ore 1n sir si de a
privi un punct fix de pe mare. Nu stiam exact care era adevarul”.!
E o marturie ce ilustreaza clar atitudinea paradoxald a lui Fowles:
atasamentul sentimental fatd de wvalorile unei epoci, dar si

! Fowles John, Note asupra unui roman neterminat, in ,,Romanul astazi”,
Fontana, 1977, p. 136
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rebeliunea (post)modernista impotriva vechilor valori ale aceleiasi
epoci. Romanul chiar se preteaza unei etichete de tipul ,,roman
victorian in roman” deoarece autorul urmareste reconstituirea
atmosferei specifice societatii engleze victoriene din perspectiva
postmodernista.

Inovator prin structura ineditad si prin modul de conturare al
personajelor, lubita locotenentului francez este un portret realist
al societatii engleze victoriene, Fowles punand accent pe aspecte
pana atunci trecute sub ticere (locul femeii in societate, viata
sexuala, igiend, moravuri), dovedindu-se un tip lipsit de
prejudeciti, dar cu un fin spirit de observatie. In acelasi timp,
lucrarea este o parodie a conventiilor romanului victorian. Caci,
desi naratorul are mereu grija sd compare obiceiurile si ideile
perioadei victoriene cu acelea ale secolului al XX-lea, cititorul fi
intelege demersul, cata vreme i se sugereaza la tot pasul ca lumea
aceea, aparent atat de stabila, a anului 1867, este pe punctul de a
disparea definitiv si pentru totdeauna, cu toate ca personajele nu
realizeaza nicio clipa acest lucru.

Povestea de dragoste din lubita locotenentului francez se
inscrie in traditia romanelor de moravuri, de epoca, ce redau
atmosfera Angliei victoriene, o perioadd paradoxald in care
morala ridicatd la statut de norma a coexistat cu inflorirea
infractionalitatii, a prostitutiei si a vietii de noapte. La nivel de
naratiune, romanul nu ofera surprize majore. Clasicul conflict
intre doi indragostiti separati social sub aspectul pozitiei si a
resurselor pecuniare decurge conform tiparului: eroilor le surade
norocul la un moment dat, actiunea se detensioneaza pentru a fi,
apoi, rasturnata de o noua lovitura a sortii, aducand cu sine un nou
climax. Ceea ce salveaza textul de la platitudine tematica si chiar
stilistica este finalul scris Tn maniera postmodernd, in care autorul
isi face aparitia intr-o scend si propune apoi deznodaminte
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alternative. Povestea nu mai pare, in acest caz, o entitate distincta,
obiectivatd de un autor de care am uitat, ci propria opera, pe care
o orchestreaza dupa bunul plac, cu consimtdmantul si participarea
cititorului.

Totul incepe 1n clipa in care Charles Smithson intalneste, pe
cand se plimba cu Ernestina, logodnica lui, o tanara fatd care
admira marea. Personajul il fascineaza, iar ulterior afld ca fata, pe
nume sdau Sarah Woodruff, se indragostise de un marinar francez,
care 0 dezonorase si apoi plecase, promitdndu-i ca se va intoarce
pentru a o lua de sotie. Fapta 1i adusese porecla de ,,iubita
locotenentului francez”. Interesul Iui Charles fatd de Sarah este
intretinut de cateva intalniri cu fata care, in cele din urma, ajunge
sd 1 se confeseze. Reiese astfel cd Sarah nu este doar o biatd
nefericitd care se indragostise de omul gresit. Obligata, prin statut,
sa aspire doar la barbati care 1i sunt inferiori ca intelect, ea se
condamnd la o viatd de proscrisa, daruindu-se marinarului si
facand acest lucru public. Incapabil sa o inteleagd, Charles fi
sugereaza totusi sd paraseasca orasul, ceea ce si face Sarah.
Momentul anterior despartirii este marcat in economia romanului
de un sarut care il bulverseaza pe barbat.

Din acest punct actiunea se bifurcd, in sensul cd autorul
propune initial ceea ce s-ar putea numi un final clasic in care
Charles nu cedeaza ispitei si se intoarce la logodnica lui, cu care
se casatoreste, iar urma lui Sarah se pierde. Ulterior insa autorul
transforma finalul intr-un produs al imaginatiei lui Charles. De
fapt, personajul se opreste in Exter, o intdlneste pe Sarah, care i se
daruieste, fara a-l obliga cu nimic. Totusi, Charles devine
constient de absurdul propriei situatii. Pentru a rdmane cu Sarah,
el anuleazd logodna cu Ernestina, dar constatd apoi ca Sarah a
disparut fard urma. Cei doi se reintilnesc abia peste cativa ani.
Sarah, acum 1n postura de asistentd a unui celebru pictor, i
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marturiseste lui Charles cd a avut un copil. Autorul nu se
dezminte nici de aceasta datd, propunand din nou doua finaluri:
primul, ascunzand promisiunea unui viitor in trei si cel de-al
doilea, care include refuzul lui Sarah de a se intoarce la Charles.

In viziunea lui John Fowles, epoca victoriani a fost marcata
de o dihotomie fatala, recognoscibila in fiecare individ. Pe de o
parte, se impunea respectarea conventiilor sociale, iar pe de alta,
fiintele umane erau captate de aventura, sentimente sincere,
romantism, pasiune, porniri interzise §i reprimate de catre
conventiile victoriene. Insusi sfarsitul dublu al romanului, desi
complet modern in pendularea sa nesigurd intre cele doud
variante, este fidel victorienilor dr Jekyll si dl Hyde, asa cum 1i
descrie autorul in roman. Primul final, reprezentat de reunirea lui
Charles si a Ernestinei, este direct legat de oroarea pe care 0
aveau victorienii fati de incertitudinile mai ales materiale ale
vietii, pe de o parte. Pe de alta parte, acesta poate fi interpretat si
ca o parodie pe seama finalurilor romanesti victoriene. Al doilea
final pare o oglinda in care se reflectd adevarata imagine a
protagonistilor, in special prin faptul ca acesta este mai putin
supus cliseelor, este mai deschis si, deci, mai modern, pe de o
parte, iar pe de alta, acesta il caracterizeazd mai mult pe Fowles
cu intreaga sa opera si, in mod paradoxal, pare mai victorian
pentru ca are profunde implicatii existentiale.

La seminarul de la Stuttgart, consacrat ,,amurgului
postmodernismului, in august 1991, John Barth insista asupra
faptului cd romancierul contemporan nu incearcd sa-si insele
cititorul si nu-i pretinde sa creada ca personajele sale sunt
reale, dar, cd imediat dupd aceea, ,,ne arunca inapoi in
superba, in monstruoasa realitate a naratiunii sale, realizand
o dubla codificare si deschizand deopotriva perspective ale iluziei
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si ale anti-iluziei”.? Lectura atentd a lubitei locotenentului francez
ne invitd sa verificam autenticitatea ,,adevarurilor” relatate si sa le
comparam cu standardele si stilurile ,realiste” ale prozei
victoriene, printr-o tehnica narativa constientd de sine, specifica
postmodernismului.

Textul lui Fowles nu poate fi incadrat strict intr-o specie
romanescd, chiar daca urmeaza firul narativ specific epocii
victoriene. Intdlnim aceleasi stereotipuri legate de tipuri umane,
personaje care sunt create in minutiozitate, dar nu explicate, nu
redate prin trasaturi directe, cititorului ramanandu-i doar o
imagine pe care si-o proiecteaza la infinit in memorie, avand doar
cateva elemente vestimentare. Interesant este jocul multiplu pe
care il incearca John Fowles pundnd drept moto-uri ale
capitolelor cate un citat ce apartine efectiv epocii victoriene.
Astfel, printr-o poezie din Matthew Arnold sau printr-un pasaj din
Marx, spre exemplu, cititorul isi proiecteaza o imagine la nivel
intelectual care isi va gasi explicatia in climaxul capitolului,
reuseste sa descifreze gandurile lui Charles, care, printr-o singura
privire a celei supranumitd ,,iubita locotenetului francez”, isi
abandoneaza aspiratiile pentru un ideal feminin. Tanara ce poarta
haine simple si par roscat, care ,,aparent” si-a pierdut virginitatea
cu un locotenent de ocazie intr-un han saricacios, reuseste sa-i
dea peste cap principiile cavaleresti de pretuire a legamantului dat
femeii promise, inclusiv pe cele ale linistii sufletesti.

lubita mai este poreclita ,Tragedia” sau ,Tarfa
locotenentului francez”, nume care, in viziunea ,,neprihanigilor”

2Barth,John, Postmodernism Revisited in Stutgart Seminar in Cultural
Studies,The End of Postmodernism: New Directions, Stuttgart,
M&PVerlag fir Wissenschaft und Forschung, 1993, p. 42, apud, Dan
Grigorescu, prefata la roman
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ce o inconjoard, i se potrivesc perfect. In acelasi timp, aceste
etichete au rolul de a o izola si categorisi ca facand parte dintr-0
paturd sociald aparte, cu care acesti favoriti ai sortii nu prea ar
dori sa aiba de a face. Mai ales ca cel care se presupune ca ar fi
sedus-o si dezonorat-o a si abandonat-0 intorcandu-se in Franta si
casatorindu-se cu o alta. Sarah, care reprezinta realitatea extra-
narativa si eschivarea de la oricare categorisire, este mereu purtata
pe cararile misterioase ale orasului, evitind compania celorlalfi,
care se incapatineaza sa i traseze aceleasi conduite caracteristice
lor. Ea il ghideaza si pe Charles pe acest traseu nonconventional,
dar respectivului ii este fricA de incdlcarea regulilor si de
nerespectarea conventiilor care i-ar putea aduce repudierea din
partea semenilor. Cu eforturi aproape supraomenesti, Charles
reuseste intr-un tarziu sa disocieze intre adevaratele valori
spirituale, specific umane, si cligseele absurde si rigide.

Din perspectiva individului secolului al XX-lea, autorul
rade pe seama ipocriziei victoriene, ridiculizeaza aceasta ,,inalta
moralitate”, parodierea secolului al XIX-lea avand o tinta mult
mai profunda: prezumtiile pe care respectiva epoca le face fara a
avea dovezi clare. Fowles apreciaza simful puternic al finalitatii
vietil umane ce o caracterizeaza, determinarea de a da rost vietii,
profund constient fiind de faptul ca societatii in care traieste 1i
lipsesc asemenea trasaturi. Pe de alta parte, Sarah prin prezenta ei
misterioasd, controversata si nonconformistd, il ajuta pe autor sa
ne prezinte epoca contemporana lui, deoarece eroina sa reprezinta
,femeia eliberata”® a secolului al XX- lea. Aceasta nu tine cont de
normele unei societati inchistate, are curajul de a-si exprima
propriile idei, dorinte, dar mai presus de toate, propria sexualitate,
indrazneli condamnate in secolul al XIX-lea. Prin intermediul lui

® losifescu, Silvian, De-a lungul unui secol, Bucuresti: Eminescu, 1983, p.
207
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Sarah Woodruff, autorul pune la Tndoiala principiile ce guvernau
societatea victoriand, criticind si ironizdnd obiceiurile epocii,
toate aceste ,,valori” conventionale promovate pe larg in roman de
cealalta femeie a triunghiului amoros, Ernestina.
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FUNCTIA DICTIONARELOR EXPLICATIVE
Aliona ZGARDAN-CRUDU, dr., conf. univ.

Summary

Explanatory dictionaries have informative, communicative
and normative functions. The informative function is that the
dictionary informs us about the existence of lexical units in
language, but also about meaning, paradigmatic and syntagmatic,
its origin etc., the communicative function is achieved by the use
of words examples value in different contexts, confirming the
existence and functioning of the word in language, and the
normative function is performed by the amount of usage examples
of words in different contexts, confirming the existence and
functioning of the word in the language.
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Un dictionar de limba se adreseazad unui public foarte vast,
tuturor celor care se confruntd zilnic cu toate sistemele de
comunicare, ascultd radioul, urmaresc televizorul, citesc reviste si
ziare sau celor care, datoritd expresivitatii unui text, unui raport, unei
conversatii, intdlnesc o expresie tehnicd sau stiintifica al carei sens
este necunoscut sau putin cunoscut. Asadar, dictionarul de limba este
un mijloc de promovare intelectuala si sociald. Pe langa intentia pur
informativa, dictionarul urmareste cultivarea gustului pentru un
limbaj select, expresiv. Dictionarul explicativ poate fi considerat un
ghid, un povatuitor in lectura tuturor textelor care fac parte din
patrimoniul cultural al unui popor si ajuta cititorul sa se orienteze in
multitudinea modelelor de exprimare, propunandu-i solutia corecta.
Cei care consultd dictionarul stipadnesc mai bine mijloacele de
expresie, identificd cu usurintd mijloacele lexicale ce le ofera
posibilitatea de a-si varia si colora exprimarea, isi sporesc permanent
cunostintele generale.

Lexicograful are in fatd doud sarcini de o importanta cardinala:
1. s prezinte 1n dictionar aspectul semantic al unitatilor lexicale; 2.
sd ofere consumatorului de dictionar valoarea stilisticd a unitatilor
lexicale si frazeologice [1, pp. 151-152]. Daca tine cont de aceste
doua sarcini, dacd le indeplineste, lexicograful are sansa sd produca,
in urma unui efort profesional sustinut si de duratd, un dictionar
cautat, de calitate, apt sd indeplinecascd mai multe functii. Or,
dictionarele sunt veritabile opere de culturd, scopul lor fiind
informarea vorbitorilor despre elementele lexicale ale limbii (sensul
lor, forma corectd, contextele in care se utilizeaza), avand
urmatoarele functii: informativa, comunicativa, normativa.

Functia informativa rezidd in faptul cd dictionarul ne
informeaza despre existenta unei unititi lexicale in limba, dar si
despre sensul, paradigmatica si sintagmatica, originea ei etc.
Orientarea informativd a dictionarului constd si in faptul cd el
prezintd cum sunt folositi in comunicare termenii de care dispune
limba si de care avem nevoie pentru a ne exprima gandurile;
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analizeaza sensul acestora si caracterizeaza utilizarea lor in fraza.
Studiul textelor de orice gen reclama intotdeauna consultarea
dictionarelor. Astfel, orice text literar studiat, citit, contine in mod
inevitabil si lexeme mai putin cunoscute pentru toate categoriile de
cititori, dar mai ales pentru elevi. Ca sa putem decoda corect
informatia textuald, pentru a intelege specificul limbii utilizate de
scriitorii din diferite perioade, epoci si regiuni, este nevoie si
cunoastem sensul tuturor elementelor lexicale din text, lucru realizat
in primul rand prin cautarea acestora in dictionare. Aceeasi afirmatie
este valabila si pentru textul stiintific, acte, articole din presa
periodica etc. Or, este imposibil sd cunoastem si sa utilizdm in
comunicare toate cuvintele din limba, de aceea se recomandid sa
avem pe masa de lucru, la indeména, dictionarul in calitate de
instrument informativ.

Functia comunicativad este realizatd de valoarea exemplelor de
utilizare a cuvintelor in diferite contexte, care confirma existenta si
functionarea cuvantului in limba. De exemplu, consultand articolul
lexicografic al cuvantului bdalai, aflam, in primul rand, ca acest
cuvant existd in limba roména, face parte din lexicul activ al
vorbitorilor, este polisemantic, se utilizeaza in diferite contexte, cu
diferite sensuri. Observam ca, pentru fiecare sens, sunt prezentate
mentiuni sintagmatice si paradigmatice, care confirma existenta si
viabilitatea acestuia in limba. Prin urmare, contextele ilustrative
(exemplele) comunica despre existenta si functionarea acestui cuvant
in limba romani: 1. BALAI, -AIE, bdlai, -aie, adj. 1. (Despre
oameni sau parul lor) Blond. 2. (Despre animale) Plivan. ¢
(Substantivat, f.) Nume care se da vacilor sau iepelor albe. O Expr.
(Fam.) A4 intarca balaia = s-a ispravit cu posibilitatea de a profita de
sldbiciunea sau de munca altuia, s-a terminat cu foloasele usor
obtinute. (Pop.) 4 intrat balaia in sat = s-a luminat de ziua. — Bal +
suf. -ai.

In ceea ce priveste cea de-a treia functie, normativd, aceasta
rezidd in Insdsi prezenta cuvantului in dictionar, care confirma
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existenta acestuia in limba, caracterul lui normat, literar, regional etc.
De exemplu, dacda dorim sa vedem care este situatia lexicald a
cuvantului alai, consultand articolul lexicografic al acestuia, aflam ca
el existd in limba, cu un singur sens, fiind deci monosemantic:
ALAL, alaiuri, s. n. Multime de oameni care insoteste o ceremonie, o
persoand de seama etc.; parada, pompa. ¢ Loc. adv. Cu (sau n) alai
= cu solemnitate, cu fast. ¢ Multime de oameni care se ia dupa
cineva; p. ext. gilagie provocati de aceastd multime. ¢ (Inv.) Suita
care intovarasea sau intimpina un domnitor. — Din tc. alay. Totodata,
aflam ca acesta se utiliza in trecut si cu sensul de ,,suitd care
intovarasea sau intampina un domnitor”. Or, in prezent cuvantul nu
este cunoscut si utilizat de catre vorbitori cu acest sens. Mai aflam ca
acest cuvant face parte din locutiunea adverbiala Cu (sau in) alai =
cu solemnitate, cu fast.

Dictionarele sunt indrumarele de tip normativ de cea mai mare
credibilitate, avand, dupd cum am mai mentionat, si functie
normativd: scopul lor este de a elabora o culegere de cuvinte
acceptate, omisiunea unui cuvant fiind, in opinia celor mai multi
lexicografi, un lucru implicit condamnabil.

In legatura cu utilitatea dictionarelor, mai putem mentiona ca
acestea au scopuri lingvistice propriu-zise si scopuri extralingvistice.
Scopurile lingvistice se refera la ceea ce am consemnat supra —
cunoasterea formei si sensurilor cuvintelor, grija pentru exprimarea
corecta, bogatia vocabularului etc. Scopurile extralingvistice
coreleazd cu necesitatea promovari intelectuale si sociale a
persoanei, cu sporirea cunostintelor generale etc. Totodatd, in
societate existd mai multe probleme care pot fi solutionate cu
ajutorul dictionarelor: predarea limbii materne si a limbilor strdine in
invatdmantul preuniversitar si in cel universitar, traducerea, teoria
comunicarii de masa, etnografia, poetica, problema conducerii,
sociologia etc.

Cele mai cunoscute si mai des utilizate ramén a fi dictionarele
explicative. Orice dictionar explicativ se adreseaza tuturor celor care
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se intereseazd de limba romana, celor care au decis sa o cunoasca
mai bine, fie ca le este sau nu limba materna, celor care sunt datori sa
se exprime corect in procesul comunicdrii, In virtutea prestantei,
statutului, intelectului pe care le au. Astfel, dictionarele explicative
sunt destinate tuturor persoanelor care se fingrijesc de calitatea
exprimarii, au grija sa-si imbogateasca vocabularul sau, elementar, sa
fie la curent cu sensul anumitor cuvinte, cu existenta lor in limba etc.
Nu este nevoie sd amintim cd orice persoana cultd nu se poate lipsi,
elementar, de dictionarul explicativ, dar si de alte dictionare. Tn
prezent, existd un numdr impundtor de dictionare de diferite tipuri,
elaborate pentru diferite grupuri de utilizatori, dupa diferite principii,
cu diferitd structurd si calitate. Totodatd, se constatid cresterea
interesului pentru aspectul teoretic al lexicografiei: este vorba despre
structura si volumul dictionarelor in functie de tipul si destinatia lor,
modalitatile de definire a unitatilor lexicale, stilistica dictionarului,
prezentarea relatiilor lexico-semantice si a categoriilor gramaticale
ale cuvintelor in dictionar, identificarea relatiilor paradigmatice si
sintagmatice sugerate in dictionare, ilustrarea sensurilor lexicale cu
exemple din literaturd, metalimbajul dictionarelor etc.
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CURSUL OPTIONAL - OPORTUNITATE DE TESTARE A
UNOR PROBE DE EVALUARE
Tatiana CARTALEANU, dr., conf. univ.

Summary

The article refers to summative assessment as such, regardless
of the taxonomy of the competences the teacher is targeting when
designing the tasks. Doubtlessly, it will be the various aspects of the
specific competence, such as knowledge, skills, life skills, learning
capabilities, and communicative competences, that will come to the
foreground -- or, more narrowly, aspects of linguistic competence
(which are, according to the Common European Framework of
Reference for Languages, vocabulary, grammar, semantics,
phonology, orthography, and orthoepy). The author discriminates
between terms from the docimology and doxology domains:
formative and forming assessment, diagnostic assessment,
summative assessment, and certification assessment. Furthermore,
variants of conceptualizing assessment through optional courses are
proposed.

In perimetrul ariei curriculare limbi si comunicare,
posibilitatea de diversificare a probelor de evaluare sumativa este
suficient de vastd, pentru cd numeroase §i variate aspecte ale unor
produse evaluabile niciodatd nu sunt valorificate suficient si pe
serie de intrebari firesti: Ce intentionez sa evaluez? Ce impact va
avea evaluarea? Care este factura probei de evaluare pe care am sa o
aplic? Care va fi instrumentarul de evaluare? Ce proba/probe voi
alege? Care va fi statutul probei: ea va fi unica pentru toti sau elevul
va avea mai multe optiuni? Cum voi evalua (referential, indicatori,
descriptori)? Ce impact vor avea rezultatele evaludrii asupra mea si
asupra elevilor?

Orice taxonomie a competentelor am avea in vizor atunci cand
proiectam activitatile de evaluare sumativa, este indiscutabil ca in
prim-plan vor iesi aspectele competentei specifice, conform
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Curriculumului National 2010 — cunostinte, abilitati, deprinderi
existentiale, capacitati de invatare, competente de comunicare [2] —
sau, mai ingust, ale competentei lingvistice (conform Cadrului
European Comun de Referintd pentru Limbi — lexicala, gramaticala,
semantica, fonologica, ortografica, ortoepica [1, pp. 90-97] si ale
competentei lectorale. Cercetatorii din domeniul docimologiei si al
doxologiei discutd de cateva decenii despre asemanarile si diferentele
dintre evaluarea formativa si cea formatoare, evaluarea diagnostica,
evaluarea sumativa si evaluarea certificativa [3, pp. 54-56]. Autorii
studiului Competengele in scoald. Formare si evaluare disting trei
aspecte in baza carora pot fi discriminate modalitatile de evaluare:
momentul in care se realizeaza, obiectivele pe care le vizeaza,
consecintele pe care le determina [Idem, p. 52]. Vom detalia in
continuare aceste aspecte, raportdndu-le la obiectul investigatiei
noastre: evaluarea in cadrul cursurilor optionale.

Momentul in care se realizeazd evaluarea sumativa este
intotdeauna sfarsitul unei secvente de invatare (al unitatii didactice),
care poate sa coincida cu finele unui semestru sau an de studii. Ca si
la orice altd disciplind scolarad, o asemenea evaluare va avea
,menirea sd scoatd in evidentd progresele realizate de elevi pe
perioada ciand au facut obiectul activitatii de instruire” [Ibidem].
Deoarece deseori un curs optional dureaza un singur an de studii, cu
asemenea evaluare se rateaza posibilitatea de a compara rezultatele
mai multor ani si devine dificil sa se Inregistreze progresul elevilor
pe parcursul unui ciclu de scolaritate4. Fireste ca aceste ,,momente”
sunt stipulate din start in proiectarea de lungd duratd; tine de
pregatirea profesionala a cadrului didactic s varieze probele de
evaluare sumativa n asa fel incat acestea sa nu se repete ca factura si
sa testeze diverse competente ale elevilor.

4 . R < . A . <
Perspectiva totusi exista daca un curs va dura mai mult decat un an de studii; deocamdata, pe
aria limba i comunicare nu au fost aprobate curricula pentru asemenea discipline.
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Obiectivele vizate de evaluarea sumativa sunt firesc derivate
din continuturile disciplinei si competentele pe care s-a intengionat a
le forma, in aceastd unitate didactica sau pe parcursul intregului an.
Tn linii mari, formularea obiectivelor de evaluare se face in functie de
continuturile studiate si de competentele specifice evaluate, iar
probarea competentei tine de operationalizarea cunostintelor.
Implicit, obiectivele unei evaluari sumative 1i transmit profesorului
date despre cunostintele elevului (ce anume a asimilat din informatia
studiatd), abilitatile pe care si le-a format pana la acest moment (cum
intelege sarcina; cum organizeaza elementele de cunoastere; cum
distribuie timpul si cum desfasoard lucrul), atitudinea lui fatd de
produsul muncii sale intelectuale (cum se comportd; cum se
angajeaza in proces; cat de responsabil este; cum aratd produsul si
cum este prezentat etc.).

Consecintele si urmarile evaluarii sumative tin de modificarea
unor strategii didactice (la necesitate) sau de oferirea unui feedback.
»Scopul evaluarii nu este de a obtine anumite date, ci de a
perfectiona procesul educativ”. [Idem, p. 44]

Amplitudinea conceptiei de evaluare sumativa la un curs
optional nu este atat de reglementata precum cea de la cursurile de
baza, de aceea se oscileaza intre doud poluri distincte:

I.  Evaluarea traditionald, prin probe cunoscute elevilor de la
cursurile din trunchiul comun, exersate curent pe aria limba si
comunicare.

Il.  Evaluarea inovativa, inovationald, prin probe pe care
profesorii le testeaza, iar elevii le realizeazd pentru prima data la
acest curs.

O alta distinctie este intre doud forme egal de importante si
specifice ariei limba si comunicare:

I.  evaluarea prin probe orale

si

Il.  evaluarea prin probe scrise,

pe care, in ultimii ani, le concureaza
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I1l.  evaluarea prin produse mixte, cu o apartenenta generica si
tipologica bivalenta (exista un produs scris, care este prezentat oral)
sau trivalentd (exista un text scris $i o imagine, o interpretare grafica
sau 0 lucrare practica, care sunt prezentate oral).

in cazul evaludrilor sumative — care, la 34 de ore, nu vor fi
numeroase — este firesc ca probele solicitate sa fie variate, reclamand
dovada diverselor competente: si a celor transdisciplinare, si a celor
specifice pentru disciplina de baza (pe care se edifica optionalul
nostru), si a celor formulate Tn mod expres pentru acest curs optional.

Inainte de a purcede la elaborarea probei de evaluare, inca in
perioada proiectarii de lungad duratd, profesorul isi raspunde la
intrebarea cum va proceda:

Varianta I:

(1) va selecta competenta pe care intentioneaza sa o evalueze,

(2) va formula obiectivul de evaluare,

(3) va determind proba adecvatd, prin care va evalua
competenta vizata,

(4) va stabili produsul unic, care va certifica gradul de
competenta

si

(5) va aduce la cunostinta elevilor grila de evaluare.

Varianta I

(1) va alege proba / produsul,

(2) va enunta criteriile de evaluare,

(3) va formula obiectivul de evaluare,

(4) va deduce competenta pe care o verificd proba respectiva

si

(5) le va aduce la cunostinta elevilor.

Varianta I11:

(1) va determina aria de competenta evaluabila,

(2) va enunta criteriile de evaluare,

(3) le va propune elevilor o gama de produse prin care ei isi
pot demonstra competenta respectiva,
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(4) iar elevii vor alege produsul pe care 1l prefera.

La domeniul eticii profesionale raportam grija de a nu propune
pentru o evaluare sumativa (cu notd) o proba care nu a fost, mai intai,
exersatd in conditii de laborator si analizatd cu lux de amanunte.
Frustrarea, stresul, surpriza neplacutd nu se afla niciodatd printre
obiectivele atitudinale ale evaludrii; pe parcursul si la incheierea
evaluarii, ne-am dori niste copii atenti, concentrati, interesati, cel
mult Tngandurati, nu speriati. Prin urmare, orice procedura de
evaluare sumativd printr-o proba de facturd noud, necunoscutd
elevilor, este precedata de aplicarea ei ca evaluare formativa.

Daca se recurge la o evaluare sumativa intr-o forma sau printr-
un produs necunoscut elevilor, exersarea ,de proba” este
cvasiobligatorie. In acest caz, profesorul va avea grija sa pregiteasci
elevii pe parcursul unitatii, pentru a-i familiariza cu procedura de
elaborare, de prezentare si de evaluare a produsului:

e In debutul unititii didactice, elevii sunt informati in
privinta probei de evaluare cu care se va Incheia unitatea respectiva.

e Se determina rubricile n baza carora se va evalua produsul.
La aceasta etapd, ele nu sunt definitive.

e Se exerseaza ghidat elaborarea noului produs, care poate fi
unul colectiv, de grup sau individual.

e Cand produsul este gata, li se propune elevilor sa aplice
grila cu rubrici, pentru autoevaluare.

e Daca aplicarea grilei pare dificild, profesorul evalueaza
lucrarea unui voluntar, aratdnd cum se aplica fiecare indicator si cum
se acorda punctajul.

e Abia dupa aceasta, schimband parametrii sarcinii, se poate
aplica proba respectiva.

Iatd de ce nu ar trebui sa existe probe de evaluare sumativa
care nu au fost, la vremea lor, probe de evaluare formativa.

Ce activitati didactice ar trebui sa preceada procedura evaluarii
sumative?
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e Se contureaza unitatile de continut evaluate.

e Se determina competenta sau competentele evaluate.

e Se stabileste tipul probei, se determind produsul sau gama
de produse posibile.

e Se proiecteaza, In prealabil, activitatile de exersare care sa
familiarizeze elevul cu produsul respectiv (dacd acesta nu este
uzual).

e in debutul unitatii didactice, elevii sunt informati in
privinta probei de evaluare cu care se va incheia unitatea respectiva.

e Se determina rubricile in baza carora se va evalua produsul.

De exemplu, elevii au sarcina de a prezenta, la incheierea unei
unitati didactice, o lucrare realizata pe suport electronic, inspiratd din
problematica studiata. Fiecare dintre ei are libertatea si aleaga un
produs din lista enuntata de profesor: un slide-show (PPT, Prezi etc.),
un film(ulet) documentar sau artistic, un spot, un reportaj, un interviu
etc. Motivul alegerii nu ar trebui sa ne intereseze, din moment ce am
permis electivitatea — fie ca le valorifica plenar anumite inteligente,
fie cd se simt mai siguri, fie cd le este interesant sa o faca.
Variabilitatea produselor trebuie sa se racordeze la aceleasi criterii de
evaluare, chiar daci indicatorii sau descriptorii vor fi diferiti. In cazul
exemplului nostru, aceste criterii pot fi: continutul, originalitatea,
aspectul produsului, modalitatea de prezentare, corectitudinea
discursului. Ele vor fi la fel de aplicabile si pentru PPT, si pentru
reportaj — dar vor avea indicatori diferiti.

Atitudinea usor relaxata si relaxanta fata de cursurile optionale
este factorul care permite, fard a implica o totala ignorare a
curriculumului in baza cdruia se lucreaza, mai multd libertate si
creativitate pedagogicd, iar acest moment nu poate sa nu se rasfranga
si asupra alegerii probelor de evaluare. Rodarea unor produse si
forme noi va spori, fara indoiald, motivatia scolara.

71



Bibliografie
1. Cadrul european comun de referinta pentru limbi: invdtare,
predare, evaluare /Comitetul Director pentru Educatie “Studierea
limbilor si cetatenia europeana”; trad. din lb. fr. de Gheorghe
Moldovanu, Chisinau, S. n., 2003.
2. Curriculum scolar pentru disciplina Limba si literatura romdnd.
Clasele a V-a — a 1X-a, Lyceum, Chisinau, 2010.
3. Rey, Bernard, Defrance, Anne, Pacearcd, Stefan, Carette,
Vincent, Kahn, Sabine. Competentele in scoald. Formare si
evaluare, Aramis Print, Bucuresti, 2012.

PROIECTAREA CONTINUTULUI UNUI CURS OPTIONAL
Olga COSOVAN, dr., conf. univ.

Summary

In the context of increased community interest in school-level
optional courses, the list of offers is of significant length and remains
open. However, the development of a course curriculum needs to
respect certain requirements. An optional course shall not repeat the
contents and units of other mandatory or optional courses. It shall
allow the building and development of specific competences, as
stipulated by the curriculum and generated by key competences;
respect a logical sequence of topics, be appropriate and adequate for
the proposed students' age etc.

Traditional, conceptia unui curs, obligatoriu sau optional, are
in miez anumite continuturi, sau raspunsul la intrebarea CE se invata
la acest curs, care sunt temele centrale ale cursului. Pentru cursurile
obligatorii, prezente in diferite sisteme educationale, denumirile sunt
stabilite de decenii sau chiar secole, sunt comparabile si oscileaza in
jurul catorva nuclee: ar fi greu sa ne imaginam un plan-cadru care nu
prevede, la faza preuniversitara, limba si literatura materna sau limba
de instruire in acel stat, limbile strdine, matematica, istoria etc., cu
anumite specificéri, delimitari anuntate: limba si literatura roméana,
limba franceza, geometria, istoria roménilor, istoria universala etc.
Cursurile optionale nu au vechimea si, respectiv, testarea in timp a
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validitatii, unele sunt efemere la scara republicii sau eminamente
autoricesti, iar denumirile lor sunt gandite dupa modelul celor
obligatorii, care scot Tn prim-plan un subiect sau un obiectiv major,
cum ar fi educatia (fizica, tehnologicd, muzicala etc., pentru
drepturile omului, interculturald) sau competenta pe care o dezvolta:
cultura comunicarii, managementul proiectelor, administrarea
sistemelor de calculatoare etc. In lumea contemporand, cu toate
intersectiile ei culturale, se Intdmpla ca ideea unui curs optional sa fie
inspiratd de un curs obligatoriu in altd tard sau un curs introdus drept
optional sd devind, cu timpul, obligatoriu.

Conceput pentru 34-68 sau chiar mai multe ore, un curs
optional provine dintr-un interes sporit al autorului fata de o
problemd, uneori chiar din pasiunea profesorului pentru cercetarea
stiintifica sau din Intelegerea impactului formativ al cursului asupra
elevilor. Cu toate acestea, procesul educational al zilei de azi nu ar
trebui sa ofere cdt mai multad informatie, sa fie dens (chiar deranjant
de dens si plin!) de termeni, teorii, date etc. La momentul elaborarii,
nu ne vom propune si examinam toate problemele existente in raport
cu tematica anuntatd, dar, in functie de vérsta elevilor si contextul
sociocultural in care traiesc acestia, scoate in relief niste probleme si
pune accentele necesare In vederea solutiondrii lor. Or, din momentul
conceperii unui curs optional, autorul (sau autorii) trebuie si
formuleze intreg sistemul de ecuatii: cum se va numi cursul, ce
continuturi va aborda, ce competente specifice va dezvolta sau va
forma, cum vor fi evaluate aceste competente intermediar si la finele
cursului. Aceste ,,necunoscute” trebuie puse in sistem din start si
raporturile dintre ele urmarite pe parcurs.

Asadar, cum proiectim un curs optional, ce continuturi
propunem? Continuturile cursurilor optionale au o oarecare libertate.
Totusi, continuturile tematice, care se vor selecta din surse credibile,
dar nu vor relua 100/100 structurile unor monografii stiintifice, ale
cursurilor universitare, trebuie sa corespunda unor cerinte, si anume:
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e Sa fie adecvate tematic la denumirea/domeniul specificat in
denumirea cursului.

¢ Sd nu repete continuturile, unitatile tematice ale altor cursuri
obligatorii sau optionale.

e Sd permitd, prin abordarea didactici a subiectelor de
continut, formarea si dezvoltarea competentelor specifice stipulate de
curriculum.

e Sd respecte o consecutivitate logica a temelor.

e Sa fie adecvate varstei elevilor carora li se propune acest
Curs.

e Sd fie realizabile (asimilabile) in limita de timp obisnuita
pentru un curs optional.

Corespunderea continutului tematic al cursului optional cu

denumirea/domeniul specificat in denumire este cruciald. De regula,
titlul cursului contine unul sau doud elemente care proiecteaza
selectia temelor din multitudinea de subiecte posibile.

Cerinta ca un curs optional sd nu repete continuturile, unitatile

tematice ale altor cursuri se referda, mai intai, la cursurile obligatorii.
Chiar daca un optional se structureaza pe dimensiunea extindere sau
aprofundare, nu este corect ca acesta sa fie doar un supliment de ore
pentru studierea temelor mai dificile ale cursului de baza sau sa fie
un supliment de timp pentru exersare, si mai grav — pentru exersare
n vederea pregatirii de examene. Cursul optional trebuie sa-si aduca
partea de informatie noud, s creeze o abordare si viziune diferita de
ceea ce se urmareste si se obtine la cursul obligatoriu, deschizand
alte perspective ale cercetarii si valorificarii cunostintelor teoretice.

Vom incerca sd prezentdm mai jos cum se aduna continuturile
pentru 2 tipuri de optionale, in viziunea noastra, cursuri de integrare.
Acestea nu au la moment un curriculum aprobat de Consiliul
National de Curriculum, dar actualitatea lor si posibilitatea elaborarii
sunt incontestabile. Si pentru unul, si pentru altul putem prezenta
suficiente argumente care i-ar justifica existenta.
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Primul tip de curs se referd la viata, activitatea si opera
personalititii al carei nume 1l poartd institutia — viafa, activitatea si
opera lui Mihai Eminescu, Mihail Sadoveanu, Gheorghe Asachi,
Mircea Eliade, Nicolae lorga, Dante Alighieri, Ciprian Porumbescu,
Igor Vieru, Mihail Grecu etc., etc., cursul nu trebuie sa reia capitole
din curriculumul si manualul de literatura romana sau universala, iar
in cazul personalitatilor care nu au fost scriitori, ci artisti, savanti,
domnitori, oameni politici ai timpului — continuturi din cursul de
istorie. Continuturile unor atare cursuri trebuie sid se organizeze
interdisciplinar sau chiar transdisciplinar, urmarind:

a) sa creeze o viziune corectd asupra respectivei personalitti,
coerentd cu timpul, domeniul de activitate si ponderea in istoria si
cultura nationald, universala, locala;

b) sa cultive o strategie de explorare, valorificare a datelor
biografice, informatiilor despre o personalitate, de cercetare a operei.

In consecintd, elevul, ori de cate ori va ajunge sa-si formeze si
sd-si exprime opinia asupra unei personalititi din timpurile trecute
sau din lumea contemporand, va avea un reper pentru identificarea
informatiei credibile, documentare, apreciere si argumentare, dincolo
de elementarele biografii ale scriitorilor sau ale oamenilor politici,
oferite de manualele de literaturad si istorie.

Continutul unui atare curs ar trebui sa Se concentreze asupra
catorva teme:

a) contextul istoric si mediul din care provine personalitatea
respectiva (anii vietii trebuie sa capete conturul evenimentelor
majore ale epocii, raportarea la tara sau tarile in care traieste,
studiaza si activeaza, iar mediul social — explicatii si comentarii);

b) activitatea /studiile /opera (in cazul scriitorilor, desigur,
lectura unor texte care nu au fost abordate anterior trebuie sa-si
gaseasca locul, dar metodologia de lucru cu aceste texte trebuie sa
difere de demersul obisnuit pentru limba si literatura romand. in
cazul oamenilor de culturd — actrori, compozitori, artisti plastici etc.
— contactul cu OPERA va fi prioritar: vizionari, auditii, eventual,

75



vizite la sélile de expozitii si plenara utilizare a TIC pentru a detecta
si aprecia valoarea pare sa fie calea de acces spre personalitatea data.
Tn cazul oamenilor politici, pot fi valorificate discursurile care s-au
pastrat, citatele celebre care le poartd, legal, numele, memoriile lor,
daca exista asemenea texte publicate;

c) reflectarea personalitatii in imagini (de la fotografiile
pastrate si publicate, dacd acestea existd, la portrete, monumente,
exponate de muzeu, texte literare si filme despre acea personalitate):
nu e suficient sa recunoastem in portrete un scriitor sau un savant,
este necesar sd examinadm si alte imagini, inclusiv artistice, care fi
contureaza plenar chipul.

d) aprecierile si amintirile contemporanilor deschid o alta cale
de acces spre cunoasterea personalititii marcante, dacd aceste
aprecieri i amintiri existd si sunt accesibile. Finalitatea unui atare
curs, impactul lui formativ trebuie sa fie promovarea valorilor, a
exemplelor apreciabile: nu orice nume propriu devine denumire de
institutie.

Al doilea tip de curs vine in contextul educatia — competenta —
cultura si se referd la optionalele generate de ideea alfabetizirii. in
opozitia alfabetizat/nealfabetizat (ca sa nu spunem analfabet) primul
este acela care cunoaste semnele (“literele”) care i-ar ghida actiunile
in varii situatii de viata, indiferent de profesie, studii, loc de trai,
mediu social. Prevederile alfabetizarii functionale se raporteaza la un
adolescent conventional de 15-16 ani, absolvent al treptei
gimnaziale, care ar fi putut sd se alfabetizeze de la diferite materii
scolare, din educatia informald si nonformala, dar nici o disciplind
scolard nu si-a propus sa asigure o alfabetizare functionala in toata
complexitatea ei, eficienta si de duratd. Continutul unui curs optional
de alfabetizare functionala trebuie sa se orienteze spre:

a) identificarea, formularea si solutionarea problemelor
inerente vietii in lumea contemporana;

b) cultivarea deprinderii de a lua decizii independente si
argumentate 1n baza unor informatii sigure.
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Ideea alfabetizdrii ° functionale este pusi in discutie in
cercurile pedagogice de cateva decenii, urmata, de regula, de 2
constatdri serioase: elevii nu ating performantele dorite in raport cu
aceasta alfabetizare si nu exista, In majoritatea cazurilor, 0 materie
scolara care si-ar asuma responsabilitatea pentru nivelul de
alfabetizare functionald, fie cd vorbim despre alfabetizarea
functionald per ansamblu, fie ca examindm unele componente ale ei.
Or, alfabetizarea este etapa precedentd competentelor, educatiei si
culturii, ea implica o gama largd de activitati intelectuale de prima
necesitate si nu se rezuma doar la lectura. Cum alfabetizarea propriu-
zisd, sau literatia, incd nu inseamnd competente lectorale, nici
alfabetizarea juridicad si social-politicd incd nu este competenta
civica. Daca am incerca sa construim tematica unui atare optional, el
ar trebui sa adune subiecte din toate domeniile de alfabetizare[2,
140-144] sau sa dezvolte doar o anume alfabetizare, de exemplu,
alfabetizarea informationald sau de actiune in situatii de urgenta.

Varianta minimad a acestui curs optional, adecvat claselor a
VIll-a-a 1X-a, ar trebui sa abordeze cate o problema-cheie pentru
fiecare alfabetizare, cu 1-2 derivate, in functie de necesitatile
elevilor. Pentru fiecare clasa, in varianta de lucru ar fi bine-venita o
intrebare la care va raspunde secventa datd a demersului didactic.

Varianta maxima va genera un curs pentru toate clasele
gimnaziale, care va pune bazele alfabetizarilor pe principii
concentrice, astfel ca in fiecare clasa sa se elucideze cate o problema
centrald de alfabetizare, corelatd cu studierea disciplinelor
obligatorii. Aspectul florii de nufir (ca grafici de prezentare a
cursului) se va completa cu specificari, subteme, intrebari pe care se
va construi demersul respectiv.

Cum am mentionat mai sus, una dintre cerintele fatd de cursul
optional este ca acesta sa permitd si sd asigure, prin abordarea

5 . . A R . . <

Nivelul de alfabetizare a elevilor (in lectura, stiinte si matematica) este ceea ce se evalueaza
in cadrul testarii PISA. Speram ca alfabetizarea sa nu fie interpretata drept capacitatea de a
sonoriza literele unui text scris.
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didactici a subiectelor de continut, formarea si dezvoltarea

competentelor specifice stipulate de curriculum. La randul lor, aceste

competente specifice, elaborate de autorii cursului si aprobate de
organele abilitate, trebuie sa cadreze cu setul de competente-cheie ale
invatdmantului din Republica Moldova.

Oricare dintre cursurile optionale propuse elevilor trebuie sa-si
derive competentele specifice din cele citate mai sus, iar unitatile de
continut sa permitd dezvoltarea acestor competente. O matrice
elementara trebuie sd pund in relatie unitatile de continut cu fiecare
dintre competentele specifice. Nu asteptdm si nu credem ca raportul
trebuie sa fie 1:1, adica fiecare dintre competentele specifice sa se
dezvolte pe o anumita unitate de continut — dacad recunoastem ca o
competenta nu se formeaza la o ord sau doar la studierea unei teme,
relatia aceasta trebuie s aiba aspectul uni cluster. Dar nici nu credem
ca toate temele antreneaza dezvoltarea tuturor competentelor in egala
masurd. Ceea ce este vital e ca unitatile de continut si competentele
specifice stipulate s nu raména in afara acestei relatii. Nu are rost sa
declaram dezvoltarea unei competente specifice, dacd materialul
stiintific implicat si strategia didactica propusd nu sunt pe aceeasi
lungime de unda cu acea competenta. Si invers: nu are rost studiul
unui subiect, dacd el nu dezvoltd nici una dintre competentele
specifice acestei discipline.

Cét despre cuprinsul propriu-zis — consecutivitatea logica a
subiectelor propuse de cele mai dese ori este dictatd de o traditie de
predare a disciplinelor academice, care a stabilit oarecum ordinea
importantei si tiparele. Existd discipline pentru care se pot opera
modificari in esalonarea in timp a subiectelor (si optionalele se
preteazd, 1n majoritatea cazurilor, acestor transformari, nu este
principial dacd dacd se va aborda mai intdi subiectul muzica sau
traditiile In contextul culturii si civilizatiei spaniole; dar nu e corect
sd se studieze cum se face programarea unui robot, dacd nu s-a
analizat mai Intdi cum se construieste acesta).
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Ca varianta, pentru cursul optional 1n intregime si pentru
fiecare unitate de continut, putem recomanda cadrul ERRE (evocare
— realizare a sensului — reflectie — extindere) [1] care si-a gasit
aplicarea la clasa la diverse materii scolare si care ar fi, cu siguranta,
potrivit pentru un demers didactic centrat pe cel ce invati. In acest
caz, evocarea va crea climatul de curiozitate si motivatie pentru
studiul unei materii noi, realizarea sensului va aduce problemele si
informatiile noi, care vor trebui procesate, analizate, supuse
reflectiei. In cele din urmai, fiecare unitate de continut si cursul in
intregime vor genera o extindere durabild, care se va manifesta in
abordarile altor subiecte, in modalitatea de a gandi, de a lua decizii si
in comportamentele elevilor. Pentru aceastd viziune, continutul
cursului optional trebuie sd se construiasca din evocare, realizare a
sensului, reflectie si extindere.

Oricum ar fi, cine ia un curriculum in ménd cu intentia de a
preda, propune, realiza un curs optional, gandit si elaborat de
altcineva, trebuie sa poata citi logica esalonarii continuturilor, astfel
ca in procesul proiectarii acestea si formeze un intreg didactic.
Operarea modificarilor in consecutivitatea de prezentare a
subiectelor este posibild, dacad ea nu contravine principiilor stiintifice
si didactice.
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IMPORTANTA ACTIVITATILOR DE PRELECTURA iN
RECEPTAREATEXTULUI LITERAR
Olga BOZ, dr., conf. univ.

Summary
This article treats a delicate issue with reference to the stages
of receiving literary text in school and presents issues that are
neglected or omitted in the teacher's daily work. The proposed
activities, with the status of recommendations, would lead to an
improvement of the given situation and an efficient comprehension of
the literary text in school.

O parcurgere a Curricumului in vigoare si a manualelor de
limba si literaturd romana scoate in evidentd numarul variat de texte
literare si nonliterare, pe care elevii de gimnaziu si liceu trebuie sa le
insugeasca raportadu-se la subiect, momente ele subiectului,
cronotop, personaje, mijloace de caracterizare, relatie autor-narator,
moduri de expunere etc.

Asimilarea acestor termeni, impreund cu formarea si
dezvoltarea competentelor specifice, recomandate de actele
normative, pe care si le propune si profesorul de limba si literatura
romana drept finalitate a demersului didactic, este posibild doar in
urma apropierii elevilor cu textul literar. Aceastd apropiere se
realizeazd  prin  practicarea/abordarea  lecturilor  diferite
(succesive/repetate), ce conduc la intelegere si interpretare.

In prezentul articol ne-am propus si prezentim o serie de
activitati care ar putea sa constituie un imbold pentru profesori in a
aloca timp si spatiu pentru etapa prelecturii (dupd C. Parfene
“discutia orientativa”, dupd V. Goia ,activitdti pregititoare”), pe
care, de multe ori, sub varia pretexte, profesorii fie o neglijeaza, fie o
omit.

Nu putem trata acest subiect fard a aduce in discutie modelul
competentei lectorale si reflexele ei metodologice, care se bazeaza

pe:
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1. Coordonata teoretica ( formarea notiunilor de teorie literara
si a capacitatii de a le aplica 1n interpretarea textului literar;
tipuri de demersuri: secvente didactice autonome, conduse
inductiv, deductiv sau dialectic).

2. Coordonata textuala si coordonata contextuala, care, trebuie
sd recunoastem ca se prezintd in studiile de specialitate
foarte diferit, presupune conturarea unor strategii de
comprehensiune si interpretare a textului literar si care,
bineinteles, face referinta si la etapele lectorale.

Demersuri didactice actuale prezinta fazele de lecturd in
diferite modele de configurare care, intr-o masura mai mare sau mai
mica, fac referintda la prelectura. Paul Cornea spune ca ,orice
activitate de lecturd, Tn cadrul procesului didactic, trebuie si se
desfagoare prin multiple lecturi de intelegere / receptare / analiza /
decodificare / interpretare a textului scris:1) perceptia/ receptarea
textului; 2) relectura pentru decodarea sensurilor textului; 3) lectura
pe unitati a textului si intelegerea detaliatd a sensului; 4) lectura
interpretativd a unor secvente de text; 5) interpretarea esteticd a
textului” [apud 5, p. 214]. Actul lecturii este privit de catre Judith A
Langer din perspectiva relatiei textului cu cititorul: ,, 1. A pasi din
exterior spre interior, ceea ce inseamna intrarea in lumea textului;2.
A fi in interior si a explora lumea textului; 3. A pasi Thapoi si a
regandi datele cu care s-a pornit la drum;4. A iesi din lumea textului
si a obiectiva experienta traita [apud 3, p. 112].

Observam ca modelele prezentate preiau si recompun, in
scenarii didactice, relatiile circumscrise Tn schitarea unui parcurs
complet al actului lecturii si interpretarii, dar fac referinte clare
momentul Tntalnirii textului cu cititorul, adica la etapa prelecturii
(vom folosi n articolul nostru aceastd acceptiune, preluata de la
Alina Pamfil).

Cele trei etape (prelectura, relectura (lectura propriu-zisa) si
postlectura), dar si alte elemente de escortd, realizeazd impreuna
procesul complex al lecturii.

81



Prelectura este conturarea orizontului de asteptare a cititorului
prin anticipari ancorate in paratext. Fiind o etapa premergatoare
studierii propriu -zise a textului , prelectura se bazeaza pe impresii
subiective, pe observatii sentimentale si creeaza un climat favorabil
apropierii si, ulterior, intelegerii in profunzime a textului dat. Nu este
vorba despre citirea si analizarea 1n profunzime a intregului subiect,
ci despre obtinerea unei viziuni globale asupra subiectului sau a
problemei, despre intelegerea ideii generale, despre ce anume este
vorba si despre aspectele 1n care se dezvoltad aceasta.

Pentru a profita de eficientizarea procesului de citire,
profesorul trebuie sd devind un fel de detectiv. Dar acest lucru nu
inseamna ca trebuie sd poarte ochelari sau sa caute o lupa (poate, da),
dar profesorul poate insista pe o cercetare preliminara asupra textului
supus lecturii.

Centrul Virtual Cervantes, o platforma spaniola de cercetare in
didactica, propune sa utilizdm tehnici care sunt in stransa legatura cu
activitatile pe care le facem 1n viata de zi cu zi: Tnainte de a cumpara
un produs, i analizdm ambalajul, culorile, componentele etc., inainte
de a gusta bucate noi, mai intdi ,,mancadm cu ochii” ingredientele,
culoarea, mirosul, aspectul etc. exact asa sa procedam si cu un text
nou.

Aici oferim o lista de activitati care alcatuiesc prelectura si,
astfel, putem obtine maximum de lectura:

e interpretarea unor imagini de pe coperta cartii sau a
imaginii care preceda textul in manual ;

e producerea unui text original cu ajutorul termenilor
dati in avans;

o cfectuarea unei auditii muzicale ; realizarea unui
desen tematic;

o folosirea unui organizator grafic de tipul
ciorchinelui, al exploziei solare etc. sau a unor retele
conceptuale mai complexe  (in cazul elevilor mai
mari);
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e exercitii de alcatuire sau de contextualizare a
sensului cuvintelor in exemple personale ;

e producerea unor texte scurte folosind tehnica scrierii
de 5 minute cu termeni dati in avans etc .;

e interpretarea semnificatiei titlului;

o realizarea unui desen impus pe tema viitorului text,
intonarea unui cantec inrudit etc .;

Se recomanda ca iIntrebdrile sa fie firesti, naturale, sa aiba o
legatura nemijlocitd cu problemele, sferele de interese, In general, cu
aspectele existentiale ale elevilor: Ce stiu despre aceastd chestiune?
Cine este autorul? Ce sugereaza titlul? Ce este cel mai important? ...
pentru a atinge obiectivul acestei prime faze. Nu conteaza daca
subiectul nu este perfect delimitat, deoarece va fi obiectivul
urmatoarei faze, relectura sau lectura propriu-zisa.

Se actualizeaza informatii sumare despre autor si opera sa,
textul este incadrat in volum, fragmentul 1n opera integrald, se
stabilesc legdturi cu experienta de viatd a elevilor. Aceasta este
formula clasicd de deschidere a studiului operei literare care poate
alterna, insa, cu alte modalitati: anticipari ale continutului textului
pornind de la titlu, subtitlu, numele capitolelor, de la ilustratii sau
alte aspecte care {in de paratext, ori “deschiderea prin campuri
lexicale” in cazul unor specii precum: basmul, pastelul, legenda,
schita etc., campuri lexicale ce vor fi extinse, prin lectura, de elevi
[4, p.78].

Unul dintre obiectivele prelecturii este sd stdrneasca atentia
prin crearea de asteptari, care ajutd la intelegerea textului; acest
obiectiv poate fi atins prin pregitirea intrebarilor creative, care ar
trebui sa ofere raspunsuri de lecturd. Asadar, textul poate fi
interpretat in lumina acestor Intrebari.

De fapt, prelectura stabileste obiectivele lecturii critice, iar
acest lucru poate fi realizat prin identificarea cuvintelor, ideilor care
concentreaza esenta textului.
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O alta activitate interesantd si captivantd este citirea unui
fragment sau a unei fraze din textul propus spre studiu. Sau una din
modalitati este lectura in ,,zigzag”, in care fie se citesc enunturi,
propozitii, fraze la intamplare, fie se pot citi inceputul si sfarsitul
unor paragrafe. Acest lucru va usura gasirea cuvintelor-cheie,
conectarea ideilor textului etc.

Fiind prima etapd care include procesul de lectura, prelectura
are scopul de a facilita invatarea, iar scopul in sine a acestui
instrument este ,,de a identifica idealul general care este exprimat in
textul care trebuie citit” [1, p.132], identificand astfel tema principala
a textului si temele secundare. Acest lucru va permite ca elevii sa
inteleaga continutul textului, iar profesorul sa promoveze o mai buna
intelegere.
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VALORI STILISTICE ALE PARTILOR DE VORBIRE.
MODALITATI DIDACTICE DE ABORDARE N SCOALA.
Liubovi CIBOTARU, lector universitar

Summary
Given the interdependence of the language compartments in
the transmission of information, using all the components of the
context: words, syntagmas, sentences, phrases, we will always notice
the stylistic aspect. All these areas of the language contribute to the
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development of the student's creative spirit, the development of
aesthetic taste, the achievement of rich and nuanced oral and written
communication skills.

Curriculumul scolar la limba si literatura roméana
argumenteaza necesitatea abordarii integrate a limbii si literaturii in
scoald care se concretizeaza in realizarea lectiilor de studiere a
textului literar si nonliterar si de dezvoltare a competentelor de
comunicare; lectii de asimilare a noilor continuturi de lingvisticd;
lectii-atelier, lectii de evaluare a competentelor etc... In acest
context, precizeazda curriculumul disciplinar, domeniul literaturd
prezintd un material variat sub aspect textual, discursiv si lingual, iar
domeniul limbad mediaza elementele de constructie a comunicarii in
general, dar si este chemat sa faciliteze cunoasterea, intelegerea ,
interpretarea si analiza textului literar.

De fapt, medierea, despre care vorbeste documentul scolar, ar
trebui sa fie parte componentd a lectiei de gramatica, ma refer, in
primul rand la morfologie, la asimilarea functionald a partilor de
vorbire care ar trebui sa contind, la final de predare a conceptelor, a
categoriilor gramaticale, a functiilor sintactice, si o lectie de
exprimare a valorilor stilistice a partii de vorbire studiate. S-ar putea
porni, in prezentarea valorilor stilistice, de la clasificarea: sens
propriu, sens figurat, evidentiindu-se mai apoi valorile stilistice pe
care le prezinta partea de vorbire studiata.

Substantivul este una din primele parti de vorbire pe care o
preddim in scoalad, dar si una din cele mai numeroase in lexic.
Substantivul este frecvent utilizat in comunicare gi pentru ca are un
bagaj semantic pretios. Substantivul ajuta la formarea tuturor
figurilor de stil: epitete, comparatii, metafore, hiperbole, metonimii,
antiteze. Vom atentiona elevii ca se vor axa pe sensurile figurate ale
substantivului, respectiv, exemplele pe care le va prezenta profesorul
vor fi selectate din textele literare. Desigur, textul de baza care se va
analiza va fi textul unitatii de invatare, astfel asigurandu-se predarea
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integratd, dar, pentru o perspectiva largd a valorilor stilistice ale
substantivului, profesorul va selecta si alte texte preluate din mai
multi autori. Se poate urmari evolutia unui substantiv in opera unui
scriitor sau Tn opera unui grup de scriitori, astfel, elevii vor asimila
unitatea lexicala, polisemia substantivului dar si expresivitatea
acestuia Tn diverse contexte. Un exemplu in acest sens ar fi sa
observam substantivele — motive literare Tn mai multe fragmente:
lacul, luna, padurea etc...pot fi analizate din punct de vedere stilistic,
apoi recunoscute in structuri ample in care participd la formarea
figurilor de stil. Pentru exemplificare, propunem un fragment din M.
Eminescu:

De treci codrii de arama, de departe vezi albind

Si-auzi mandra gldasuire a padurii de argint.

La o lectie de recapitulare a substantivului, profesorul va
formula sarcina de analizad morfologica a substantivelor din aceste
versuri. Mai apoi, se va axa pe definitia cuvintelor: codri, padure,
arama, argint. Discutia va evolua spre valorile stilistice pe care le
comporta cuvintele, despre ce figuri de stil formeaza aceste cuvinte
in textul dat dar si in alte texte. Acasa elevii vor selecta alte
fragmente in care se vor regasi cuvintele si vor aprecia expresivitatea
acestora.

Cele mai obisnuite figuri de stil realizate cu ajutorul
substantivului sunt: comparatia, metafora, personificarea. De-a
lungul anilor am observat ca cel mai anevoios se invatd metafora.
Vom propune, pentru eficientizarea procesului de predare/invatare a
metaforei, urmdtoarele exercitii:

- Transformati urmatoarele metafore in comparatii: codrul de
stejari, diadema de ninsoare, cerneala vagaunilor.

- Creati propozitii in care urmatoarele substantive sd aiba
valoare de metafora: sageatd, salba, panza, soare.

- Stabiliti semnificatia , rolul stilistic al substantivelor din
versurile propuse( se propun texte din mai multi autori).
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Astfel, elevii vor stabili legatura metaforei cu comparatia, vor
substitui comparatiile ascunse in metafore si vor incerca singuri sa
creeze metafore avand ca reper niste substantive propuse de profesor.
Inrudita cu metafora, metonimia apeleazi tot la substantive: La noi
sunt cantece si flori/Si lacrimi multe, multe. (0.Goga)

Elevii vor observa in exemple si rolul de epitet al
substantivului. Avandu-se in vedere ca elevii sunt obisnuiti sa
analizeze epitete adjectivale, va fi interesant si urmareascd in
exemple si epitete substantivale. Un exercitiu eficient de creare a
figurilor de stil la baza carora este substantivul, ar fi realizarea mai
multor figuri de stil cu acelasi substantiv, de ex. Scrieti o metafora, o
personificare, o metonimie si un epitet care sd contind substantivul
lacrima.

Dacé substantivul are atatea valente artistice si este un mijloc
de realizare a comparatiei si metaforei, adjectivul, facand parte din
categoria larga a numelui, semantic exprima Insusiri si caracteristici
ale obiectelor, iar valoarea lor este cea de epitet, folosit Tn deosebi la
descrieri: Luna pe cer trece-asa sfinta siclara.(M. Eminescu) Din
punct de vedere metodic, am mai sugera profesorilor si le
aminteasca elevilor ca nu toate adjectivele sunt epitete. Iar pentru
demonstrare si Invatare vom apela la metodele clasice: exercitiul,
analiza gramaticala si stilisticd, analiza literard, sau comentariul pe
text.

Ca Tinlocuitor al substantivului, pronumele, avand autonomie
semanticd, are o deosebitd importantd in limba. De stilistica
pronumelui personal apartin constructiile legate de schimbarea
persoanei formelor pronominale, dativul etic, dativul posesiv,
repetitia, paralelismul sintactic, antiteza, topica, intonatia. Cel mai
expresiv pronumele apare in poezia lui M. Eminescu: Cu mane
zilele-ti adaugi,/Cu ieri viata ta o scazi/Si au cu toate acestea-n
fata/De-a pururi ziua cea de azi.

Si celelalte parti de vorbire s-ar incadra in discutii si analize
stilistice, de aceea sugeram profesorilor sa nu ezite in a include in
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proiectele didactice elemente de analiza stilistica a partii de vorbire
studiata.

Expresivitatea, ca notd dominantd a limbajului afectiv, poate
aparea in toate sferele structurii lingvistice, deci si in fonetica.
Cuvintele limbajului poetic, explica L. Blaga — devin deci revelatorii
prin insdsi substanta lor sonord si prin structura lor sensibild.
(Lucian Blaga, Trilogia culturii, pag.313).

Eminescu se remarca, in mod deosebit, prin virtutile sale
eufonice. E un exemplu, in acest sens, poezia: La mormantul lui
Aron Pumnul; aranjarea vocalelor si a consoanelor, lungimea
versului, creeaza starea de durere profundad in legaturd cu moartea
celui mai iubit profesor:

Imbracd-te in doliu, frumoasa Bucovina,/ Cu cipru verde-
ncinge antica fruntea ta,/C-acum din pleada-ti auroasa si senind/Se
stinse un luceafar, se stinse o lumind/ se stinse-o dalba stea!

Tn poezia lui Eminescu putem remarca o eufonie articulatorie
deosebita, iar analiza acestor fenomene, in cadrul lectiilor de romana,
ar spori intelegerea de catre elevi a operei marelui Poet. Amintim, In
acest context, ca Sextil Puscariu il considera pe M. Eminescu cel mai
eufonic dintre poetii romani.

Avand 1n vedere interdependenta dintre compartimentele
limbii 1n transmiterea unor informatii, folosind toate unitatile
componente ale contextului: cuvinte, sintagme, propozitii, fraze, vom
remarca, de fiecare dat, si aspectul stilistic. Toate aceste domenii ale
limbii contribuie la dezvoltarea spiritului creativ al elevului, la
dezvoltarea unui gust estetic, la realizarea competentelor de
comunicare orala si scrisa bogata si nuantata.
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OPORTUNITATI DE ABORDARE INTERDISCIPLINARA A
CONTINUTURILOR DISCIPLINEI LIMBA SI LITERATURA
ROMANA N INSTITUTIILE CU INSTRUIRE iN LIMBA
RUSA

Alexandra BARBANEAGRA, dr., conf. univ.

O educatie viabila nu poate fi decdt o educatie
integrala a omului.
Rene Daumal

Summary

Contemporary society crosses a strong economic, social,
axiological, and civilized crisis. The need for change is strongly
determined by at least three elements: changes in other education
systems that generate superior performance in pupils; changes from
several perspectives of students who can no longer participate in an
outdated process in which they are not found; changes in the role of
the teacher who is no longer "the one who knows everything and
says everything", but has become the moderator of the process, and
the student is an active participant in all the lessons.

Societatea contemporand traverseazd o puternicd criza
economicd, sociald, axiologica, civilizational. In aceste conditii se
impune o schimbare de paradigma a procesului educational, conform
noului concept de ,realitate”, adecvatd nevoilor omului sec. XXI.
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Nevoia de schimbare este determinatd puternic de cel putin trei
elemente: schimbarile din alte sisteme de invatamant care genereaza
performante superioare la elevi; schimbarile din mai multe
perspective ale elevilor care nu mai pot participa la un proces
Tnvechit Tn care nu se regasesc; schimbdrile de rol ale profesorului
care nu mai este ,cel care stie tot si spune tot”, ci a devenit
moderator al procesului, iar elevul este participant activ in toate
momentele lectiei.

Pentru a genera schimbarea in organizatia scolard este necesar
sd se produca schimbarea in cultura manageriald, adica in cultura
managerilor, a cadrelor didactice si a elevilor. In acest context Peter
F. Drucker afirma c¢d ” a nu inova, adica a apara ziua de ieri, este
mult mai riscant decét a face ziua de maine” [4, p. 123].

Interdisciplinaritatea poate oferi o solutie viabila tuturor
acestor probleme, deoarece ,interdisciplinaritatea priveste ceea ce
este 1n acelasi timp ntre discipline, inldauntrul diferitelor discipline si
dincolo de orice disciplina. Finalitatea ei o reprezinta intelegerea
lumii prezente, unul dintre imperativele ei constituindu-l unitatea
cunoasterii” [7, p. 232].

Educatia inter- si transdisciplinara este o educatie infegrald a
fiingei umane, care vizeaza deopotriva armonia cu sine a individului,
armonia cu societatea in care traieste si cu marele Univers céruia ii
apartine. Finalitatea educatiei interdisciplinare vizeaza gasirea unei
relatii echilibrate intre informatii/competente/valori, intre educarea
mintii/sufletului/corpului, intre a sti/a face/a fi [1, 5, 6].

Abordarea interdisciplinara vine pentru a atenua hotarele
dintre discipline si a facilita trecerea dincolo de ele, devenind o tema
destul de actuala si discutata in cadrul tuturor domeniilor sociale. Ea
creeaza conexiuni intre teme §i competente, care, de obicei, sunt
formate aparte sau dispersate in curriculum. Interdisciplinaritatea Th
demersul didactic realizeaza o abordare integratda a curriculumului
prin intermediul centrarii pe problemele vietii reale avand ca scop
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dezvoltarea competentelor inter si transdisciplinare, competentelor
generale si specifice axate pe pregatirea elevului pentru viata.

In cadrul orelor de limba si literatura romand, notiunea de
interdisciplinaritate este esentiald. Ea se manifesta in toate aspectele
procesului de invatdmant, in mod distinct in analiza si interpretarea
textelor artistice, deoarece opera literara este un complex de sensuri
si semnificatii. In procesul de analizi a operei, profesorul, dar si
elevii, fac conexiuni ntre diferite discipline (istorie, geografie,
psihologie, matematicd, biologie etc.), transfera continuturi din
diverse domenii ale cunoasterii in cel al literaturii i le aplicd in
vederea interpretarii textului artistic. Astfel, in cadrul acestora, se
gaseste o multime de explicatii cu referire la simboluri, mituri,
conceptii, idei si determinarea lor hermeneutica.

In relatia literaturii cu arta nu se face decit un transfer al
cuvantului Tn imagine, sunet, forma si viata, el reprezentand o limita
care pune la Tncercare capacitatea noastrd de a ne imagina si a ”da
viata cuvantului”: cuvantul pictat — in pictura; cuvantul imagine — in
film; cuvdntul forma — in sculpturd; cuvantul sunet — in muzica,
cuvdntul viata — n teatru etc.

Un ,dialog” intre discipline este imposibil in absenta unei
metodologii. Spre regret, pana la momentul actual nu este creatd o
metodologie in ce priveste studiul interdisciplinar al disciplinelor
scolare, in general, si al limbii si literaturii romane in institutiile cu
instruire in limba rusa in mod particular.

In acest sens relevim divergentele create intre mentinerea
modelului clasic de predare-invitare a limbii si literaturii roméane ca
limbd nematernd si necesitatea ascendenta a deplasarii accentului
spre o noud paradigmi educationald — abordarea interdisciplinard a
procesului didactic orientat spre cultura invatarii. Modernizarea
invatdmantului general rezultd din exigentele crescande ale reformei
curriculare derivatd din documentele normative nationale si
internationale, politicile/paradigmele educationale adoptate: Codul
Educatiei al Republicii Moldova, Strategia de dezvoltare a educatiei
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pentru anii 2014-2020. ,,Educatia-2020”, Standardele de eficienti a
invatarii la limba si literatura roménd, Cadrul european comun de
referinta pentru limbi: predare-invatare-evaluare, Programul national
pentru Imbunatatirea calitatii invatarii limbii romane in institutiile de
invatdmant general cu instruire in limbile minoritatilor nationale,
2016-2020 cer transformarea acestuia la nivel de forma, continut si
strategii, axate pe sporirea calitatii in cunoasterea limbii si literaturii
roméne orientatd spre performantd, excelentd si competitivitate la
nivel mondial si national.

Specialistii.  In  domeniu  conceptualizeazd  abordarea
interdisciplinara ca o modalitate de organizare a confinuturilor
invatarii i ca o conexiune de limbaje explicative menite sa sparga
granitele dintre discipline. Conform acestei definitii complexe,
interdisciplinaritatea presupune din start doud puncte de plecare
forte: o culturd interdisciplinara bogatd a profesorului; o muncd
consecventda si serioasd in echipd.

Principala modalitate de introducere a interdisciplinaritatii in
invatimant o reprezintd regandirea continuturilor si elaborarea
planurilor, a programelor si manualelor scolare in perspectiva
conexiunilor posibile si necesare sub raport epistemologic si
pedagogic. Actiunea de promovare a interdisciplinaritatii trebuie sa
se integreze n contextul sistemului educativ dat. De asemenea,
pentru a fi eficientd, trebuie si se asocieze cu alte principii sau
inovatii specifice unui invatdimant modern [2].

Orele de limba si literatura romana pot oferi multiple
pot referi la interdisciplinaritatea domeniilor Tnvecinate,
interdisciplinaritatea problemelor, interdisciplinaritatea metodelor,
interdisciplinaritatea conceptelor.

Pentru a exemplifica cele expuse anterior, vom prezenta céateva
modele de lucru in cheia interdisciplinaritatii, in baza operelor
literare.

e Fratii Jderi, de Mihail Sadoveanu
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Nu este atat de simplu sda alegi un text ce oferd variate
cunoagtere. Acest roman este unul potrivit, deoarece reprezinta o
resursd bund de interpretare a faptelor si evenimentelor apeland la
cunostintele elevilor din istorie, geografie, psihologie, etnografie etc.

Disciplina Istorie ne va permite sa facem diferenta dintre
prezentarea evenimentelor de catre cronicarul Grigore Ureche si
scriitorul Mihail Sadoveanu, care a avut ca sursa de inspiratie in
scrierea romanului Frafii Jderi, anume cronicile istorice. Putem
realiza, prin intermediul unei serii de tehnici interpretarea si
comentarea romanului. De exemplu, putem plasa pe 0 axd
cronologica desfasurarea evenimentelor, asa cum sunt prezentate in
roman, iar pe altd axd relatarea evenimentelor din textele din
manualele de istorie, care reflectd aceeasi perioada istorica. Astfel,
elevii vor putea face diferenfa dintre cele doud texte. Metoda
Diagrama Venn ar permite prezentarea similitudinilor si diferentelor
in descrierea acelorasi evenimente in textul din cronici i cel artistic.

Disciplina Geografie, prin hartile geografice, poate oferi
oportunitatea de a urmari drumul parcurs Ionut Jder, eroul romanului
in cauza, in calatoriile sale. Avand o hartd detaliatd a Europei si
anume din regiunea Romaniei si Republicii Moldova, putem marca,
cu ajutorul hartilor, regiunile geografice pe unde a trecut eroul, astfel
elevii vor obtine o harta ce reprezintd traseul calatoriilor lui lonut,
dupa care se poate compara denumirea localitatilor si a zonelor de
atunci cu cele actuale si preciza ce schimbari au avut loc de-a lungul
dependenta de obiectivele propuse de profesor.

Pentru a facilita interpretarea acestui text, putem apela la
Psihologie, din perspectiva descrierii etapelor de maturizare fizica si
psihologicd a eroilor, de exemplu, realizarea unui Clustering
., Etapele de maturizare ale lui Ionut Jder”, deoarece textul ne
prezintad numeroase schimbari atitudinale, psihologice, dar si fizice,
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ceea ce ne permite caracterizarea personajului din punct de vedere al
dezvoltarii psihologice.

O perspectiva interesantd de abordare a operei artistice ne
poate oferi si Cinematografia, din care vom prelua tehnici de
realizare a unui scenariu de film, aspecte precum sunet, imagine,
scend, costume, actori etc. Profesorul va propune elevilor sa realizeze
un proiect de grup, dupa vizionarea unui fragment din ecranizarea
romanului Fratii Jderi, fiecare grup avand ca tema de cercetare un
pasaj cinematografic:

Grupul I. — Caracterizati aspectul sonor al fragmentului
vizionat. Ce sunete de fundal s-au folosit? Care este coloana sonora a
filmului? De ce s-au ales anume aceste piese si nu altele?

Grupul II. Caracterizati aspectul vestimentar al actorilor. Ce
culori predomind? Ce piese vestimentare se intdlnesc? Care sunt
diferentele in vestimentatie la diferite clase sociale?

Grupul III. Caracterizati aranjarea in scend a imaginilor? Ce se
vede n prim-plan, dar Tn plan-secund? etc.

O strategie potrivitd, in acest context de idei, poate servi
metoda Scaunul autorului, indatd dupi caracterizarea aspectelor
cerute de profesor, grupul de elevi va propune propria variantd de
inscenare a fragmentului urmarit, fiecare lider al grupului fiind
autorul/regizorul filmului care va vorbi despre optiunile grupului,
argumentand fiecare raspuns.

o Alexandru Lapugneanu, de Costache Negruzzi

Un alt text, la fel de potrivit din perspectiva abordarii
interdisciplinare, este si nuvela Alexandru Lapusneanu de Costache

Din perspectiva disciplinei Istorie se poate realiza un studiu
comparativ intre nuvela propriu-zisa si cronicile lui Grigore Ureche,
care au servit drept sursa de inspiratie pentru C. Negruzzi in scrierea
nuvelei. O posibila legatura se poate realiza si cu Designul
vestimentar §i de interior, deoarece Tn nuveld sunt prezentate cu lux
de amanunte piesele vestimentare ale personajelor, indeosebi a
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Doamnei Ruxanda, sotia lui Alexandru Lapusneanu, dar si incaperile
in care se desfdsoara actiunea. Se poate organiza o lectie Proces de
judecatd, la care va fi judecat Alexandru Lapusneanu, faptele si
modul in care conduce tara, astfel, realizdnd relatia literatura —
Jjurisprudentd, se vor utiliza termeni juridici precum: inculpat,
martor, avocat, judecdtor etc., rolul acestor membri ai procesului 1l
vor juca elevii, fiecare avand din timp de pregatit sarcini concrete,
discursuri, sau profesorul va imparti textul fiecarui membru. Cadrul
didactic poate solicita elevilor vizionarea filmului sau a unui
fragment de film ca mai apoi sid analizeze cu elevii modul de
abordare a operei in viziune cinematografica (alegerea personajelor,
decorul, sunet etc.), sa compare ’cat din roman s-a pastrat in film”,
ce s-a adaugat, ce s-a omis. Sa observe anturajul in care au loc
filmarile si sd propuna alte modalititi de interpretare, prin
intermediul tehnicii Asalt de idei. Tot aici sunt reflectate caractere
puternice, comportamente nebanuite, ceea ce poate pune elevii in
fatd cu diverse aspecte ale societatii, dar si identificarea
temperamentului personajelor, realizdnd tangente cu Psihologia
generala si cea sociala (Figura 1.).

@ Psihologia 4  Istorie A
/Aspectul social i /Perioada de Domnie a
comportamental al individului/ domnitorului Alexandru
Portretul moral al personajului Lapusneanw/
principal Alexandru Lapusneanu / Axt; :;t:lr;olf;l’;gitg? :(zr{t)p;;z?lt;\;a a
4 ) Nuvela A P :
Design vestimentar Alexandru PeSIQN interior .
/Articole vestimentare/ Lipugneanu, de /Arhitectura de epoci in
Caracterizarea aspectului Costache perioada descrisa in opera/
vestimentar al doamnei Ruxanda Negruzzi Clulslt'erlng - elemente de
\_ Y, ) arhitecturd medievali )
. . N Cinematografie
Jurisprudentd / Vizionarea filmului Alexandru
/Etapele procesului judiciar. Lipusneanu/
Ter‘}““”"’g‘e_lurldlca/ Proiect de grup. Analiza modului
Lectie-proces: Judecata de abordare a operei (alegerea
\_ Domnitorului personaielor. decorul. sunet etc.)

Figura 1. Abordarea interdisciplinard a nuvelei Alexandru
Lapusneanu

95



In concluzie relevam ci ipostazele integririi sunt mobile si
permeabile, creeaza ocazii inedite de formare de valori si atitudini,
de corelare a limbajelor diferitelor discipline, favorizeaza o
economie de timp de invatare conform raportului dintre cantitatea de
cunostinte si volumul de invatare, permite elevului s acumuleze
informatii ce pot fi aprofundate in anii urmatori, descopera taine ale
temei 1n discutie, permite aplicarea cunostintelor in practica etc. La
orele de limba sgi literatura romand contribuie la dezvoltarea
competentei de comunicare, formarea abilititilor de analizd si
interpretare a operei literare, expunere libera a opiniilor, prezentare a
argumentelor, formulare a deciziilor.

,»Nu existd un model universal, absolut, pentru desfdsurarea
activitatii/lectiei. In functie de predominanta referintei la obiective,
continuturi, activitdti, locuri de desfasurare a activitatii/ lectiei
(atelier, muzeu, naturd), mod de organizare a elevilor (pe grupe,
individual), se pot structura modele diferite de desfasurare a
activitatilor [3, p. 321]. Proiectarea demersului didactic trebuie sa fie
adecvat situatiilor concrete de Invatare pentru a obtine rezultatele
scontate.
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DEZVOLTAREA COMPETENTEI DE COMUNICARE
INTERCULTURALA LA ORELE DE LIMBA ROMANA iN
GRUPELE ALOLINGVE
Liuba PETRENCO, dr., conf. univ.

Summary
The development of intercultural communicative competence
by using phraseologies, proverbs and sayings gives the teacher the
opportunity to transmit a system of values; a set of knowledge
acquired over many decades and passed down from generation to
generation, expressed in beliefs and rules that form the speaker’s
behavior.

Dezvoltarea competentei de comunicare interculturald implica
necesitatea determinarii diferentei termenilor cu care se opereaza in
ultimul timp: globalizare, internationalizare si culturd. Toti termenii
presupun interactiuni intre popoare, culturi, activitati de ordin social,
politic etc. Desi nu existd o definitie a globalizarii intr-o forma
universala acceptatd din motivul cd acest fenomen include o
multitudine de procese complexe, globalizarea este termenul modern
folosit la descrierea schimbadrilor in societiti si In economia
mondiald, care rezultd din comertul international extrem de crescut si
din schimburi culturale. [5]

In procesul de globalizare, pentru a functiona ca un mecanism
integru la nivel mondial, este necesara excluderea a ceea ce nu are
valoare in reteaua creatd. Din acest motiv procesul globalizarii nu
este sustinut de fiecare datd la nivel social si cultural. Popoarele
incearcd sa-gi pastreze individualitatile care determind specificul si
frumusetea culturilor, luptd pentru existenta diversitatii culturale,
promoveaza interesele societdti in care traiesc. Altfel spus, chiar daca
la nivel economic se inregistreazd o clara tendintd spre convergenta,
totusi, nu putem vorbi despre o globalizare culturala.

Stréns legat de globalizare este termenul de internationalizare
care, de fapt, se referd la doud fenomene diferite. Dupd A.Bogdan,
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internationalizarea este una dintre modalitatile prin care o tara
raspunde la impactul globalizarii, dar care respecta, in acelasi timp,
individualitatea natiunii. Ca atare, internationalizarea si globalizarea
sunt doud concepte diferite legate dinamic, in care globalizarea este
un fenomen catalizator, iar internationalizarea este un raspuns pro-
activ la acesta [6].

Cultura, un al treilea termin pus n discutie, reprezinta
ansamblul valorilor spirituale, provenite din toate domeniile
cunoasterii si ale activitatii umane — stiintd, tehnologie, arta,
economie, politica, filosofle, religie etc. — confirmate la nivel social
si din perspectiva istorica 2, p. 80].

Tn sensul larg al cuvantului, cultura este caracterizati, pe de o
parte, de elemente cognitive (limba, cunostinte, credinte), elemente
normative (valori, norme); elemente afective (sentimente, afinitati);
elemente etice si estetice (sensul a ceea ce este bun sau nu, Savuros
sau nu, distractiv sau nu); elemente comportamentale (moduri de
viatd); pe de alta parte, cultura are in vedere apartenenta la grupuri
primare (familie, prieteni, vecini); apartenenta la asociatii (sindicate,
partide politice, religie, cluburi); prestarea de servicii educationale,
medicale, sociale; locul ocupat in societate din punct de vedere
juridic, politic, profesional etc.

Cultura unei comunitati presupune existenta si interactiunea
acestor elemente care o deosebeste intr-o masura mai mare sau mai
mica de culturile altor popoare.

Neintelegerile apar atunci cdnd un vorbitor transmite un mesaj
in conformitate cu normele specific culturii sale, In timp ce
receptorul decodifica mesajul luand in considerare alt set de valori,
corespunzitoare propriei culturi. Intr-o comunicare interculturala
suntem obligati sd tinem cont de faptul cd oamenii apartin altor
culturi, se deosebesc de noi nu doar prin limba vorbita, ci si prin
religie, statut, luarea deciziilor, atitudinea fatd de timp, limbaj non-
verbal etc.
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In predarea limbii romane studentilor alolingvi vom tine cont
de specificul cultural si valorile poporului nostru pentru a facilita
intelegerea mesajului. Un teren dificil in care apar diverse
interpretari de sens si neintelegeri il constituie frazeologia, care se
ocupa de studierea expresiilor stabile de cuvinte, si paremiologia —
disciplina care se ocupa de studiul si culegerea proverbelor

Studierea frazeologismelor, a proverbelor si zicatorilor este
dictatd de nevoia de comunicare orald cotidiand, Tn care vorbitorul
nativ foloseste des aceste unitati lexicale. Dificultatea semantizarii
expresiilor este dictatd de faptul ci ele redau intr-un mod mai evident
cultura, modul de gandire, valorile vorbitorilor acestei limbi; includ
cuvinte iesite din uz, toponime si antroponime, cuvinte care numesc
obiecte din viata cotidiana a poporului etc.

Din multitudinea expresiilor stabile, a proverbelor si
zicatorilor putem evidentia cateva grupuri care necesitd o explicatie
legata de:

- Toponime roméanesti:

o A nimerit orbul Brdila — a nu fi imposibil de realizat; a
incuraja pe cel care sovaie sa se duca intr-un loc necunoscut de
teama ca nu va nimeri.

Proverbul ,,A nimerit orbul Briila" existd dinainte de 1850 si a
fost Tnregistrat de Anton Pann.

Originea expresiei nu este cunoscutd exact, dar existd cateva
variante:

1) Pe vremuri Braila era singurul oras-port la Dunare, fiind
imposibil pentru célatori si comercianti sa rataceasca drumul.

2) O alta varianta face referire la principalele strazi din Braila,
dispuse circular: pleacad de la Dunare si ajung tot pe malul acesteia.

3) Personajul din poveste mai poate fi si un baiat orb, care isi
dorea sa ajungd la o apd curgdtoare. Urmand sfatul unui alt calator,
de a tine drumul drept, a ajuns la Dunare, in Braila.

4) O alta explicatie a expresiei ,,A nimerit orbul Braila" tine
de faima de mare port dundrean pe care o avea orasul la sfarsitul
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secolului XIX, inceputul secolului XX. Astfel, se spune ca oricine,
chiar si orbii, puteau ajunge la Brdila calcand pe dara de cereale
scursa din carele ce mergeau spre portul de la Dunare.

e A o intoarce ca la Ploiesti — desemneaza o schimbare brusca
de atitudine. Expresia este legatd de aparitia cdii ferate Bucuresti —
Ploiesti (1872) si Ploiesti — Predeal (1879) — realizate in intervale de
timp diferite, din cauza lipsei banilor necesari, care au impus solutia
folosirii liniei deja construitd de la Bucuresti pana la Ploiesti, unde
constructorii liniei spre Predeal se legau direct de linia existentd in
Gara Ploiesti.

In variantai moldoveneascd, expresia s-ar putea numi: Ai
ridicat-o ca la Ungheni! Cei care circuld cu trenul Chisindu —
Bucuresti si retur, stiu despre ce este vorba. La Ungheni, intreaga
garnitura de tren este ridicata in aer, timp de peste o jumatate de ora,
necesard schimbarii ecartamentului european cu cel ramas de pe
vremea URSS, diferit de cel din Europa.

e Si-a gasit Bacaul — a o pati rau de tot (de fapt, expresia e
generatd de cuvantul bako, care inseamna calau in limba maghiara,
expresia este echivalenta cu A dat de dracul);

« Bate toba Th Moldova si se-aude Tn Craiova — a divulga un
secret.

e cuvinte specifice culturii roméanesti:

e A pune batista pe tambal — a ascunde ceva, a tainui, a o lasa
mai moale.

e A aduce nora pe cuptor — a se insura, a se casatori.

e Am ac si ata de cojocul tau — fiecare este rasplatit dupa cum
merita.

e A avea un of /la inima — a avea o durere, un necaz.

o Céte bordeiuri atatea obiceiuri — fiecare familie are reteta ei.

« Frate, frate, da' brnza-i pe bani — in viata totul se plateste.

e Lauda-ma gurd cd d-aia-fi dau fripturd — Se spune cuiva care
sustine ceva nesigur.

e Se simte cu musca pe cdciula — se simte vinovat;
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e Te-a prins cu mdta-n traistd — ai mintit.

e cuvinte legate de alte culturi:

o A sters-0 englezeste — a pleca repede si pe neobservate.

o Tufa de Venetia — ignorant, care nu stie nimic.

e Cum e turcul e si pistolul — cum e omul, asa sunt si faptele
lui, prietenii lui.

e S-a inecat ca tiganul la mal — a esua inainte de a sfarsi ceva.

o Interesul poartd fesul — se referd la cineva care face anumite
actiuni numai pentru a dobandi avantaje.

Dezvoltarea competentei de comunicare interculturald prin
valorificarea expresiilor stabile, a proverbelor si zicatorilor ii ofera
profesorului posibilitatea de a transmite un sistem de valori; un
ansamblu de cunostinte achizitionate pe parcursul multor decenii si
transmise din generatie in generatie, concretizat in credinte si reguli
care formeaza comportamentul vorbitorilor.
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INTER-, PLURI-, TRANSDISCIPLINARITATE TN CADRUL
CURSURILOR: LRC, FONETICA SI POLITICI LINGVISTICE
Svetlana DERMENJI-GURGUROQV, dr., conf. univ.

Summary

Les phénoménes d'interdisciplinarité / transdisciplinarité /
pluridisciplinarité sont largement discutés dans la didactique
moderne. L'interférence avec les disciplines est un moyen efficace
d'insuffler des changements dans I'éducation. Nous considérons que
cela a également un impact positif sur la formation professionnelle
initiale en langue et littérature roumaine.

Fiind o formd a cooperarii intre discipline diferite, cu privire
la o problematica a carei complexitate nu poate fi surprinsad decat
printr-o convergenta si o combinare a mai multor puncte de vedere,
dupd cum o defineste Constantin Cucos si alti pedagogi,
interdisciplinaritatea este un concept discutat pe larg in literatura de
specialitate. Este privita ca o modalitate de organizare a
continuturilor invatarii si ca o conexiune de limbaje explicative
menite sd  spargd granitele intre discipline.  Astfel,
interdisciplinaritatea presupune doud puncte de plecare forte: 0
cultura interdisciplinara bogata a cadrului didactic; o munca
consecventd si serioasd in echipd. Didactic, continuturile mai multor
discipline sunt organizate din perspectiva interconditiondrilor
tematice, defineste cercetatorul Nicolescu. Prin urmare, termenul
interdisciplinaritate are o semnificatie complexa si nu trebuie, in
plan didactic, privita doar ca ceva ce exista, se formeaza la mai mule
discipline [6, p. 53].

Transdisciplinaritatea se referd la existenta a ceva intre
discipline, induntrul lor si dincolo de acestea. Ea are ca finalitate
intelegerea lumii prezente avand la baza unitatea cunoasterii pentru a
exprima ceea ce se afld in acelasi timp si intre discipline, si Tnauntrul
diverselor discipline, si dincolo de orice disciplina. Finalitatea sa o
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reprezintd intelegerea lumii prezente, unul din imperativele ei
constituindu-1 unitatea cunoasterii [6, p. 53].

Pe parcursul realizdrii demersului didactic semnalam
urmatoarele avantaje ale interdisciplinaritatii:

- permite studentului sd-si dezvolte cultura generala;

- creeaza ocazii de a corela limbajele disciplinelor adiacente si
nelingvistice;

- permite aplicarea cunostintelor 1n diferite domenii;

- dezvolta creativitatea la orele de curs si seminar;

- contribuie la dezvoltarea intelectuald, sociald, emotionala,
fizica, estetica;

- cultiva increderea in fortele proprii;

- formeaza spiritul de competitie etc.

Realizénd demersul didactic explicit interactiv, de exemplu la
disciplina Limba romdna contemporana. Fonetica, apar, chiar
involuntar si spontan, tangente cu disciplinele nelingvistice ca:
Fizica, sau mai curdnd cu Electroacustica - o parte a fizicii; cu
Anatomia i fiziologia organelor de vorbire si de auditie; CU
Logopedia (parte a medicinii) etc.

Legatura cu Anatomia si fiziologia organelor de vorbire §i de
auditie porneste chiar de la termenul fonetica, de origine greceasca
(grec. phoneticos ,referitor la sunet”) ce are doud sensuri:

a) fonetica este o ramurd a lingvisticii, care se ocupa de
studierea structurii sonore a limbii, avandu-se in vedere producerea,
transmiterea, auditia si evolutia sunetelor vorbite;

b) prin foneticd sau fonetism se mai inteleg insusirile,
caracteristicile fiziologice §i acustice ale articuldrii sunetelor unei
limbi, ceea ce constituie specificul ei sonor. Fonetica se ocupa nu
numai de studierea fiziologica si acusticd a sunetelor articulate
izolate, ci si cu legitatile de imbinare a lor in componenta unitatilor
lingvistice [1, p. 15].

Ca disciplind lingvistica, fonetica include mai multe aspecte
de studiere a structurii sonore a limbii, si anume:
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1. Fonetica propriu-zisa sau fiziologia sunetelor.

2. Fonologia sau fonematica.

3. Ortoepia.

4. Ortografia (scrierea corectd a lexemelor).

Structura sonord a limbii este deosebit de complicatd, de
aceea studierea ei se realizeaza din mai multe puncte de vedere. In
sensul acesta distingem:

a) Fonetica generala — se ocupa de studiul problemelor vizand
structura sonora a limbii 1n general, nu a unei limbi concrete.

b) Fonetica descriptiva (istorica) — descrie si clasificd sunetele
limbii Tn procesul lor de dezvoltare. Compararea se poate referi la
situatia contemporand (planul sincronic) sau evolutia istoricad (planul
diacronic).

C) Fonetica instrumentald (experimentald) — studiaza sunetele
limbii cu ajutorul unor aparate speciale si al unor mijloace tehnice.
In laboratoarele de fonetici experimentald se utilizeaza aparatele:
gramafonul, magnetofonul, fonograful, spectrograful, oscilograful,
intonograful etc., ceea ce demonstreaza inca odatad aceastd legatura
indisolubila cu fizica.

Sunetul poate fi cercetat din mai multe perspective carora le
corespund diferite ramuri ale foneticii, numite uneori ,stiinte
fonetice:

1. Fonetica articulatorie sau ,,fiziologia sunetelor” cerceteaza
producerea sunetelor articulate.

2. Fonetica acustica (acustica — ramurd a fizicii) studiaza
sunetul ca semnal fizic.
reactiona la stimulii acustici si mecanismele neurocerebrale ale
codificarii si decodificarii mesajului sonor la emititor i receptor
(fapt constatat de cercetarile anatomice si fiziologice ale organelor
de auditie).

4. Fonologia numitd uneori si fonetica functionald, utilizeaza
datele celorlalte ,stiinte fonetice” 1n scopul descrierii functionarii
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sistemului fonetic/ fonologic ca parte integrantd a sistemului
lingvistic.

Fonetica articulatorie si cea acustica sunt cele care dispun de
parametri bine fundamentati si verificati cu ajutorul instrumentelor.
De aceea, din motive practice, majoritatea foneticienilor prefera
descrierea articulatorie a sunetelor.

Foneticianul roman A. Turculet relateazd cd, avand un
domeniu de cercetare vast si complex, fonetica se afla la interferenta
dintre stiintele naturii si stiintele umanistice sau ale spiritului; ea
recurge si la metode sau procedee de analiza ale fizicii si fiziologiei,
psihologiei, matematicii. Dar cercetarea aspectelor fizice,
fiziologice, perceptuale au in vedere utilizarea lor in comunicarea
lingvistica; prin aceasta, fonetica ramane o stiintd unitara, stiinta
expresiei lingvistice [8, p. 82-86].

Foneticienii de tip ,,clasic” (E. Sievers, H. Sweet, P. Passy, P.
De Rousselot, O. Jesperson, M. Grammont, D. Jones, A. Philippide)
au cercetat mai ales aspectele articulatorii ale sunetelor, incercand sa
identifice pozitii articulatorice cit mai exacte ale sunetelor din
anumite limbi, dar si la nivelul foneticii generale, care, in opozitie cu
fonetica particulara sau speciald a unei limbi, cerceteaza ansamblul
posibilitatilor fonetice umane (fiziologice, acustice, auditive), legile
generale ale evolutiei fonetice si cauzele acesteia. Stilistica fonetica
sau fonostilistica cerceteaza calitatile stilistice, expresive ale
elementelor fonetice segmentale sau suprasegmentale. Acest aspect a
fost amplu studiat de N. S. Trubetzkoy, care prefera o separare neta a
aspectelor reprezentative (domeniul fonologiei) de mijloacele
expresive, care ar forma obiectul stilisticii sunetelor. Conform
opiniei autorului P. R. Léon (in 1995), fonostilistica actuala se
plaseaza printre stiintele comunicatiei.

Fonetica simbolicid se refera la relatiile care pot fi stabilite
intre sunetele articulate §i evenimentele acustice sau optice sau
caracteristici ale unor obiecte din lumea 1inconjurdtoare. S-a
observat, de exemplu, cd in diverse limbi, vocalele deschise si
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posterioare pot trezi imaginea unui obiect mare sau departat: rom.

L9

,mare”, it. ,,grand”; rom. ,,acolo”, sp. ,,aca”. in timp ce, dimpotriva,
vocala ,,i” ne trimite la obiecte mici sau apropiate: rom. ,,mic”, fr.
,petit”; rom. ,,aici”, fr. ,,ici” etc. [4, p. 16]. Sau sunetele de tipul ,,1”
si ,r” au fost numite ,lichide”(lat. liquidus ,,curgator”), deoarece
impresia auditivd produsa de aceste consoane sugereaza ,,curgerea”
(unui lichid / a timpului) ca n versurile eminesciene: ,,Dintre sute de
catarge/ care lasd malurile/ Cate oare le vor sparge/ Vanturile,
valurile?”

Al. Graur oserva valoarea expresivd a unor grupuri
consonantice repetate: ,,flutur”, ,.fluturatic”, ,,flusturatic” [Al. Graur,
2, p. 63]. R. Jakobson, care a inteles importanta simbolului fonetic
chiar in formele superioare ale limbajului, a descris, analizdnd
anumite forme reductive ale limbii (limbajul infantil, afazia)
structurile expresive ale limbii. El a aratat, de ex., ca distinctia dintre
U 1,k este ultima care apare la copil si prima care dispare n stari
de afazie. Un studiu aparte il prezinta si foniatria (ramurd a
logopediei) care incearca sa trateze clinic trasaturile patologice
speciale legate de perceptia si producerea sunetelor.

Dar fonetica studiazd sunetele nu numai din punct de vedere
acustic, fiziologic sau psihologic, ci le trateazi ca elemente
lingvistice, ca cele mai mici unitati ale limbii vorbite.

Foneticienii N. Corlateanu si V. Zagaevschi accentueaza
faptul ca ,studierea aspectului functional sau fonologic al
elementelor de limba vorbita precizeaza sensul, valoarea semantica a
cuvintelor si a Imbinarilor acestora in functie de modificarile
fonetice. Intelegerea unui fonem din cadrul limbii se impune prin
prisma studierii fonetice (fonologice), morfologice, lexicale,
sintactice. De aici reiese ca fonetica (fonologia), morfologia, lexicul
(vocabularul) si sintaxa sunt nemijlocit legate intre ele” [1, p. 21].

La orele de curs, realizdnd aceasta interferentd a Foneticii cu
disciplina nelingvistici Anatomia i fiziologia organelor de
articulare si de auditie, explicam studentilor cd pentru a putea
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descrie si clasifica sunetele existente intr-o limba, trebuie sa
cunoastem, mai intai de toate, organele care participd la producerea
lor.

Organele aparatului de vorbire pot fi impartite in trei grupuri,
in corespundere cu functiile lor in procesul de formare a sunetelor
vorbite: a) Aparatul respirator; b) Laringele si coardele vocale; c)
Cavitdtile supraglotice (faringele, cavitatea bucald si cavitatea
nazald),

I. Aparatul respirator.

Producerea sunetelor articulate se realizeaza prin conlucrarea
unor structuri anatomice §i procese fiziologice pe parcursul a trei
etape: respiratia, fonatia si articulatia, care pentru semnalele
acustice corespunzatoare functioneazd, in ordine, ca initiator,
generator, modificator. Respiratia, care asigurd, in primul rand,
oxigenul necesar corpului uman, este §i sursa sunetelor articulate.
Aparatul respirator este format din diafragma, torace, muschii
respiratiei, plamdnii, bronhii §i trahee. Respiratia se produce prin
dilatarea (la inspiratie), respectiv contractarea (la expiratie) toracelui
si, in consecintd, modificarea volumului plamanilor si a presiunii
aerului pulmonar. Prima fazi, inspiratia, este un proces activ:
plamanii fiind elastici se dilata sub influenta unei miscari exterioare,
si anume, coborarea diafragmei sau ridicarea toracelui; marimea
volumului plamanilor determind descresterea presiunii aerului
pulmonar si, cand acesta scade sub presiunea atmosferica, are loc
compensarea celor doud presiuni prin patrunderea aerului prin caile
respiratorii In plamani. Expiratia este un proces pasiv: muschii
intercostali si cei ai diafragmei se destind, toracele coboara,
diafragma se ridica si reducerea volumului pulmonar duce la
cresterea presiunii aeriene din alveole si expulzarea aerului in
exterior. In procesul vorbirii, expiratia devine activa si are o durata
mai mare.

Aparatul respirator este compus din:
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a) Diafragma (sub actiunea muschilor abdominali diafragma
coboara 1n timpul inspiratiei aerului §i se ridicd in timpul expiratiei).

b) Cutia toracica.

C) Plamanii §i bronhiile (doua ramificatii ale traheii prin care
ajunge aerul in plamani) [5, p. 28].

I. Organul fonator este ca un parcurs care incepe in plamani si
finalizeaza la buze (aerul din afara patrunde in plamani si invers). In
felul acesta apar sunetele vorbirii. Pentru a le produce este necesar ca
un curent de aer sa fie Indreptat din plaméni prin trahee in laringe si
mai departe in cavitatea orald si nazala (organul fonator). De aceea,
vom obtine sunete nazale si orale. Acestea se rostesc doar In
procesul expiratiei.

II. Laringele cu coardele vocale (fonatia). Prima modificare a
curentului de aer expirat, numitd fonatie, se produce in laringe, care
se afld deasupra traheei, unit prin muschi. Functional, laringele este
un ventil format din patru cartilaje legate elastic prin muschi si
tesuturi. Baza o formeaza cartilajul cricoid, pe care se afla cel tiroid
format din doua placi laterale care se unesc In partea mai Ingusta din
fatd Intr-un unghi de cca 90° la barbati (,,marul lui Adam”) si cca
120° la femei. In partea posterioara a cartilajului cricoid se afla alte
doua cartilaje: aritenoizii, care se pot misca inainte, inapoi, si se pot
roti lateral fata de cartilajul cricoid. Tntre aritenoizi si cartilajul tiroid
se afld coardele vocale; spatiul dintre acestea si aritenoizi se
numeste glotd. Epiglota, lipita de partea anterioara internd a
cartilajului tiroid, Tnchide laringele, asemenea unui capac in forma
de frunza, atunci cand inghifim, impiedicdm patrunderea in laringe a
unor corpuri solide sau lichide. Cand glota este inchisd, aerul se
adund sub coardele vocale lipite si preseaza asupra lor; putem simti
aceasta presiune cand ridicdm ceva greu, cand tusim se formeaza
ocluzii glotale bruste. Cealalta pozitie extrema este deschiderea larga
a glotei, lasand liberd trecerea aerului, asa cum se Intampld la
respiratie si la rostirea consoanelor surde. O pozitie inetrmediara
intre inchiderea si deschiderea totala a glotei se produce la rostirea
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constrictivei laringale (glotale) ,,h” (ca in hol, han, hotel). Pozitii
speciale prezintd coardele vocale la vorbirea soptitd: in timpul
soptitului slab, ele au aceeasi pozitie ca la producerea constrictivei
7. La soptitul intens, glota este inchisa, iar aerul trece cu o
presiune puternicd prin glota interaritenoidald (intrun cuvant ca
,han” rostit astfel, ,,h” se produce cu mult mai mult aer decat la
rostirea sa normald) [1, p. 21].

Curiozitdtile pe care le prezentam la oerele de curs si prin
intermediul carora realizam interactivitate si interes in rdandul
studentilor sunt de tipul:

- stiati voi oare ca:

a) in vorbire coardele vocale se pot inchide si deschide foarte
repede, producand impulsuri scurte si rapide ale aerului, care sunt
percepute auditiv ca o vibratie continud numita ,,voce”?

b) Un rol important are marimea naturala a coardelor vocale:
la femei lungimea coardelor vocale variaza intre 13-17 mm, iar la
barbati intre 17-24 mm, tonul fundamental mediu fiind de cca 230
Hz (230 de oscilatii pe secundd), la femei de 120 Hz. La barbatii
cantareti formati, vocea poate varia intre 70-80 de Hz (bas profund)
si 700 Hz: vocea feminina intre cca 140-1110 Hz (soprand de
coloraturi). In vorbire se utilizeaza numai o mica parte din volumul
vocii in registrul frecventelor mai joase (vocea din piept).

C) Vocea aspirata se formeaza atunci cand coardele vocale nu
sunt destul de incordate; vocea asprd prezintd neregularitati in
succesiunea vibratiilor coardelor vocale; vocea ragusita este 0
combinatie a vocii aspirate si aspre.

d) Aerul ce vine din plaméni in trahee ajunge in laringe, care
indeplineste functia principala legatd de actul respiratiei, apara
plamanii de corpurile striine ce ar putea patrunde in timpul
alimentatiei.

e) Laringele produce o multitudine de sunete variate din
punctul de vedere al intensitatii, inaltimii si timbrului lor. In laringe
ia nastere vocea sau tonul muzical, de aceea Ovidiu il numea ,,vocis
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via” — calea vocii. Laringele este Tnchis sau deschis Tn partea sa
posterioard de o membrana mobild, numita epiglota, care acopera
sau descopera spatiul cel mai ingust al laringelui — glota. La femei si
copii, glota este de dimensiune mai micd, de aceea, vocea lor este
mai inalta. Coardele vocale sunt doud superioare si doud inferioare,
separate prin ventriculele lui Morgagni. La producerea sunetelor
(fonatiune) participa doar coardele vocale inferioare, cele superioare
fiind false. Din limba latind ,,chordae vocales” inseamna ,,strune
vocale”. Toate sunetele la care iau parte coardele vocale, atunci cand
sunt inchise, poartd numele de sunete sonore, iar cele la care
coardele vocale sunt deschise se numesc sunete surde. Sunetele
sonore in fonetica mai apar sub denumirea de fonice, iar cele surde—
afonice.

) Cavitatile supraglotice au un rol foarte important. Faringele
este spatiul de deasupra laringelui, care continud nemijlocit cu
cavitatea bucala sau orala si cavitatea nazald. Trecerea din cavitatea
orald in cea nazald poate fi deschisa sau inchisa de valul palatului,
care e prelungit cu uvula, popular spus ,,omusor”. Atunci cand uvula
sau omusorul este in pozitie verticala, aerul trece atat in cavitatea
orald, cit si in cea nazald, sunetul avand un caracter nazal
(consoanele ,,m” si ,n”). Dar atunci cand se afld in pozitie
orizontala, trecerea in cavitatea nazald este  inchisa
sisuneteledevinorale saunenazale.

0) Rolul de prima importanta il are insa limba, care, datorita
celor 18 muschi, poate capata forme diferite si sa execute tot felul de
miscari care conditioneazd multiple articulatii de care depind
variatiile acustice percepute de urechea ascultitorului ca sunete
diferite. Un rol la fel de important il joaca si buzele, in special cea de
jos care este mobild [1, p. 21] etc.

O alta parte importantd a orei de curs o reprezinta faptul ca
sunetele vorbite mai trebuie cercetate si ca elemente acustice, avand
in vedere faptul ca acestea actioneaza si asupra organelor de auditie.
Urechea (organul auditiv) este compusa din trei parti principale:
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1. Urechea externa — care culege vibratiile sonore din aer (lat.
,,auris externa’).

2. Urechea medie impreund cu timpanul — care au functia de a
adapta si a transmite vibratiile sonore catre urechea interna (lat. auris
media).

3. Urechea interna (lat. auris interna) impreuna cu melcul
(cohlea) realizeaza transformarea vibratiilor sonore in excitatii
nervoase, constituind Organul lui Corti, care, la randu-i, face o
analiza tonala, spatiala a sunetului.

Aceleasi curiozitdti vor face ora de curs mai atractiva:

- stiati voi oare ca ,,Pentru fiecare cele 1500 de tonuri, urechea
umana percepe 325 de intensitati diferite” [7, p. 34];

- sunetele din natura difera in dependenta de mai multi factori
si sunt percepute de ureche ca fiind pronuntate:

1. cu o intensitate mai mare sau mai mica;

2. cuU o durata mai lungd sau mai scurta;

3. cu o inaltime a tonului mai joasa (barbatii), mai inalta
(femeile si copiii) etc.;

- unda sonora ia nastere in urma misarii vibratorii i ea poate
fi inregistrata cu ajutorul unor aparate speciale: oscilograf,
intonograf, spectograf, chimograf etc. De exemplu, sunetele sunt
percepute daca frecventa lor se incadreaza in limitele de la 16 pana
la 20.000 de hertzi (Hz). De la 20.000 de hertzi mai sus domeniul
ultrasunetelor percepute doar de delfini, caini si lilieci, iar de jos se
numesc infrasunete .

Orice sunet din naturd se caracterizeaza prin patru trasaturi de
baza:

a) Inaltimea sunetului care este dependenti de numirul de
vibratii pe secunda. Daca acesta se mareste, atunci sunetul este acut
si, invers, dacd se micsoreaza, sunetul este grav. De asemenea, la o
contractie mai mare a coardelor vocale, sunctul devine mai acut, iar
la una mai slaba sunetul devine mai grav. Vibratiile vocii se obtin
prin schimbarea gradului de contractie a coardelor vocale, dirijat
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neapdrat de creier. Inaltimea tonului contribuie la realizarea diferitor
tipuri de intonatii. De exemplu, propozitia ,,sunt student”, fiind
intonatd in mod diferit poate cdpata sensuri §i nuante diverse:

1) sunt student — o simpla constatare a faptului;

2) sunt student! — atunci cand este admis la Facultate;

3) sunt student? — atunci c&nd, probabil, nu-i vine a crede ca a
reusit la examenele de admitere la Facultate etc.

b) Intensitatea sunetului este particularitatea de a fi pronuntat
mai puternic sau mai slab. Se stie ca sunetele aflate la inceputul
cuvantului sunt pronuntate cu o intensitate mai puternica decat cele
aflate 1n pozitia de mijloc si finala. Sextil Puscariu spunea: ,,masarea
energiei de rostire la Tnceputul cuvantului, in paguba silabelor
mijlocii si finale” [7, p. 360]. Cam asa se si explica faptul ca in
evolutia lor istorica de la limba latina la limba romana, sunetele de la
Tnceputul lexemelor s-au pastrat, in general, fara modificari, pe cand
cele de la sfarsitul cuvintelor au suferit schimbéri radicale.

Exemple: lupus > lup ursus > urs dormo > dorm cognatus >
cumnat barbatus > barbat etc. Despre intensitatea pronuntarii
vocalelor si consoanelor, intr-un studiu aparte, vorbeste foneticianul
G. Gogin [3, p. 28]: ,,sonantele [m, n, 1, r] se caracterizeaza printr-0
intensitate maxima, vocala deschisa [a], avand un grad de apertura
mai mare, va fi articulatd cu o intensitate mai puternicd decat
vocalele inchise [i, 1, u]”.

¢) Durata sunetului este cauzatd, mai intai de toate, de ritmul
vorbirii. Cu cét acesta este mai accelerat, cu atit durata fiecarui sunet
in parte este mai mica si cu cat este mai lent, durata sunetelor este
mai lungd. Vocalele in silabe inchise sunt mai durative decat
vocalele Tn silabe deschise, De asemenea, vocalele accentuate, Tn
limba romana, sunt mai durative decat cele neaccentuate. Durata
consoanelor depinde de accent, cele mai durative fiind consoanele
care stau nemijlocit Thaintea vocalei accentuate.

d) Timbrul sunetului — ne permite s deosebim un sunet de
altul: ,,a” de ,,u”; ,,i” de ,,i”; ,,m” de ,,d”; ,,r”” de ,,I”, pentru ca fiecare
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in parte ne ,,impresioneaza” urechea in mod diferit. imbinarea de
cuvinte ,timbrul sunetului”, poate fi in relatie de sinonimie cu
,timbrul vocii”, caci daca timbrul sunetului ne ajuta sa distingem un
sunet de alt sunet, asa timbrul vocii ne permite sd deosebim vocea
unei persoane de alta.

Explicand toate aceste legaturi ale Foneticii cu disciplinele
nelingvistice mentionate, ora de curs devine mai interesanta,
studentii se implicd activ si interactiv, iar satisfactia profesionala a
cadrului didactic este de nedescris!
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ABORDARI INTER-, PLURI- SI TRANSDISCIPLINARE A
CONTINUTURILOR LA ORELE DE LIMBA SI
COMUNICARE
Liliana NEAGA, lector universitar

Summary
The concept of interdisciplinarity appeared initially quite
poorly defined, even if it is based on the unification of the science.
The paper has as main objective to clarifying the terms of
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multidisciplinarity, interdisciplinarity and transdisciplinarity, to
indicate the scientists who worked and succeded in the field of the
multidisciplinarity, interdisciplinarity and transdisciplinarity
research and to sketch an unitary and interdisciplnar view of the
discipline Language and Communication.

Pluridisciplinaritatea/interdisciplinaritatea/transdisciplinaritata
este 0 necesitate impuséd de schimbdrile si acumularile cognitive din
multiplele domenii ale cunoasterii, precum si de complexitatea si
diversitatea problemelor cu care se confruntd omenirea.

Astazi, mai mult ca oricand, tnarul trebuie sa-si asume roluri
si responsabilitdti, sa ia decizii pentru cei din jur, sa raspunda rapid si
bine la diversele provocari ale vietii; succesul si performanta apar
doar daca detine cunostinte integrate, daca priveste realitatea ca o
imagine unitara si daca gandeste flexibil si creator.

Termenii de ,,pluridisciplinaritate”, ,,interdisciplinaritate” si
Htransdisciplinaritate” au aparut mai tarziu in procesul instructiv-
educativ, dar fenomenele acestea sunt prezente in lucrarile multor
autori. Dimitrie Cantemir (1673-1723) poate fi considerat primul
carturar care a abordat in operele sale teme si probleme privite din
toate perspectivele disciplinare necesare. Aceasta se constati in
,Divanul sau gilceava inteleptului cu lumea” (1698), in ,Istoria
imperiului  otoman” (1714-1716), 1in special in ,Descrierea
Moldovei” (1716), in ,,Hronicul vechimii moldo-vlahilor” (1717), in
Hoistema religiei mahomedane” (1722). Aspectele stiintifice ale
temei sunt abordate din punctele de vedere ale geografiei, istoriei,
psihologiei, lingvisticii, economiei, filosofiei, religiei, literaturii, artei
si sunt sintetizate intr-un mod interdisciplinar personal. Astazi
abordarea inter-, pluri- si transdisciplinara a continuturilor este una
necesara si frecvent utilizata in demersul didactic.

Disciplina Limba si Comunicare este destinatd studentilor
anului intai de la Facultétile: Limbi si Literaturi Straine, Arte Plastice
si Design, Psihologie, mentionam faptul ca studentii sunt vorbitori de
limba rusa. Obiectivul cursului este de a dezvolta competenta
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comunicativa, in limba roméana, prin culturd si civilizatie
romaneascd. Abordarea inter-, pluri- si transdisciplinara a
continuturilor in cadrul disciplinei are un obiectiv comun de a
provoca studentii sa-gi dezvolte competenta de comunicare in limba
romana prin intelegere mai buna a realitatii.

Intelegerea corectd a esentei fiecarui concept, dintre cele
mentionate, este de o mare importantd pentru realizarea calitativa a
demersului didactic, profesorul trebuie sa facd anumite conexiuni
intre diferite discipline, sa transfere metode din diverse domenii ale
cunoagsterii n cel al limbii romane, 1n cazul nostru, si sa le aplice in
vederea interpretarii anumitor fenomene lingvistice si situatii
comunicative specifice cursului.

Notiunea de pluridisciplinaritate este sinonimd cu aceea de
multidisciplinaritate §i acestea constau In studierea si cercetarea
facute nu numai din punctul de vedere al unei singure discipline, ci
din punctul de vedere al mai multor discipline in acelasi timp.
Subiectul, prin aceastd cercetare multidisciplinara, va iesi Imbogatit.
Intelegerea subiectului este in functie de rezultatul cercetrii, dar, in
general, stiintele umaniste vor avea de castigat. Pluridisciplinaritatea
rezultd ca o simpld agregare a diferitelor discipline care pastreaza
neschimbate punctele lor de vedere specifice. Tn cadrul disciplinei
Limba si Comunicare, la unitatea: Oragsule, cetate alba...abordarea
pluridisciplinara este realizatd prin relatia: limba — istorie. Vorbind
despre istoria orasului Chisinau, mentionam o serie de date istorice:
anul atestarii oficiale, anul cand Chisinaul devine capitala etc. Ca
finalitate studentii trebuie sa prezinte CV-ul orasului Chisindu,
comentant cele mai importante evenimente din biografia capitalei.
Un alt element al puridisciplinaritatii se regaseste in relatia: limbd —
geografie si vizeazd asezarea geografica a orasului, sursele
hidrologice s.a. Unitatea: Pe-un picior de plai, pe o gurd de rai.
Moldova: date si cifre ne oferd posibilitatea sd aborddm din
perspectiva pluridisciplinara continutul discutat. Relatia: limba —
istorie vizeaza situatia politicd, social-economicd si culturald a
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Republicii Moldova in diferite perioade. Relatia limba — geografie se
referd la asezarea geografica a RM, relief, ape, flord, faund. Sarcina
finala este: alcatuiti itinerarul unei excursii imaginare prin Moldova,
indicand localitatile unde pot fi vizitate diferite locuri memorabile,
monumente de arta. Unitatea: Personalitati din cultura romdneasca.
Ion Creangd, Amintiri din copilarie. Abordarea pluridisciplinara a
acestei teme devine mult mai interesantd pentru studenti. Relatia
literatura — geografie e binevenitd pentru a proiecta itinerarul
scolilor unde a invatat Nica (Humulesti, Brosteni, Falticeni).
Legatura literatura-religie o putem realiza provocadu-i pe studenti
sa se informeze despre viata lui Sf. Nicolae, pentru a explica porecla
Sf. Nicolai din cui a celui ,drdgut de bicisor de curele, impletit
Sfrumos” (vor afla ca Sf. Nicolae i-a dat o palma ereticului Arie, de
unde vine si obiceiul de a pune o nuielusa in incéaltaminte, pentru a-i
pedepsi pe cei neascultatori).

Interdisciplinaritatea are un scop diferit de cel al
multidisciplinaritatii, ea presupune fenomene, concepte si legi
generale comune mai multor discipline ce analizeaza in contexte cat
mai variat posibile, pentru a evidentia fatetele multiple si
Interdisciplinaritatea rezulta din procesul de combinare si integrare a
diferitelor discipline, impreund cu metodologiile si ipotezele lor de
lucru. Aceasta implica trecerea frontierelor traditionale dintre stiinte
si combinarea tehnicilor lor in efortul de a atinge un obiectiv comun.
Cele trei grade ale interdisciplinaritatii distinse de B. Nicolescu sunt:
aplicativa (de exemplu, metodele fizicii nucleare sunt transferate in
medicina §i apare un nou tratament al cancerului), epistemologica (de
exemplu, transferul metodelor din logica formald in legislatia
juridica generald) si generatoare de noi discipline (de exemplu,
transferul metodelor matematice in fizica a condus la aparitia fizicii
matematice) [4, 52-54]. Studiul interdisciplinaritatii se concentreaza
asupra problemelor globale de mediu, salarizare, impactul stiintei si
tehnologiei etc. Intrepatrunderea disciplinelor si coordonarea
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cercetarii pot sfarsi prin adoptarea aceluiasi ansamblu de concepte
fundamentale sau elemente metodice generale, adica un nou domeniu
de cunoastere sau o alta disciplind. Unitatea: Personalitati din
cultura romdneascd, lon Creangd, Amintiri din copilirie ne ofera
posibilitatea si de abordare interdisciplinara. Geografia ne pune la
dispozitie metoda de calcul a distantei. De exemplu, profesorul cere
studentilor sa calculeze distanta de la Humulesti la lasi (folosind
scara de proportii a hartii), pentru a constata cati km. au mers
“ghemuiti in cdruta lui Mos Luca”. Din domeniul stiintelor exacte
preluam metoda algoritmului, si facem caracterizarea personajului
principal conform algoritmului prezentat.
Un alt exemplu de abordare interdisciplinara (geografie — limba
romanai) este in cadrul unitatii: Pe-un picior de plai, pe - o gura de
rai. Moldova: date si cifre. Este prezentatd o harta, impreund cu
Studentii aratam si numim punctele extreme ale Moldovei, zonele
padduroase, silvostepa si stepa s.a. (lucrul cu harta)

Dacé pluridisciplinaritatea a existat dintotadeauna, iar marea
vogd a interdisciplinaritatii a fost prin anul 1950,
transdisciplinaritatea e un concepp mai nou, inventat de Jean Piaget,
pentru a exprima nevoia depasirii frontierelor dintre discipline. La
inceput de nou mileniu, abordarea transdisciplinarda este
redescoperita si folosita ca raspuns la sfidarile fara precedent lansate
de lumea noastrd. Transdisciplinaritatea este privitd ca o forma
superioara a interdisciplinaritatii ce presupune concepte, metodologie
si limbaj care tind sid devinad universale (teoria sistemelor, teoria
informatiei, cibernetica, modelizarea, etc.). Transdisciplinaritatea, se
afla intre discipline, de-a lungul lor si mai presus de ele si presupune
generarea dinamicd prin actiunea numeroaselor nivele de realitate.
Transdisciplinaritatea este specificad proiectelor de cercetare care
abordeaza probleme ce traverseaza granitele a doud sau mai multe
discipline, tintind spre o abordare holisticd. Aceasta implica, de
asemenea, concepte sau metode care au fost initial dezvoltate de
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catre o disciplind, dar in prezent sunt utilizate pe scara larga de catre
alte discipline stiintifice [4, 52-54].

Disciplina Limba si Comunicare ne pune la dispozitie unele
continuturi ce ar putea fi abordate transdisciplinar. Unitatea:
Personalititi din cultura romdneasca. lon Creanga, Amintiri din
copilarie. Vizionarea filmului Amintiri din copilarie (1964) si
compararea cu lucrarea studiata (ce nu s-a proiectat in film, ce este Tn
film si nu gisim in lucrare etc.) Inscenarea unui fragment din
lucrarea datd. Unitatea: Tndeletnicirile romanilor. Un mestejug
traditional. Vizitarea expozitiilor la muzeele din tara: Covoarele
traditionale; Obiecte traditionale din ceramica,; Costumul traditional
moldovenesc s.a. Transdisciplinaritaea ar include comentarea unor
ilustratii de carte, analiza unor creatii plastice, sculpturale sau literare
cu aceeasi tema ca i textul nonliterar/literar. Se pune astfel accent pe
evidentierea interferentelor limbii si literaturii roméne cu celelalte
arte (pictura, sculptura, muzica, cinematografia, coregrafia, teatrul).
Perspectiva transdisciplinard presupune si intelegerea, comentarea si
analiza mesajelor spirituale transmise constant prin textul literar si
nonliterar, implicandu-se, astfel, si formarea de atitudini si valori.

In concluzie, putem afirma cd profesorul de limba roména isi
propune, prin  predarea  continuturilor din  perspectiva
pluridisciplinard/interdisciplinara/transdisciplinara, lucruri  foarte
importante si deosebite: sa-i Tnvete pe studentii vorbitori de limba
rusa sa comunice, indiferent cand, unde, cu cine si de ce, sa-i invete
sd recunoasca si sa pretuiasca frumosul, sa-i Invete sa-si construiasca
si sd-si exprime propriile puncte de vedere, sd-i Invete sa se
descopere pe ei nsisi, sd-i invete sa descopere si sd pretuiasca spatiul
cultural roménesc simultan cu propria culturd. La acestea se adauga
si avantajele vizand formarea personalitatii studentului pe diverse
planuri: intelectual, emotional, social, estetic .
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SPECIFICUL PREDARII LIMBII ROMANE CA LIMBA
STRAINA LA ADULTI
Lilia GALUSCA, lector universitar

Summary

In the given material we want to talk about the physiological
and psychological particularities of the adults, because during the
teaching — learning process of the Romanian language as a foreign
language this principle must be taken into account. Knowing the
basic characteristics of adults as beneficiaries of the Romanian
language courses allows the teacher to organize his/her didactic
approach and achieve the expected results.

Deja mai mult de un deceniu limba roméana si-a schimbat
statutul 1n raport cu celelalte limbi ale tarilor Uniunii Europene,
valorificand astfel si concluziile studiilor lingvistului suedez Alf
Lombard, privind roména in contextul limbilor europene.
Cercetatorul a constatat ca limba noastra este una dintre marile limbi
europene, atat din punctul de vedere al numarului de vorbitori, cit si
datorita importantei sale In planul comunicarii culturale, vorbitorii
acesteia fiind imprastiati pe mai multe continente. In acest context,
tot mai multe persoane, gratie fluxului din ce in ce mai accentuat de
migratii din si In Republica Moldova, se arata interesate de studierea
limbii romane ca limba strdind. Motivul interesului strdinilor pentru
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limba romana este diferit: integrarea in mediul social, facilitarea
comunicarii in diverse sfere, aranjarea iIn cdmpul muncii, realizarea
studiilor de licentd / master in limba romana, etc.

Conform unor date recente [8, diez.md], in anul academic
2016-2017 la institutiile de invatamant superior din Republica
Moldova au studiat 4370 de cetiteni de peste hotare. Conform
informatiilor pe care le detine Ministerul Educatiei, Culturii si
Cercetarii, cei mai multi cetdteni strdini care au ales sa obtina studii
superioare la noi in tara provin din Israel, Romania, Turcia, Ucraina
si India, Statele Arabe.

Aceasta situatie amplificd si mai mult responsabilitatea
catedrelor de profil, centrelor de instruire lingvisticd, cadrelor
didactice implicate Tn activitatea de predare — invatare a limbii
romane pentru studentii straini.

In consecinta, se impune o reevaluare a curriculei, precum si a
metodologiei de formare a competentei lingvistice la studentii strdini,
in vederea imbunatatirii cadrului conceptual si a realizarii eficiente a
obiectivelor urmarite.

Intreaga activitate din cadrul orelor de limbid romana la
studentii straini trebuie sa fie subordonata realizarii scopului urmarit:
pregatirea tinerilor din alte tari spre a putea deveni studenti in
universitatile din tara noastra si pentru a-si continua studiile in limba
romand. Profesorii de limba romana de la anul pregéatitor urmaresc
realizarea a trei obiective principale:

1. intelegerea ideilor dintr-o expunere si notarea lor;

2. citirea constientd,

3. exprimarea cunostingelor, oral si scris, intr-un mod corect

§1 coerent.

Prin atingerea acestor obiective se ajunge la formarea
competentei lingvistice, adica la priceperea de a intelege si formula
enunturi In limba romana. Cu alte cuvinte cursul trebuie organizat
astfel incat sd-i pregiteasca pe absolventi spre a deveni apti sa

120



inteleaga prelegerile de la forma de invatdamant superior ce o vor
urma, precum §i pentru a se integra, fara dificultati, In societate.

Pentru ajunge la obiectivele scontate trebuie sa ludm in calcul
urmatoarele momente:

- scopul;

- durata / numarul de ore;

- Varsta si nivelul de pregatire generald a studentilor straini.

Evident toate aceste conditii sunt importante, iar desfasurarea
demersului didactic in grupele de studenti strdini va fi organizatd in
functie de acestea.

Scopul cursurilor este elucidat mai sus. Durata acestora este de
8 luni, numarul de ore - 810. in ceea ce priveste vérsta si nivelul de
cultura generald putem preciza cd marea majoritate a tinerilor care
vin sd studieze in Republica Moldova, in anul pregatitor, au varsta de
18-35 de ani, iar competentele generale ale acestora sunt neomogene.
Unii au cunostinte aproximative de o altd limba straind (engleza,
franceza, spaniola, italiand, rusd), majoritatea insd nu cunosc decat
limba maternd. Prin urmare, procesul de predare-invitare va fi
organizat pornind de la specificul limbii roméne, fara a conta pe vreo
limba intermediara.

Asadar, procesul de studiere a limbii roméane ca limba straina
prezintd anumite trasaturi specifice. Si lucrul cu adultii privind
invatarea limbii romane ca limba straina este specific, iar
metodologia aplicatd nu mai este cea pe care o abordam intr-un grup
de elevi, studenti pentru care romana este limba a doua. De aceea
profesorul, care preda adultilor, trebuie sd cunoascd bine
particularitatile fiziologice, psihologice si necesitatile comunicative
ale acestora.

In cele ce urmeazid vor reliefa care sunt particularititile
fiziologice si psihologice ale adultilor, precum si care sunt
modalitatile eficiente de invatare ale acestora.

Ar putea fi dificil de generalizat caracteristicile adultilor ca
studenti, datorita caracteristicilor individuale care variaza mult in
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functie de varsta, mentalitate, nivel de educatie, personalitate, situatie
economicd, dar si in functie de alfi factori. Totusi, In majoritatea
cazurilor adultii reactioneaza identic la anumite tipuri de manifestari
pe care le ntélnesc n sala de curs.

Cele mai importante aspecte ce trebuie avute in vedere sunt c4,
studentul adult participa la cursuri nu numai cu mintea, dar si fizic, si
emotional si doreste apreciere in cadrul procesului de invitare. In
plus, adultii au deja o experientd anterioard, preocupari actuale,
responsabilititi pe plan profesional si in familie, dar si sperante
legate de viitor, toate acestea influentand invatarea.

Stiind toate acestea, este important sd cunoastem cele mai
importante caracteristici fiziologice si psihologice ale adultilor ca
studenti [1, p. 38].

Din punct de vedere de vedere fiziologic, adultii ajung la
maturitate in jurul varstei de 20 de ani. Pana la 40 de ani, adultii nu
vor experimenta alte schimbari fiziologice majore In afara celor
produse de un accident, boala, stres, nastere sau stil de viatd. De la
40 de ani, adultii vor fi constienti de doua schimbari general valabile:

e vederea si auzul se vor inrdutati, afectand astfel procesul de
invatare prin reducerea perceptiei senzoriale, reducandu-se in acelasi
timp atat calitativ cat si cantitativ informatia primita intr-un proces
de invatare;

e viteza de reactie a sistemului nervos central scade asa incat
adultii cu varsta mai Tnaintatd au nevoie de mai mult timp pentru a
invata. Referitor la scaderea vitezei de reactie, nu exista nici o
corespondenta cu abilitatea de a invata sau corectitudinea raspunsului.

Caracteristicile fiziologice sunt mai putin relevante la varsta
studentilor, pe cand cele psihologice ar fi esentiale. Printre
particularitatile  psihologice  specifice  adultilor  prezentam
urmatoarele:

1. Auto-aprecierea si respectul de sine. Cunoasterea propriei

persoane se numeste auto-apreciere, iar sentimentul fata de propria
persoana poarta numele de respect de sine. Functia de auto-apreciere
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si a respectului de sine in procesul de invatare a adultilor include
urmatoarele:

- Adultii, care valorifici propria experientd sau a caror
experienta este valorificata de catre altii, invata mai bine.

- Adultii sunt preocupati mai mult de atingerea propriilor
obiective, decit de atingerea obiectivelor stabilite de catre altii.

- Adultii Invata eficient cand isi stabilesc propriile obiective,
care sunt in concordanti cu auto-aprecierea.

- Adultii cu un respect de sine ridicat sunt mult mai receptivi
la schimbare.

- Adultii si-au dezvoltat deja stilul de invatare, care este
constant i menginut de-a lungul maturitatii.

- Probabil cea mai importantd componenta a auto-aprecierii in
corelatie cu invatarea este propria percepere ca student. Adultii care
accepta invatarea si implicarea in schimbare ca parte integrantd in
viata zilnicd, 1n activitatea in munca, precum si in cadrul familiei, vor
fi dornici sa invete si s dobandesca un nivel ridicat de performanta
intelectuala. Perceperea ca student pare sa fie o componenta esentiala
in invatarea modului de a invata.

- Invitarea rolului de student se desfasoard prin intermediul
interactiunilor interpersonale, de modelare si de experimentare.
Totusi, rolul de student poate fi invatat in mod eficient, cand adultul
observa si interactioneaza cu alti adulti, care au acest rol in
activitatile zilnice si cand mediul este pozitiv pentru a-si testa acest
tip de comportament.

2. Emotii, stres si anxietate. Emotia este un termen folosit
pentru a descrie o stare speciald de stimulare sau motivatie. Pe
masurd ce stimularea creste, nivelul emotional creste si el, fapt ce
poate determina atdt cresterea, dar §i scaderea eficientei
comportamentale. Stresul este descris ca un raspuns la un pericol real
sau perceput, asupra corpului sau individualitatii. Anxietatea este un

raspuns la stresul provocat de o teama necunoscutd sau o sursa de
pericol neidentificatd. Pentru multi adulti, sistemul educational,
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profesorii, notele, testele si teama de esec sau expunerea la situatii
neadecvate activitatii, reprezintd surse principale de anxietate.

Réspunsurile emotionale, stresul si anxietatea afecteaza
invatarea adultilor in modul urmator:

a.Majoritatea adultilor incep sa invete avand un nivel ridicat
de interes si, In general, nu necesia alte surse de stimulare pentru a-si
motiva invagarea. Dacad profesorul incearca sa creasca interesul prin
supraaglomerarea cu informatii, competitie, expunere la situatii
neadecvate activitatii, neglijarea experientei personale a individului,
etc., studentul se poate retrage sau devine defensiv, si de aici poate sa
apara lipsa motivatiei. Ar fi de preferat ca profesorul sa petreacad ceva
timp la Inceputul programului educational pentru a reduce anxietatea
pana la un nivel acceptabil .

b. Stresul prelungit reduce competenta de comunicare a
studentului. Perspectiva unei comunicari eficiente este foarte redusa
in cazul persoanelor aflate intr-o stare mentalda ostila si plind de
nervozitate, ca si in cazul celor aflati Intr-o stare mentald de apatie.

c. Invatarea este foarte eficients, cand existd un nivel optim
de stimulare. In aceste situatii, studentul este entuziasmat, putin
agitat, curios si, poate, putin fricos. Cadrul didactic nu trebuie sa
trateze studentul adult ca si cand ar fi un copil sau o persoana
imaturd, decit dacd motivatia este transformatid in rezistentd sau
auto-aparare. Pentru ca un student adult sd se dedice total invatarii, el
trebuie sa fie stimulat sa nu ia o atitudine defensiva si sa-si doreasca
si sa fie capabil sa-si canalizeze motivatia spre procesul de schimbare.
De aceea, adultii trebuie sa-si desfasoare procesul de invatare intr-un
mediu in care sd se simtd in sigurantd §i care sd-i sprijine §i Sa-i
incurajeze. Acest mediu faciliteaza relatia bazatd pe incredere intre
student si profesor.

d. Invatand cum sa invatam, implici o serie de etape, in care
individul actioneaza, cel putin partial, ca fiind propriul ghid in
pocesul de schimbare. Aceste conditii presupun propria concepere a
procesului de invatare si abilitatea de a sesiza cum se desfagoara
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procesul de invatare. In momentul schimbirii, studentul se confrunta
cu un conflict interior, intre sensurile vechi si noi sau caderea
propriului sistem de valori, studentul simtindu-se dezorientat intrucat
0 strategie noud presupune un comportament nou. In acest moment
stresul se accentueaza si studentul poate considera procesul de
invatare ca fiind prea dificil.

3. Experienta _anterioard. Adultii si-au dezvoltat multe
modele de percepere si intelegere a experientei In urma realitatilor
unei vieti pragmatice. Experienta anterioara este o componentad
esentiald in procesul de invatare a adultilor, fiind atat o baza pentru o
noud experientd de instruire, cat si un potential obstacol ce nu poate
fi ocolit. Experienta anterioara se imbina intotdeauna cu procesul de
invatare, in afara cazurilor in care experienta sau continutul instruirii

sunt total noi pentru student. Deci, adultii isi centreaza atentia pe
modificarea, transformarea si reintegrarea sensurilor, valorilor,
strategiilor si abilitatilor, in loc si le formeze sau sa le acumuleze ca
in copilarie. Folosirea experientei anterioare in procesul curent de
invatare ar putea crea o problema, daca adultul nu poate face legatura
ntre ceea ce se presupune ci stie si subiectul in discutie. In cazul
nostru esxterientele de Tnvatare si percepere a unei limbi ne-ar putea
fi de real folos in studierea limbii roméane.

4. Timpul. Adultii tind sa perceapa timpul ca pe un trecut din
ce n ce mai bogat, un prezent trecator si stresant si un viitor limitat.
Viitorul limitat tinde sa creeze o iluzie a unei nevoi de grabi, a
schimba si a invata rapid pentru ca viata sé poatd continua. latd de ce
ei 1si doresc sd obtind ceva foarte repede, deoarece cred ca nu ami
dispun de timp sificient. Astfel devin frustrati. latd de ce profesorul
trebuie sd le explice mereu cad toate se vor asimila in timp, prin
exersare, prin aplicare.

5. Motivatia. Motivatia permite individului sa-{i plaseze
raspunsurile in mediul intern si extern, pentru a asigura
supravietuirea si satisfactia de sine. Pentru un adult ca student,
motivatia este legatd atdt de succes (sau esec) in realizarea
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rezultatelor sau schimbarea conditiilor adverse, dar si de sentimentul
de satisfactie (nemultumire) care apare in obtinerea succesului.
Satisfactia si succesul nu sunt aspecte separabile. Ambele sunt
relationate de progres incepand cu conditiile de intrare si trecand prin
conditiile anticipate sau dorite. Motivatia unui student adult de a
continua programul de Tnvatare va depinde de sentimentul lui ca se
indreaptd spre rezultatele anticipate sau dorite. Pentru a-si vedea
progresul, studentul trebuie sd primeasca frecvent feedback referitor
fie la schimbarile produse, raportate la asteptarile sau dorinta sa.
Feedback-ul, care se intinde pe parcursul intregului program ajuti la
mentinerea nivelului de motivatie pentru student. Feedback-ul poate
fi dat doar prin urmarirea activitatilor studentului, fapt ce permite
testarea noului comportament. De aceea, succesul nu este valabil
decat dupa aceasta etapa din cadrul procesului de invitare.

6. Stiluri de a invata si abilitati. Un stil este un mod preferat
de organizare a experientei. In mod caracteristic, fiecare adult are un

mod unic de a prelua informatia; de-a selecta anumite informatii,
pentru ca apoi sa fie procesate; de-a folosi sensuri, valori, abilitati si
strategii pentru a rezolva probleme; de-a lua decizii si a da noi
sensuri; dar si de-a schimba cateva sau toate aceste activitati sau
structuri. Diferentele individuale esentiale in schimbarea intelesurilor,
valorilor, abilitatilor si strategiilor poartd numele de stiluri de
invatare. Stilul este diferit de nivelul de performanta sau nivelul de
abilitati si este perceput ca o caracteristica relativ stabild, care
afecteaza tot ceea ce intreprinde individul. Abilitatea se refera, in
general, la continutul gandurilor sau ceea ce stim; stilul referindu-se
la cum stim.Fiecare adult are un stil individual de procesare a
informatiei si de invatare, un nivel individual propriu si un tip de
abilitate. Deci, nu se poate presupune ca un grup de adulti de acelasi
sex si varsta, cu caracteristici sociale, economice si educationale
similare vor avea acelasi stil de invatare sau aceleasi abilitati.
Teoretic, invatarea este o valoare neutrd. Nu exista

n

0
modalitate foarte buna de a invata". De fapt, adultii de toate tipurile
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si stilurile reusesc sa invate chiar foarte eficient. Fiecare stil este
adecvat 1n unele situatii si neeficient in altele. Adultii tind sa-si
selecteze singuri situatiile de invatat si relatiile predare-invatare, care
le imbunatatesc propriul stil de invatare. Studentii par a fi experti in
cunoasterea intuitiva a instructorului si a situatiei de invéatare care nu
li se potrivesc.

Pentru a organiza si desfagura un proces eficient de predare-
invatare a limbii roméne e necesar tinem cont de particularitatile
psihologice ale studentilor. Autorii ghidului ,,Predarea si invatarea
limbii prin comunicare” [6, p. 20] considera ca, din perspectiva
particularitatilor psihologice, toate persoanele sunt de doua tipuri

1) tipul intuitiv-senzorial (persoanele la care cunoasterea se
bazeaza pe intuitie);

2) tipul logico-rational (persoanele la care procesul de
cunoastere are un suport logic).

Autorii mentioneazd cd primul tip de persoane prefera
metodele intensive si  comunicative de studiere a limbilor.
Caracteristic pentru acest tip de persoane este faptul cd ele pot
descoperi independent regulile care guverneaza utilizarea unitatilor
de limba. Avand o intuitie lingvistica dezvoltata, aceste persoane pot
deduce usor regulile gramaticale din materialul de limba concret.

Pentru cel de-al doilea tip este caracteristici studierea
congtientd a fenomenelor de limba. Mai acceptabild pentru acest tip
de persoane este metoda constientizarii in predrea limbii. Dat fiind
faptul ca asemenea persoane nu poseda o intuitie care le-ar oferi
posibilitatea sa analizeze fenomenele de limba pentru a stabili de sine
statator legitatile acesteia, ele au nevoie de o prezentare prealabild a
regulilor gramaticale intr-o forma explicita in manual sau oferirea
unor tabele sugestive.

Pornind de la aceste doua tipuri de persoane delimitate din
punctul de vedere al insusirii unei limbi, am putea observa ca se vor
delimita de asemenea doua tehnologii diferite de predare a unei
limbi.
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Astfel, primul tip de persoane va avea nevoie de un manual in
care regulile gramaticale nu vor fi prezentate explicit, ele vor fi
deduse de student pe baza materialului de limba studiat.

Cel de-al doilea tip va invata mai usor limba pe baza unui
manual in care insugirea ei se va face din directia dinspre
cunostintele asimilate in forma de reguli spre formarea deprinderilor
comunicative.

In legitura cu cele expuse apare intrebarea: care dintre aceste
doua strategii de invitare a limbii este recomandabild? Raspunsul,
desigur, nu poate fi decat unul singur: este necesar sa se gaseasca o
modalitate de comunicare a acestor doua tehnologii de invatare a
limbii, deoarece dand prioritate uneia, riscim sia dezavantdjam, in
procesul de studiere a limbii romane, celalalt grup de studenti straini.

Cat priveste expectanta succesului si motivatia performantei,
vom observa cd acestea tin de necesitatile adultilor. La randul lor,
stimularea procesului de Invatare prin rezultate pozitive sau
diminuarea acestuia prin esecuri depind de abilitatea profesorilor si
de eficienta metodelor folosite.

Pentru desfasurarea in conditii cat mai bune a procesului de
invatare a adultilor, profesorul trebuie [6, p. 22]:

- s congtientizeze faptul cd adulfii isi fundamenteaza
activitatea prin intelegerea cauzald a fenomenelor;

- sa facd apel la participarea constientd a adultului in procesul
de Invatare;

- sd-] trateze pe cursant ca pe un patener, adicd sa ia in
considerare dorinta §i vointa lui de a se instrui;

- sa tind cont de faptul ca adultii se expun de buna voie unui
proces instuctiv;

- sd ia in considerare faptul ca adultii au o formatie livreasca.
Ei invata mai bine daca vad ceea ce Invata, adicd daca citesc
secventele si structurile pe care le Tnvata:

- sa evite orice fel de exagerari si sd mentind un climat de
respect;
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-sa fie prudenti si flexibili in alegerea mijloacelor de
invatamant. Acestea trebuie sa fie cat mai active;

- sd alimenteze incontinuu motivatia de a invata;

- sa creeze o atmosferd potrivitd, un climat confortabil, o
comunicare deschisa, bazata pe incredere, colaborare si prietenie;

- sa exploreze pe cat e posibil activitatile neformale care
favorizeaza invatarea;

- sd tind cont de faptul ca procesul de invatare va fi mai
eficient, daca asteptarile vor fi clare si bine cunoscute de catre toti
participantii.

Studentul trebuie:

- sa accepte situatia de elev cu toate consecintele ce decurg de
aici: sa-gi rezerve destul timp pentru a invata; sa depuna efort; sa fie
insistent si Increzator; sa-si exerseze memoria; sa tinda spre succes in
acumularea de noi cunostinte;

- sd congtientizeze cd Invatarea este o adaugare de noi
cunostinte la tezaurul acumulat pe parcursul vietii;

- sa tind cont de relatiile reciproce dintre personalitatea sa si
mediul social;

- sd constientizeze influente social-psihologice ale comunitatii
asupra lui.

Tn concluzie, putem mentiona urmatoarele:

- Cunoasterea caracteristicilor adultilor-studenti, a motivatiei
invatarii lor, precum si a stilurilor de invatare conduc la aplicarea
urmatoarelor principii relevante in educatia adultilor:

- Predarea limbii roméne in grupele de studenti straini are un
caracter specific.

- Programele de invatare pentru adulti ar trebui sd valorifice
experienta anterioara a participantilor.

- Adulti ar trebui sa fie provocati/stimulati pentru a ajunge la
stadii de dezvoltare personala mai avansate.

- Adulti ar trebui sa aiba posibilitatea de a alege programele de
invatare corespunzatoare aspiratiilor lor.
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- Pentru proiectarea si realizarea unui demers didactic eficient
in predarea limbii roméne ca limba straina este foarte important sa
tinem cont particularitatile fiziologice si psihologice ale studentilor
adulti.

- Cunoscand stilurile, modalitatile de invatare ale adultilor,
precum si metodele si tehnicile eficiente aplicabile in grupul de
adulti vom atinge cu succes finalitatea cursului — formarea
competentei lingvistice la studentii strdini In vederea continudrii
studiilor profesionale in limba roméana.
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HCITOJIB3OBAHHUE MEKIIPEIMETHBIX CBSI3EM IIPU
MN3YYUEHHUU POMAHA ®.M. JOCTOEBCKOI'O
«IIPECTYIIVIEHUE U HAKA3AHUS»
Gabriela TOPOR, dr., conf. univ.

Summary

The article is devoted to the account of interdisciplinary
relations in the study of literary work. On the material of the
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immortal novel F.M. Dostoevsky "Crime and Punishment" the author
considers the use of various intersubject connections: with history,
world literature and music, painting and cinema. Their use teaches a
thoughtful attitude to the text, forms the literary vigilance of the
student, is an instrument for analyzing the work, serves a deeper
perception of the text of the work by a high school student.

[IpobnemMa MeXNpeAMETHBIX CBs3€ B  MPENOJaBaHUU
JUTEpaTypsl B IIKOJE HE HOBa, HO IOCIEAHEEe BpeMs BCE darie
MOJHUMAETCS BOMPOC O BIMSAHUU MEXIPEAMETHBIX CBs3ed Ha
pa3BUTHE y VyYAIIUXCSA TOTPEOHOCTH B TIyOOKOM aHau3e
JUTEPATYypHOTO  TpOW3BENeHHs ©  (QOopMHpOBaHME y  HHX
3CTETUYECKOro BKyca. Mcrosb3oBaHME Ha YpOKax PYCCKOU
JIUTEPATYPbl  MEXIPEAMETHBIX  CBSI3€M  yYUT  BAYMYHUBOMY
OTHOIIEHUIO K TEKCTy, (OPMHUPYET JHUTEPaTYpHYIO 30pKOCTb
ydamierocs, SBJISETCS MHCTPYMEHTOM aHallu3a IPOM3BEACHUS,
CITy>KUT Oojiee rIyOOKOMY BOCHPHSTHIO CTapPIIEKIACCHUKOM TEKCTa
MIPOU3BE/ICHHSI.

B Hactosmee Bpems, KOTJa OCTPO IIOCTaBIIEH BOMIPOC O
mepecMoTpe y4eOHBIX TporpaMM OCOOEHHO aKTyajdbHO 3BYYHT
Hp06neMa HUHTECTpalnun JUCHUIIIINH u HUCIIOJIB30BAaHUA
MEXIpPEIMETHBIX CBsi3eld B yueOHOM Tiporiecce. IlorpeOGHOCTH
pemeHns: AaHHOW TpoOJeMbl W HEJOCTATOYHOE OCBEIICHHE B
METOAMYECKOH JuTeparype C TOYKH 3peHHsT €€ TPAKTHYECKOTO
NpUMEHEHUs]  OTHocuTenbHO pomana D.M.  JlocroeBckoro
«IIpectyniienue u HakazaHHE» OOYCIOBHIIM OOpallleHHEe K JaHHOMN
TEeMe.

W BEIOOp MpoM3BeAicHNS HE CilydaeH. DTO He TOJIBKO OJTHO U3
CaMBIX CIIOKHBIX ITPOW3BENEHHH, N3yYaeMbIX B IIKOJIE, HO U OJIHA U3
CaMBIX CJIOKHBIX KHHT B WCTOPMH MHPOBOHM nurepaTypsl. Kak
JTOHECTH 3TOT POMaH JI0 CTapIIEKIACCHUKOB?

Hano 4ToObl ypoKk OBII HMHTEPECHBIM, ITO3HABATEIbHBIM,
BOCIIUTBIBAIOIIUM, 3alIOMHHAIOIIUMCS.
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M cymectBeHHY0 NOMOLIL B 3TOM OKa3bIBAIOT AKTUBHBIC
¢opMbl  pabOTBI HAA JHUTEPATypHBIM TPOU3BENCHHEM. TaKke
MMpeoa0JIETh TPYAHOCTU BOCHPUATHA ((HpeCTYHJIeHI/IH 1 HaKa3aHUus»
MOKET IIOMOYb U HCIIOJB30BAaHUC MEKIPCIMETHBIX CBsI3eH npu
n3ydeHuu 3toro pomana @.M. /Tocroesckoro.

TpaguiMOHHO B CBSI3U C  JIUTEPaTypol  BBIAEISIIOTCS
creayomye Haubosee 3HaUUMbIe MEXKIPEIMETHBIE CBSI3U:

e Pycckas anTepaTypa — pyccKHii A3BIK.

e Pycckas autepaTypa — ucropus.

e Pycckas qurepaTrypa — BceMHpPHasi JIUTepaTypa.

e Pycckas qurepaTrypa — My3bIKa, ;)KUBOIIUCh, KHHO.

PaccmoTrpuMm  Oonee moapoOHO TOCTETHHE TPH  BHIA
MEXIPEIMETHBIX CBSI3€d CKBO3b NpU3MY H3ydeHHs poMaHa D.M.
Jocroesckoro «IIpecTymniienre u Haka3aHUEe).

Pycckaa numepamypa — ucmopus

Jluteparypa, oTpaxkamomas B XYHIOXKECTBEHHBIX o0pazax
pealbHyI0 JeHCTBUTEIBHOCTh, TECHEHIIMM 00pa3oM CBs3aHa C
HCTOpI/Ieﬁ. be3 3uanus HUCTOpUU MOAYaC HEBO3MOXXHO IOHATL HHU
TBOpYECTBA MHUCATCIIA B LCJIOM, HU OTACIBHOI'O €ro IPOU3BCACHHA.
[loaToMy Ba)XXHO YYMTENIO JIUTEPaTypbl 3HAaHHE KOHKPETHOIO
HCTOPUYECKOTO MaTepuaia 1 YMEHUE UCIIOJIb30BaTh €T0 Ha ypOKax.

B crpemieHMH K MOJHOLUEHHOMY YCBOCHHMIO YYalllUMHUCA
CTaplliUX KIJIACCOB JIUTEPATypHOrO0 MaTepuana YYUTENI0 HHOTIa
OPUXOOUTCS J1aBaThb MCTOPUYECKUM KOMMEHTapHuii, omnepexas
MporpamMmy Mo UCTOPHUH. B 3TOM citydae KOMMEHTapHid CIOBECHHKA
JOJIDKCH GI)ITI) KpaTKUM U HArJgAHBIM W ONMUPATHCA HA IMMOHUMAHUC
YUCHHKaMHU OOIIEro XojJa HMCTOPHUYECKOTo IMporiecca. Yame Bcero
HMCTOPUYECKUN KOMMEHTApPUI HCIOIb3YETCS. HA YPOKaX JIMTEPATYPbI
MIPU U3yUYEHHUH )KMU3HEHHOTO U TBOPUYECKOTO IyTH MHUCATENs, aHAJIU3e
JIUTEPATyPHOro Mpou3BencHus. TecHelas CBsI3b XyI0KECTBEHHOT'O
U HAyYHO-HCTOPUYECKOTO MAaTepHalla XapaKTepU3yloT U YpPOKHU
M3ydeHus: OO30pPHBIX TE€M — YPOKH, KOTOPBIE MHal0T ydalluMcs
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HEMOCPENICTBEHHOE MPEJCTABICHUE O 3aKOHOMEPHOCTSX Pa3BUTHS
JUTEPaTYPHOTO MpoIiecca.

Cpenu hopM paboThl MOXKHO BBIJICITHUTD:

® CIIOBO YYHTEIS;

® HCTOPUYECKUN KOMMEHTapHU;

e Oecena;

e CcooOIIeHHe, MOATOTOBICHHOE YUaIHMCS;

® aHAJN3 UCTOPUYECKUX JOKYMEHTOB.

Hanpumep, npucrynas K W3ydeHHIO OWorpaduu mucateds,
HEBO3MOXKHO OOOWTH 3IOXY, B KOTOPOH (DOpMHUPOBAJICS MHCATEIb.
Y4auTenb MOXKET caM HAMOMHHUTH YYaIllUMCsI, YTO OHH YK€ 3HAIOT,
W3yYUB PYCCKYIO JIMTEpaTypy WM OIEpPeThcs Ha 3HAHMS,
MOJIyYeHHBIE TMPU W3YYCHUW IUCHUILTUHBL Mcropus, KyneTypa u
TPaIUIMU PYCCKOTO Hapoja. MOXHO TaKkKe TOCTaBUTh MeEpe
JUIEUCTAMH  PSAJl BOMPOCOB, CBS3aHHBIX C HCTOPHYCCKUMU
coObrTusiMu. Ho camoit addexktuBHOM (hopMoil pabOTH Ha TaHHOM
JTare, ¢ Hallel TOYKH 3PEHUS, SBISICTCS CIIOBO YUUTEIIS.

OOpamenne K  3HaHWAM  HUCTOPHUM  MOXET  IIHPOKO
UCIIOJIL30BATHCS U TIPU aHAIN3E XYI0KECTBEHHOTO IMPOU3BEICHUS.
3nech ocobeHHO 3 (dekTrBHA Oecena, T. K. OHAa JaET BO3MOXKHOCTh
YUUTENI0, ONMUPAsACh HA MMEIOIIUECS Y CTapIIEKIACCHUKOB 3HaHWUS,
MyTéM TOCTAHOBKHU BOIPOCOB, MO3HABATENLHBIX 33]a4 MOJIBECTH HX
K MIOHMMAaHUIO U YCBOCHHIO HOBBIX 3HAHU.

Hcnonb30BaHWe HCTOPUYECKOTO Marepualia Ha  ypoKax
JIUTEPATYPhl MEHSET XapaKTep aHATN3a XyJ0KECTBEHHOTO TEKCTA:

® TI03BOJIET HIMPOKO HCIOJIL30BATh npobleMHoe oOyueHue:
MOCTaHOBKY MPOOJIEMHBIX BOITPOCOB M MTO3HABATEIBHBIX 32]1a4;

e QoMoraeT [IIyO)ke TOHATH HUACK  HPOHU3BENCHHS,
XYJI0’)KECTBEHHOTO 00pa3a;

® CIIOCOOCTBYET Oonee AKTUBHOM MBICJTUTEITHHOM
JeSITeNIbHOCTH JIMIICUCTOB;

e B3aWMHO 00OTamIaeT 3HaHUS 10 JIUTEPAType U HCTOPUH.
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bes 3HaHWA KOHKPETHOTO HCTOPWUYECKOTO  Marepuaia
HEBO3MOXKHO  PacKpBITh  HWACHHOE  COACpKAaHUE ©  CMBICI
MIPOU3BEICHUSI.

Tak, mpucrynas k wusydeHuro pomanHa «lIpecryruienue u
Hakazanue» .M. JloCTOCBCKOro YYHTEIb 00S3aTelIbHO JOJKCH
PacKpbBITh 0OuwecmeeHnyio ammocgepy kouwya 60-x 20006 u eé
ompaoiceHue 8 nPpou3eeOeHUl.

Takum 00pa3zom, paboTa MO HCHOIH30BAHHIO HCTOPUYECKUX
3HAaHUH Ha ypOKaxX JUTEPaTyphl MMOKa3aja, 9To:

e 5T0 3 PEeKTUBHBIN IMyTh K OCYIIECTBICHUIO KOMILIEKCHOTO
0o0ydeHus;

e B xojie TaKoro o0yueHus BbIpabaThIBaeTCs
JIUATIEKTUYECKOE MBIIICHUE JIUIICUCTOB;

e uaérT B3aUMHOE OOorallleHHe: YIIIYOJSIOTCS HE TOJBKO
3HAaHUS 10 JIUTEpPaType, HO M 3HAHUSA IO HCTOPUH MPUOOPETAIOT
00J1ee OJTHBIN U COJICPIKATEIBHBIN XapakTep.

Pycckasa numepamypa — ecemupnasn iumepamypa

IlocraHoBKka  mpoONEMBI  B3aUMOCBS3aHHOTO — W3YYEHUS
pycckoit u 3apy0OekHO# IuTepaTyp B MIKOJHLHOM Kypce B HACTOSIIEe
BpeMs  OTBedaeT 00pa30oBaTeNbHO-BOCIHUTATENLHBIM  33agadaM
COBPEMEHHOM IIKOJIBI.

OueHb  BaXHO, YTOOBI  CTApIICKIACCHUKHA  CMOTJIH
MPUOOITUTECSI K MHPOBOMY HCTOPHKO-JIATEPATYPHOMY IIPOIIECCY,
MMOYYBCTBOBANM, UYTO pYyCCKas JHTepaTypa SBISIETCS YacThiO
«MHUpPOBOHM JuTeparypbl». [loaToMy B YCIOBHSIX COBPEMEHHOMU
IIKOJIBI TIPOCTO HEOOXOMUMO H3y4yaTh NPOU3BEACHUS PYCCKOU
JUTEPaTypbl HA HOBOM YPOBHE.

JeiicTBUTENbHO, B3aMMOCBS3aHHOE W3YYCHHE JIUTEPATyp,
HampaBJeHHOE Ha (GOPMUPOBAaHHE AYXOBHO OOTaTOW, TapMOHHYECKH
Pa3BUTOW JNHWYHOCTH C BBICOKUMH HpPAaBCTBEHHBIMH WA laMH U
ICTETUYECKUMH TOTPEOHOCTSIMH ¥ OCYIIECTBIIIEMOE Ha OCHOBE
M3ydeHUS B THUMHa3WAX W Jmnesx PecnyOnuku Mommgosa
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BBIIAIOIINXCSL TPOM3BEICHUN PYCCKON W 3apyOeHOW KITaCCUKU —
OIHO U3 CPEACTB MOBHITICHUS dY()PEKTUBHOCTH YPOKOB JIUTEPATYPHI.

B B3 ¢ 3TUM TpeAcTaBiIseT OCOOBI HMHTEpec W
BO3MOXKHOCTh M3y4ueHHs pomana «llpecTyreHne u HakazaHue» B
quiesx PecryOnuku MoJijjoBa B KOHTEKCTE MHUPOBOH JIMTEPATypHI.
Takoit MmMOAXOH K €ro M3y4YEHUI0 MOMOXET fpYe OTTCHHUTH €ro
HOBAaTOPCTBO B Pa3palOTKe KaHpa poMaHa M PEIICHUU MPOOIeMBI
XapakTepa, BBIIBUTh CBOEOOpa3ne €ro TBOPYECTBA, OIPENENUTh €ro
MHPOBOE 3HAUCHUE.

Pomar @®.M. JIoCTOEBCKOrO CKJAIBIBAICS TOJ BIHSHAEM
TpaJulMi HE TOJbKO PYCCKOM, HO W MHUPOBOH JUTEpaTyphl.
Bo3mokHO, HMMEHHO TIO3TOMY OH OKa3plBaJl M TPOJOJIKAET
OKa3bIBaTh BO3ACHUCTBHE HAa TBOPYECTBO MHUcaTelel He TOJBKO B
Poccun, Ho m 3a pybOexom. B dyepHoBukax «l[lpectymienuss u
HakazaHus» ynomuHatorca K. Caun u II. Hompe ¢ pomanamu
«Yckok» u «XKau CoOorap», BombrepoB «Kanaum», ®DoHTeHEb.
®.M. [locToeBckMi M3y4aeT M aHAJIM3UPYEeT HE  TOJBKO
COBPEMEHHYIO JEHCTBUTENBHOCTh, HO U JIUTEPATYpPHBIE THIIBL,
co3ganneie 10 Hero (A.C. Ilymkwmaemv, W.C. Typrenesbim, H.B.
l'oromem, X. Camm, III. Hompe, O.-T.A. T'obmanom u gp.),
¢unocockue M TOMUTHYECKUE HJICH CBOETO BPEMEHH M CBOMX
MIPEIIECTBEHHUKOB.

Ce3p  @D.M. JIOCTOEBCKOTO C TpajuIUSIMH MHUPOBOM
JUTEPaTypbl OECKOHEYHO paclMpsieT Halllh TPeICTaBIeHUs 00
00001MmarorIel Xy10:KeCTBEHHOW CUJIE POMAHOB MUCATENS B IIEJIOM, U
pomana «[IpecTymieHue u Haka3aHUE)» B YaCTHOCTH.

Pycckasa aumepamypa — icu80nUCh, My3blKd, KUHO

Xopomwasi Tpagulsl IIKOJIbHOTO H3YYEHUsS] JUTEPATyphl —
LIMPOKOE HCIIOJIb30BaHUE Ha ypokax NPOU3BEACHUI
U300pa3UmMenbHo20  UCKYCCmed, KOTOpO€ B CBOEM Ppa3BUTHU
HEM30EKHO OTpakaeT T€ BEYHBIE BOIPOCHI, KOTOPHIE BOJHOBAIH U
XyIO)KHUKOB ~ cJioBa. Pacmupsisi  00mMIeICTETHYECKUN  KPYro3op
CTapUIEKJIACCHUKOB, MPOU3BEICHNS M300Pa3UTEIHHOIO HCKYCCTBA B
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X CONOCTaBJICHUM C JUTEPATypHBIMH INPOU3BEICHUSAMH CIIyXaT
omHUM ¥3 S(QQPEKTHBHBIX CPEJICTB TOCTIDKEHUS CIenupuKd
JIUTEpaTyphl KaKk UCKyCCTBA CIIOBA.

Kusonuce CIOCOOCTBYET Ooxee BHHUMAaTEJILHOMY,
LENOCTHOMY BOCIPHUSATHIO XYAOKECTBEHHOTO TeKcTa, oboramaer
METOJUKY IIKOJBHOIO W3y4YeHHUs JuTepaTypsl. PaccMmarpuBaHue
KapTHH pa3BUBAET B ydallMxcs HaONIOJaTelnbHOCTh, BOOOpaXeHHE,
OyZIUT B HHUX KPHUTUYECKOE 4YYThE, CIOCOOCTBYET IPOSBICHUIO
LIMPOTHl MBICIH, OHU BIIOJIHE CHOCOOHBI MOHATH XYJOXECTBEHHBIN
CMBICJI KApTHHBI, IPOHUKHYTHCS] HACTPOEHHEM XYI0KHHKA.

Ha ypokax muTeparypel MOHO IPUBJIEKAaTh HOPTPETHI
nucaresiel, KapTuHbl, wWuocTpanuu. OOpalieHue K 3HaHUSIM
ydaluxcs, MOJly4YeHHbIM Ha ypoKax-0Oecesax 1mo u300pasuTenbHOMY
HCKYCCTBY, U K UX IMPAaKTUYECKHUM YMEHUSAM IOMOKET CIOBECHUKY B
pemieHny  crienM(UYECKUX 3ajad, KOrja HCKYCCTBOBEIUYECKHI
KOMMEHTapHuil, ~OpraHMYecKd COEOUHSSCh C  KOMMEHTapueMm
HCTOPHUKO-TUTEPATYPHBIM, BEIET CTapUIEKJIaCCHUKOB K
yriay0aEHHOMY MOHUMAHHUIO UAEHHO-XYyI0’KECTBEHHOTO CBOEOOpa3ust
JUTEPaTYPHBIX HNPOU3BEICHUN M CYIIECTBEHHBIX 3aKOHOMEPHOCTEH
PasBUTHS JIUTEPATYPHI.

Ycnex paOoTel MO TPOM3BEACHUSM >KMBOMUCH Ha YPOKax
JUTEpaTypsl BO MHOTOM 3aBHCHT OT UX 0TOOpa C YIETOM M3ydaeMou
TEMBI.

[lopTpeTHyt0 JKHBOMMCH, TMpPEXKAE BCEro, HEOOXOAMMO
WCTIONIB30BaTh U1 YPOKOB MO M3ydeHHIo Ouorpaduu nucateneil. Ha
YPOKE JHUTEpaTypbl HYXKEH HE MPOCTO 3alleuaTiIEHHBIH Ha MOJOTHE
BHEIIHUN OONMK THCATeNs, a KapThHa, B KOTOpOH, kak mucan B.T.
BenuHCckMil «cxBaueHO HE OJHO BHEIIHEE CXOJACTBO, HO BCA Aylla
OpurvHajga». YyalluMmcs HYKHO IIOKa3plBaTh T€ IOPTPETHI
nycaresief, B KOTOPBIX Obl PACKPBIBAINCH U IJIaBHBIE YEPThI
xapakTepa. B mredickmx KkimaccaX CcoOOIMIAroTCs CBEACHHS O
XYIOKHUKE (MOXHO TPEMJIOKUTh ATOT BHJ pabOThl clenars U
ydamieMmycsi), paccKa3blBaeTcsl KpaTkas HUCTOpHA  TIOpPTpeTa,
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HPOBOJUTCS CpPaBHEHHE ABYX-TPEX IMOPTPETOB OJHOTO MHCATENs
(moaTa).

Tak, npu nzyuennn 6uorpaduu ®.M. JlocroeBckoro yuurenb
MOXXET  HCIOJBb30BaThb  IOPTPET  MHUCATENs],  BBINOJHEHHOIO
xynoxxaukom B.I'. TlepoBeim (1872). MmenHo ¢ pabortoil 3TOTO
xyzoxxauka oomuk .M. JIoCTOEBCKOTO accouuMpyeTcs B HalleM
CO3HaHMH.

PaboTa ¢ mopTperoM pyccKoro poMaHUCTa MOMOXKET YUUTEINIO
yOeAUTENbHO PAacKphITh NPOTUBOPEYMST B MHPOBO33PEHHUH U
TBOpYECTBE  MHcarens, a  ydJalmuMcsi —  I[IOYYyBCTBOBATh
B3aUMOO0OYCJIOBIEHHOCTh JTMYHOCTH, MUPOBO33PEHUS U TBOPYECTBA
nucarens. OOHO W3 TVIaBHBIX YCIOBUHM 3((EKTHBHOCTH TaKoU
paboThl — HEOJHOKPATHOCTh OOpaIleHHus K MOPTPETy MO Mepe
W3yUYeHHs] JIMTEpaTypHOH Tembl. (OO003HAUYUM OCHOBHBIE OTaIlbl
paboThI HaZl TOPTPETOM:

1. mpu co3maHMK TEPBBIX TPEACTABICHUH Yy4YallUXcs O
JUYHOCTH TIMcaTeNnsd B paccKka3e YyuyuTelns O JKU3HEHHOM U
TBOpueckoM nyTu @.M. JlocToeBckoro;

2. npu BBISIBIICHUT aBTOPCKOTO OTHOULIECHUS K
n3o0pakaeMOMy Ha OCHOBE 4YTEHMs UM aHajlu3a poMaHa
«IIpecTtynienue u HaKa3aHUeY;

3. mpu 0000IIEHNH MHEHUI y4alluxcs Ha 3aKIIOYHTEITbHOM
3aHATHUH 110 TEME.

ToBpKO MPHU TAKOM «IIOATAITHOM MPOYTEHHUI MOPTPETA MOKET
UATH pedb 00 YriryOleHHH TpeACTaBICHUN CTAPIIEKIACCHUKOB O
XYZOKHUKE, ero UAEHHO-3CTETUYECKOU MO3ULVH B
paccMaTpuBaeMOM NPOU3BEACHUH.

[lepBblif ypoBeHb BOCHIPUATHSI 1 KOMMEHTHUPOBAHUS MTOPTPETa
®.M. JlocToeBCKOro mnpu MEepBOHAYAILHOM 3HAKOMCTBE C HHUM
ONUPAETCS Ha UCTOPHUIO €0 CO3aHMUS.

Ha »sTtane urenus u ananu3a pomana «lIpectryrieHue u
HaKa3aHWe» MOXKET OBITh TIOCTaBIE€H BOMPOC O COJACPXKAHUU
MYUYUTENBHOW «IyMbD» MHCATeNs O TOM, YTO BOJIHYET €r0 B KHU3HH
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Poccrn Toro BpeMeHH, 0 4€M OH Pa3MBINUIAET, KAKAX TParmdecKux
nepexuBaHuil nonHa ero nayma. Iloptper kuctu B.I'. Tlepoa
MMOMOXKET  y4ammMmcs  TIyOKe  OCO3HaTh  IPOTHBOPEUYUBYIO
T'YMAaHUCTUYECKYIO MO3ULHUI0 aBTOpa «IIpecTyrienus u Haka3aHus.
Ha 3axmrounrtensHOM 3Tarne paGOThl HajA JUTEPATypHOM TEMOW 3Ta
TYMaHUCTHYECKass TO3WIHA  OLEHMBAEeTCd Kak  IPOSABICHHE
IpaXJaHCKOM COBECTH MHCATENs, TITyOOKO OCO3HABIIETO CBOIO CBS3b
¢ Poccmeli, Tparusm TPOUCXOASIIETO B COBPEMEHHOW €My
JIeHCTBUTEIHLHOCTH.

Hrak, mnoptper @.M. JIoCTOEBCKOTO HE TOJbKO JaET
yJamuMcs HeoOXOIUMBIE TIPEICTaBIICHUS 00 €ro BHEIIHEM OOJIHKE,
HO M PaCKphIBAIOT CIOXHBIA JYXOBHBIM MUpP XYZOKHUKOB CJIOBA.

Ha ypoke nurepaTypbl MOKHO HUCIOJIb30BaTh U TEMATUUYECKUE
KapTHUHBI. HUx IMPUBJICYCHUC TI03BOJIACT yrﬂy6I/ITI) IIOCTUKCHHUC
UAEHHO-XY10’KECTBEHHBIX ocobeHHOCTeH JIUTEPATypPHOTO
MIPOU3BECHHUS, KOHKpETU3UPOBATh CJIO’KHBIE TEOpPETHKO-
JUTEpaTypHble MOHATHA. 11 3TOro HeoOXomumo cobmromaTh IBa
YCIIOBUSI:

e TeMaTUYecKas u XYJ0’KECTBEHHAS OIM30CTh
JUTEPaATYPHOTO U JKUBOMHMCHOTO MPOU3BENCHUI;

e OJM30CTH OOWIEro CTPOsl KapTHUHBI WM XYI0XKECTBEHHOT'O
puéMa, MoJI0’KEHHOTO B OCHOBY KMBOITMCHOTO TOJIOTHA, XapakTepy
n300pa3uTENEHO-BBIPA3UTENBLHBIX CPENCTB, K KOTOPHIM MpuOeraer
XYJOXKHUK CIIOBA.

[ToBecTBOBaTENEHOCTD, «JIUTEPATYPHOCTH»  KapTHHBI, €€
CIOCOOHOCTh ~ «paccKka3aTb» O MHOTOM H CIYXaT BECOMBIM
OCHOBaHHMEM [T TTPUBIICYCHUS KaPTHH Ha YPOKH JIUTEPATYPHI.

Tak, HanpumMep, 9TOOBI ApUe MpeAcTaBUTh o0pa3 [letepOypra
npu usydeHun pomaHa @D.M. Jlocroesckoro «lIpecryruienne u
Haka3zaHue», MOXHO TPOJIEMOHCTPUPOBATh CTapIIEKIaCCHUKAM
npyryto kaptuny B.I'. [TepoBa «YToruennuna» (1867). Ota kapTuHa
CJIOBHO pas3ABUIacT rpaHvlbl pOMaHa XU IOMOTracT ydallumMcCs FJ'Iy6)KC
MOHATB €r0 CMBICIL.
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[Tocme paboTsl HaJ KAPTHHON MOXKHO MPEIIOKHUTH YIAITUMCS
Hamucath HEOOJIBIIOE COYMHEHHWE TI0 KapTHHE O  OKH3HU
YTOIUIEHHUIIB, OTBe4as Ha Bompoc: Kakas y Hee Obuta KM3HB?
[Touemy oHa mpenmousa cMepTh XH3HH? JTa padoTa MOMOXKET
Jydine moHsiTh 06pa3z Conn MapMmenagoBou.

Takum oOpa3oM, paboTa Haa NPOU3BEACHUEM JKHUBOIHMCH
aKTHBHU3HUPYET PEUYEBYIO IESATEIBHOCTh YYAIMXCsl, CIIOCOOCTBYET
a¢ekTUBHOCTH pabOTHI 1O Pa3BHTHIO pPEYH, OOOTAIICHUIO pedr
LIKOJIBHUKOB CJIOBaMH, HEOOXOIUMBIMM ISl aHAINM3a KapTUHBI U €€
OINMCaHUs, MCKYCCTBOBEIUECKUMH TEPMHHAMH, MOMOTralT IIy0oxe
IPOHUKHYTh B COJEP)KaHHE JUTEPATYpPHOIO IPOU3BEACHHUS WIN
TEOPETUKO-JTUTEPATYPHOTO MOHSITHSL.

Llenecoobpa3Ho BKIIIOYaTh U MY36IKY B YPOKH PYCCKOH
JUTEPaTyphl, OCOOEHHO MpHU H3y4YeHHH Ouorpaduum mnucatens u
pa3bopa JMTEpaTypHBIX TEKCTOB. TpagMIUOHHBIM B METOAMKE
NpenoJaBaHus JUTEPaTyphl CTANI0 HMCHOJBb30BaHHE 3BYKO3alUCeHd B
XOJIc aHalu3a JIUTEPaTyPHBIX NPOHU3BEICHUH, NPEUMYIIECTBEHHO
CTUXOTBOPHBIX, IOJYYUBIIMX MY3bIKAIBHYI0 HHTEPIPETAlHIO B
necHe, poMaHce. He MeHee Bak€H TEKCTyalbHBIM aHalIM3 TeX
¢parMeHToB JUTEPaTypHOTO NPOU3BEICHHS, KOTOpBIE
NMPOHUKHOBEHHO 3areyarield My3blKy B OTHOIIEHHE K Hel
JTUTEeparypHbix repoeB. COMOCTaBlIEHHE CIOBECHBIX H300paKeHHUN
MY3BIKH C TIPOCTYIIMBaHHEM MY3BIKAJIBHBIX 3aliCeld YCHIIHT
SMOILIMOHATIBHYIO CTOPOHY aHallW3a JINTEPATypHOTO MPOU3BEACHNUS U
KOHKPETH3UPYeT MpPEACTaBICHUS LIKOJIBHUKOB O JAEHCTBYIOLINX
JHMLAX POU3BEICHHUS.

Ecoun roBopute o TBOpuectBe @D.M. JlocToeBCKOro, TO
HEOOXOIUMO OTMETUTh, UYTO NHCaTedb HE BKIIOYal B CBOHU
MPOMU3BEIEHNS TIECHH, KOTOPBIE UCTIOJIHSIOT MJIH CIYIIAIOT I'epou, HE
OIKCHIBACTCS 3By4aHHE MY3BIKM, BIICUATIICHHE, IIPOU3BOIMMOE €O
Ha JCHCTBYIOIMHNX JIUIT U aBTopa (kak, HanpuMmep, A.H. OctpoBckuit
B cBomx npamax «I'posza», becnpunanauna» uiau WU.C. Typrenes B
pomane «/IBopsHCKOM THe3ze»). DTO, MO-BUAMMOMY, CBS3aHO C
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TeMaTUKOW ero npousBeacHuil. Ho npaxe B 3TOM ciydae, aud
YCHJICHUS] BIIEYATJICHUS, MOXKHO HCIIONIb30BaTh Ha YpOKE TIO
JUTEpaType My3bIKY Kak (OH MpU pacckaze Ouorpaduu mucaTens
WIM aHaJIu3e JUTepaTypHoro obpasa. Tak ke B pacckase o KH3HH U
JUTEPaTypHON JEsITeTbHOCTH MHUCATeNsl MOJIE3HO OCTAHOBHUTHCSA Ha
MY3BIKAIBHBIX TpucTpactusix ®.M. JlocTOEBCKOTOo M MPOCIyLIaTh
HEKOTOPBIE U3 €r0 JIOOUMBIX MY3BIKaIbHBIX IPOU3BEACHHH.

Emé oauH XaHp MCKycCTBAa — KUHO TIPOYHO BOWIEN B JKU3Hb
COBPEMEHHBIX IIKOJBFHUKOB. 3HAMEHHEM BPEMEHU CTaJIO0 MOOeIHOE
LIECTBHE CPEICTB MAacCOBOM KOMMYHMKALMM, KOTOpBIE Hapsiay ¢
uH(opMaIen «I0CTaBIIOT Ha AOM» pa3Hble BUABI McKyccTBa. Ho
MIPUHIUT «4eM OOJIbIIe, TEM JIyYIlle» B MPHUOOIIEHUH K HCKYCCTBY HE
nedctByer.I'maBHas  3ama’a  —  MAKCUMAIBHO  HCIIOJIb30BaTh
oOpa3oBaTenbHbIE W BOCHHUTATeNbHBIE  BO3MOXKHOCTH,  Kak
JUTEPaTypPhl, TaK U KUHO.

KoppekTHoe wucmonb30BaHUE CPEACTB KHHO Ha YpoKax
JUTEPaTypbl, OCOOCHHO B JHIEHCKUX KiaccaX, OyHeT aKTHBHO
CHOCOOCTBOBATh PA3BUTUIO LEHHOCTHBIX OPHEHTALMM ydarmxcs,
ONBITY  AHWIMTHYECKOHM  OLEHKM  NPOM3BENECHUH  HCKYCCTB,
(hOpMHUPOBAaHUIO €ANHOI'0 HPABCTBEHHO-3CTETHYECKOT 0 Heaa.

Taxum 06pa3oM, BO3ZHHUKAET HEOOXOIUMOCTE U B IIKOJIE YIHUTh
HE TOJIKO YUTaTh KHHUTH, HO U CMOTPETh (UIbM, «IIOHHUMAaTh €ro
SI3BIK, PAa3UYaTh XYyJ/I0’KECTBEHHBI ypOBEHb KapTHH, IepecTaTh
MOTPEOUTENLCKHA OTHOCUTHCS K MMPOU3BEACHUSIM KHHO» [3, C. 6].

@®opMbI pabOTHI U 3/1€Ch MOTYT OBITH CaMble pa3HOOOpa3HbIE:

® TPOCMOTP anu30,1a/pubpMa c MOCIICTYFOIIINM
00CyXICHHEM;

® HaNHCAHUE OT3BIBOB U PELICH3UH;

e OTBETHl Ha MNpOOJIEMHbIE BONPOCH,, BO3HUKIIHE B
pe3ysbTaTe BOCIPUATHUS (PUIbMA;

® COCTaBJICHHE  KHUHOCHEHApHEB IO  JIMTEPaTYpHOMY
MPOU3BEIECHUIO/SIU30/Y.

140



Koneuno, Ha ypoke mHTEpaTypbl y4YWTENb pelIaeT CBOU
CIIOKHBIE 3a7layél JUTeparypHoro oOpasoBanus. Ho mpuBnedenue
KHHOQWIbMa TpU  H3YyYEHHHM JIUTEPATYpHOTO  MPOHM3BEICHUS
oboraiaer ¥ pa3BUBaeT y4alerocs.

OnHo M3 MHTEpecHEHIIHX 3aJaHuil Ha ypOoKax JHUTepaTyphl
MOKeT OBITh, Ha HAIl B3TJISA[, COCTAaBJICHHWE KHHOCHEHapHs. Tem
Oomee, uTo OojplIasg 4YacTh JIMTEPATYPHBIX MPOU3BEICHUH,
BKITIOUEHHBIX B KyppuKyIlyM SKpaHU3HUpOBaHbI.

YMecTHOI UM MHTEpECHOM B  IWIKOJBHOM  IMpakTUKE
MIPEJICTaBIIICTCS HAM W TPHMEHEHHE TaKuX BHIOB paboTHI, Kak
KoH(pepeHIuA-00CcykIeHne (GmIbMa W HaIUCaHUE PEICH3WH Ha
MPOCMOTPEHHBIM  (QWIBM WM CONOCTaBJICHHE  (DUIBMOB,
MOCTaBJIEHHBIX IO OTHOMY TPOU3BEACHUIO.

[IpakTrka MOKa3bIBaeT, YTO JIyYIlle BCErO CMOTPETh (PHIBM
Nocie U3y4eHus IPOU3BEICHUs, KOTAa padoTa HaJl TEKCTOM ITOMOTJIa
chopMHpOBaTh ONpENeNEHHbIC NPEACTaBICHHS O Tepoe M €ro
XapakTepe. YUUTeNb CTaBUT 3a/1auy: COMOCTABUTh I'epos poMaHa C
repoeM dKpaHHU3aIlny.

B tedenue rojaa, mo MbICIM aBTOpa CTaTbM, MOXHO 2-3 paza
MpUBIeYh  TPOU3BEICHHA  KuHeMmartorpadha TIpu  H3YUYCHHH
auteparypsl [2, ¢. 19].

Hduciyr o ¢uibMe MOXHO COBMECTUTh C MOBTOPEHHUEM
IIPOUJIEHHOT 0.

He cnenyer u3berath U HEyJJauHBIX 3KPaHU3AIUI: Pa3roBOp O
HUX «HAay4YUT KPUTHYECKH MBICIHTh H MNPEAOXPaHUT OT
0€30rOBOPOYHOM NPUATHH IJI0X0ro Guiasmay [1, c. 11].

Ilocte  mpocmotpa  ¢umibMa  MOXHO  TPEJIOKUTH
CTapIICKIIaCCHUKAM HalucaTh pElEH3WI0 Ha TMPOCMOTPEHHBIN
busM.

PenieH3um guTaroTcs BCIyX, HOpabaTHIBAIOTCS, 00CYKIAIOTCS
(I0 ’XemaHWIO aBTOpA) M TOJBKO IOCIE STOTO MHUIIYTCA HAYHUCTO U
OIICHUBAIOTCS.
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Tak, mocne wuzyueHus npowusseaeHuss ®.M. JlocToeBckoro,
MOXHO MIPEUIOKHUTH CTapIIeKJIACCHUKAM MIPOCMOTPETH
9KpaHM3alMI0 POMaHa U COTIOCTABUTH €€ C MPOU3BEIEHUEM.

Ho BHawame HyXHO pacckazaTb yyamumcs O cyns0e
«IIpecrymuieHus U Haka3aHus» B KUHO. TOJBKO MOCIE 3TOTO MOXKHO
MPEJUIOKHUTH 3aJIaHUe COMOCTaBUTh poMaH U GwibM «[IpecrymicHue
Y HakazaHue», nocraBieHHBbIH pexuccepoM JILA. KynumxaHOBBIM.
[lycTs nuuencTsl NpoaHaIUu3UpPyIOT, HACKOJBKO BEPHO IEpellaHa B
¢unbeMe Qumocodckas atMocdepa pomMaHa, HACKOIBKO yOequTeneH
apruct I'. Taparopkun B o00pa3e PackompHUKOBa. MOXKHO
npeyIoXkKuTh UM npountars kHUry JLIL. TToroxesoit «IIpousBenenust
JlocTtoeBckoro Ha coBeTckoM 3kpane» (1971) u BbIpa3uTh K Helt CBOE
OTHOIIIEHUE B TOW 4YacTH, Tne aHammsupyerca ¢wimpMm JLU.
Kymumkanosa. [lucbMeHHOe 3ajaHME MOXET OBITh YaCTHBIM,
Hanpumep: «[lopdupuit IletpoBud B pomaHe W B HUCHOJIHCHHUU
apructa UM. CMOKTyHOBCKOro» u Jp. BaHO, 4YTOOBI TEMBI,
MPEAJIOKEHHBIE CTApUICKIACCHUKAM, HE MPOCTO MPOBEPSIIM HX
3HaHUS, HO OBUIM pacCUMTaHbl Ha W3JIOKEHHE CaMOCTOATEIHHOTO
MHEHUS, OCMBICIICHHE MaTepuaia, MOTUBUPOBKY CBOETO B3IJIsIA.

bosee cuinpHBIM ydalmuMcs MOKHO HPEIJIOKUTh HalKUcaTh
pereH3uio Ha (pUiIbM WK 3aJjaHie HMCCIIEe0BATEIhCKOTO XapaKTepa,
Harmpumep,

Pexuccep-nocranoBiuk punbma mo pomany «lIpectyrienue
u HakazaHue» JleB Kynumxanos rooput: «lcropus PackonpHukoBa
— 3T0 wuctopus 3a0iyAmedt nymu. OTO pa3BesHHBIA MU O
«CBEpXUEIOBEKe», 00 N30paHHBIX, KOTOPBIM BCE JI03BOJICHOY.

1. Bel Moxere coriacutbess ¢ TeM. Uto PackoiabHUKOB —
«3abnymmas ayma»? Ecmm ma, TO KakoBBI TMPUYUHBI TaKOTO
MpeBpalleHust reposi?

2. BBl MOXeTe COIVIaCHUTBhCI C TEM, YTO HCTOPHS
PackompsHIKOBA — «3TO pa3BESHHBIA MH(] O «CBEPXUCITOBEKE» ?

3. VYpamoceh 1M pEKUCCEPY BOIUIOTHUTH HTO B o0Opase
PackonbpHUKOBa B 3KpaHU3aIllUU poMaHa?
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Taxum 00pazom, BIUTHIBAs JOCTHIKEHUST CMEXXHBIX UCKYCCTB —
JKUBOTIUCH M MY3BIKH, TeaTpa W KHHO, JIUTEpaTypa cama oborarmiaer
KX CBOUM OIBITOM MCKAaHUN U JOCTHKEHUH.

B ¢wunane xoremock Obl OTMETHTH, 4YTO, CTPEMSCh K
s¢pekTuBHOCTH  y4eOHOro  Ipolecca,  Y4YUTelIb  JOJDKCH
MPEOJIONIEBaTh CIYyYallHOCTh B YCTAaHOBICHHUU MEXIPEIMETHBIX
CBsI3eH, mpeamouuTas € CHUCTEeMAaTHYeCKO€ HCIOJb30BAHHUE TAKHUX
cBeZieHHH W (DaKTOB U3 APYTUX JWCIHILINH, BKIFOUEHHE KOTOPHIX B
YPOKH JIUTEpaTypsl OJaroTBOPHO CKa3bIBAETCS HA IJUTEPATYPHOM
00pa3zoBaHMH MKOJHHUKOB. ClIeZI0BaTEIhHO, MEKITPEIMETHBIE CBSI3N
Ha ypOKax JIMTEpaTypbl HE JIOJKHBI MCIOJB30BAaThCS OT Ciydas K
CIIy4aro, a HOCUTh PETYJISIPHEIN XapakTep.

Yuér MeXNpeAMETHBIX  CBSI3€M  MOMOXKET  y4alumcs
MPEOJIONIETh CJIOXHOCTh BOCHPHSITHS HEKOTOPBIX MPOU3BEACHUN
pycCKOU nuTeparypel, B ToM uuciie 1 poMana @.M. JlocToeBckoro
«IIpectymiienue u Hakazanue». PasHooOpazue ¢opM pabOTBI Haj
MpPOU3BEACHUEM, 3aJaHUd C MEXIPEIMETHBIM  COJEp>KaHUuEM
CHENAI0T YPOK UHTEPECHBIM.

N3yuenue JIUTEPATYpPhI B CTapILInX KJ1accax,
[peayCcMaTpUBAIOLIEE UPOKUE MEKIPEAMETHBIE CBSI3U, HE TOJIBKO
CIocOoOCTBYET COBEPIICHCTBOBAHUIO 3HAHWW W YMEHHMH YdYaIuXcs,
HO ¥ BeACT uMX K Oojee TIyOOKOMY IMMOHUMAaHHIO 3aKOHOMEPHOCTEH
pa3BUTHUS UCKYCCTBA U OOIIECTBA, (JOPMUPYET UHTEIUICKTYATbHBINA U
HPaBCTBEHHBIN MHP IITKOJIHHHUKOB.

Jlureparypa
1. Bepmreitn, A.fl.,, XygmoxecTBeHHble (WIBMBI Ha YpOKax
uteparypsl // BeuepHsis cpennss mkoia, 1967, Nel, cc. 8-14.
2. llpeccman, JLII.,, KunodunbM-3KkpaHm3amusi Ha  ypoKax
suteparypsl // Jlutepatypa B mkoie, 1964, Nel, cc. 16-22.
3. Topun, 0., Cranonenne nuuHoctH. Kunemarorpad u
HpaBCTBEHHOE BocmuTanue, M., 1983.
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MPOBJEMA COOTHOIEHUSI/B3AUMOJEVCTBUN
HOHATUAN «<HAIIMOHAJIBHASI KAPTUHA MUPA» M
«HAOUOHAJIBHO-XYJOXECTBEHHOE CBOEOBPA3HUE»
HA ITIPUMEPE JINPUKHU A. AXMATOBOM

U. lIBUK, op., kong.

Summary
In the article «The problem of correlation/interaction of
concepts” national picture of the world" and "national and artistic
originality”, on the example of the lyrics by A. Ahmatova» reveals

the content of the concepts "picture of the world", "national picture

of the world", "national artistic originality”. The author considers
relationship of these concepts in the context of artistic creation. The
article points out that the study of the above categories should be
based on how they appear in the language. The second part
describes the specific components of the above categories on the
example of A.Ahmatova's lyrics.

HeoOxomuMocTh TMOHWMAaHWS ¥ PACKPHITHS B3aUMOCBS3EH
MEXIYy HAalMOHaJIbHOM OCHOBOM CJIOBECHOTO XYJI0KECTBEHHOI'O
TBOPYECTBA, CHCTEMON MHUPOBHIICHUS HAPOJa, KOTOpas OTpa)kaeTcs,
B TOW WJIM HHOU CTCTICHU, B IPOU3BCACHUAX KaXIOro aBTOpa, U
HETIIOBTOPUMOCTD 3BY4YaHHsI [IO3THYECKOTO TEKCTa CETOAHS OCOOCHHO
AKTyaJIbHa. COBpCMeHHI)II‘/'I qUTaTrejib XOYCT SICHO IIOHHMMATH TOT
IIOCHIII, KOTOpLIﬁ HanpaBuil €My CKBO3b BpPEMs MHUCATCIIb, OH XOUYCT
OBITh TOJIHOTIPABHBIM YYaCTHHKOM BHYTPUKYJIHTYPHOT'O JHAaJoOra,
9TOOBI TOYHEE OCMBICISATh «JCHb HBIHCITHHA W JIEHb MHUHYBIIHID».
DOTO TakKe BaXHO W B Y4YeOHBIX MesIX, T.K. TIOHUMaHHE
HAI[MOHAIBHON KapTHHBI MHUpa, BBIPAKEHHOH B XYI0)KECTBEHHOM
MIPOM3BEIACHUH, OCMBICICHUE CITOCOOOB BBHIPAKEHUS HAIMOHAIHHO-
XYIIO)KECTBEHHOTO  CBOCOOpa3usi  CIOCOOCTBYEeT (HOPMHUPOBAHHIO
YMEHUH WMHTEPIPETHPOBATL TMPOSBICHUS KYJIBTYPHBIX CMBICIIOB,
JTaeT BO3MOXHOCTh OOydJaromemycs TIiIyO)ke TOHHUMAaTh S3BIK H

KYJIbTYPY.
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[TonATHE KAPTUHBI MMPA KaK MOJIEJIM MHUPa, KaK CMBICIIOBOTO
MOJIEJIMPOBAHNS MUPA B COOTBETCTBUH C JIOTUKOH MHPOTIOHHMMAaHUS,
WCTOJb3yeTCSd BO MHOTHX T'yMaHUTApHBIX HayKaxX. Kapmuna mupa —
CIIOKHOCTPYKTYPUpPOBaHHAs  IIEJIOCTHOCTh,  BKJIIOUArOLIas  TpHU
TJIABHBIX ~KOMIIOHEHTA — MUPOBO33pEHUe, MUPOBOCHpUAMuUe U
Mupoowywenue. ITH KOMIIOHEHTH OOBEIMHEHBI B KapTHHE MHpa
cneunpuueckuM 00pa3oM i JaHHOW BHOXM, 53THOCA WIH
cyOKkymbTypel [cM. 6]. KaptmHa wmmpa — 3TOo «cBOeoOpa3HO
NPETOMIICHHOE B CJIOBECHOH (hOpME XYH0KECTBEHHOE OCMBICICHUE
OBITHS, YTO MPEAOIPEACIACT TAKKE U IBOJIOLMIO XYy10KECTBEHHOTO
CO3HaHMs, <...> aKTUBHOE IIPOSABIEHUE TBOPYECKOH JMYHOCTU
nucaressi, 00ycJIOBJIEHHOE €ro WHANBUAYaJIbHBIM MUPOOIIYIIEHUEM.
<...> B ocHOBe GopMHpOBaHMS CTHUJISI TUCATEISI JIGKUT CHCTEMa €ro
JIyXOBHBIX LIEHHOCTEH, KOTOpPBhIE BO MHOTOM ONPEAEISIOT CIOXKHOE
B3aMMOJICHCTBHE SI3bIKA MTHCATENS U A3bIKa Hapoxa» [2].

OcwmbIcnsisl  TOHATHE  KapTUHBI  MHpa,  HCCIIENOBATEIH
OYEpPUMBAIOT KPYI OCHOBHBIX MOHATHH, KOTOpBIE OIPENENAI0TCS
HallMOHAJBbHOW caMOObITHOCThIO. Cpenu HHX Ha3bIBAIOT XapakTep
MMOYBHI, JaHmmagra W KiIuMara [22], WUCTOPHIO, S3BIK, OOBIYAH,
KyneTypy [17], cxomctBo Mexnmy JaHOMaQTOM W JAYXOBHBIM
0ONMKOM KyIBTYpHI, 00pa3 KHU3HH, HAIMOHAIBHBIE TPAAWIHNU H
o0bIvay, BHEIHOCTH [14, cC. 53-58], ObIT, OBITOBYIO KYJIBTYDY,
MMOBCEAHECBHOC IIOBEICHHUEC, MHUMHYCCKMN HMIM MMaHTOMUMHUYECKUM
KOJIbl, ICKYCCTBO, HAaI[MOHAJIbHYIO KapTUHY Mupa [12, ¢c.187 -212].

HanmnonansHasi KApTHHA MHPA — 3TO COBOKYITHOCTH OOLIMX
00pa3uoB U MpeAcTaBICHU 00 yCTPOHCTBE MUPa M MECTE YeJOBeKa
B MHpE B CO3HAHMU HOCUTENICH OAHOM KyJbTyphl. Takum oOpazom,
MBI TIOJIATAaeM, YTO HAYUOHAAbHAS KAPMUHA MUpd — 3TO OJUH U3
CYLIECTBEHHBIX  KOMIIOHEHTOB,  BBIP@XKAIOIIMX  HAllMOHAJIBHO-
XYZA0KECTBEHHOE CBOEOOpasue JUTEepaTypHOro npousseaeHus. Ecnun
HOCHUTEb HALMOHAIbHONW KapTHUHBI MHpa JAenaer e€ IpeaMeToM
pediiekcun, MOKHO TOBOPUTH O HAYUOHANLHOU Mooenu mupa. B 1o
xe Bpems, cienys F0.M. Jlormany, TOBOps 0 €IUHCTBE B TOHUMAHHUH
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KyJlbTypbl, HYXXHO HCIOIb30BaTb MOHATHE «MOACIN». «HA
OTIpEZIETICHHOM JTare pa3BUTHS IS KyJNbTypbl HAcTylmaeT MOMEHT
CaMOCO3HAaHHS — OHA CO3/IaeT CBOIO COOCTBEHHYIO MOAENb. JTa
MOJIENb onpenenser YHHDUIPOBAHHBIH, HCKYCCTBEHHO
CXEeMaTHU3UPOBAHHBIN 00K, BO3BEICHHBIH 10 YPOBHS CTPYKTYPHOTO
eauHcTBa. HanosxeHHBIN HAa peanbHOCTh TOW WM UHOU KYJIbTYpBbI, OH
OKa3blBaeT Ha HEE MOIIHOE YHOPSAABIBAIOLIEE BO3JCHCTBHE,
JIOOPraHU30BbIBas €€ KOHCTPYKIHNIO, BHOCS CTPOMHOCTD M yCTPaHsIs
nporusopeuns» [10, cc. 14-28].

Crnoco0oM penpe3eHTaMH HAMOHAJILHON KapTHHBI MUpa
B OCHOBHOM siBJsieTcsl fA3bIK. 11 HanmoHajbHOe cBoeoOpasue
SIBJISIETCSL  NPOM3BOJHOM  ONPENENEHHON  A3bIKOGOU  CUCHIEMDL.
Purmuueckuii ypoBeHb IO3THUYECKOIO IPOU3BENEHUS, KOTOPBIN
00yCIIOBIMBAET CTPYKTYpy TEKCTa, TaKXkKe CO3[aéT HAlMOHAIIbHO-
KYJIETYPHOE CBOeoOpasue Mo33ur. SI3bIKoBas KapTUHA MUpPa CBA3aHA
C SI3BIKOBBIM co3HaHUEM. [loj A3BIKOBBIM CO3HAHHEM, KaK OTMEYaeT
0O.C.AxmaHOBa, cleqyeT MOHHMAaTh «OCOOEHHOCTH KYJIbTYpHl H
OOIIECTBEHHOW JKM3HM JAaHHOTO YEJIOBEYECKOI'O KOJUICKTHBA,
OIpEICNIUBILNE €T0 NCUXUUECKOE CBOCOOpasue W OTpasuBILHECS B
crneunpUUeCcKuX 4epTrax JaHHOTO fA3bIKA», MO3TOMY «00pa3 XHU3HU
HapoJla U3Ha4yajabHO ompezaessieT GopMUPOBaHUE, KaK HALIMOHAJIBHON
KynbTypbl Hapona. CriemoBarenbHO, KapTHHA MHUpPA, OTPaKEHHAs B
HAllMOHAJBHBIX  fA3BIKAX, O9TO  BepOajJM30BaHHAs  CHUCTEMa
MUpPOTIOHMMaHHs. MHBIMH clnoBamMH, o0pa3 JKM3HM Hapoaa —
03HayaeT TO, KAK XHUBET HApoJ, a 00pa3 ero MBICIH — umo OH 00
3TOM AyMaeT ¥ Kak 3To oleHuBaeT» [15].

Crenn¢uka s3plka Kak (EeHOMEHa KyJIBTYPBl 3aKII0YaeTCs B
TOM, YTO OH 00JafgaeT OrpOMHBIMH BO3MOXXHOCTSIMH ISl TIO3HAHUS
LEHHOCTEH HAIMOHAJbHOM KYJIBTYPbI, MOMOTraeT NPUOOIIEHUIO K
oO1m1e4yenoBe4ecKuM LEeHHOCTAM. [lo3ToMy, 3aHMMasich H3yd4CHHEM
HaIlMOHAJIBHO-KYJIBTYPHOTO aCIeKTa XyJI0KECTBEHHOIO TBOPYECTBA,
HEOOXOMMO YUUTBHIBAaTh, KaK HAYUOHANLHYIO Cheyuduxy, Tak U
YHHUBEpCAIbHbIE CBOMCTBA S3BIKOBBIX €IUHMII, TIOTOMY YTO «SI3BIK
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BBICTYIAeT CPEACTBOM CO3IaHUA <...> Xy/I0)KECTBEHHOW KapTHHBI
Mupa. <...> B Xyl0XeCTBEHHOH KapTHHE MHpPa MOTYT OTPa3HUThCS
OCOOCHHOCTH  HAYUOHANbHOU  KAPMUHbL Mupa — HaIpUMED,
HAYUOHANbHbIE CUMBOIIBY [13].

B wmenoMm, mpum W3y4EHHU COCMABAIOWUX HAYUOHANLHOU
Kapmunsl Mupa, POSIBIIONINXCA B S3bIKE, MBI 0OpaliaeM BHUMaHHE
Ha.

v }pa3eosoru3mMbl, KOTOPbIE WIPAIOT OCOOYIO pOJib B
CO3/IaHWU SI3BIKOBOW KapTUHBI MUPA;

v ONIO3UIMI0 100P0—3J10, OHA TAKKE MEPENAET OCOOCHHOCTH
HAYUOHANILHO20 CO3HAHUA U MeHmaaumema, T.K. IIPOHN3BIBAET BCE
ObITHE dYeJOBeKa, JMOOpPO W 3710 00pa3yloT 0a30BBIC OIIMO3MIIMU
KYJIBTYPBI, KOTOpBIE OOYCIOBJIMBAIOT HE TOJIBKO TIOBEJICHHE
YeloBeKa M €ro JesTeIbHOCTb, HO M IPEAONpEessioT OLEHKH,
JaBaeMble UM ce0e M OKpyXKaiolmeMmMy Mupy. OTa 3THYecKas
OMIIO3MLIMST OTpaKaeTcs B sI3bIKE JIIOOOH KyJNbTyphl, oOpasys eé
akcuochepy» [1, c.145].

v\ «Onno3uumsi CBOW/4Y:KO#l, CTPyKTYpHPYET U IpyrHe
0a30BBIC OIMITO3UIIMH: SI/IPYTOH, ONM3KHNA/MAaIeKUi, KU3HB/CMEPTh U
IIp., SABJSIETCS JOMUHAHTHOW IS WCCIIEOBAaHUS «YHUBEPCATHHBIX
3HAKOBBIX KOMIUIeKcoB» (mo FO.M. JloTmaHy), KOOMpYIOIIMX Te
apXCTUINYECKUE IPEJCTAaBICHUS, B KOTOPBIX (HOPMHPOBAIACH
MOJIEIb MHpa M B KOTOPBIX OHa MOXET OBITh pa3BepHyTa B
mureparype. <...> Cnoco0aMu YHUBEpCATU3AIMH COJCPKAHUS U
BOCCTaHOBJICHHSI HaIMOHAIBHOTO eIMHCTBA ObITHS B
paccMaTpuBaeMbIX XYJ0XKECTBEHHBIX MOJIEIISIX SIBIISIIOTCS
cakpanmu3anusi OOBIICHHOCTH, MeTadopu3alus MPUPOAHOTO H
BEIIIHOTO MHpa, CrelH(HIecKrue pereHepaTuBHbIe (YyHKIINHA IOMODa,
MIOMUHAHTHBI ~ Xapaktep MudoIoreMbl  AoMa, IIMKJI  Kak
comepkarenpHas popma [11].

v HanupoHanbHOM WH()OPMALMOHHON 0a30i S3bIKA SIBJISETCS
HALMOHAJbHAA KoHUenTocepa — «COBOKYNHOCTh KOHIIENTOB,
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€IWHUI] MBICIHA, HAKOIUICHHBIX HAIMOHAJIHHBIM KOTHUTHUBHBIM
coszHanuem» [20, c. 5].

I'oBOpst 0 pycckoM sI3bIKE, HYXKHO BBLIEIHUTH €r0 CIEeTyIOIue
0COOCHHOCTH, KOTOpBIE CIOCOOCTBYIOT TMepeaade HallMOHAIBHOU
KapTHHBI Mupa. VTak, BO-MePBBIX, «PYCCKUI SA3bIK 3aHUMAET OJHO
W3 MEPBBIX MECT MO CTENEHH CYOBbeKTHBHOCTH: OH COXpPaHWI TpHU
pola MMEH CYLIECTBUTENBHBIX (MYKCKOH, >KCHCKUH W CpeaHHUN),
HECKOIIbKO TMaJeXel, a TakkKe JacKaTeIbHO-YMEHBIIUTEIbHbIE WU
yCTpalaie-yBeInIuTeNbHble  CYG(UKCH CYIIECTBUTENBHBIX U
MpUaraTelbHbIX. OJTH CpPEeACTBa IO3BOJIAIOT JIEKCHYECKH U
rpaMMaTHYECKH TepeaBaTh CYOBEKTHBHOE OTHOIIEHHE PYCCKOTO
yesoBeKa K Ipoucxondmemy. 1103ToMy pycckuid sI3bIK HamoOJHSET
pedb CcYOBeKmusHbIMU UY8CMBAMU, Nepedaem IMOYUOHALbHbIE
nepeoxcusanusi. Hampumep: ,.0enas Oepe3onbka" wim ,,Mmonuiie
noranoe". <...> Meradopsl, OCHOBaHHBIE Ha KaTerOpUH pOJa,
MO3BOJIAIOT PYCCKUM CO3/aBaTh IPOHUKHOBEHHBIE JIMPUYECKHE
CTHXOTBOPEHHUS M MecHU. <...>Jl71s co3maHus mo3Tudeckoro obOpasa
UCIIOJIB3YIOTCS  JIaKe SIBIICHUS HEXHBOW mpupoab» [16]. Bo-
BTOPBIX, XOTS B PYCCKOM SI3bIKE CBOOOIHBIN MOPSIAOK CJIOB,
O/IHAKO, D3TO HE 3HAYUT, YTO CJIIOBA MOTYT OBITh PAacCHOJIOKEHBI
xaoTnyHO (TI0 ’kenmanuio). OT TOpsAIKa CIIOB MOXKET KapIuHAIBHO
3aBUCETh CMBICH npeioxeHus. Hanpumep, « upy nomoi»y —
MPOCTO 3HAYUT «5 uay AOMOW» (XOTs, KOHEYHO, MHOTO 3aBHUCHUT OT
uHTOHAIMH). A BOT «S momoil mmy» 3HAUWT, 4TO «S UAY UmenHO
JIOMOH, a He KyJa-To TaMm eme». A «JloMoll uay s» 3Ha4UT «3TO A
uay IOMOH, a He KTO-TO emie. Bce ocranmbHblE OCTaloTCs 37€Ch U
pabotaroT!». Tak 4TO OT MOPSAIAKA CIOB B PYCCKOM SI3BIKE 3aBHCHUT OT
TOTO, 4moO BBl XOTHTE CKa3aTb. B-TpeTbHX, PYCCKHH S3BIK
¢daexTuBen. OIHO U TO JKE€ CJIOBO MOXET IOBTOPATHCH,
HO C APYTUMHU OKOHYAHWSIMH WM B MHOM Buje. B-4eTBEpPTHIX, Kak
otmedaer M.IO.JlebeneBa, «HampOHAIBHAS CIICITU(HUKA OTPaXKaAeTCs
HE TOJBKO B JIEKCHKEe, HO W B IrpaMMmaTuke. B pycckoMm s3bike
0orato  mMpeiCTaBlI€H  HIOAHC  0€3JTUYHOr0  TPeNJIOKEeHMS.
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HaunoHnanbHbIi MEHTaIUTET HOCHUTENEH CBSI3aH C MaJdesKHOH
CHCTEMOM s3bIKA: 10 CYTH, MaAeXH ecTb CHOCOO Onucauus
OMHOWEHUL MENCOY PASHLIMU ydacmHurkamu cumyayuu» [8].

B-nATHIX, B PyCCKOM s3BIKE 0C00as IjaroJibHasi cucrema. B
LEJIOM Uepe3 2la20ibHYI0 CeMaHmuKy B CO3HAaHHU YEIOBEKa
3aKpeIUIIeTCsl S3BIKOBas KapTUHA MUpPa KaK «UJCaIbHBIA 00pa3s
JMIMHAMHWYECKOTO acrekTta ObiThs». Ocobas poilb y TIIAroibHOM
OMOTHUBHOU JIEKCHKH, KOTOPAsi «BBICTYIAET OJTHUM W3 JOMHUHAHTHBIX
SI3BIKOBBIX CPEJCTB KOHIENTYyaJIM3allid OMOIMH, TPEACTABISIET
co00#1 cHucTeMy MEHTAIbHO-KYJIBTYPHBIX 3HAKOB, OTPAKAIOIINX
OTIOCPEIOBAaHHBIM 00pa30oM CHEIM(PUIECKUE TPEACTABIICHUS O TOU
WIM HWHOM 5SMOIMH, 3amcdaTiieHHble B sA3bIKe. <...> [ 7arosl-
SMOTHBBI BBITIOJHSIOT (DYHKIIMIO BBIPAKEHUS €r0 OTHOLICHHS K
MPEAMETY PEYH U €ro OICHKHU. B 3TOM acmekTe YMOTHBHBIC TIaroibl
WHTEPIPETUPYIOTCS KaK PO COOTBETCTBYIONIMX 3MOIIMOHAIBHBIX
KOHIICTITOB, SIBJISTFOIIIUX CSL KOTHUTUBHO-MEHTAIbHBIMU
00pa3oBaHHsAMU, B CTPYKTYpE KOTOPBIX BBIICISIFOTCS IOHSTHE,
obpaz3, OIICHKA, KyJIbTypHas 3HaYUMOCTB/IIEHHOCTb.
OMOIMOHAIbHBIE KOHIIENTHl Takke (opMHPYIOT KoHIenTochepy
SI3BIKA, BBICTYHAIOT 0a30BBIMH (DparMEHTaMH/KOHCTHTYSHTaAMH Kak
HAI[MOHAIBHOM S3BIKOBOM KapTHHBI MUpA, TaK U HUHAMBHIYaIbHO-
aBTOpcKoi» [19]. B-miecTbIX, AT PYyCCKOTO YEIOBEKA, OUYEBHUIIHO,
YTO €ro UWHTEJUIeKTyaJdbHas JKW3Hb CBs3aHA C TOJIOBOHM, a
IMOIIMOHAJILHASA — € cepaueM. B-cebMBIX, B pYCCKOM SI3BIKE «MUP
MPEJICTaBJICH TakuM 00pa3oM, YTO BCE COOBITHSI MPOMCXOIST
MOMHMO BOJIM cy0beKTa 1 4yacTo He 3aBUCAT OT Heroy» [21, cC. 130-
134].

H.BToromp pmam  KJaccHYeCKO€  ONPEACICHHUE  CYTH
HAYUOHAIbLHO20 C80e0bpa3us: «ACTUHHAS HAPOJTHOCTh COCTOUT HE B
onmcaHum capadaHa, HO B caMoM Ayxe Hapoja. Ilost maxke moxer
OBITh W TOTJAa HAIMOHAIEH, KOT/a OIHUCHIBAET COBEPIICHHO
CTOPOHHUI MUp, HO IVIJUT Ha HETO IIa3aMHM CBOEW HallMOHAJIBHOMN
CTUXWH, TJIa3aMHU BCETO HAPO]1a, KOT/1a 9YyBCTBYET ¥ TOBOPHT TaK, YTO
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COOTEYECTBEHHUKAM €r0 KaKeTcs, OYATO 3TO YyBCTBYIOT U TOBOPST
oun camm» [4, c. 261] KommeHTHpysT 3TO BBICKa3bIBaHUE,
N.A.EcaynoB oTmeuaer, 4TO «pedb HJIET HEe O TOM, WIM WHOM
MECTHOM ,,kosiopute” (BEIlb B «OMHMCaHUU capadaHay W MPOSBISICTCS
TakoOH KOJIOPUT), HO 00 0COOOM XYI0KECTBEHHOM BHUACHUU. ,,J[yX
Hapona" ompenensieT TOYKY 3pEHUs aBTopa JIMTEpaTypHOTO
MPOU3BE/ICHHSI, OJTHAKO CaM GeK/MOp BUICHHS MOXET ObITh mem uiu
Opyeum; THyOWHHBI «00pa3 MbICIE W UYYBCTBOBAHWUK» HE
mojjaeTcss BHEIIHEeH yHH(HWKAWA W, OYeBHIHO, HE MOXET OBITh
onmcan 0e3 ocraTka, Kak HE MOXET OBITh  BIIOJHE
paIMOHAIM3UPOBAaH W, TaK CKaszaTh, KaTAJIOTH3WPOBaH caM "myx
mapoma"» [5]. HammonamsHOoe B XYH0KECTBEHHOM TBOPUYECTBE
ONPEJIENSIETCS] COBIAJICHUEM ABTOPCKOM KAPTUHBI MHpa C KapTHHOMU
MHpa 4YUTATENECH, EIMHBIM KyJIbTYPHBIM KOZOM, CUCTEMOMU
LIEHHOCTHBIX JITOMHHAHT.

B TO0 e Bpems, kak cnpaseyiMBo ykasbiBan ['.I'aues,
HEOOXOIMMO BBISBIIATh U «HAIMOHAJBHBINA 00pa3 MHpay, Ui 3TOTO
HEOOXOJUMO  HM3YYUTH  (OPMBI  TPOSIBICHUS  «IIEIIOCTHOCTHU
HAIIMOHANBHON JKM3HU: <...> W MpHPONA, M CTUXHHA, U OBIT, U
dbonpKIOp, W S3BIK, W OOpPa3HOCTh II033UH, COOTHOIIICHHE
IIpOCTpaHCTBA U BPEMEHU U UX KOOpJAUHAT: Aajlb, IIHPb, BEPX, HU3,
OTKOC, Jopora M T.I. — TO €CTh, BBIABISCTCS Kak Obl HaOOp,
OCHOBHOW (DOH/T HAIIMOHAJILHBIX IICHHOCTEH, OPUEHTUPOB, CHMBOJIOB,
ApXETUIIOB, YTO W onpedensem ckiad mviunenus, Jlococ Hapoma»
[svi0eneno mamu. 3, c. 87]. Psang wuccnemoBarteneii obOpararoTt
BHUMAaHHE Ha TO, YTO MOHATHUSA «00pa3» U «KapTHHAY» HE UIACHTUYHBI,
WX pa3InvMe 3aKII0YaeTcss B TOM, 4TOo o0pa3 — siBIeHHe Ooiee
YCTOHYHMBOE W IEIOCTHOE, «KapTHHA» — 3TO OIpEeeNIeHHBINH cpe3
MPEJICTABIIEHUI O MHUpE 1 YEIIOBEKE.

Axamemuk C.JI. JluxaueB cumrTan, d9To O0COOYI0 pOJH B
oborameHnn KOHIENTOC(Eepsl HAIMOHATHHOTO f3BIKA HWTPAIOT
MO3ThI, TAK KaK «OUIYIIEHHE S3bIKA KaK CBOETO POJia KOHIIEHTPAIIUU
JIyXOBHOTO OOTaTcTBa, KYyJbTYphl B ILIEJIOM B BBICIIEH CTENEHH
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CBOICTBEHHO OCOOEHHO YYTKHMM K PYCCKOMY SI3BIKY IO3Tam» [9, c.
7]. Umsa AnHBI AXMaToBOW — OJHO M3 NEPBBIX B JTOM pALY.
HanmonaibHO-Xy0:kecTBeHHOe  cBoeoOpa3sMe €€  I033UH
MPOSIBJISICTCS B CIMTHOCTH aBTOpa M JIUPUUECKOTO Teposi C HAPOJAHOM
CyIb0OM: «s ObUIa TOTJIa C MOUM HAapoJOM, TaM, IJIe MO Hapol, K
HecyacTelo, ObuDy. Crenuduyeckoil 4epToit mo33un A. AXMaToBOH
SBIIIETCS «HAJIWYHME ,IUTACTA" HAPOOHOU JAEKCUKU: DIEMEHTBI
MIPOCTOPEYHS, iava, TIECHH, 3aKJIMHAHWS, YaCTYIIKH,
cypdurcanbapie GopmMbl CyOBEKTUBHOW OIEHKH UMEH U T.I.; <...>
BKpAIUIEHUSI CTApOCIaBIHU3MOB, (OJIBKIOPH3MBI TITYOOKO W TOYHO
BEIPAXKAIOT HAUUOHATAbHOE HAPOOHOEe Mupoowiyuienue. <...>
OCHOBOW KOHIIENTYaJIM3allMA XYJOXKECTBEHHOTO TIPOCTPAaHCTBA B
MOATHUYECKUX TEKCTaX AXMAaTOBOH SBISIOTCS MPEIJIOKEHUS, B
KOTOPBIX LIEHTPaJbHBI KOMIIOHEHT BBIPQKEH TIJIarojioM, dYamie C
ceMaHTUKOW  nBwkenus»  [18].  Jlupuka mosta  Oorara
WCTIOJIb30BAaHHUEM XapaKTEPHBIX PYCCKUX HAIIMOHAIBHBIX KOHIEHTOB
(Tocka, medasb) W HMX MHOTOYMCICHHBIX IPOM3BOJHBIX H
CHHOHUMHUYECKHX psnoB. CpeAcTBaMu yCHIICHHS 3KCHPECCHBHOU
BBIPA3UTENBHOCTH CTHUXa A. AXMAaroBOH SBJISIOTCA  (QUTYPHI
ROMUYECKO20 cuHmakcuca. TTOBTOPHI, napajuie3MBbl,
pHUTOpUYECKHUE BOTIPOCHI, MEXKIOMETHBIE BOCKJIMIIaHUS,
9KCIPECCUBHBIE YACTHUIBI, TOBTOPSIONINECS COIO3bI, MeTadOpHI U Jp.

«B  s3pIKe TMO3THMUECKHX TNpou3BeneHHit A.A.AxmaToBoit
OMMO3UIHS 006p0—3710, BepOaTr30BaHHAS C TOMOIIBIO UMILTAITUTHO-
SKCIUTULUTHBIX SI3BIKOBBIX CpeACTB, pacumpuia CBOM
CeMaHTHYEeCKHH 00BEeM 3a cueT H300pa3UTEIbHO-BBIPA3UTEIBHBIX
CPENICTB PYCCKOTO JIMTEPAaTypHOTO s3bIKa. <...> BhIpaxkeHue 31a B
mupuke A.A. AXMaTOBOW mpeBalvpyeT Hal 00Opom, 3HAYCHHE
KOTOPOTO BBIpaKAaeTCss MO3TOM MMIUTMIUTHO» [7]. Tak, koHuent
«3]I0» YacTO COOTHOCHUTCS C JIGKCEMaMH  «IPOKIMHATHY,
«OCIICHCTBO», «TOCKA/TOCKYIOIIHI», «MYKa/MyUHUTH», «IIBITKAY,
«4€pHBI» ® JIp., €My TPOTHBOIOCTABICHBI PENPE3CHTAHTHI
KOHIIENTa «J00pO»: «Cepaule», «Ipyr», «Iyliay, «Oemlblit» u ap.
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OmarM w3 cnoco0OB  BBIpAKEHHS  cBOeoOpasusi  pycCKOn
HaIlMOHAJIBHON KYJIBTYPHl B T033WM  A.AXMAaTOBOW SIBISETCS
HCIIOJIb30BAHUE XAPAKTEPHBIX ISl PYCCKOM SA3BIKOBOM KAPTUHBI U
HapOAHOI'0O MCHTAJIUTECTA TaKUX CJIOB, KaK I€4aJlb, IOKAAHHLIC, BbITh,
KJIATBA, U3MYYEHHBIH, PaBHOAYIINE, TPEBOTA, MUJIBIH, IPKUHI U JIP.

CoOBpEMEHHUKH MO3Ta OTMEYaJH, YTO OJHO M3 OCHOBHBIX
JIOCTOMHCTB €€ TBOPUYECTBA — 3TO CO3/IaHHAsI €10 «NOIMUKA HCEHCKUX
BONIHEHULl U MYHcCKUx obaanuti». I B 3TOM Takke oOHapyKHBaeTcs
HaI[MOHAIBHOE BHJEHHE MHUpPa, UMEHHO pycCKas XEHI[WHA yMela
B3STh Ha ce0s TaKyl0 OTBETCTBEHHOCTH — JIOKa3aTh, YTO HECMOTPS Ha
XPYIKOE CTPOCHHE CBOEro [AyXOBHOIO MHpa, OHa MOXET BCE
nepedopoTh, TOKa3aTh, YTO B HEH €CTh OrpoMHasi HeobopuMasi cuia,
TBEPAOCTh XapaKTepa U BOJIM U, BMECTE C TEM, OHA OCTAETCA BEPHOU
U TIpelaHHOH JTr00BH.

Bcé Bblle ckazaHHOE MOYKHO YBHAETh M Ha IpUMEpeE
coopuuka «llogopoxxHuk». IlOJOPOKHHUK — 3TO TpaBa-leKapb,
JUCTbSI KOTOPOTO MPUKIAABIBAIOT K KPOBOTOYAIIEH paHe, €CIU MOJ
pyKoii HeT MenukaMeHTOB. [loIOpOXKHWKY nake MPUIHCHIBANIACh
ke CIIOCOOHOCTh TpeICKa3biBaTh Oyaymiee. Bo3moxHO, naBas
Takoe 3ariaBue KHure, A.AXxmaroBa mbITajach JIFOOBIMH
JOCTYITHBIMU en cpeacrBaMu IMPUOCTAHOBUTH KPOBOTOYHUBOCTH
JAYUICBHBIX U TCJICCHBIX PaH, HAHCCCHHBIX BPEMCHEM €€ MOKOJICHHIO.
HOILOpO)KHI/IK CTaHOBUTCA CHUMBOJIOM O6’beI[I/IHCHI/ISI BCEX HCTIICHHBIX
CHJI 3eMJIHM, CHOCOOHBIX TPeoJoieTh 3To paspymenue. C 3TuM
CIIOBOM acCOLMMPYIOTCA M TaKhe BaKHEHMIIME pyccKUe KOHLEMNTHI,
KaK «Iopora», «myTb». [loIOpOXKHUK, COOTHOCSICH C 00pazoM
JIOPOTH, U CUMBOIU3UPYET TOT KPECTHBIN MyTh, KOTOPHIA MPEACTOUT
npoiTi Poccust, mpeoaoseBas CTpax M CMEPTh.

B uwenoMm, A.A.AXMatoBOd KaK HCTUHHO PYCCKOMY
HAI[MOHAIBHOMY TIOSTY CBOMCTBEHHBI TaKH€ YEPTHI, KaK CHHTE3 TEM
JMOOBH W MATPUOTH3MA, NEepeIuieTeHHe MOTHBOB CMEPTH, BEIUYHA,
CTPaHHUYECTBA; CHOKETHOCTh (OJM30CTh K Oayuiane, JUPUYEeCKON
HOBEJIE), TIICHXOJIOTH3M, MAacTepCTBO  «TOBOPSIIEI»  AeTaiH,
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«OBEIIECTBICHHE MO3TUIECKHUX 00pa3os, JIAKOHH3M,
MIOBEPUTEILHOCTh ~ HMHTOHAITMH,  OE3BICKYCHOCTH  s3BIKA W,
OJIHOBPEMEHHO, €r0 aQ)OPUCTHIHOCTb.

bubéanorpadus
1.Benmuna, T.W., V3 xupmmio-MepoareBCKOTO HACIICIUS B SI3BIKE
pycckoii KynpTypbl, M., 2007.
2. I'amaktnonosa, H.A., HamwonaneHast kapThHa MHpa B II093HHU
K.JI. bampmonTa.  ABTopedepar  amccepTalMud  KaHIUAAT
(uIIoNIOTHYECKIX HayK, TiomeHsb, 1998,
http://www.dissercat.com/content/natsionalnaya-kartina-mira-v-
poezii-k-d-balmonta
3.I'aues, I'.J]., HartmonaneHkie 00pa3el mupa, M., 1988.
4.T'orons, H.B., Cobp. Cou. B 9 Tom., M., 1994, T.7.
5.EcaymoB, W.A., HamuonameHOE camMOcO3HaHHWE B PYCCKOH
KJIACCHYCCKOM JIUTEPAType U €ro TpaHCPOpMAIMKA B OTCUSCTBEHHOM
JIUTEPATYPOBEACHHH. http://transformations.russian-
literature.com/nacionalnoe-samosoznanie-v-russkoj-klassicheskoj-
literature
6.2Xunkos, B.C., Cokonos, K.b., UckyccTBo u kaptuna mupa, CII0.,
Anereiisg, 2003.
7.Kupununa, H.B., OcobeHHOCTH ommo3uuuu 100po—3510 B SI3BIKE
TupuKd  A.A.AXMaTOBOH. ABTOpedepar IHUCCepTallMd KaHIuaaTa
¢dunonorunyeckux Hayk, M., 2011.
8.JIebenena, M.1O., B nouckax TMHIBUCTHYECKOI'O «CUACThHS.
9.Jluxaues, C.JI., Konmenrtocthepa pycckoro sseika // U3B. a.H.
CCCP, cep. JIut. m s13. 1993, T. 52, Ne 1.
10. Jlotman, IO.M., CrpykTypa XymOXKECTBEHHOTO Tekcra //
Jlotman FO.M. O6 uckycctre, CII6., 1998.
11. Mankuna, E.A., HanuoHanbHbIH MHP KaK XYHAO0XKECTBEHHAs
MOJIEITb B JIUTEpaTypax HapoaoB Poccum ABTOpedepar nuccepTanun
KaHauara (UITOIOTUYECKIX HayK. M., 2008.
http://www.dissercat.com/content/natsionalnyi-mir-kak-
khudozhestvennaya-model-v-literaturakh-narodov-
rossii#ixzz5A74WaOFI

153


http://www.dissercat.com/content/natsionalnaya-kartina-mira-v-poezii-k-d-balmonta#ixzz5A70nVwzW
http://www.dissercat.com/content/natsionalnaya-kartina-mira-v-poezii-k-d-balmonta#ixzz5A70nVwzW
http://transformations.russian-literature.com/nacionalnoe-samosoznanie-v-russkoj-klassicheskoj-literature
http://transformations.russian-literature.com/nacionalnoe-samosoznanie-v-russkoj-klassicheskoj-literature
http://transformations.russian-literature.com/nacionalnoe-samosoznanie-v-russkoj-klassicheskoj-literature
http://www.dissercat.com/content/natsionalnyi-mir-kak-khudozhestvennaya-model-v-literaturakh-narodov-rossii#ixzz5A74WaOFl
http://www.dissercat.com/content/natsionalnyi-mir-kak-khudozhestvennaya-model-v-literaturakh-narodov-rossii#ixzz5A74WaOFl
http://www.dissercat.com/content/natsionalnyi-mir-kak-khudozhestvennaya-model-v-literaturakh-narodov-rossii#ixzz5A74WaOFl

12. MapxkosuHna, 1.10., Bmusane HanmoHAIBHON CIIEH(DHUKHN S3BIKA
W KyJIbTYpPbl Ha TPOIECC MEXKYIbTypHOro ob0mienus \\ Peuesoe
oO1eHne: mpo0IeMbl U epcekTuBbl, M.,1983, cc.187-212.

13. Tlomoga, 3./1., Crepuun, 1U.A., KorautuBHas JIMHTBHCTHKA, M.,
2007.

14. CunkeBnu, B.B., Cucrema STHOCTEPEOTHIIOB B MacCOBOM
cosHanun pycckux \\ BectHuk Poccuiickoro rymaHHTapHOTO
Hay4yHoro (oHma, 1996, Ne3, cc.53-58.

15. CwupaeBa, P.T., HammonanpHasi KapTHHa MHpa Kak CHCTEMa
HaI[MOHAJIEHOTO MUPOBHUICHHS.
https://www.scienceforum.ru/2015/903/8721#

16. Cwmmpnos, I[1.U., HanmoHansHas MACHTUIHOCTD, HAITMOHATBHBII
XapakTep W HAIlMOHAJIbHBIM MEHTAJMTET: TMOHATHA M (AKTOPHI
(hopMHPOBaHHSL. «Credo Newy Ne 4, 2015.
http://www.intelros.ru/readroom/credo _new/kre4-
2015/print:page,1,28724-nacionalnaya-identichnost-nacionalnyy-
harakter-i-nacionalnyy-mentalitet-ponyatiya-i-faktory-
formirovaniya.html

17. Toiinbu, A., Iloctmxenue ucropuu, [Iporpecc, M., 1991, Ne 1.
18. TyraeBa, M.A., S3pIk mo23um A.A. AxmartoBoii: Cpencrtsa
BBIPQXCHUSI MPOCTPAHCTBA U BpeMeHU. ABTopedepar auccepraiuu
KaHIuIaTa (UITOTOTHIECKIX HayK, Kp-p, 2003,
http://www.dissercat.com/content/yazyk-poezii-aa-akhmatovoi-
sredstva-vyrazheniya-prostranstva-i-vremeni#ixzz55Tx24GLp

19. VYcrunoma, H., T'maron kak cpencTBO KOHIENTyalIU3allul
SMoOLMI B SA3bIKOBOM KaprtuHe Mwupa: Ha wmarepuane s3bika
XYJ0XKECTBEHHBIX TEKCTOB. AsTopedepara KaHauAaT
¢unonornueckux Hayk. http://www.dissercat.com/content/glagol-
kak-sredstvo-kontseptualizatsii-emotsii-v-yazykovoi-kartine-mira-
na-materiale-yazyka-#ixzz550w9Kuu?

20. ®énopoBa, E.A., OTHOKYJIbTypHBIE U COLMOKYJIbTYPHBIC
Mpo0GJIeMBl COBpeMEHHON KoMMyHuKaruu, fp., 2016.

21. Hlumunues, A.C., KmoeBa, M.W., MeXKynbTypHBIH aHaIN3 Ha
3aHATHSX TO MPAKTUYECKON TI'paMMaTHKE WHOCTPAHHOTO S3BIKA CO
CTyJIeHTaMHU OakanaBpuara MeaaroruuecKux HaIpaBJICHUI
noaroToBku. / CoBpeMeHHbIE HayKOEeMKHe TexHooruu, 2017, Ne 3.
22. llmenrnep, O., 3akat EBpomsr, [Iporpecc, M., 1991.

154


https://www.scienceforum.ru/2015/903/8721
http://www.intelros.ru/readroom/credo_new/
http://www.intelros.ru/readroom/credo_new/kre4-2015/print:page,1,28724-nacionalnaya-identichnost-nacionalnyy-harakter-i-nacionalnyy-mentalitet-ponyatiya-i-faktory-formirovaniya.html
http://www.intelros.ru/readroom/credo_new/kre4-2015/print:page,1,28724-nacionalnaya-identichnost-nacionalnyy-harakter-i-nacionalnyy-mentalitet-ponyatiya-i-faktory-formirovaniya.html
http://www.intelros.ru/readroom/credo_new/kre4-2015/print:page,1,28724-nacionalnaya-identichnost-nacionalnyy-harakter-i-nacionalnyy-mentalitet-ponyatiya-i-faktory-formirovaniya.html
http://www.intelros.ru/readroom/credo_new/kre4-2015/print:page,1,28724-nacionalnaya-identichnost-nacionalnyy-harakter-i-nacionalnyy-mentalitet-ponyatiya-i-faktory-formirovaniya.html
http://www.dissercat.com/content/yazyk-poezii-aa-akhmatovoi-sredstva-vyrazheniya-prostranstva-i-vremeni#ixzz55Tx24GLp
http://www.dissercat.com/content/yazyk-poezii-aa-akhmatovoi-sredstva-vyrazheniya-prostranstva-i-vremeni#ixzz55Tx24GLp
http://www.dissercat.com/content/glagol-kak-sredstvo-kontseptualizatsii-emotsii-v-yazykovoi-kartine-mira-na-materiale-yazyka-#ixzz55Ow9Kuu7
http://www.dissercat.com/content/glagol-kak-sredstvo-kontseptualizatsii-emotsii-v-yazykovoi-kartine-mira-na-materiale-yazyka-#ixzz55Ow9Kuu7
http://www.dissercat.com/content/glagol-kak-sredstvo-kontseptualizatsii-emotsii-v-yazykovoi-kartine-mira-na-materiale-yazyka-#ixzz55Ow9Kuu7

COMUNICAREA POLITICA SI ACTORII COMUNICARII
POLITICE
Violeta MATIET-PARASCHIV, dr., conf. univ. interimar,

Summary

In this article we expose some evolution aspects of political
communication and the changes that took place in the political
culture in the context of the evolution of information and
communication technologies.

The study of political communication as a modern science
must be seen from the perspective of democratization, the
development of cybernetic theory, the emergence and use of new
technologies and communication systems

Analizand din punct de vedere istoric, ,actorii” au fost pe
rand: colectivitati umane (triburi, uniuni de triburi etc.), orasele-state
ale lumii grecesti, imperiile antichitatii (Roman, Persan etc.),
formatiunile atomizate ale feudalismului. Tratatele Westfalice (1648)
incheiate Th urma Razboiului de 30 de ani (1618-1648) stabilesc
principiul dupa care singurul actor international din punct de vedere
legal este statul.

Din 1648, alti actori transstatali importanti pana in acel
moment, precum Papalitatea sau Imperiul, sunt scosi in afara
relatiilor internationale, neavand dreptul legal de a semna tratate
internationale care sd oblige iIn masuri diferite entitatile
reprezentante.

Statele care erau parte a sistemului international detineau un
atribut primordial: suveranitatea. Suveranitatea reprezintd totodata
capacitatea si dreptul unui actor de a-si defini propriile interese, de a-
si construi si purta o politicd internd si externd corespunzitoare
intereselor percepute si de a-si reprezenta singurul factor de decizie
in ceea ce priveste propriile cdi si mijloace de a actiona in sistemul
international. in aceste conditii, ca actor apare statul-natiune, ,,actor
care isi guverneazd independent populatia in teritoriul propriu si care
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isi stabileste propria politica externd” [3, p. 198], considera Mark
Jani.

Alaturi de statul-natiune, in lumea contemporana, isi mai fac
simtitd influenta si alfi actori: organizatiile internationale -
(inter)guvernamentale (OIG) si neguvernamentale (OING) — si
corporatiile transnationale. Aceastd tipologie contureaza peisajul
»politicii globale” institutionalizate, nsd care nu acopera intregul
spectru al raporturilor internationale contemporane. Un alt tip de
actori sunt cei ,,nelegitimi”, precum miscérile teroriste transnationale
si alte grupuri transnationale ale crimei organizate.

Comunicarea politicd este practicatd de actori care au statut,
precum si legitimitati diferite. In opinia lui Wolton [5, p. 89], acesti
actori sunt oameni politici, mass-media si opinia publica exprimata
prin intermediul sondajelor de opinie. Se subliniaza, astfel, ca orice
forma de comunicare politica depinde de accesul la spatiul public si
de vizibilitatea mediatica.

Grupuri de presiune,
Lobby-uri, miscéri sociale

SN

Mass-media si social Sfera politica
media

Mediatorii:

- societatea civila
- expertii

- lideri de opinie

Opinia publica
Electorat
Public mass-media
Public social-media
Diaspora

Figura 1.2.1. Actorii comunicarii politice [4, p. 127].
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Desigur, tipologia actorilor care participa intr-un fel sau altul
la comunicarea politicd este diversificatd si reflectd caracterul
strategic si institutional al comunicarii politice: de la partide si
politicieni la administratia locala si institutiile guvernamentale; de la
grupuri de presiune si lobby-uri la sindicate si miscari sociale; de la
societatea civila, experti si lideri de opinie la organizatii mass-media,
jurnalisti, diverse forme si opinii publice (sondaje de opinie,
constructii discursive, interviuri etc.) si ale publicului mediatic
(publicul de presa, publicul online, publicul de televiziune, userii).
Mai nou, in randul actorilor politici poate fi inclusa si diaspora,
pentru care, drept sursa de comunicare, In cea mai mare parte,
serveste Internetul.

Participarea sociald si politicd este consideratd un element
important in democratie. Pentru a obtine participarea in societatea
democratica, partidele politice si actorii trebuie sa se simta
responsabili sa-i canalizeze pe cetdteni in luarea unor decizii politice.
Cetatenii ar trebui sa fie, de asemenea, dispusi si gata sa participe si
sd recunoascd importanta lor in pronuntarea factorilor de decizie.
Pentru ca cetateanul sa dispuna de suficiente abilitati, pentru a ajunge
la un nivel de participare Tn sistemul politic democratic, e nevoie, ca
acestuia, sd 1 se acorde accesul la mijloace si instrumente de
comunicare prin care si-si Impartaseasca cererile si preferintele cu
factorii de decizie politica. Pana la era Internetului, in mare parte,
jurnalistii raspandeau discursurile politice, deoarece dispuneau de
mijloacele mai bune de comunicare.

Odata cu aparitia internetului si alte importante medii sociale,
ia nagtere un mijloc interactiv de comunicare, ce va oferi mai multa
functionalitate modernd democratiilor. Potrivit multor ganditori si
cercetatori, utilizarea acestui sistem modern de comunicare va
conduce la o societate mai democratica, deplasdnd mijloacele clasice
de comunicare politica, unde politicienii vorbesc si publicul asculta.
Se face observata schimbarea atitudinii actorilor politici fatd de
cetateni, prin cresterea responsabilitatii fatd de cele spuse si promise,
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de asemenea cerinta lor de a tine cont de actiunile pe care le fac este
cunoscutd ca fiind o situatie frecvent observatd In societdtile
democratice.

Din actorii politici activi in social media sunt: partidele
politice, institutiile si autoritdtile publice, compartimentele
birocratice, grupurile de presiune, publicul si cetatenii, considerati in
mod individual, au o importanta deosebita si, ca atare, trebuie tratate
Tn mod special.

Partidele politice sunt ,,grupuri institutionalizate de cetiteni
care se prezinta sub forma unor instrumente de castigare si
administrare a puterii politice” [6, p.112]. Partidele politice isi pot
indeplini menirea numai daca sunt recunoscute ca atare de membrii
societatilor 1n care activeaza. Partidele politice se diferentiaza de alte
grupuri sociale si sub raport numeric, insd nu marimea lor constituie
nota necesara a acestora. Aspectele pe care trebuie sa le intruneasca
orice partid politic par a fi, in ordine:

1. coeziunea;

2. stabilitatea;

3. recunoasterea primita din partea societatii si

4. centrarea actiunilor intreprinse pe impunerea la nivelul
ntregii societati (in conditiile de ,,concurenta!”, stabilite prin lege) a
unor valori si comportamente.

Dincolo de recunoasterea lor juridica, ar fi de mentionat aici si
recunoasterea unui minimum de prestigiu social, care sia le
indreptateasca participarea (cu sanse) la lupta politica si, implicit, la
comunicarea politica.

Social media reprezintd pentru partidele politice un mijloc
eficeient de comunicare cu sustindtorii sau cu alegatorii (cand e
vorba de perioada electorald), prin promovarea programelor politice,
prin impunerea unor valori, atitudini, convingeri si modele de
comportament la nivelul intregii societati. Social media joaca un rol
important Tn formarea imaginii partidelor politice. Pe site-ul
partidelor sunt plasate logoul ce reprezinta partidul politic, statutul,

158



communicate de presd si interviuri, poze si imagini video, buletine
informative in diverse limbi, mesaje electorale. Este prezentata
echipa partidului, reprezentantii biroilui permanent, informatii despre
liderii de partid, diverse tipuri de organizatii, consilii si activitatea
lor. Toate acestea au scopul de a oferi informatii clare despre
partidele politice, activitatea lor, dar, in acelesi timp, contribuie la
crearea unei imagini pozitive pentru a castiga Increderea publicului
online.

La nivelul statelor nationale, putem trece in randul institutiilor
si autoritatilor publice (centrale sau locale) — ca actori ai comunicarii
politice — presedintele (sau monarhul), parlamentul, guvernul,
consiliile locale, primariile etc. La nivelul Uniunii Europene,
institutiile care par sa aiba cel mai mare impact In comunicarea
politica sunt Parlamentul European, Comisia Europeana si Consiliul
Uniunii Europene. Actorii comunicarii politice din birocratia de stat
sunt functionarii publici, care, desi nu pot desfasura o actiune politica
partizana, influenteaza, pozitiv sau negativ, actul de guvernare. Toate
aceste institutii dispun de site-uri personale ce se axeaza mai mult pe
informarea cetatenilor, contribuind astfel la formarea si consolidarea
culturii politice a societatii civile.

Investigarea structurald a site-ului oficial al Presedintelui
Republicii Moldova (remarcam ca acestd platforma de comunicare
on-line tinde spre respectarea standardelor internationale), include
urmatoarele elemente: motor de cautare, planul site-ului, butonul de
imprilmare a articolelor, informatii in formate variate (imagini foto,
video, audio, text). Tn cromatica site-ului de deschidere prevaleaza
culorile reci, albastu deschis si albul, care, conform specilalittilor in
domeniu, sunt receptate de receptorii informatiei politice ca stare de
sigurantd, profesionalism si pragmatism. Astfel, mesajul cromatic al
site-ului oficial al Presedintelui Republicii Moldova se incadreaza in
limitele discursului traditional, sobru, fiind Tn concordantd cu
atributiile pe care le are pesedintele in calitatea sa de garant al
»suveranitatii, independentei nationale, al unitdtii si integritdtii
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teritoriale a tarii” [8]. In partea stinga de sus a paginii este amplasati
Stema de Stat a Republicii Moldova, ce confera sobrietate si
credibilitate, prin simbol al suveranitatii si integritdtii Republicii
Moldova. Tn partea de jos al paginii, intr-un cerc, este inserati
imaginea drapelului tarii, pe fundalul unei linii ornamentate, in stil
national. Pe pagind sunt amplasate regulat comunicate despre
activitatea zilnicad a presedintelui: intrevederi oficiale, participarea la
diverse activitati, discursuri si mesaje. Nu lipsesc si comunicate
despre activitatatile de caritate ale Primei Doamne, Galina Dodon,
careia i se rezerva o pagina aparte pe site-ul oficial al Presedintelui
Republicii Moldova.

Grupurile de interes (sau de presiune) — sindicatele,
patronatele, cultele, asociatiile civice, gruparile ecologiste etc. —
interactioneazd sistematic cu institugiile statului si cu partidele
politice, participand, astfel, indirect, la luarea deciziilor politice.
Sindicatele — precum Federatia Sindicald a Educatiei si Stiintei din
Republica Moldova, a colaborat cu Ministerul Educatii, dar si cu
unele comisii parlamentare, in vederea imbunatatirii aduse la
Codului educatiei. La fel, Federatia Sindicald a negociat cu guvernul
majorarea salariilor profesorilor, in urma protestelor din ianuarile
2017.

Cetatenii sunt numiti internauti, care, in mediul on-line
actioneaza fie individual, fie in comunitati virtuale. Comunitatile
virtuale includ grupuri de discutii in chat rooms, news groups si
cunosc o desfasurare ampla in randul generatiilor moderne. Cel mai
frecvent, acest termen este utilizat cu sensul de ,,grup de persoane ce
comunica cu ajutorul ciberspatiului.
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Comunitate de valori
Nevoia de colaborare

Comunitate de utilizatori
Nevoia de comunicare

Comunitate de interese
Nevoia de angajament

Fig. 1.2.2. Evolutia unei comunitaiti

Comunitatile virtuale reprezinta o ultimd generatie a retelelor
sociale mediate de Internet, dar in care se gasesc mai multe persoane
cu identitati false sau adevarate. Caracteristica comunitatilor virtuale
sunt diferite de celelalte comunitéti, prin faptul ca nu exista o notiune
clard a spatiului, a timpului si chiar a prezentei fizice. Virtualul
schimba sensul de spatialitate. Comunitatile virtuale evolueaza in
functie de interesele membrilor si au nevoie de o infrastructura
software si de retea, care sd permita satisfacerea nevoilor specifice.

Un portal, un forum de discutii, un chat pentru comunicarea
sincrond, un webloger prezintd instrumente Web suficiente pentru
dezvoltarea unei comunitati virtuale simple, bazate pe discutii in
jurul unui subiect. Comunitatea virtuala poate fi caracterizata prin:

1. Reprezintd comunitati deteriorate (cu membri din diverse
colturi ale lumii).

2. Reunesc persoane interesate de aceleasi idei, proiecte,
teme, viziuni etc.

3. Nu pot fi limitate de frontierele geografice ale statelor,
avand independenta si libertatea de comunicare online, indiferent de
locul de trai sau de cel unde activeaza.

In comunitatea virtuala pate fi inclusa si diaspora, ce nu mai
poate fi analizata doar ca o categorie istorica referitoare la emigrantii
ce isi paraseau tara de origine pentru a se refugia Intr-o alta tara.
Emigrantii 1si construiau o noud viata, alcatuind, in acelasi timp, o
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comunitate etnica (diaspora armenilor din Moldova, a rusilor din
tarile europene), mai mult sau mai putin angajata politic.

In prezent termenul ,,diaspora” a cipitat o semnificatie mai
largd in contextul globalizarii, a mobilitatii transnationale si
dezvoltarii noilor tehnologii de comunicare (satelit, Internet, etc.).
Diaspora indicd mai curand actori sociali, care se afla pentru o
perioada, de regula, temporard intr-o tard straina, practica unul sau
mai multe tipuri de mobilitate, isi creeaza in tara stabilita retele si
afilieri, 1nsd, n acelasi timp, nu sunt deconectati de tara de origine.
Sunt, prin urmare, comunitati transnationale, indivizi care integreaza,
in viata lor de zi cu zi, informatii atat din tara de provenienta, cat si
din tara de destinatie.

Din anul 1991, mai multi moldoveni, fie din motive
economice, politice sau altlele, au pdarasit Republica Moldova,
migrand in altd tari precum Italia, Russia, Portugalia etc. De-a lungul
istoriei, multi moldoveni au fost nevoiti s intre in diaspora, benevol
sau de nevoie, din motive politice, economice sau sociale, spirituale
sau religioase. In ultimii ani diaspora moldoveneasca s-a largit
vizibil, pe lista celor plecati intrand moldoveni din diferite categorii
sociale. Migrarea masiva a moldovenilor (nu exista o statisticd exacta
care ar reflecta numarul celor care au parasit tara, vehiculindu-se
frecvent cifra de un million de oameni) a facut ca, astazi, diaspora
moldoveneasca sa creasca substantial, atat in vest, cat si in est. Mai
ales in ultimul timp se simte o implicare activa a diasporei in viata
politica din Republica Moldova.

Biroul Guvernului pentru Relatii cu Diaspora a lansat in anul
2014 un portal Web prin care si-a propus s intretind o comunicare
eficientd cu cetitenii moldoveni plecati peste hotare. Platforma
comund de comunicare www.brd.gov.md vine sa raspunda la toate
intrebarile si problemele moldovenilor plecati la munca, la studii sau
mutati definitiv cu traiul in alt3 tara. Platforma www.brd.gov.md are
doua obiective de baza: informarea cetatenilor de peste hotare despre
serviciile publice, initiativele, proiectele, programele si evenimentele
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care existd pentru ei, dar si de comunicare, prin crearea unei
comunitati virtuale. Prin aceastd platforma se oferd ,,dezvoltarea
continud a comunicdrii si dialogului cu asociatiile diasporei si
comunitdtile de moldoveni din afara tarii” [7, p.77], dar si de
comunicare intre diaspore.

Odata cu globalizarea si dezvoltarea tehnologiilor moderne,
rolul Diasporei in procesul politic si electoral al Republicii Moldova
a devenit din ce in ce mai vizibil. Acest lucru s-a vazut pregnant in
alegerile prezidentiale din 2016. Peste 160 de mii de cetdteni stabiliti
peste hotare au participat Tn turul doi de scrutin. A fost o explozie
nemaivazuta de participare si mobilizare a cetatenilor aflati peste
hotare.

Social media ajutd la democratizarea si extinderea legaturilor
on-line, ajutd la socializare, comunicare Iintre actorii politici,
incheagd comunitati, dezvoltd programe de comunitat, platforma
pentru dezbaterea unor teme de actualitate, discutii propuse chiar de
actorii politici.
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METOJINYECKHUE PEKOMEHJALIUU JJISI PABOTBI HA [
CUCTEMOM NEPCOHAKEM B ITPOIIECCE
IPENOJABAHHUS PYCCKOM KJIACCHUKH XIX BEKA

JI. A. KOJIECHHK, 0p., koug.

Summary

The article is devoted to the description of the term "secondary
characters” and to the methods of working on them in the
gymnasium with Russian language of instruction. The article reveals
the role and the functions of secondary characters. The
recommendations developed by leading methodologists in the
process of working on the system of characters are described. The
most effective technologies at different stages of the analysis of the
system of characters are offered. The article presents the images of
the secondary characters from the classical works of the nineteenth
century. (N.Gogol, A. Griboedov, D.Fonvizin).

TepMuH nepcoHaX Kak «AEHCTBYIOIIEE JIMLO ApaMbl, pOMaHa,
MOBECTH U IPYTUX XYAOKECTBEHHBIX IIPOU3BEACHUI», 110 MHEHUIO
cocraButeneil «CroBaps JIUTEPaTypOBEAYECKHUX TEPMUHOBY, Hallle
ynorpeonsercss Asisi 0003HAYEHUSI BTOPOCTENEHHOTO JEHCTBYIOIIETO
muna  [3; 267]. Uwurarenb HWHTYUTHBHO MOJPA3/CNACT CUCTEMY
NIEPCOHAXXE! Ha HECKOIbKO CTyneHed. IlepcoHaxk wurpaer poiib
pa3rpaHUYUTENBHYI0, OTJIHYAIOUIYI0O €ro OT TJIABHOTO Tepost Mo
CTENEHN y4yacTHs B J€HCTBMH, KaK BTOPOCTENIEHHOE AEWUCTBYIOIIEEe
muno.  IlepcoHaxkxm  Kak  BHUA  XYHOXKECTBEHHOTO  00pasa,
NEPEXUBAHMS, KaK CyOBEKT JIEHCTBHS B NMPOU3BEACHUM BBICTYHAIOT
TUNWYHBIMM ~ TPEACTABUTEIISIMH  COLIMYMA, HOCHUTEISIMH  €ro
crepeotunioB. Ho M B HHX MPUCYTCTBYET WHIUBHUIYaJIbHOCTB,
NpUAAoLIas IOBECTBOBAHUIO HACTPOCHUE, CATUPUYECKYIO OKPACKY,
JIUPU3M, BBI3BIBAIOILIAS 0COOBII HHTEpEC. Hamepennoe
MpeyBeNUYeHHe HEKOTOPBIX YepT BTOPOCTENEHHOTO MepcoHaka
NpUBOIUT K Oosiee 3(PQPEKTHBHOMY BO3ACHCTBUIO Ha YUTATEN,
MIPUBJICYECHUIO BHUMaHUS K poOJIM TiaBHOro repod. C IOMOIIBIO
TaKMX CIOCOOOB, KaK CO3BYYHME HJIHM NPOTHBOIOCTABICHUE, aBTOP
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3aKpeIuIsieT CBOIO0 OIEHKY IMOCTYIKOB BTOPOCTEIIEHHBIX MEPCOHAKEN
1 TJIaBHOT'O HeﬁCTBYIOIHeFO Jmna. YuuTeIBasT THUNBI CHOJKETHBIX
GyHKIUH ¥ paznuyasi poJid U300paKEHHBIX JIUI] B XOJI€ CIOXKETa, MBI
MMpUXoJuM K BBIBOAY: JIIO6OFO reposd B MPOU3BCACHUHU MOXKHO
Ha3BaTh MEPCOHAXKEM, HO HE BCSIKUN MEPCOHAX SIBISCTCS «TEPOESM.
[To M.M. baxtuHy, repodl — TJaBHOE [EWCTBYIOUIEE JIHULO,
«HOCHUTEIh OCHOBHOT'O COOBITHS» B JHUTEPATypPHOM MPOU3BEICHUU.
BropocTenenHble IepcoOHaXU B3aUMOJISHCTBYIOT C TJIABHBIM T'epOEM,
OTTEHSIS €r0 BeAYIIYI0 poiib. OOMIINe BTOPOCTENIEHHBIX MePCOHAKEN
U omymieHue penbe@HOCTH, GAaKTypHOCTH JOTHX 00pa3oB B
tBOopuectBe H.I'oroms, HampumMep, nucarens B.HaGokos omnpenenser
KaK «BaKXaHaJIMIO BTOPOCTCIICHHBIX HGpCOHﬁ)KGﬁ».

CucrteMy TepcoHaXEHl MOXXKHO paccMaTpUBaTh KaK CHCTEMY
B3aMMOOTHOLIEHUN TMEPCOHAXKEW M KaK BOIUIOLICHUE MPUHLIKIA
KOMITO3UIIMH U CPEJCTBO XapaKTEPUCTUKU AeHcTByromuX auil. OnHa
W3 BOXHEUIINX (YHKIUI BTOPOCTEIICHHBIX MEPCOHAKEH — CO3/1aHHe
JKUBOTO  (pOHA,  JEMOHCTpalUsi  CTEPEOTUIIOB  OOIIeCTBa.
l'umepTpopoBaHHOCTh  3a0CTPEHHOCTH  KAaKOW-THOO  YepTHI
BTOPOCTEIIEHHOTO TEPCOHaKa TOMOTAeT aBTOPY pPACIIUPHUTH WIIH
yrayOuTh 00pa3 TIIaBHOTO Tepos, TepeiaTh CBOIO aBTOPCKYIO
OLEHKY. BenymuMm KIIFOUEBBIM HaIlpaBICHUEM HU3YYEHHs PYCCKOMH
KJIaCCUKM B T'MMHasuMd C PYCCKUM A3BIKOM O6yT-IeHI/I$[ OCTacTCAa
MHOT000pa3Hasi TBOpYecKas paboTa ¢ TEKCTOM XYA0XKECTBEHHOTO
MpOM3BEIeHHS, KOTOopas MoOysKaana Obl yHaluxcs K Pa3MbIIUICHHIO,
COMEPEeXKUBAHUIO, K  CBOOOAHOMY  OOMEHYy  MHEHUSMH O
MIPOYUTAHHOM.

OO0pamiasace K aHaNMM3y CHCTEMBl JEHCTBYIONMX IIHI[ B
MIPOU3BE/ICHAH, HEOOXOJAMMO YYHUTHIBATh, YTO YYaIllHeCs-IUTATEIH
JIOJDKHBI  BOCIIPHHUMATh BTOPOCTENIEHHOE JACWCTBYIOIIEE JIUIO0
O/THOBPEMEHHO KaK TPEACTABUTENSl ONPEAEICHHOTO COLMyMa,
OIpECICHHOM 3MO0XM U KaK KOHKPETHOI'O JKMBOTO desoBeka. B
mporiecce paboTsI 1eaecoodpa3Ho:

1. BBIIEUTH OCHOBHBIE YEPTHI XapaKTepa MePCOHaXa,;

165



2. BBIIBUTH aBTOPCKOE OTHOILICHHE K JEUCTBYIOIIEMY JIUILY;

BBI3BATh COMNEPEXKUBAHWE YHUTATENA, €ro CHUMIATHH |
AHTUTIATUH K JIEHCTBYIOLIEMY JINILY;

COOJII0AATh ITAITHOCTh PaOdOTHI Hajl 00pa3oM BTOPOCTEIIEHHOT'O
MepcoHaxa.

Mertoauct B.I".MapaHiiMaH OCHOBHBIMHU STariaMu padOThI HAJL
00pa3oM mepcoHaka CUUTACT:

a) YMOLIMOHATIBHOE YaCTUYHO-MOTHUBHUPOBAHHOE BOCIIPUSATHE;

b) aHanuTHYeckoe BocmpuiaTre 00pasa;

C) IIETTOCTHOE BOCTIpHUATHE 00pasa.

IlepBriii 3Tam, 3Tan NepPBOHAYAIBHOTO BOCHPUSTHS TEKCTA,
HOCHUT 3MOLIMOHANIBHBIN XapakTep. BredyarieHne ydamerocst MOXeT
OBITb MOTUBHPOBAHO OJHUM (hakTopoM. Ho BasKHOCTB €ro B TOM, YTO
OH TOOyXJaeT K omeHke oOpaza mepcoHaxa. Ha Bropom srame
yyamecss HOAOMpaloT MaTepual O  JACHCTBYIOIIEM  JIHIIE,
HaOmoaeTcsl YnTaTenbckas pabora ¢ TekcToM. Ha Tperbem stame
y4dalecs CaMOCTOATENBHO COCTaBIIIOT Paccka3 O JEHCTBYIOIIEM
JMLE, YKa3bIBAIOT OCHOBHBIE JHMHUHU. Pabora momoOHOro pona
(dbopMUpyeT yMeHHs YUTaTeNell OCMBICIUTE 00pa3 BTOPOCTEIIEHHOTO
[IEPCOHaXKa, JOCTUYb Oo0Jiee BBICOKOTO YPOBHS  BOCHPUSITHSA
MPOYUTAHHOTO.

BorarctBo m pa3sHOOOpa3ue COBPEMEHHBIX TEXHOJOTHHA B
MpollecCCe  aHalnM3a BTOPOCTENEHHOTO0  IEepcoHaka MOMOTraeT
OCMBICJIEHHIO TIPOM3BEACHUS Kak XyAoKecTBeHHoro 1enoro. K
TBOPYECKHUM IPHEMaM OTHOCSTCS: pacIlU(PpOBKAa MHUMHKH, >KECTOB,
WHTOHAIlMM ME€PCOHaXa C LENbI0 BBIABIEHUS €ro BHYTPEHHEIO
COCTOSTHHS; COTIOCTaBJICHUE Ppa3MBIIUIEHUH, MOCTYTIKOB
BTOPOCTETIEHHOTO TEPCOHaKa C LENbI0 BOCCO3IaHUs 00pasa;
BBISIBICHUE MOTHBOB, OOCTOSITENBCTB, IIOCHEICTBHHA IIOCTYNKOB
MIEPCOHAXkKA; COMOCTABIICHUE PACCKA3a OT JIMIA IEPCOHAKA WIHA O HEM
C LEJBI0 OCMBICICHHS €ro XapakTepa; B3aMMOXapaKTEPHCTHKA
(B3auMoOxapakTepucTUKa YHHOBHMKOB B Komenuu H.loroms
«PeBuzopy).
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ITo muenmto wmetomucta O.U.Hwuxudoposoit, HeoOXomuMo
C03/1aBaTh MeIarorniecKue YCIOBHS ISl TIOJTHOIIEHHOTO BOCHIPUSITHS
00pa30oB BTOPOCTENIEHHBIX NiepcoHakell. OHa mpeaaraet Uesblid psi
TaKMX YCJOBHWIl: OTpabOTaHHOCTh MBICIUTENBHBIX ONEpaluil Hu
orepaii BOOOpasKeHus; OlleHKa U 0000IIeHNE JIEMEHTOB TEKCTa C
TOUYKH 3PEHUs] XapaKTEePUCTUKHU JUTEPaTypHOro oOpaza; oTpaboTKa
YMEHHS BOCHOJIHUTH TEKCT; KOHTPOJIb BO3HHUKAIOIIIX
MIPEJICTABIICHUH 32 TEKCTOM MPOU3BEICHUS.

Boigenum  OCHOBHBIE  HampaBleHHWs  aHaln3a 00pa3oB
BTOPOCTETIEHHBIX MTEPCOHAKEH:

BremHunit 067K TTepcoHaxa.

IToctynok nepconaxka. MoOTuB.

BHyTpeHHEe cOCTOsSIHUE TIepCOHaKA.

Peub nepconaxa.

OTHOILIEHNE YNTATENS K IEPCOHAKY.

OTHoIIIEHHE aBTOPA K MEPCOHAKY.

Pousb mepconaxa B CMBICTIOBOM COJIEPKAHUH.

Bpewms nelicTBusi.

Mecro nelicTBusL.

BaxxapiM dTamoM pabOTHI SBISIETCS AITOPUTM COCTABICHUS
BOTIPOCOB,  TPEJCTABISIONINX aHAU3 CHUCTEMBI IEPCOHAXKEH.
Bomnpockl n0mKHBI OBITH Tak chOpMYITHPOBaHbBI, YTOOBI HAIEITUBAThH
o0yyaeMbIX Ha YCTAHOBJCHHE CBSI3eH MEXKIy TePCOHAXKaMH,
BbBIIBUTH 3aTPYAHCHHA, KOTOPBLIC MOI'YT HCHBIThIBATL YYallUCCSA B
MPOIIECCe CaMOCTOSATENLHOTO OCMBICIIEHHS 00pa3oB, ONpelesieHHs
¢byHKUHMI IepcoHaXeH.

[IpuBenemM oOpasibl TaKUX BOIIPOCOB M 33JaHUi B paboTe HaL
BTOPOCTETICHHBIMU TIEPCOHAKAMH:

Kax TbI OTHOCHIIIBCS K IOCTYIIKY NEPCOHaxa?

ITouemy oH Tak mocTymIwI?

O KaKuX Ka4ecTBax MepCoHaka TOBOPHT €ro MOCTYIIOK?

O KkakMX KadecTBax IIEPCOHaXKa MOXHO Yy3HATh IO €ro
noptpery?
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UTo MOXHO y3HATh O MEPCOHAXKE IO €0 PEedH, 10 TOMY, Kak,
KOMY ¥ 4TO OH TOBOPHT?

Kax BuauT mup 3TOT nnepcoHax?

Uro s mepcoHaxa SIBIAETCS BaKHBIM, YTO OH LIEHHT B
JIO/ISIX, Ha YTo HageeTcs? Kak 3TH QakThl ero xapakTrepu3yror?

Uro 3HaeT mepcoHax O JMOAAX M dero He 3Haer? Kakwme
OTKPBITHS OH JeJiaeT?

MeHnsieTcss 1M TEPCOHaX OT Hadaia ITOBECTBOBAHUS M K
koH1y? Kak, B cBsi3u ¢ ueM?

Kak k mepcoHaxy oTHOcATCA...? MEHSIeTcs JH  3TO
OTHOIIIEHUE U B CBsI3H ¢ YeM? [louemy ThI Tak penr?

D¢ (hexkTHBHO NPEIIOKUTh YUalIUMCsl B TPOIIECCEe U3YUCHHS
o0pa3a BTOpPOCTENEHHOTO IEepPCOHa)ka CO3/JaHHE TIOBECTBOBAHHS O
JUTEpaTypHOM repoe. Bo3MOKHBI BapHaHTHI: OT JIMIa JTUPUIECKOTO
repos (B (opMe HCIOBEIH); OT JIMIA Tepos-PacCKa3zurKa; OT JIUIA
TIOBECTBOBATEJIS.

[Ipu onmcanum mopTpeTa NepcoHa)ka MpejiaraeTcsi ornopa Ha
MOPTPETHBIE JeTau. B cpaBHEHHWH C JAPYTUMH TEPCOHAKAMHU, C
JUTEPATYPHBIMH CTEPEOTHIIAMH, C KaKUMHU-JIIMOO SBICHUSMH WIH
mpeaMeTraMu  OyIeT TpEeACTaBleH TopTpeT-cpaBHeHuwe. [lpwm
BOIUTOIIIEHNH BHYTPEHHETO MHpa BO BHEIIHEM 00JmKe Oy/eT co3maH
MOPTpET-BIIEUATICHHUE.

Mertoauka paboThl Haj XYAOKECTBEHHBIM TEKCTOM B
COOTBETCTBHU ¢ TpeboBaHusIMHU KyppHuKyiayma 1mo pycckoMy SI3bIKY B
TUMHAa3UM C PYCCKUM  SI3BIKOM OOydYeHHs HampaBjeHa Ha
COBEPIICHCTBOBAHHE u pasBurue KOMMYHHKATHUBHBIX,
JUTEPATYPOBEIIECKAX KOMIIETCHIIUH yJaluXCsl ¢ UCIOIh30BaHHUEM
HaYaJbHBIX TPEJCTABICHUA O POMAHTUYECKOM M PEaJHCTUIECKOM
XYJ0’KECTBEHHOM METO/IE.

M3obpakas ~ cUCTEeMy  BTOPOCTEIICHHBIX  IEPCOHAXKEH,
npamatypr  J.M.DoHBM3WMH  TPOJAEMOHCTPHUPOBAT  MpobIemMy
HEBeXXeCTBa NpoBuHIMaIbHOro oomecrea XVII Beka. Mutpodana,
TJIaBHOTO reposi mbeckl «Hemopocnby, 00y4aroT Hemoy4 UBIIMKCA
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cemuHapuct Kyrtelikun, OwvBmuii commatr LlpidhupkuH, ObIBIIHI
kyuep Bpampman. Cnemys CTONWYHONW MOJe, B TOCIOJICKHE J0Ma
NpUriamand  MajlooOpa30BaHHBIX T'YBEpHEpOB, JIOBEPSUTH WM
BOCIHMTaHUE U 00yueHue Oapckux Jereid. CucreMa BTOPOCTEIICHHBIX
MepcoHaKell  KOMEAMH TOMOTaeT TIyOOKOMY  OCMBICIIEHHIO
NpoOJeMaTHKH THECHl, PACKPBITHIO HPABOB CBETCKOTO OOIIECTBa,
PacKpbIBaeT CyTh KPUTHYECKOTO OTHOMICHHSI aBTOpa KOMEOHH K
cucreme Bocriutanus u 0oydenust B Poccuu X VIII Beka.

AnHanu3 00pa3oB BTOPOCTENCHHBIX NEPCOHAKEH IPOBOAMUTCS
HE M30JIMPOBAHHO, a B CONOCTABICHUU C APYTUMH MEPCOHAKAMHU, C
HNEeH3KHBIMU  3apucoBKamMu. OHHM MOTYT BbI3BaThb CIOXKETHBIN
MOBOPOT, COBEPIINTh OJHO-/BA JIEHCTBHUS M HCUE3HYTH, MPHU ITOM
NpUAaTh OCOOYIO BBIPA3UTEIBHOCTh OIUCHIBAEMBIM  COOBITHSM.
[epconaxx MOKeT OBITH TONILKO YHOMSHYT («AX! UTo ckaxkeT Mapbs
AnekceeBHa!» - cokpymaercs ®@amycoB B xomeanu A.I'puboenoBa
«'ope oT yma»), HO TpU STOM BBIpaKATb HJICIO NPOU3BEICHUS,
UMeTh KiroueBoe 3HaueHwe. CKpBITBIE HAa TEPBBIA B3IJSA, HO
3HAUMMBIE  KOMIIO3MLIMOHHBIE  CBSI3M  MEXAYy  I[EepCOHaXKaMu

COCTaBJISIFOT TapMOHHYECKYTIO LEJIBHOCTD TTOCTPOCHUS
MIPOM3BEICHUS.
IIpennoxenHas METOIUCTaMH (LetirmmaOM AT.,

I'muatepmuk P.B., Mocynosoit JILA., I'pumnnoit JI.4., boiiko M.H
U 1p.) paboTa MO M3YYEHHIO BTOPOCTEIICHHBIX MEPCOHAKEH CTaBHUT
CBOEH IIeNBI0 B TMEPBYIO OYepenb AaKTHUBH3AIMIO MBICTUTEIbHON
JIEeSTEIbHOCTH YYallluXcsi M pa3BUTHE HUX peddn. Meronudeckuit
apceHan paboOTBHl BKJIIOYaeT B cedd KOMMEHTUPOBAaHHOE UYTCHHE
3MM3040B, 0TOOP XYA0KECTBEHHBIX JIeTajield, BBIOOPOUHBIH MepecKas
XapakTepHbIX  (parMEHTOB  TEKCTa, CIIOBECHOE  PHUCOBAHHE,
COCTaBJICHHE CXEeM Ul BBIACTICHHS YEpT XapakTepa IepCOHaxa,
paboTa ¢ WIIIOCTPATUBHBIM MAaTE€pHAIOM, OIMCAaHHE IOPTPeTa.
TBopueckoit paboTOif HAm aHATU30M IIEPCOHAXKA IIOMOTAET
JleTabHas cxema, pa3paboranHas jurteparypoBenom JL.I'mu3Oypr,
MPEUIOKEHHBI €10 IUIaH XapakTepUCTHKH oOpa3a. Meroauct
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Homunenko E.A. npeniaraeT npoBOJUTh HUTATHYIO XapaKTEPUCTUKY
mepcoHaxa, obpaserr mogo0HOW paboTHl TPENCTaBICH Ha IpHUMEpe
«3HAYUTEIILHOIO Jullay B noBectu H.Ioronsa «Illunensy.

OO0OpaTuMcsi K TOTOJICBCKUM BTOPOCTCTICHHBIM TEPCOHAMXKAM.
[Iponomxkas Tpaguuuu A.C.Ilymkuna, H.B.I'orons BHec B ucTopuio
MHUPOBOH  JIUTEPaTyphl OCOOBI  pealu3M, YCHIWI  OCTPOTY
KPUTHYECKOTO W300pakeHUsI JCUCTBUTEILHOCTH, OJHOBPEMEHHO
BBIPaXKast BHICOKOE YYBCTBO T'YMaHHOCTHU, «CMEX CKBO3b CJIE3bD».

B KOMEIUU H.T'orons «PeBuzop» MHOKECTBO
BTOPOCTETIEHHBIX,  DJMH30AMYECKHX  NepcoHaxked.  Crnecaprra
[MomnenkuHa, Myka KOTOPOW HE3aKOHHO OTJAJIM B COJIJATHI;
00JIbHBIC, KOTOPBIX HE JieuaT, a JIMIIb KOPMST KHCJIOH KarycToH,
9TOOBI OHU «BBI3ZOPABIMBAIM, KaK MyXW»; YHTep- odurepima,
KOTOPYI0 O€3BMHHO BBICEKJIM;, apECTAHThI, HE TOJYYarollue MHIIH.
OTU BTOPOCTEIEHHBIC MEPCOHAXKH CO3JAI0T KapTHUHY YYIOBHUIIHOTO
MPOW3BOJa, O€33aKOHMS, HECIPABEJIMBOCTH, KOTOPHIMU OblLia
MIPOHM3aHa rOCyJapCcTBeHHAas cucTema Biactu. Jlyka Jlykuu Ximonos,
CTPOTPUTENb YYWIHLI, BTOPOCTENEHHBIA IEPCOHAXX B KOMEIUH,
HaJleJIeH OCHOBHOW 4YepTOU-TPYCOCThIO, OH JPOXKUT KaK OCHUHOBBIN
JUCT. XJIOTIOB CYHUTAET, OYATO TYMble YYHUTENS MOTYT TNPUHECTH
OOJIBITIE TIOJTB3BI, MTOTOMY YTO HE IOMYCKAIOT BOJILHOW MBICIH, a
3HAUUT — OHM Oe3Bpenubl. ObOnamas eBaHTeNbCKUM UMeHeM JIyka, oH
HUYEM HE HAMIOMUHACT HaM €BaHTENUCTa. ABTOpP HAJAENSET €ro
HE3aBUIHON XapaKTePUCTUKON: «CMOTPUTENh YUYWIHI MPOTYXHYI
HACKBO3b JIYKOM).

B mnosme «MeptBeie nymm» H.I'orosns BropocTeneHHbIE
MEPCOHAKM YACTO MENBKHYT W HCYe3aloT Bpoje Obl Oe3 ciena:
MaJbYUKH, MPOCAIINE TONAassHUSA Yy BOPOT TOCTHHUIIBI;, InTadC-
pormuctp  IlomenmyeB; 3acematenms  poOspkkun;  DeTuHbs,
«Mactepuria B30WBaTh NEPHUHEBY;, Iaad Mutsii w msms MuHsH.
Kaxnaprit n3 HuX He3a0bIBaeMO WHAWBHIAYaJeH, XOTS HE HECEeT
HUKAaKuX (QYHKIUH, HE JACT TOMYOK CIOKETHOMY JEUCTBUIO. ABTOP
MPHUJIACT BTOPOCTENICHHBIM IEPCOHAKaM CBOCOOPA3HYI0 MaHEpy
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MOBEIEHUs, YepTy TMOPTPETa, BHIIEIIET OCOOYI0 JAeTallb, CO3/1aeT
SIPKUH, 3armoMuHaromumiicss oo6pa3. «Y loroms ocobas manepa
3aCTaBUTh «BTOPOCTEIICHHBIX» IEPCOHAXEW BBICKAKMBATH IIPU
KOKJIOM TMOBOPOTE TbEChl, YTOOBI HA MHI OJIECHYTh CBOHMM
xusHenogoouem» [2; 60]. Murepec T'oronmst K BTOPOCTEIICHHBIM
MEPCOHAKAM TaK JKe BBICOK, KaK MHTEPEC K TJIaBHOMY Teporo. Takum
00pa3omM, aBTOPOM CO3/1aeTCs KapTHHA MUPA, ITHPOKOE MOJIOTHO.

H.I'oromne npoaenan orpoMHy0 paboTy 1mo cOopy mMarepuaia o
CHUCTeMe YMHOBHHYBLETO ammapara ¥ ero JesTensHocTH B Poccum.
BriBesieHHBIN aBTOPOM-CAaTUPUKOM B TMo3Me «MepTBble AYIIN»
KOMUYecKHni 00pa3 rybepHaTopa, «BBIIIMBAIOIIETO MO TIOJIO», JaBall
BO3MOXXHOCTh UYWTATEJIIO CJIENIaTh BBIBOJABI O €ro  CIYy)KCHUHU
OTEUECTBY: BMECTO PCIICHUS aJIMUHUCTPATHUBHBIX  MPOOJIEM,
KOTOPBIMU OH JIOJDKEH M0 YHMHY 3aHUMAaThCs, T'yOCpHATOp 3aHAT
BBHIINIMBAHUEM, KakK KuceliHas OapwimHs. H.['orosb, ucmonb3ys B
TekcTe O€300MIHYI0 Ha TMEPBbIM B3TJSA JIETallb, MOJIPOOHOCTD,
CO3/aeT MCUXOJIOTHYECKUI 00pa3 YMHOBHHYECTBA, IMOCTHUTIIECTO JIBE
HAyKH — «HAarPeBaTh PYKW» U «XOPOHUTH KOHIIBI B BOAYY.

Bonpmmoe BHUMaHWE yAENEHO aBTOPOM IMOIMBI  TaKUM
CpelICcTBaM H300paKEHUSI XapaKTepOB IMEPCOHaKEH, KaK OIMUCAHWE
enpl. «CbemoOHas»  NEeTanh TOMYCPKUBACT BAXKHBIE  YEPTHI
nepcoHaxkeil: «OmuHBY y KopoOoukw, «dymHBIH OalbIk» Y
Hosnpesa, «0apanuii 60ok» y CobakeBuYa, I OT YHUCTOTO CEP/IIiary
y ManwioBa, «cyxapp u3 Kyinda» y Ilmomkuna... H.I'orous
MacTepCKH  UCIOJIb3YyeT  OJMHUTEThl,  3Bydamme  (haMuiuy,
(pa3eonoru3mMel,  MPOU3BEICHUS,  JIKCHPECCHUBHBIE  OOOPOTEHI.
[Mucarenp-peanmuct 00pa3HO OMUCHIBaeT OBITOBYIO OOCTaHOBKY,
MaTepUaNbHBII MHP CBOMX II€PCOHaKEH, IIMPOKO OXBaThIBAET
NIeICTBUTEIHHOCTh, BBIBOAWT CaMble pa3HOOOpPAa3HBIE XapaKTephl
mepcoHaxeldt. Cucrema 00pazoB, OTpakaromas BCEe OCHOBHBIC
COCJIOBUSI CaMOJIepKaBHO-KpEMOCTHUUECKON Poccuu, BBINIOJIHEHA
H.I'oromem Gectsme.
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PaGotra Hag BTOPOCTENEHHBIMHA TEPCOHAKAMHU Pa3ABUTAET
MIPOCTPAaHCTBEHHbIE U BPEMEHHbIE TPaHUIBI TPONU3BEICHHS, YBICKAET
quTarens, OyAUT €ro BOOOpaKEHUE, pacIIMpseT MPEACTaBICHUE O
TJIaBHBIX TePOsIX U 00 3T0Xe, OMUCHIBAEMOI aBTOPOM.

OcoOblil MHTEpec TMpeICcTaBsieT CHCTEMa TIEPCOHAaXEH B
komemun  A.  I'puboenoBa  «lope ot  yma».  Spkue
WHIMBUIYaTU3UpOBaHHbBIE  00pa3bl  (aMycOBCKOro  oOIecTBa
MpaBAUBO HAPUCOBAHBI AaBTOPOM, IIPENEIbHO BBIPA3UTENbHA HX
pedeBast xapakrepuctuka. [lo muenuto M.I'Oppkoro, Kaxiplil u3
repcoHaxedt A.I'puboenoBa maeT TOYHOE TpEICTaBICHHE O CBOCH
snoxe. Hampumep, BTOpOCTENEHHBIA MEPCOHAX Ibechl PemneTuios.
Takue, KaK OH, «IITyMAT, U TOJBKO», B HEM OTMEYEHA U TNIyNOCTh, U
BETPEHOCTb, M MPOCTOYIINE, Y HETO HET COOCTBEHHBIX YOEKICHUH.
A.I'puboenoB  MacTepCKH  HUCIONB3YyeT TPUEM  «TOBOPSIINX
¢dammmin» B KoMeauH. PeneTwsioB mpoMcXoauT OT (hpaHIly3CcKOTo
ciloBa «répéter», O3HAUYAIOIIEro «MOBTOPATH». Peur PemerunoBa —
3T0 peub MockBuua 20-x romoB XIX Beka — CcMelICHHE
(paHIly3CKOTO C PYCCKHUM, TNPH TOM, (DOPMBI CIIOB HCKa)XCHBI:
0CcOOJIMBO, 3aypsil, OTKYAOBa, THUMUYHBIE NI TOTO BPEMEHH B
MOCKOBCKOM cpelie AJIsi 4eJOBEKa, KOTOPBIM CTPEMUTCS HPOCIBITH
MIEPEIOBBIM, & HA CaMOM JIeJie — «ITyCTOMENs», Kak OH caM T'OBOPHT.
I'oBopnMBOCTE, OTCYTCTBHE COOCTBEHHBIX MHEHHH, BHYTPEHHSA
nyctota PemerunoBa yOequTeNnbHO TNEepeJaHbl aBTOPOM B PEUH,
MOCTyNKax  IepcoHaXxa. OH  TUNWYHBINA NIPEICTaBUTENh
¢damycoBckoro  kpyra. MacrepctBo  A.I'puboemoBa  moJHO,
BCECTOPOHHE OOpPHCOBBIBATH BTOPOCTEIICHHBIX TMEPCOHAXEH B
KOMEJIUU OTKPBIBAET OrPOMHBIE BO3MOXHOCTH HJIsi TBOPYECKOM
paboThI HA/T TEKCTOM ITbeChl. B TIOMCKaX KOHKPETHBIX METOJAMYECKIX
pemieHuii cienyer OBITP BHUMATENBHBIM K CIIOCO0AM CO3IaHUS
oOpaza TepcoHaka, K OCOOCHHOCTSM CTHWJISI THCATENs, K aHAIU3y
CTPYKTYpPBI TEKCTA, CHMBOJIMYECKHUX CLEH, XPOHOTOIIOB.

IIpouecc u3yuenus: pycckoil kimaccuku XIX Beka B rUMHa3ud
C PYCCKHUM si3bIKOM 00yueHusi PecryOmukn MoJijioBa HampaBjieH Ha
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COBEPILCHCTBOBAHNE HABBIKOB AHAJIM3a XYIOXKECTBEHHOI'O TEKCTA.
Jns  MOMHOLIEHHOTO  BOCHPHUATHS  OOpa3oB  BTOPOCTENEHHBIX
MEPCOHAKEH  YYHUTHIBAIOTCS  [ICUXOJIOTHUECKHE  O0COOEHHOCTH
BOCTIPHUATHS MPOU3BEAEHUS 00y4aeMbIMH, SMOLMOHAIBHBIN OTKIIUK
Ha TPOYHUTAHHOE, OTAmHOCTh paboTel ¢ TekctoM. Ocobyio
3HAYMMOCTh B XO0JI¢ aHAJIN3a CHCTEMbI BTOPOCTEIICHHBIX MEPCOHAXKEN
nproOpeTaeT BOCCO3AAIOUIee BOOOpaKEHHE YHUTaTeNs-yUCeHHUKa,
NoOyXIeHHEe K JOYXOBHBIM pPasMbIIUICHUSIM, HPAaBCTBCHHOMY
CaMOBOCITUTAHHUIO.
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IJIEMEHTBI ®OJIbKJIOPA B TBOPUECTBE B.
BbBICOLKOI'O (K 80-JIETHUIO ITIOJTA)
Haoexcoa JAMbBAH, cmapwuit npenooagamens

Summary

The author of the article refers to the work of the famous poet
of the 20™ century Vladimir Visotsky. The author considers folklore
elements in the multyvarious poetry of Vysotsky. A poet, a singer, an
actor, he always touched on the topics interesting for any people.
Being very proficient in Russian folclore, Vysotsky offten used many
folklore images and motives in his poems. The article gives many
examples of such use. These examples are represented by proverbs,
fairytales, ballads, and other. Disprite the fact that during the life of
the poet his works were not printed, his poetry becom nowadays.
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2018 rox — rob0umneinsiii rox mis B.C. Bricoikoro, mosra,
TIeBIIa, aKTepa, eMy MOJDKHO Obuto mcmoinHuThCes 80 met. Eme mpu
KU3HU OH CTajJl OJIHUM W3 CaMbIX MOMYJISPHBIX MEBIOB, HAPOIHBIM
srobumiieM [5, ¢. 5].

Ero TBOpuectBO MHOrooOpazHo. B cBoelf mola3um oH
oOpamiazncs, mpexkae Bcero, K mpoOiieMaM, KOTOpbIe BOJHOBAIU
Kaxznoro 4vejoBeka. He ocrtaBunm mosT 0e3 BHMMaHHMS M YCTHOE
HapOJIHOE TBOPYECTBO.

B otnenbHbIX kpuTHUeckux padotax 80-x rr. XX B., XOTS U B
mpenenax —OTHeNbHOW ¢pasbl, ab3ama, ObUIO 3asgBiIeHO 00
UCIIOJIb30BaHUU TpaguLuoHHOro ¢onpkiopa B TBopuectse B.C.
Briconkoro (FO. Kopsikun, H. Kpsimos, B. Tonersix u ap.).

C mameit Toukm 3peHHs, dTa mpobiema Tpebyer Ooiee
MIPUCTAIbHOTO BHUMAaHHSA K CaMbIM pPa3HbIM €€ CTOpOHaM, Mpexse
Bcero, (onbpKIopHON moatuke meceH. [y nmureparypel XX B., B
uenoM, Oblla xapakTepHa TpanchopManus (OJBKIOPHBIX SBICHHUM.
B sToMm cmpIcie TBopuecTBO BBICOIIKOTO — HE HCKITFOUYEHHE.

Obpamaer Ha ceds BHUMaHUE TOT (PaKT, 4TO IMOST B CBOMX
NPOM3BEIEHNUAX, B IEPBYID OYEpEdb, MCIOIb3YEeT IOCIOBULBI U
oroBopku: «I'me ToHKO — TaM U pBeTcs», «Moaoao — 3eIeHo» U ap.
OTtnenpHBIE W3 TIOCIOBHI] CJIOBECHO OOBITPHIBAIUCH aBTOPOM:
«Ckonp BepeBOYKa HE BEUCS, BCE PaBHO COBBEIILCS B KHYT» (Cp. ¢
nocnosunei: «Ckoyib BEpeBKY He BUTh, a KOHIY ObITh»); «Horra He
Tskenass — Kopabmu cBom» (cp. «CBosi HOIIa HE TSIHET»);
«MarepruHCTBO He B3ATh y 3eMud... Kak He BeluepmaTh Mope» (cp.
«Mope KOBIIOM HE BbIUEpPIIACIIb)») U JIP.

[lo TemaTnke MOCIOBHIBI OYEHb PasHOOOpPa3Hbl. Pasznuunel u
WX CMBICIIOBBIE M OSMOLMOHaJIbHbIE (YHKOMH B Tekctax B.
Briconikoro. OHM TPUAAIOT BBIPAXKEHUIO U MSTKUNA JTUPUYECKUMN
IOMOpP M KOMMYECKHUH WM CAaTUPUYECKUH KOJOPHT, MO3TU3UPYIOT
qyBCTBa, NEPENAIOT CKJIAJ MBICIU IIEPCOHAXa MM JHMPHUECKOIO
reposi, CIyXaT YTBEPKAECHUIO KaKUX-TNO0 aBTOPCKHUX CYXAECHHUH. A
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C TOYKH 3pEHHS s3bIKa BCE OHH CIOCOOCTBYIOT 3(ddexTy
Pa3roBOPHOCTH B TO/1aue MIECEHHOTo Marepuaia [3, c. 76].

Crnenyer mMoa4epKHYTh, YTO MOCIOBHUIA «paboTaeT» y HEero u
Ha CIOKETHOM YypoBHe. Tak, Hampumep, B cTuxoTBopeHnu «Koszen
OTITyIICHUS» CIOETHO pa3paboTaHa W BOIUIONIEHa mocioBuna «C
BOJIKAMH KHTh TIO-BOJIYbH BBEITHY. (DUHAN ee OTBeUaeT HApOHOU
MyIpPOCTH, HO VYCHJIHMBACTCS TEM, 4YTO «IO-BOJYBM C BOJIKAMHU
MOCTYMMAOT  KO3JATYIIKH, COBEpINas BO3Me3AWe 3a Ko3ia
OTIyIIEeHUs» (2 3a0[HO Haka3blBas M 3a CKA30YHBIC 3JIOCSHUSA):
M3BECTHBIN CIOKET «BOJIK M Ko3jsray [3, ¢. 85].

ITo xoHTpacTy ¢ MOCIOBUYHOW MYAPOCTBIO CTPOUTCS TECHSA
«Con»: «OT cyns0Bl He yHIeb» - dTa TOCIOBHIA 00s3aTEIHHO
BCIUTBIBACT TpU BoCTpusiTUH TeceH «bema» u «JIBe cyapObD».
HNHTepecHO, 4TO Ha YpOBHE XYAOXKECTBEHHONM pPEYH B IECHIX
Briconkoro (urypupyloT M OOBITPBIBAIOTCSI TOCIOBHLBI CaMOTO
pasHooOpasHoro conepxanus. U3pectHas mocnoBuna «llox
Jie’Kauuil KaMeHb BOJa HE TeUET» MEePEOCMBICIISIeTCs B TIECHE MI03Ta B
CBs3M C TeMoil cynpObl. Ha kamHe mpemomnpeneneHsl TeposM
(OBLTHHHO-CKA309HBIM MOTHB) Ha BBIOOP TPH CYABOBI-KU3HU: HUYETO
HE Haililenlb; HUKyJa HE IpHJEUIb; HUYEro He moilmaewms. ['epou
MBITAIOT CYAB0Y, TPOBEPSIOT €€, a OTCIOAA U U3MEHEHHSI TIOCIOBHIIBI:
«JIexXuT KaMeHb B CTCIIH, a 110 HEro BOAAa TCUYCT».

Y B. Beiconkoro Obuio 0coboe OTHOLIEHHE K HapOJHBIM
noBepbsiM U npumeram. Iloeepre «MeHst MaMa poauia B CaxapHOU
pyOamke»  3BY4YHT  HECKOJBKO  HPOHHYHO, HO  COOOIIaeTr
OTIpe/IeTICHHOE YAOBOJIbCTBUE JINPHYECKOMY T€POFO.

Crnemyer 3aMeTHTh, YTO JJS CIOXETHBIX CHUTYyallUil TeCeH
Briconkoro xapakTepHbI acCOIMAIMY U C )KaHPOM CKa3KH: ¢ oOrmien
CXEeMOH ee CIoKeTa WIN OTJebHBIMA MOTHBaMH. Hampumep, B iecHe
«IIpo ngukoro Bemnps» aBTOp COXpaHsSE€T OINOPHBIE MPUMETHI
CKa309YHOTO CIOJKETa: TPOo3sIlee MapcTBy Oefa-mpu3biB HA TOMOIIb —
oberanue Harpapl.
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JIOBOJIBHO 4YacTO BCTPEYAETCS CKA30YHBIA MOTHUB <OKHJIU-
ObUTM»,  KOTOPHIM  BBIMOJHSICT  AMOIHMOHATIBHYIO  (YHKIIHIO,
IpaMaTHU3UpPysl CUTYAIMIO: <CKWJIM-OBUTH KOpaOJid, HO HE BCE Tak
IJIAJKO B WX JIIOOBW»; «OKWI-OBUI JypayMHa, HO BJAPYTr IOMal B
npyroe napctBo»; «Kun s ciaBHo... JKun 0e3 0eqHO», HO BAPYT
«OKazaycsi B THOJIOM MECTe».

[locnoBuma, mnecHs, ObUIMYKa, CKa3ka — 3TO OCHOBHBIE
(ONBKIIOpHBIE  JKaHPHI, AaCCONMATHUBHO oOOOTalIafIue IeCHU
Briconkoro. B oTAenbHBIX TECHSX BCTpeYaeTcss OBUIMHHBIN 3a4HMH
(«Kak BO crompHOM BO ropoae Bo Kwese»), MOTHB MOIBOJHOTO
napcrBa («Ecnm s 6orat, Kak maps MOPCKOW» ).

Heo6xo1nMo OTMETHTB, YTO MOIT HE OCTaBHI 0€3 BHUMAHUS U
TakoH JKaHp Kak Oamraga. MHorue Oautagpl TMOITOM  OBLIM
HamucaHbl I KHHOQHWIBMOB, Hampumep: «bammama o moGBuy,
«baana o 6oprbe», «bamnana o BONBHBIX cTpenkax», «bamiana o
BpeMeHn» - 11 ¢punbMa «Ctpensl Pooun ['ynay [1, cc. 233-234].

AHanmm3upys TBOpPYECTBO BbIcomkoro MokHo 00paTuTh
BHHMMaHHE Ha MEPCOHAKHU, HAYIHEe B CBOUX MCTOKaX OT (OIBKIOPA,
HO OYeHb M3MEHUBIIHECS HE 10 Hey3HaBaeMOCTH. [103T HeoxumanHO
yIIydmiaeT XapakTepbl CBOMX IepcoHaxked. Tak, ecnmu B ObuTMHAX
kueBckoro 1mmkina ConoBeii-pazboitank, Bpar Wmpm Mypowiia,
BBI3BIBACT Pa3IMYHbIC YYBCTBA CTPaxa, THEBA, TO B CTUXOTBOPEHUSX,
ocraBasicb pa300MHUKOM, OH OTKpPBIT, HAUBEH M JIACKOB B CBOHUX
qyBCTBax: «f O Torga Ha KOPTOYKH Mpucenan y GopTouku, Mbl ObI
IO yTpa NmpoBopKoBaim». B ObutnHax ColloBel-pa300WHUK KHUBET y
nmoporu B Kues, y peuku CMOpOAMHBI, a Yy I03Ta OH JKUBET B
o01mecTBe ¢ HeYecThIo B Niecy. baba-Sra y moara nenuBa («HagoemIo
Mo JIeCy TOHATH») M HEpaJWBa, KaK IUIOXas XO35HKa: «3eNbe
mepeBapmiian. OHa HE CTpamIuT Tak, Kak (oipkiaopHas baba-fra,
KOTOpast SBJSETCS cMMBOJIOM 37a [3, ¢. 149]. Becemorymmii Komieit
MpeBpamaeTcss B  CTPajjaloIiero OT JIIOOBH  CTapUKAIIKY,
MOTEPSIBIIETO BIIACTh HaJ CBOUM ciyroit 3meem-I opbIHBIUEM.
Bonsnoit u Jlemmii cymectByeT B pa3HbIX BapuaHTax. OmuH —
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BpeAUTENb, TYOSIIui J000My YeloBeKy, APYTroH, COBEPIIAIOIIHN
Bo3Me3aue. Y BBICOIKOTO y ATUX TIEPCOHAXKENW Pa3BUTO BTOPOE.

«I'ycu-nebenu» Hammm B (oNbKIOpe Bce AypHoe, a y B.
BricoLKOrOo OHM B KOHTEKCTE C «GKApP-NITULIEH», IIYKO», «pEeUKOu
MOJIOYHOM» M «KHCEIbHBIMH Oeperamu» - BOCIPUHHMAIOTCS Kak
CHUMBOJIBI 100pa.

[Moxany#, cpenn Bcex TpaHCHOPMHUPOBAHHBIX (HOIBKIOPHBIX
00pa3oB TONBKO Aypak He yiy4dmaercs. OH Tak U OCTaeTCs JyPaKoM.
[Touemy? IloTomMy 4TO HUKAaKOTO 0COOOTO 3112 B (DOIBKIOPHOM MHUpE
HET, a 3HAYMT TOJBHUTH €ro — «HHKYeMyInHas 6oprda» ¢ babamu-
SAramu n 3meeM-I OpBIHBIYEM, TOCKYIOIIEM TI0 MaMme. B pesymnbTate,
B COBOKYIIHOCTH C IIPpUEMOM KYJIydIICHUS» repods wu €ro
«TUPXHUPOBaHUs» cMeleHne QyHKIui (QONBKIOPHOTO MepcoHaxka
CO3/1aeT, MPEKIE BCEro, KOMUIECKYIO aTMOocdepy mpousBeacHus [3,
c. 82].

[lepenuctpiBast cTpaHUlBl COOPHHKOB CTHXOB II03Ta, B
KOTOPBIX €CTh MPOM3BEACHUS, CBA3aHHbIE ¢ (honbKIopoM («KyreTs
Heunctw», «llecHs mpo HewdecTh», «CKOMOpPOXH Ha sIpMapke»,
«Ilecass Mapum». «Yactymku», «CepeHana CoJloBbsI-pa30oHIKAY,
«CBanebHast» W ap.), MOXHO ybOemutbcs B ToMm, uyto B. C.
BricomkoMy 66T BaskeH (POIBKIIOp BOOOIIE, €CIIM OH CIIOCOOCTBYET
KOMHWYECKOMY, CAaTUPHUYCCKOMY MM IMOITHYCCKOMY OTPAXKCHHUIO
JIEUCTBUTEILHOCTH.

bubanorpadus
1. Bricouxkwuii, B.C., Hep, Mockaa, 1988.
2. Briconkwuii, B.C., K, Kpacromap, 1988.
3. KomnsuioBa, H.U., ®@onpkiopHas accouuanmuss B IO33UHU
Beiconikoro / C6. B.C. Bricomkuii: UcCle0BaHUS W MaTepHAIbI,
Boponex, 1990.
4. Mudst Hapoi0B Mupa, B 2-x T.,T.1, Mocksa, 1982.
5. Cadonos, B., Becomunanus Brmagumvupa Bricorikoro, Mockga,
1989.

177



OBYYEHMUWE I'OBOPEHUIO HA OCHOBE YUYEBHbIX
TEKCTOB HA HAYAJIBHOM JTAIIE OBYYEHUS PKHN
Mapuna 'OPIIIKOBA, rexkmop

Summary
This article discusses the specifics of working with the
academic text to develop communicative skills and speaking skills in
a foreign audience when teaching Russian as a foreign language.

B JIuHrBUCTHYECKOM M METOAMYECKON IUTEpaType MOHATHE
«TEKCT» yNnoTpeOsieTcss HeoTHO3HAYHO. MBI paccMaTpUBaeM TEKCT B
MPaKTHKE MPEIoIaBaHus PYCCKOTO S3bIKa KaK MHOCTPaHHOTO. TekcT
JIEMOHCTPHUPYET ynorpeOaeHue U3y4aeMbIX MophoJioro-
CUHTAKCHYECKUX U JICKCHKO-TPaMMaTHYECKUX KOHCTPYKIMHA B HUX
€CTeCTBEHHOM OKpY)KeHWH. TeKCThl, TMpenHa3HA4YeHHBIE IS
00y4eHus: pycCKOMY KaK HHOCTPAaHHOMY, BBICTYIIalOT B KadecTBE
00pasiia MOHOJOTHUYECKOW U AWAJIOTHUECKON pedn, CIIyKaT OCHOBOH
UL TIOCTPOGHHS  COOCTBEHHOTO  BBICKA3BIBAHHS,  SIBIISTIOTCS
npuMepoM (YHKIIMOHAJIBLHOTO CTHIIA. B 3TOM MOHMMAaHUM TEKCT
BBICTYIIa€T KaK CPEICTBO OOYYEHHUS PYCCKOMY S3BIKY Kak
WHOCTpaHHOMY. B 3aBucuMocTH OT meneil u 3Tama oOydeHus Ha
MEPBBIA TUIAH BBICTYIAeT Kakasg-IM0O oOjHa (QYHKIUS TEKCTa.
[ToaTOMY OCHOBHBIM MPUHIUIIOM OTOOpPa TEKCTOB M pabOThI C HUMHU
MOKHO CUHMTAaTh MPHHITUI I[EJIECO00Pa3HOCTH, COTIACHO KOTOPOMY B
y4eOHBIH MPOIECC BKIIOYAIOTCH T€ TEKCThI, KOTOPhIE B HAHOOIbIIEeH
CTEICHH OTBEYAIOT IEISM U 3a7a4am oOyuenus [1; 185].

Texct B y4eOHOM mporiecce Mpu O0yUEHHH PYCCKOMY SI3BIKY
KaK MHOCTPaHHOMY MOJKET BBINIOJNHATH pa3nuyHble GyHKun. OnHa
M3 HUX — TEKCT KaK CPE/ICTBO Pa3BUTHS KOMMYHHUKATUBHBIX HABBHIKOB
mpu OO0YYEeHUH PYCCKOMY S3bIKY MHOCTPAHHBIX CTYJCHTOB. TekcT
SIBJISICTCSI  OTHUM W3  TMPaKTUYECKUX  CIOCOOOB  OOydeHWHS
KOMMYHHKAIMH Ha M3y4aeMOoM si3bike [2; 215].
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Baxxaoe MecTto B y4eOHOM IIpOIlecCE€ 3aHMMAIOT yYeOHBIC
TCKCTHI. HpI/I OTOM TEKCTBI, IPECAHA3HAYCHHBIC JJId O6yT-IeHI/I$I SA3BIKY,
NPUHIMITUATGHO OTIMYAIOTCS OT JPYrux Yy4ueOHBIX TekcToB. [Ipm
9TOM HCIOJIB3YIOTCA KaK TCKCThI U3HAYAJIbHO HE NPEIHA3HAYCHHBIC,
HO OTOMpaeMble 10 ONPEeNICHHBIM KPUTEPHSM JUIsl yUeOHBIX IIeJIeH,
TaK M TEKCTHI CIELHUalbHO cocTaBieHHble. OHM TOKa3bIBaIOT, Kak
(GyHKIMOHUpYET cloBO, (pasa. Uem sieMeHTapHEE 3HAHHUE SI3BIKA,
TEM TIPOIIE IOJDKHBI OBITh TEKCTHL. XOPOIIO, €CIH B Y4YeOHBIX
TEKCTaX €CTh TO, YTO €CTh B PEAJbHBIX: )KaHpP, KOMIIO3HIIUS, IOMOP H
T.1.

C moMompio y4eOHOTO TEKCTa OTpabaThIBAIOTCS HYKHBIC
pEyYEBbIC MOJCIN. CTyIIeHTBI BUJAT, Kak 9TH MOACIN
(GYHKIMOHUPYIOT B oOmmeHnu. [1o Mepe oBiajeHus] HHOCTPAHHBIMU
CTYACHTAMU PYCCKUM A3BIKOM y‘ieGHBIC TCKCTbI YCJIOKHAIOTCH,
BBOJIATCSI OPUTHHAIBHBIC, ayTCHTUYHBIC TEKCThI, KOTOPBIE, MMOMaaas
B ayJAUTOPUIO, CTAHOBATCA y‘Ie6HBIMI/I.

I[Ipu paboTe ¢ TEKCTOBBIM MaTepHajoM HEOOXOAMMO
oOpalath BHIMaHUE O00YYarOIINXCS Ha TEMAaTHYECKOE COJIepKaHHeE,
BHJ TEKCTa, a TakKXe CTUMYJIHpPOBATh O3HAKOMJICHHE WX C
JIOTUYECKOM W JKaHPOBOM  CTPYKTypOoH  IpPEACTaBIIEMOIO
Marepuana.llojjaya TEKCTOBOTO MarepHasia OCYIIECTBIISETCS, Kak
MpaBUIO, B paMKax OINpPEJEICHHBIX BUAOB YCTHOW MOHOJOTHYECKOM
peun: 3TO OmHMcaHHWe, PacCyXICHHE, MOBecTBOBaHWE. Kaxaplid u3
HA3BaHHBIX CMOCOOOB TOJauu WHGpOPMAIUK 00IagaeT cOOCTBEHHOU
CEeMaHTHYECKOH CTPYKTYpOH W MPEAOCTaBISIeT S3bIKOBBIE CPEICTBA,
TpeOyemble Al NOCTPOCHUs OIpenesiecHHOro Tekcra.CTaHaapTHbIC
CUTyallul, KOTOphIE BO3HWKAIOT y OOydJalommxcs B Tpoliecce
00ydeHus1, TaKKe MOJDKHBI OBITh OTpPa)KEHBI MPHU O0TOOpPE YUeOHBIX
TeKCTOB. COOTBETCTBEHHO, METOAMYECKHA MaTepual JOJDKEH
comepkaTb HA0Op THIOBBIX TEKCTOB, MPH TOMOIIA KOTOPBIX
CTYIOEHTBl MOTYT pacKpbIBaTh TaKWE COCTABJISIONINE TEKCTOBOU
nHpOpMAINM KaK «TEOpHUsA», «TUIOTE3a», «OMHcaHue» u jap. [4;
252]. Ilpu pemreHun Bompoca o GopMe NpeCTaBIeHHsT TEKCTOBOTO
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MaTepuala ClefyeT yIuThIBaTh TO, KaKyI0 POJIb UTPAET JOCTYIHOCTH
TeKCTa C TOYKH 3PEHHS BO3MOXXHOCTH €r0  OCMBICICHUS
oOyJaromuMcsT M JalbHEHIIero HWCIOJIb30BaHUS MU B KauecTBe
omopsl pu noctpoenuu (pas. Kpome Toro, He0OX0IMMO MPUIABATH
3HAYEHHE U S3IKOBBIM TPYTHOCTSAM B TEKCTE, T.€. BOZMOKHOCTH €0
NPUMEHEHHUs] B OINpelesieHHBIX o0cToATenscTBax. Ha mpaktuke
OCYWIECTBUTh 3TO BeCbMa HENPOCTO, TMO3TOMYy  MpobieMa
THTIOJIOTU3AIHN TEKCTOB XOTS ObI YaCTHYHO MOXET PemaThbCs MyTeM
ero amantamuu [2; 94]. Ilpm oTOOpe IOMOIHUTENHFHBIX TEKCTOB
cleyeT YYHUTHIBaTh, YTO JIO00H W3 HHUX HE TOJBKO BBOIUT
oIpeesIeHHbIN rpaMMaTHUYECKHUH, JIEKCUYECKUN u
KyJIbTypOJIOTUYECKHI MaTepuan, HO M SBISETCS OCHOBOM Jis
pPa3BUTUSI KOMMYHHKATHBHBIX HaBBIKOB M yMeHHH. IlosTomMy Tekct
JOJDKEH OBITh CIOKETHBIM, TO €CTh YIOOHBIM ISl HM3JIOKEHUS B
COOTBETCTBHU C SPKO BBIPAKCHHOW CIOXKETHOW JHMHHUEH, yZOOHBIM
JUTSL U3JI0KEHUs ero B ApYrod ¢opme, JOIKEH OBITh MPOOIEMHBIM.
[TpobneMHOCTh TEKCTa TMO3BOJISIET OPraHM30BaTh Oeceqy IO TeMe,
3aTpOHYTOH B Tekcre. Mcmome3ys pasmudHble METOOBI B
MPEToIaBaHui PYCCKOTO S3bIKa B HMHOCTPAHHOW ayauropun (B
JTAHHOM CJIy9ae TaKUM METOJOM SIBIISIETCS TEKCT), HYXKHO yIUTHIBAThH
HEKOTOpBIE MOMEHTHI.I 0BOpsl 0 MeTomax 0OydeHus] MPUMEHHUTEITHHO
K ypOKaM pYCCKOTO f3bIKa KaK HMHOCTPAaHHOTO, HEO0OXOIUMO
YUUTBIBATh YCIOBUS OOyuYeHHs, ero Uenu W 3aaaud. Ha BBIOOD
MeToa OOY4eHUs BIHSIOT M BO3PACTHbIE OCOOEHHOCTH YdalIuXcs,
ypOBeHb MX pa3Butus u T.1. [3; 196]. B cooTBeTcTBUM ¢ OCHOBHOI
LENBI0 00y4YeHHsI PYCCKOMY SI3BIKY KaK MHOCTPAaHHOMY — OOy4YeHHe
KOMMYHHKAIIM{ Ha PYCCKOM SI3bIKE — TEOPETHYECKUH MaTepual
MIPEJICTABIISIETCS. OCHOBOM U (DOPMUPOBAHHS PEUEBBIX HABBIKOB H
yMeHud. B [onomHeHMM K HEMy NpPaKTHYECKUM MaTepual
(nmpenJio:KeHus, TEKCThI, TUAJOTH, MOHOJIOTH) — 3TO MPHUMEP JUIS
MPUMEHEHNS] TIOJNYYCHHBIX HABBIKOB W 3aKpelieHne WX B
CHEeNHABFHO TOA00paHHBIX MpuMepax. [Ipu cooOmIEeHUH S3BIKOBBIX
($aKTOB ydHamMMcsl CYIIECTBEHHBIM KpHUTEpHEM BBIOOpa MeTojna
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SBIIIETCSI yYeT TaKWX MOMEHTOB, KaK WHTEpeC Y4Yaluxcsi K
00BICHIEMOMY  MaTepuanxy, CO3HATEIFHOE €ro  yCBOCHHUE,
AKTUBU3AIUS  MBICIUTEIILHON  JesrenbHocTH.  Llenecoobpasno
WCIOJIb30BAHME MOJICICH B mporecce OOyYeHHUs, T.K. MOJIENb
(mpensioikeHne, TEKCT, CJIOBOCOYETAHHE) JaeT BO3MOXKHOCTH
g hepeHIUpPOBaHHO NPEACTaBUTh BCE CYILIECTBEHHEIE
CTPYKTYpHBIE ¥ CeMaHTHYeCKHe OCOOCHHOCTH H3y4aeMoro
SIBIICHUS, HO TP ITOM ydYalllhecs MMEIT [0 He ¢ aOCTpakTHOU
SI3BIKOBOM KaTeropuei, a C ONPENeJICHHOM S3bIKOBOM eIuHULEH,
COOOIIIECTBOM ATHX €AMHUIL.B MeToaudeckoil mureparype BBIACISIOT
HECKOJIKO YpPOBHEH NOHWMAaHUS HWHOS3BIYHOTO TEKCTa: YPOBEHBb
TTOHUMAaHM OTIETBHBIX CJIOB, YPOBEHB TTOHUMAaHUS
CIIOBOCOYCTAHUN, OTHCNBHBIX TMPEIJIOKCHUH TEKCTa, YypOBEHBb
MOHUMaHUS OOIIEro COJACPIKAHUS TEKCTa M €ro JeTaleil W T.J.
[lpuueM ypoBHHM MOHMMAaHUS HE SBISIOTCS MOCICIOBATEIbHBIMU
CTYNECHSIMH TIOHMMAHHS, 3aKOHOMEPHO MEPEeXOISIIMMHU OJHA B
JIPYTYI0 U XapaKTEepPHU3YIOIIUMHU CTENEHb BIAACHUS s3bIKOM. [lpu
MOOON CTeneHHW BJIAJEHUS S3BIKOM MOXKET MMETh MECTO OJUH W3
YpOBHEM mOHMMaHus. Bce 3aBUCHT OT TOro, B  KAakoM
B3aMIMOOTHOIIICHUH HAXOATCA MEXITy CO00i CHCTEMBI «TEKCT» H
«uuraroriee nuio» [4; 165]. Tlpu ycBoeHHH S3BIKOBOTO Marepuaja
MOXHO oOpamarbcs K TakoMy IpHEMY, KaK CaMOCTOSATCIbHAs
paboTa MHOCTPaHHBIX YYallUXCS ¢ TEKCTOM, B Pe3yJibTare KOTOPOi
OHH MOTYT CaMOCTOSTEJIHHO AaHAJIM3UPOBaTh U  yCBauUBaTh
AHAJIOTUYHBIC S3bIKOBBIE sBIcHUA.HO mpu 3TOM HEo0XOoaMMO
YYUTBIBATH M TO OOCTOSTENHCTBO, YTO ydYallHecs BJIAJICIOT
rpaMMaTHYECKON CHUCTEMON pOJHOTO S3bIKA W  ECTECTBEHHO
MEPEHOCAT 3HAHUS POJHOTO S3bIKa TIPU CaMOCTOSITEIBHON padoTe ¢
tekctoM.IIpexe Bcero, TEKCT CITy)KUT OTIMYHBIM HCTOYHHKOM IS
oboramenns peun yJamuxcs. M3 Texcra n3BIeKaloTCsl HEN3BECTHBIC
ClIOBa, TpeOymomue «pacruppoOBKM» JEKCHISCKOTO 3HAYCHUS.
Takoil JnexkcuKoil MoOXeT ObITh JAWaJeKTHasl, ycTapeBIasd,
WHOSI3BIYHBIC BBIPAKECHUSA C TPSIMBIM MM  JOMOJIHUTEIbHBIMU
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3HaYeHneM. B Hawale MpW MOMOIIM TPEroJaBaTeNd, a IocIe
CaMOCTOATCIIBHO, pa60Ta51 HaJl OTACIIBHBIMHU TCEKCTAMH, YyYdalIUuecCs
OylyT HaxoAWTh W pacupoOBHIBAT 3HAYCHUS HE3HAKOMOMU
JICKCUKH, BbBINHCBIBATH 3TU CJIOBA B COCTaB€ MPHUAYMAHHBIX
CIIOBOCOYETAHUM, NPEAJIOKEHUN, COCTaBISITh C OINPEIACICHHBIM
KOJIMYECTBOM MOJOOHBIX CJIOB COOCTBEHHBIE BBICKa3bIBAHUSI.
bnaronmapsi Takum ymnpaXHEHUSIM JIEKCHKA, YCBOCHHAs M3 HOBBIX
TEKCTOB, OyZeT TMpodyHee W TIIyO)KE 3alMOMHHATHCSA YYAIIMHUCH,
OyZeT TOMOMHATHCS Cpa3y 3 BUIA CIOBapel: akTUBHBIHN, MACCUBHBIN
U TOTEHIHUAJbHBIA. 3areM, B 3aBUCHMOCTH OT JIEKCHYECKOH
LEHHOCTH ¥ YHOTPeOIsIeMOCTH, HOBBIE CJIOBAa 3aKPEIUISIOTCS B
KakoM-JIH00 OJIHOM BHJE CJIOBapHOTO 3amaca ydaiierocs [5; 92].
I[.HS[ ACTCKTUPOBaAHUA HCHU3BCCTHBIX 501050 CJIOKHBIX CJIOB,
OCMBICJICHHUA HOHy‘IeHHOﬁ I/IH(bOpMaHI/II/I, BBIYUCIICHU A
IrpaMMAaTHYECKUX U MOP(OIOTHIECKUX, JIEKCHYECKHX 0COOEHHOCTEH
TEKCT TPOYUTHIBACTCSI B Haudaje TMpernojaBaTeiieM, a I[O0TOM
WHOCTPaHHBIMU CTYJEHTAaMH HECKOJBKO pa3, HO HE BCIyX, a Ipo
cebs. DTo CcnocoOCTByeT aKTHBH3AWK Cpa3y [BYX OpraHoOB
BOCTIPUSITHSI: CIYXOBBIX W 3PHUTENBHBIX. UTeHHWE WrpaeT BakKHYIO
POJIb B pEUEBOI AEATETHHOCTH YYaIIUXCs, HOO, BOCIIPHHAMAS TEKCT
3pUTENBHO, JIMOO MPOTOBapUBas €ro BCIYX, yUall[UHCs CHavajla Mpu
MOMOIIY TIPETo/IaBaTelisl, a 3aTeM CaMOCTOSATENFHO BOCIIPHHUMAET
HWHTOHAIIMOHHBIC, apTUKYJIALNNOHHBIC OCO6CHHOCTI/I PYCCKOIr'O A3bIKa.
B nmpouecce BOCIIpUATUA TEKCTa HWHOCTPAHHBIC yuamiuecs
3aKpeIUSIIOT ~ TOJNyYeHHbIE yYMEHHS M HaBBIKM  aJeKBAaTHOTO
BOCHIPUATHS TIOJIYYEHHOW WH(POpPMAIMH, y4aTcs CTaBUTh BOIPOCHI
OTHOCHUTEIBHO COJIEpKaHUs, JNenaTth W (OPMYIUPOBaTh BBIBOJEI,
KPUTHYECKU U O0OBEKTHBHO OIICHUBATH MOTYyYEHHYIO HH(OPMAIUIO U
WCTIOJIh30BATh €€ B COOTBETCTBYIOIIEH CHTYyallld, OTJINYATh TJIAaBHOE
OT HECYIIECTBEHHOTO B TpoIlecce BocmpuaTus uadopmarmu [6;78].
KoMMyHUKAaTHBHON 3a7adyeldl YTEHHsS M aHAJIM3a TEKCTa SBJSETCS
BBIpabOTKa M  3aKpelUIeHHe y  MHOCTPaHHBIX  ydJal[uxcs
IMO3HABATCJIbHBIX, HECHHOCTHO-OPUCHTALIMOHHBIX HABBLIKOB. 3TOMy
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CIIOCOOCTBYIOT Pa3IMYHBIC THIBI YIPaKHEHUH: MOATOTOBUTEIBHBIE,
dopMHpYIOIIE MEXaHW3M TIOPOXKICHUS WM pPAclO3HaBaHHS, U
peueBble, 00eCIeUNBAIOIIE MMPAKTUIECKUE HABBIKM B KOHKPETHOM
Buge u Qopme KomMMmyHHKauun.Kak TokaspiBaeT OMBIT, IS
HAMJTY4IIero BOCIIPHSTHSI TEKCTa, BIIMSIIOLIETO Ha
KOMMYHHKATUBHBIE HABBIKM W YMEHHS HHOCTPAHHBIX Y4YalIuXcs,
3¢ GEKTUBHBI CIIEAYIOIIUE BUIBI paboT:

— COCTaBJICHHE BOIPOCOB K TEKCTY, YTOOBI 3a1aTh UX IPYyT
JPYTY CLEIBIO MOTyYUTh OCMBICICHHBIH pa3BEPHYTHIH OTBET;

— TIIOCTaHOBKAa BOMPOCOB 110 TEKCTY TOBapUINEM MM
IperoiaBaTesieM C IEIbl0 TOJYYHTh B OTBET YETKO M JINYHO
BBICTPOCHHOE MHEHUE yUaIUXCs 110 TIOBOJLY COAEPIKaHMs BOTIPOCa.

CrnenoBatenbHO, TEKCT — SIBISIETCS OJIAarOJIaTHBIM PEYEBbIM
MaTepHaoM, UCIIOJIb3YEMbIM JIsl Pa3BUTHSI PEUYEBOH AEATENLHOCTH.
HmenHo pedyeBod MaTepual B CHIIy CBOEH LeJNEHAINIPaBICHHOCTH U
WHTYUTUBHOW OOYCIIOBIIEHHOCTH OTpa)kaeT TEMaTHKy YCTHOW H
MUCbMEHHOM (opM KOMMYyHUKanuu. EavHUIA s3bIKa CTAaHOBUTCS
KOMMYHHKAaTHBHOW JIMIIb B pedyeBOM Marepuaie. [loatomy oT
Ka4yecTBa PeYeBOro MaTepHasia BO MHOTOM 3aBHCHUT YCBOCHHUE S3bIKA
u ero mposiBieHui. llenn, mpecnemyembie MpU padoOTe C TEKCTOM,
YTEHHE W aHAJIU3 TEKCTa, 3aKJI0YAIOTCSl B MPEOJOJICHUH aKIEeHTAa U
MPUOITKEHUH MPOU3HOIICHUS WHOCTPAHHBIX y4amumxcs
MaKCHMalbHO K TPOHM3HOIICHHIO HOCHUTENIEH M3y4aeMoro S3bIKa;
pacuiMpeHne TpaMMaTHUECKOTO M JISKCHYECKOro ypoBHA. B
pesyibTaTe  4Yero MPOUCXOOUT  CHATHE  HPOM3HOCHUTEIBHBIX
TPYAHOCTEH, COMOCTaBIEHUE (OHETUUECKOTO CTPOS CUCTEMBI
COBPEMEHHOTO PYCCKOTO sI3bIKa ¢ poaHBIM. [Ipu pabote ¢ TekcToM
MNPOUCXOJUT OTPabOTKAa M 3aKPEIUICHHE HOBOTO JIEKCHYECKOTO
Mmarepuana, rpaMMaTHYECKHX ocoOeHHOCTeiH CIJIOB "
crnoBocoueTaHnii. [IoMHMMO BCEro mpodero TEKCT BBICTYNAET M Kak
OpUMep KYJIBTYPhl PEYEBOT0, MBICIUTEIFHOTO M HAMOHATBHOTO
MOBEJICHUST HOcHTeNlel s3bIka. brmaromaps paboTe ¢ TeKcTamu
(XyIOXKECTBEHHBIMH, MOJUTUIECKUMH, HUCTOPUYECKUMH)
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WHOCTPaHHbIE y4yalluecss 3HAKOMSTCI C KyJbTYpOH pPEYEeBOro
OTHUKETa, pPCUYCBHIMH CIUHUIIAMH, TPHHATEIMH B  OOIIecTBe,
KyJbTYPOM MBIIUIEHUS] HOCHUTENEH s3bIKa, B PE3yJbTAaTe€ 4YEro
MIPOUCXONUT PEIICHNE KOMMYHUKATUBHBIX 3anad. KyiabTypoil s3bika
KaKk yHOPSIZIOYEHHOW CHUCTEMOM JIEKCHUYECKUX, TIpaMMaTHYE€CKUX
CPEICTB BBIpOKEHHUS MbICIU. KyapTypol pedyn Kak CIocoOoM
(dbopMymUpOBaHUs ~ BBICKa3bIBaHUSA TMpH  OOIICHWH, YMEHHUEM
MOAYMHUTh TEKCT TJABHOM MBICIH, KOTOPas OTpa)kaeT 3aMbICell
BBICKA3BbIBAHMSI, YMEHUEM H3MEHUTh KOMIIO3UIMOHHYIO CTPYKTYpPY
mopoxaaemoro tekcra [8;135]. Be3 comHenus, pabora Haa TEKCTOM
HampapJieHa Ha  pa3BUTHE INPaBUIBHOM, TPaMOTHOM  peyu
WHOCTPAHHBIX YYalUXCs, YTO SBIAETCH COAEp)KAaTeNbHON U
MOTHUBAIMOHHONW  ©a30#f  JUIs  BBICKAa3BIBAaHWM, BBIpaKaOIIEH
OTHOIIEHHE 00Yy4YaeMOro K MBICIAM, COICPKAIIUMCS B TEKCTE, a
TaK)Ke CIOCOOCTBYET Pa3BUTHIO IMPABHILHOTO YMEHUS OOIIAThCS C
cobeceqHUKOM. TeKCT, BOCIPHHUMAEMBI Ha CIyX HIH 3PHUTENBHO,
MOXKET B pe3yiabTare JIOTIOJTHUTEINBHBIX yOpasKHEHU !
TpaHC(OPMHUPOBATHECS B Pa3TOBOPHBIM TEKCT. 3amadya 3TOTO BHIA
paboTBl — CIYXHTh CTUMYJIOM, O0Opa3loM BBICKa3bIBAHMUS,
colepkaTebHONH 0a30l, YCIOBHEM IUIS COBEPINICHCTBOBAHUS
pedeBbIX HaBBIKOB.TpaHChOPMUPOBAHHBIH B Pa3sTOBOPHBIN, TEKCT
IOJDKEH  OBITh  KOMMYHHKATHBHO-HATYPAJIBHBIM — HHTEPECHBIM,
SMOITMOHATFHBIM, aJIPECHBIM; CBSI3HBIM, IIEIBHBIM, JIOTHUYECKH
BBICTPOCHHBIM, UH(POPMATUBHBIM; o0ecrevynBaroLM
COBEPILCHCTBOBAaHNE HABLIKOB 4epe3 O0beM, MOBTOPSIEMOCTh U
KOMOMHHAPOBAaHUE PEUEeBOT0 MaTepuana. Takod TEKCT — OCHOBa
MpolLIecca COBEPIICHCTBOBAHUS PEUEBBIX HABBIKOB.

Pa3roBopHBIN TEKCT pasrpaHUYMBAETCA HA MOHOJIOTHYECKHe
¥ AUAJorHYecKHe BbhICKa3biBaHWA. OOydarommecss JOIDKHBI YEeTKO
3HATb, KaKuM rnapameTpam JIOJIKHBI COOTBETCTBOBATH
BOCIIPOM3BOIMMBIE WMH  BBICKa3biBaHUA.OOydasich Ha OCHOBE
Pa3rOBOPHOIO TEKCTa MOHOJIOTHYECKOMY BBICKA3bIBAHUIO, yUAIIUKCS
JNOJDKEH TOMHHUTb, 4YTO €ro BBICKa3blBaHHE JOJDKHO OBITH

184



[IeJICHANPaBIeHHO, CUTYaTHBHO-O0YCIIOBIIEHO, HHAMBHUIYaJBHO,
MBICJIUTCIIBHO-KOMMYHUKATUBHO, JIOTUYHO, OeJI0CTHO,
WHPOPMATHBHO, MTOCIIEAOBATEIHHO.

Ilpy puaOrM4ecKOM BBICKA3bIBAHUM YyYalllUWCS JOJIKEH
OCO3HaHHO M YeTKO OMNpeAeiInTh CBOIO pEUeByI0 3ajady,
CIUTAHUPOBATh X0/ Oecebl; CIIOHTAHHO MEPECTPOUTH CBOIO Oeceny,
MOJICTPanBasCh TOJ[ TOTO, C KeM BeleTcs Oecena; AODKEH CyMeTh
3aXBaTUTh H IEPEXBATUTh WHUIMATABY B  JTHAIOTUYECKOM
BBICKa3bIBaHHUHU, aJICKBATHO CHUTYallMH CpearupoBaTh Ha PEILTUKY
cobecemumka.llpu paboTe ¢ TEKCTOM WCHONB3YETCS PSIT IPYTUX
YIpaXHEHUM, HaNpaBJEHHBIX Ha Pa3BUTUE CBS3HOW NpaBUILHOMN
pycckoit peun. OIHUM W3 TaKMX YTNpPaXHEHUH SBISETCS IepecKas
MPOYUTAHHOTO TeKcTa. PaboTa MoXeT OBITh OpraHM30BaHA «IIO
LIENOYKe» ¥ B WHAMBHYaJbHO-BEIOOPOYHOM TMOpsaKe. Takyro
paboTy KenareabHO MPOBOAMTH TPU 3aKPBHITHIX y4YeOHUKAX, YTO
JUCHUIUIMHUPYET WM KOHUEHTPUPYET  MBIIIUICHHE  YYallHUXcs,
pa3BHBaeT HAaBBIKH BOCCO3JAMOMIETO BOOOPAXKEHHS H JIOTUKO-
CMBICJIOBYIO TIaMsiTh. HeManoBaxHyI0 poJib UTPAET U aHAJIU3 TEKCTA.
Baxxno obecrieunts ydammMcs BBHIOOD WHAWBUAYAIbHBIX CPEJCTB
SI3BIKOBOM  BBIPA3UTENBHOCTH C TOYKH 3PEHHS JIEKCHYECKOTO,
CEMaHTHYECKOTO aHaJIi3a WCIOJB30BAHHBIX B TEKCTE OOpa3HBIX
CpCACTB, O4YCHb IIOJIC3HO Hay4YuTb HHOCTPAHHBIX  Yy4YallUuXCs
pa3bupaThCcsl B CYry0O-aBTOPCKUX BBIPA3UTEIbHBIX 00OpPOTaX U B
06I>I‘-IHIJIX XYIOOXKCCTBCHHBIX Cp€acTBax, HCIOJIB3YCMbBIX JJIsL
MOMYCPKUBAHUS WIH YCHJICHHS OIpPEJCIICHHBIX Ka4eCTB U CBOWCTB
MPEeIMETOB, JUIl. Takke MPOU3BOAUTCS U aHAIN3 TPAMMATHYECKHX
CTPYKTYpP, CTHIMCTHYECKHUX OCOOeHHocTel Tekcra. [lomesHo
MPOBOAWTH pabOTy, HANpaBIEHHYI Ha CpaBHEHHWE TOTOBOTO
MUCHMEHHOTO WJIM Pa3TOBOPHOTO TEKCTA M YCTHOTO MPOM3BOIHHOTO
BBICKa3bIBaHHUA 0€3 MOATOTOBKHM. BHMMaHuWe ywammxcst oOparmaercs
Ha XapakTepHble 4YepThl, CBOWCTBEHHBIE YCTHOW, 3apaHee He
HO}IFOTOB)’ICHHOI:I peuu: MnpepbIBUCTOCTH, IMOBTOPLI, MHTOHAIIMUOHHAA
HEpaCWICHEHHOCTh. 3aTeM CTYIEHTaM HYXHO MpPEIJIOKHTh 00JIedb
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colepkammecss B OTpPbIBKE MEICIH B (opMy OoJiee CIIOKHBIX
NpEeMIOKEHUNA. brarogapsi HCIONB30BAaHUIO TEKCTa B CUCTEME
00y4eHus IPaBUIIBHOW Pa3rOBOPHOM PyCCKOW peduu, Y MHOCTPAHHBIX
ydJalmuxcsa BBIpa6aTI)IBaIOTC}I HCO6XOI[I/IMI)IC YMCHUSA W HAaBBIKH,
MO3BOJISIIONIME TPAaMOTHO, JIOTHMHO H  OCO3HAaHHO  CTPOMTH
rpaMMaTHYECKUE KOHCTPYKIMM, UICHBI KOTOPBIX MPABHIBHO
CBs3aHBl MeXIy coOoi. Takke pasBuBaeTcss W oboraraercs
JIEKCUYECKUH CIIOBaph Y4Yalllerocsi, €ro MBIIUIEHHE W YYBCTBO
M3y4aeMOro SI3bIKa.

Pa3BepHyTOe, Oonee opraHm3oBaHHOE M 0OJiee CIIOXKHOE
MOHOJIOTHYECKOe BBICKa3bIBaHWE I10 33/IaHHON TeMe Ha HadaJbHOM
aTarne oOyueHHs BHI3bIBAET OOJBIINE TPYIHOCTH Y ydammxcs. Ecin
B JIMAJIOTHYECKOH peYr BO3MOXKHA OINOpa HAa BOMPOCHI/PEIUIMKA
co0ecelHMKa, TO MOHOJIOT CTPOUTCS TOBOPSILIMM IO CBOEH cxeme. A
BBUAY HeOompmoro oObeMa 3HAHMH M YMEHHH HayMHAIOLIETO
CTyJIGHTa 3Ta 3ajaya CTAHOBHUTCS CIOXHOW Jdake Uil XOpOILIO
MOJTOTOBJICHHBIX YYalIUXCs (HE TOBOPS YKe O ClalbIX).

AxTBHas pabota ¢ y4eOHBIMHM TEKCTaMH YK€ Ha
JJIEMEHTapHOM YypPOBHE CHOCOOCTBYET OBICTPOMY 3aKpeIICHHIO B
pedn JIEKCHKO-TPAaMMAaTHYECKUX MOJIeNelH-00pa3ioB Ha ypOBHE
CIIOBOCOYETaHUS, MPEJIOKEHUs, TeKcTa. BMecte ¢ TeM, TEKCTHI
COBpPEMCHHBIX y‘Ie6HI/IKOB Ha JaHHOM YpPOBHE, KakK IIpaBuiIo,
HE3HAYUTCJIbHBI 110 JICKCUMYCCKOMY HAMOJIHCHUIO, HMCIOT OYCHbL
HeOOJIBIIONW 00hEM W TPEACTABICHBI B HEOOJBIIIOM KOJHUYECTBE. A
BEJlb IMEHHO TEKCT MOXET CIYXKUTh AKTUBHBIM «IOJUTOHOMY JJIst
OTpaOOTKU SI3BIKOBBIX U PEUYEBBIX HABHIKOB IO 3aJIaHHOW JIEKCHUKO-
rpaMMaTHYecKoil TeMe. Bo3MOkHO OoJblliee KOJIMYECTBO TEKCTOB,
MOTOTOBJICHHBIX 10 OJHOW MOJENH, MO3BOJUT CTYIEHTY OBICTpee
BBIITH B aKTUBHYIO €CTECTBEHHYIO PEUb.

OO0yJeHne TOBOPCHHIO TIPOXOIUT TIOATAITHO:

1. mpeseHTamuss ¥ YCBOGHHE S3BIKOBOTO  MarepHaia,
IIOHUMAaHHEC u YCBOCHHC JIeKCI/IKO'I‘paMMaTI/I‘IeCKOI‘/’I MOJCIHN-
oOpasia;

186



2. oTpaboTKa  MPaKTUYECKHX  HABBIKOB WM  YMEHHH
WCTIOJIh30BaTh YKa3aHHYIO0 MOJIeTh-00pasell B peyu;

3. Pa3BUTUC PEUCBLIX YMeHI/Iﬁ B KOMMYHHUKAaTUBHBIX LEIAX
[1, c. 282].

Pa3yMeeTc;1, 4TO Npe3CHTauud W I[OHUMAHUC JICKCHUKO-
rpaMMaTHYECKOTO MaTepHuana MPOUCXOAUT JO 3HAKOMCTBa C
TekcToM. OJHaKo CBOEBPEMEHHOE M 4YacTO€ IPUBJIEUCHUE TEKCTa
crocoOcTByeT 0Oojiee OCO3HAaHHOMY H  OBICTPOMY  YCBOGHHIO
Matepuasia. Ha pmaHHOM »JTame pa3BHBAKOTCS HABBHIKA YTEHUS,
MporoBapuBaHus, paboTa HOCHUT HE TOJHKO WMHUTATUBHBIA, HO W
aAHAJIUTUYECKU T XapakTep. ITcuxonornuecku MIPOUCXOJIUT
MHOTOKPAaTHOE€  «HAroBapuWBaHHE»  ONPEAETICHHON  JIEKCHKO-
rpaMMaTHYeCKO MOJIENN: yYalluiics HEOJHOKPATHO MPOroBapuBaeT
00pa3upl, BKJIIOYEHHBIE B TEKCT, ayAUPYeT pedb IpernojaBarels,
BBIUJICHAET 3aJaHHblE MOJEIM B TEKCTE€ IO H3YyYEHHBIM paHee
Mpu3HaKaM. 3/1€Cbh BO3MOKHBI TaKU€E 3a/laHus, KaK:

— Ipocnymaiite TEKCT, MOBTOPSIITE €ro 3a MpenoaBaTeneM.

— Crnymiaiite mpenoaBaTess, YUTaiTe TEKCT CaMOCTOSATEIBHO.

— Uuraiite Tekct npo ceds. IlocraBere ynapenus. Ciymaiire,
KaKk 4YHWTaeT mpemnojaBarens. [IpoBepbTe, NpPaBWIBHO I BB
MOCTaBWJIM yJIapeHue.

— UyraiiTe TEKCT XOpPOM BMECTE€ C IIPENOJABATEIEM,
oOpainaiiTe BHUMaHUE Ha UHTOHAIIMIO, U JIp.

3anorom ycmnexa MocleAyIoNero roBOpeHnsl Ha JaHHOM 3Tare
SBIIETCS  TIATEIbHOE  NPOTrOBapUBaHME U IOCTENEHHOE
aBTOMAaTU3UPOBAHHOE YCBOECHHE 3aJaHHOU JIEKCHUKO-
rpaMMaTHYECKOM MOJIEIH Ha YpOBHE
cIIOBOCOYeTaHus/mpe/uiokeHns. Hampumep, mpu otpadortke I1.m.
MecTa CIeAyeT JO AaBTOMaTu3Ma JOBOJUTH YIHOTpeOieHue
CIOBOCOYETAHUM:
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Tabnuua 1 — Il.n. mecma: ocnoensie 2nazoqvl ¢ HCB
8 1-om, 2-om u 3-em quyax 6 eo. u mu. 4. + cywy. 6 IL.n.

A pabotaro B YHUBEPCHUTETE
Tr1 paboTaenib B OOJILHHUIIE B allTeKe
On paboraer Ha 3aBOjIC
Omna pabotaer Ha (abpuke
Mgl paboTaem B MarasmuHe
Br1 paboraete B IITKOJIC
Onu paboTaroT U Ap. TIAArOIBI Ha [OYTe U JIp.

Ha cnenyromem sTame ymMecTHO BBIMIOJIHEHHE 3alaHUN Ha
MOJICTAHOBKY, TPaHC(HOPMAIUIO, JIEKCHYECKOE PaCHIUPEHHE T. €. Ha
YCBOGHHE W TPEHHUPOBKY ONEPATHBHOTO HCIOJIB30BAHUS 3aJaHHBIX
MojieJIel B U3MEHSIOUINXCS YCIOBUAX, HAIIPUMED:

— Bemmmmre Tnaronel, Ha3zoBUTE (QOPMY HACTOSIIETO/
MPOIMIE/IIIET0 BpEMEHH /1. 4. /MH. .

— K BwImucaHHBIM TaroiaM MmogdoepuTe CJIOBa IO 3aTaHHOM
MoieH (He U3 TEeKCTa).

— YuTaiiTe TEKCT OT MEPBOT0/TPETHETO JIMIIA.

— YwurailTe TEKCT, 3aMEHSUTE HEKOTOpbIE CJOBa B
COOTBETCTBHMHU C COOCTBEHHOH PEallbHOCTHIO, U JIP.

W, nHakoHern, cleAylOT 3aJaHus Ha pPa3BUTHE COOCTBEHHO
pEeYeBbIX YMEHUI:

— OTBeThTE Ha BOMIPOCHI TIO TEKCTY.

— Onmpasich Ha BBIJICJICHHBIE TJIATOJIBI, PACCKAKUTE TEKCT.

— 3amaiiTe BOIPOCHI IO TEKCTY.

— Pacckaxxure Teket mo ab3amam.

— Pacckaxure o cebe, onmpasich Ha TEKCT.

TexcTol TrpaMMaTUYCCKU TOJI)KHBI OLITH BBIZICPIKAHBI B paMKax
OTIPE/ICTICHHBIX MOJICJICH, U3y4aeMbIX B CEPEeIUHE/BTOPOI MOJIOBHHE
MEPBOr0 TOJIYTOJMsl HAYaIbHOTO 3Tama oOydeHUs (3JIeMEeHTapHBIN
YPOBEHB):

1. I1. m. mecta u B. . 00beKTa — UM. CyIIl. + M. TIpWJIAT. B €.
Y MH. YHCIIE;
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2. Hacrt. / mpom. Bpems riarosna B aumnax (HCB);

3. obcrosTenbecTBO BO BpeMeHH (yTpoM, THEM, BedepoM; [1.1.
BpeMeHH, B. 1. BpeMeHu; Hapedus ceiiuac, IoToM, CHavdaa).

Oco0eHHO aKTHBHO B JJaHHBIX TEKCTaX TPEHHPYIOTCS MOJICIH
3naveHwi [1. . mecra u B. n. oObekra:

Taonuya 2 — npumep mooeneii 0131 ompadomxu
Il. n. mecma u B. n. o6vexma

Kutb B ropoje UuraTh, KHUTH
PaboraTh B KOMITaHUN Jenath momairHee 3a1aHue
YauThcs B yHEBEpcHUTETE... |CMOTpETh QUIBMEI ...

Ecau B Tekcte 1 3TM MOZEIM HEMHOTOYMCIEHHBI, TO Jajuee
IIpU TOHM K€ I'PaMMATHUYECKON MOJENM pacIuupsercs Jekcuka. Jlis
ydaierocss 3T0 yxe He OyneT CIIOKHBIM Uil moHMMaHwus. bonee
TOro, MIOCTOAHHOC IMMPOroBapuBaHUEC 3alaHHBIX MOI[CJIGf/i (OT epBoro,
CaMoro Mayoro TeKcTa, K caMoMy OOBEMHOMY) IMO3BOJISIET MPOYHO
YCBOUTH MX CHTyaTHBHOE ymoTpeOienue. Ilpu 3ToM 00beM TekcTa
MOCTENIEHHO pPAacTeT, YBEIMYUBACTCS KOJUYECTBO JIEKCHUYECKUX
eIMHHL. Y CTyIeHTa BO3HUKAET OLIYIIEHHE JIETKOCTH YCBOCHUS
MaTepHana U U3y4eHHs A3bIKa B LIEJIOM, [IOBBIIIAETCSI YBEPEHHOCTD B
coOcTBeHHbIX cuiax. llporoBapuBaHue OOJBIIETO KOJMYECTBA
JIEKCUYECKUX  BapHaHTOB JAHHOM TIpaMMaTHYECKOH  MOAENH
CrocoOCTByeT aBTOMATH3AaIlMM HABBIKA HCIIOJIB30BAaHHS €€ B PEYM.
[Moatomy, mocne pabOTBI C YETHIPbMS HAa3BaHHBIMH TEKCTAaMHU,
noapoOHBIE U 00BEMHBIM paccka3 o cebe/o cBoeil ceMbe/o CBOEM
APYTe YiKE€ HC ABJIACTCA TPYAHOBBIIIOJIHUMBIM 3aJaHUCM.

KoHneuHbIM pe3ynbTaToM Takol paboTbl, KaK MPaBHUIO, MOXKET
CTaTh CHayajia Oeceja MeXay MNpenojaBaTelieM MU CTYACHTOM IO
TeMe, U, Aajee, MOJIHasi MOHOJIOTHYECKas pedb — pacckas (B yCTHOM
WM THCBMEHHONW ¢opme) o cebe B oObeme He MeHee 20
MPEJI0KEHUM.
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Teker 1

Mens 30ByT Ann. Panpmie s xun v yuwics B Typuum. A
ceiiuac s kuBy M ydych B MommoBe. Mue 20 ner. S yuych B
MeIaroTH4eckoM yHuBepcuteTe. S n3ydaro pycckuit s3pik. Kaxasiit
JleHb y MeHs ypoK. Ha ypoxke st uuTaro, muiry, roBopio o-pyccKu.

A xuBy B obmexurun Ne 2 Ha ynune Koka, 29, B komHate Ne
56. Mosi koMmHaTa Ha NSITOM JTaxke. YTPOM s 3aHUMAIOCh B
aymuropun. JlHéM s obemato B KOMHATe, HEMHOTO OTJBIXAIo.
Beuepom s genaro nomamiHee 3aaHuE, MOBTOPSIO HOBBIE CJIOBA.
[ToToMm ciymaro My3bIKy 1 cMOTpIO GmIbMEL [loTOM HTy crath.

KomMeHTapuii: B TEKCTE€ HUCIIOJIB3YIOTCSI OCHOBHBIE JIEKCUKO-
rpamMaTtiueckue monenu II. m. mecta u B. m. oObekTa um. cym. +
WM. TIpwjgar. B eI. 4., a TaKke O00CT-BO BpeMeHH. [ marossl
UCHoJb3ytoTcd Toiabko B 1 yumme wact. Bp. HCB — Te,
IrpaMMaTHYECKH OYEHb JIETKMH TEKCT U1 NOHMMAaHHUS U yCBOCHMS.
O6beM MalnieHbKHIiA, TIPH 3TOM OCHOBHBIE Tiarojbl I1. m. Mecta u B.
. 00BEKTa MPUCYTCTBYIOT.

Texer 2

- 3apaBcTBy#iTe, moporue mama u Mama! Kak Bamm nena? Kak
310poBhe? Y MEHS BCE XOPOIII0, HE OECIIOKOMTECH.

- 4 xuBy B XOpowed KBapTUpe B HOBOM jome. Jlom
HAXOJUTCS B LIEHTPE TOpoJia. ITO OYeHb yI0OHO: BCE OYCHBb OJIM3KO
— YHUBEPCHTET, Mara3uHbl, OCTAaHOBKa TpoJuieiidyca.

Ksaprupa ténnas u yucras. B onHOW KOMHaTe >KHMBY s, a B
npyroit Mot apyr Hyman. OH Toxe u3 Typrun. Msl yuumcst BMecTe.

51 MHOrO 3aHMMaroce. Kaxxaelil 1eHb YTpOM 5 UAy Ha YpPOK B
yauBepcutet. [locne ypoxka s uny momoit u ooenaro. [lorom HemMHOTO
OTIBIXAI0 U Uy B OMOIMOTEKY 3aHUMATHCA. OOBIYHO 51 3aHUMAIOCh B
OubnmoTeKe 1Ba WM [Ba C MOJOBWHOHM dYaca. Ilorom s HemHOTO
TyJISIF0, UAY B MarasuH, IOKYIar IPOIYKTHI: COK, OBOIIM, HIOKOJIaJ
(B Monaose oueHb BKYCHBIN 1mokosan!). [loroM uay qoMow.

Beuepom s Bcerga goma: 4uTar0 KHUTH, KCHXY» B HHTEPHETE,
CITyIIal0 MY3BIKY.
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[Tama, mama, s mpuenqy TOMOMW B sIHBape, KOrja y Hac OyayT
3UMHHE KaHUKYJIBl. O4eHb X049y yBUAETH Bac!

- Jlo cBumanus, Bam celH AJH.

KoMMeHnTapuil: B TEKCTe TakkKe HCIOIb3YIOTCd OCHOBHbBIE
JICKCUKO-rpaMMaTuueckue mojenu I1. m. mecra u B. n. oObekTa um.
Ccym. + WM. MpWiar. B €1. ¥ MH. 4., a TaKke 00CT-BO BpPEMEHH.
I'maromns! ucnomnb3yroTes He TonbKo B 1 mie Hact. Bp. HCB, HO u B 3
yuue. O0beM yBEIMUYMICS 3a C4eT OOJIBILEr0 KOJIMYECTBa UMEH CYII
U TIpWJIar., UCHOJb3yEMBIX B TeX ke maxexax. Ha maHHoMm srtane
uAeT OTpaboTKa HaBBIKOB HCIOJIb30BAaHMS B PEUM JAHHBIX JIEKCHKO-
rpaMMaTHYeCKUX MOJEIIEH.
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OCHOBHBIE ITPUHIUIIBI PABOTBI C TEKCTOM
NP PEIEHUUA KOMMYHUKATHUBHBIX 3AJIAUY B
CUCTEME OBYYEHUA CTYJAEHTOB-UHOCTPAHLIEB
PYCCKOMY A3BIKY
luliana BOBROV A, lector universitar

Summary

It is a well known fact that many scientists and the leading
methodologists come up with different methods, ways and
approaches to develop the students’ communicative skills in
teaching the Russian language. One of these approaches at Russian
as an object of studying, is considered to recognize the text as the
main didactic item. To learn the students the diverse procedures
with the text materials, means to learn the various operations to
work with it-to start with the sentence, the word and to finish the
reconstruction, the transformation and the building of the language
units depending on certain teaching assignments.

KomMMyH#uKanus nuib Toraa OyeT YCIEHIHO|, KOraa OMUMO
KOMMYHUKATUBHBIX 3a]la4 WM WHCTPYKIUHA, y4uTeaeM OyaeT JaHa
NPasuIbHAA U MOYHAA YCMAHOGKA NpU padome ¢ MEKCMOM,
KOTOpass W OyneT OpHUEHTHUPOBATh ydYallerocs Ha KOHEUHBIH
pe3yibTar. Hmenno KOMMYHUKQmMueHas ycmanoseka
OpUEHMUpPYem Y4aujuxcs Had CO3HAmeNbHOe U YeAeHANPAsieHHOe
uzeneuenue ungopmayuu. Ot HeE 3aBUCHT SPPEKTHBHOCTH
MMOHUMaHUs, ¥ HMMEHHO OHa IMPEIOTBPAIACT «PACIHBIICHHUE
BHUMaHHsI M TOMOTaeT CKOHIICHTPUPOBAaThCS Ha TiaBHOM. Korma
YUHTENb MPOyMbIBACT PabOTy HaJ TEKCTOM, OH JOJDKEH HCXOJUTh
HE TPOCTO U3 Il paboThl, B COOTBETCTBHH C HUMHU CTPOUTH
3aJlaHusl, HO U YMETh YETKO M TOYHO 33J[aBaTh YCTAaHOBKY: IOHSTh
TOJILKO OCHOBHOE COJIepKaHKUe COOOIICHUS MM BCE JICTANIN; MOHSTh
COJiepKaHUe C OMOPO¥ Ha JOrajJKy WM BOCIOJB30BaThCsS paHEe
MOMYYCHHBIMH 3HAHUSIMH, OTPaHUYUTHCS OCMBICIICHUEM
WHQOpPMAIH WM K€ apryMEHTHPOBaTh HCTUHHOCTH TOTO WIIU
WHOTO BBICKA3bIBAHUS U T.]I.
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B ganHOW cTatbe OymyT paccMOTpEHBI Kak BOIIPOCHI
TEKCTOOOpPa30BaHUs M BOIIPOCHI TEKCTOBOCIPHUATHUS, TaK M BOMPOCHI
MexaHu3Ma paboTHl C TEKCTOM (MEHSIOLIMECS OT LIEJIeYCTaHOBKH, OT
BBIPa0OTaHHOM MPAKTHKH Telarora, ot (popMbel OpraHu3aluu ypokKa,
HaNpaBJIeHU PEUEMBICITUTEIHHON AEATEIBHOCTH U T.1I.).

AKIIEHT CTaBUTCSI UMEHHO Ha padomy ¢ meKcmom, Tak Kak
ero 3HaYMMOCTh (Kak TPOJYKTa) MarepuagbHO BOILIOLIAET
WHULMAIBHYIO YCTAaHOBKY HA CO3[JaHHE 3aBEpIICHHOIO IEJIoro,
SBJISISICH TIPU ATOM, ONTUMAJIbHBIM BapHaHTOM OOy4YEeHHUS CTyIEHTa-
HMHOCTPaHLIA PyCCKOMY SI3BIKY.

Oo0mas neap o00y4YeHHS PYCCKOMY S3BIKY CTY/IEHTOB-
HHOCTPAaHIEeB KOMNEKCHAA: OHA BKIIIOYAET B ceOsI MPaKTHYECKYIO
(KOMMYHHKaTHBHYIO), 00pa3oBaTeIbHYI0 M BOCHHTATENbHYIO ILIEJH.
[MpuopureTHoit 3amaueil oOyuyeHHs CTyaeHTa-UHO(GOHA SIBISETCS
JIOCTUKEHHE Takoro YpPOBHA KOMMYHHKATHBHOM KOMIIETEHIIUHY,
KOTOPBII IIO3BOJIAT eMy, B ONPEIEIIEHHBII CPOK,
VOO087IemBOpUMenbHO BIAICTh:

e 0a30BBIMH HAaBBIKAMHU MHCbMEHHOM M YCTHOH pedn BO BCEX
BaXHEHUIINX cdepax KHU3HEAEATEIbHOCTH: yuebHo-
npodecCHOHANEHOMN, OBITOBOM U COIMANBHO-KYJIBTYPHOIA;

® OCHOBHBIMU aJTOPUTMaMHU pPEUYeBON KOMMYHMKAllUH, Kak
0COOBIM BUOM PEUEBOH ESATEIBHOCTH, IPH KOTOPOH LENN U 3a1a4H
3a4acTylo JieXxarT BHE caMOi pedeBOl KOMMYHUKAIH;

® OCHOBaMH pEYEMBICIUTENIbHBIX ONEpaIuil.

[locraBnennbie nenu oOydeHus, auddepeHuupysIch B BUIE
KOHKPETHBIX MOJTalHbIX 3aJad, pelaloTcd YacTU4YHO MU
MOJTHOCTHIO Ha MPOTSKEHUU BCEI'O CPOKa O0yUEHHUS.

IIpu padoTe HAJL TEKCTOM BbLCJSICTCH HECKOJIBKO ITANOB:

1. oOydenne dYTeHHIO, KaK HEPOTHOMY, KOTOpOE IOJKHO

HAa4YWMHATBCA C @OpMHpOBaHI/I}I TCXHUKH YTCHHA, OBJIAQJACHHUA
IpaBUJIaM1 YTCHUA,
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2. BBIIOJHEHUE pAda YHOPOKHEHWH, HalpaBJICHHbIX Ha
(dopMHpOBaHE Yy YyYaIIUXCSd YMEHUH W HaBBIKOB ayJUpPOBaHUS
(cucTeMa MoArOTOBUTENHHBIX M PEUEBBIX YIIPAKHEHUH);

3. o0yyeHMe TOHHUMAaHHUIO JIOTMYECKOM ¥  YKaHpOBOMU
CTPYKTYPHI TEKCTa, C YIETOM MPaBUII IOCTPOCHUS KaXKIOTO XKaHPA;

4. 00paboTKa TeKcTa U aBTOMaTU3alHs PEYEeBBIX 00Pa30B;

5. co3maHue CTy[E€HTaMu aHaJOTMYHBIX TEKCTOB MUCbMEHHON
WIN YCTHOM peyH.

Ileparor K.JA.Ymmuckuii nucan: «M3yuaiite mpouecchl Tex
NCUXMYECKUX SABJCHUI, KOTOPHIMH Bbl XOTUTE YIPAaBISATH, U
nocTynaiire, cooOpaxasich € OTHMH 3aKOHAMH M TE€MHU
00CTOSTENHCTBAMH, B KOTOPBIX BBl XOTUTE UX MPHIOKUTHY [6].

Unes He HOBas, OJHAKO, B TMOCIeIHEE BpeMsi OCOOCHHO
akTyanbHas. 3 Hee BBITEKaeT OAWH W3 BEAYIIUX NPUHIMIOB
NpoeCCHOHANILHOTO M COBPEMEHHOTO YpOKa — OCYILIECTBIATH
HalelMBaHUE CTYAGHTOB Ha TMOJHOE [OHWMaHHE TPOIYKTa
o0yueHust TyTEM COONIOACHUS YCIOBHHM peanu3alyy Mpolecca
o0OyueHus, yuéra S3bIKOBBIX ocoOeHHocTeil mpenmera. Ha mytn k
CaMOCTOSITEIbHOMY IPOIYLHPOBAHUIO HPO(ECCHOHATBHON peuH,
KaKk KOHEYHOMY pe3yJbTaTy Yy4alluXcs, YYHUTENb, IPOAYMbIBAS
paboTy HaJl TEKCTOM, JOJDKEH UCXOUTh HE TOJBKO U3 Tiejield paboThl
Mo HeMy, HO W M3 y4éra ypOBHS 3HAHUU CTYACHTOB-WHOCTPAHIICB,
CTETMIeHH UX OCBOCHHOCTH, CBSI3U MPEIIECTBYIOMINX TEM — HOBOW, a
TaKKe aKTyaJbHOCTH W  LEJNeCOOOPa3HOCTH  NpeaaraeMbIxX
onepauuii. Takum 0oOpa3oM, B COOTBETCTBHU C LEJSIMH M Y4ETOM
BCEX BBIIIECKA3aHHBIX MOMEHTOB HYXXHO CTPOUTH 3aJaHMs.
Packpoem 6onee nodpobro ycrosus peanuzayuu npoyecca pabomoi
¢ mekcmom 6 obujell cucmeme 00yUeHUs CIMyO0eHmo8-UHOCPAaHYyes
DPYCCKOU pey.

o Jlpexxne Bcero, Ha  HadaJgbHOM dTame  padoOTH,
npenojaBaresib J0JAKEeH IPOBECTM HHCTPYKTAMXK, KOTOPBIH
MOMOXKET  ydYalluMcCsl  CKOHIIGHTPHpPOBATH  BHUMaHWE  Ha
Heo0Xo Mol nHpOpManuu.
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Urto kacaeTcss Bompoca, JO/DKHA JIM Pedb IperoiaBaTells
SIBJIATBCSI MCTOYHWUKOM TPOCIYIIMBAHHUS TEKCTa, CKOJBKO pa3
JIOJDKEH 3BydYaTh TEKCT — 37€Ch HEOOXOAMMO ONMpaThCs Ha TO,
YCTHBIN, MO0 THCBMEHHBIA 3TO TEKCT, Ha YPOBEHb OOyuYeHUS,
CIIOXKHOCTh TEKCTa, BpeMs, OTBEeIEHHOE paboTe, T.e. ClIeOBaTh B
3aBUCHUMOCTH OT cUTyaruu. HecOMHEHHO, Ha 3JIEeMEHTapHOM ypOBHE
0o0ydeHus, TpeaBapHUTEIbHOE YTCHHWE TEKCTa IperojaBareieM
HeoOxoaumo. Ecim ke ypoBeHb 0a30BBIN WM CEPTUPUKAITNOHHBIH,
MOKHO OTPaHHYUTHCS 3ByYaHHEM ayTUOTEKCTa WITH BUICO3AIHCH.

Eciu npenomaBatenb CTPEMHTCS K Pa3BUTHIO Y CTYICHTOB-
WHOCTPAHIIEB YMEHHS TMOHMMATh 3BYYaIllMi TEKCT C TIEPBOTO pasa,
TOT/Ia €My HEOOXOIUMO TINATeNbHEE MPOBOAHUTH MPEITEKCTOBYIO
paboty, HamenuB e Ha TPEOJOJICHWE AayIUTHUBHBIX TPYIHOCTCH,
3HAKOMCTBO C HEHM3BECTHBIMH CIIOBaMH, a TaKXe pPa3BUTHUE
MEXaHU3MOB ayIUPOBAHHMSI.

1. llepevim u camvim BANCHBIM YCIOGUEM NPU OPSAHUZAYUU
npoyecca obyuenus Ha 1000M U3 e20 IMAN0s, 8 He3ABUCUMOCTU OM
pooa  OeamenbHOCMU,  AGNACMCA  HAJIUYUEe  eCHeCHBeHHOU
MOMUBUPOBAHHOCIMU Yy yuauwiezoca. be3 MOTHBa HEBO3MOXKHO
MpeIaThCsl Ka4eCTBEHHOMY TIPOIeCCy OOYYeHHWs, IOTOMY Kak, I
TOro 9YTOOBI BO3HHUKJIA peYb, HEOOXOAUMO JKEIaHWE WU
MOTPEeOHOCTh CKa3aTh. MOTHB, B CBOIO OYepelb, IOPOXKIAET
HaMepeHue (MHTEHIIMI0) W TO3BOJIIET BBICTPOUT IIyTh, KOTOPBIN
MTOMOJKET JJOCTUYh PE3yJIHTATOB.

2. CrienyiomuM ycIOBHEM CIIEAYET OTMETUTD RPUOIUICEHUE
npouecca  00y4eHUA  UHOA3BIYHOU  pedyu K  PeaibHOll
KoMMyHuKayuu. 3aal0TCsl Takue y4ueOHbIe yIpakHEHUs, KOTOpbhIe
MMEIOT HampaBleHHEe Ha NPOTpaMMHpPOBaHHE KOMMYHHKATUBHOM
JIEeATEIbHOCTH, HA BBIXOJ B KOMMYHUKALHUIO [§].

K npumepy: CTyAeHTOB ydar 3ampamuBaTh HH(POpPMAITHIO,
aJICKBaTHO pearupoBarhb Ha MIPUBETCTBHE, MIPOIIaHKE,
MO3/IpaBJICHHE, TPUTIIANICHHE, T.€. TPABWIHLHO CTPOUTH CBOE
pedeBoe MOBEICHHE B CTAHAAPTHBIX CHTyalMsix oOmieHus. Mx yuar
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BECTH TPYNIIOBYIO Oeceny, 0OMEHMBATbCI MHEHHSMH, PACCYXKIATh,
JIOKa3bIBaTh, pacckasbiBath, OIIHCHIBATb, nepecKa3biBaTh,
JMCKYTHUPOBATh U T.1. [7].

3. Tperbe ycluoBUE — AOEK6AMHOCHb YRPAHCHEHUIL
xapakmepy opmupyemoiu oesamenbHOCMU, IMEIOIINMCS 3HAHUSIM,
yMEHUsIM, HaBbIKaM. [laHHOE yCIOBUE YUUTHIBAETCA, €CIH JICHCTBUS,
BHIMOJIHSIEMBIE B IpOLECCE  YNPaKHEHWH,  COOTBETCTBYIOT
JIEHCTBHSAM, COCTABJIAIONIAM TPEABIAYINNE JTarbl 0O0ydeHHUs] U BCIO
JATBHEHTIITYIO 33JaHHYIO IeATEINbHOCTD, WM 9acTh €&.

B wMHoroumcnennbix Tpyaax Toro ke K.JI.YmwuHCKoro,
BBICKA3aHO  YETKO€  TOJIO)KEHHE  OTHOCHUTEIHHO  CHCTEMBI
YOPOKHEHHWH, pasBUBaOIIE Jap cnosa: «Bcakoe  Hogoe
ynpasicHenue OO0JICHO HAXOOUMbC 6 CBA3U C  NpedbloyuMlU,
onupamucsi Ha HUX u denamv wae eneped. CucmemamuiHOCmy 6
VAPANUCHEHUAX OOJIHCHA MAKICE BbIPANCAMbCA 6 DONbuleM Ulu
MeHbleM Y4acmuuy, KOmopoe yyumenb, CMOMpPs N0 CUiam oemetl,
npuHUMaem 6 ux ynpascrhenusx. Yem bonee passusaemcs oap ciosa
6 Oemsx, mem MeHblie OO0JCeH NOMO2AMb UM YYumennb, mem
camocmosmenvree 00AXCHbL bblmb ux ynpasicrhenusy [6].

Hampumep: cryaenty 0e3 BOCHpUATHS CMbICIA TEKCTa
MpejIaraeTcs MpenTy K ero rpaMMaTHIeckoil hopme, OOBIICHSS MPH
3TOM BC€ TpaMMAaTHUYECKHE SIBIICHHS Cpa3y, 4YTO HUKaK HENb3s
Ha3BaTh BEPHOW HAXOJKOW B paboOTe CO CTyIeHTaMH — UHO(POHAMH.
Tak ke, He CTOMT HacTauBaTb Ha TIPOBEJCHUH YpOKa
UCKJIIOYUTENBHO Ha PYCCKOM S3bIKE, €CIM 3TO HavaJbHBIH 3Tal
00y4deHusi, TJe BO3MOXHBI U TIO3BOJHUTEIbHBI OTIENBHBIC CIy4Yau
MepeBoia Wik 00BSICHEHWH Ha POJHOM SI3BIKE yUaIIUXCs, TaK KakK Ha
JTAHHOM 3Tarie MPHOOPETAOTCSI, TUIIb OT/IETbHBIC 3HAHWS 1 HAaBBIKH.
B ciyuae, xorma ydammiicss Ha ciyx TIOHUMAeT TOJBKO KOPOTKHE
BEIy4YeHHBIE (hpa3bl, KOTOPHIE TPEeOYIOT MEIJIEHHOTO MOBTOPEHUS H
TeMmna — He TpeOyiiTe mepeckasa IeJIoro TeKCTa, ero COJEepKaHus U
T.JI. ¥ T.IL
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4. YerBéproe — 00A3amenbHOCMb KOMMYHUKAMUBHOU
YCMano8Ku, KOTopasi MO3BOJISIET CAeNaTh y4eOHOE yIpakHEHHE 110
CBOEMY  XapakTepy IICHXOJIOTHYECKHM TOJOOHBIM  TIpoleccy
koMMyHuKauu. OOy4as CTyAeHTa JHajory, MOHOJIOTY WM
MOJIWJIOTY, 3HAKOMBTE MX CO BCEH CUTyaluei, 3agaBaiite e€, 4yTo0
pa3BuBas CBOM HAaBBIKM pEYEBOM JIEATENBHOCTH, YyYalllUHCs
MMOHKUMAJI, KOMY U 3a4€M OH 3TO pacckasbIBaeT [2, c.45].

Hns sToro oTOMparOTCSs TUNHWYHBIE CHUTYaIlld OOIIEHWS,
XapaKTEpU3YIOIIUECS  COLUANbHO-KOMMYHUKATUBHBIMU  POJISIMU
oOmarommxcs, HaMpUMep: CTYACHT — TpenojiaBaTellb, CTYACHT —
CTYJICHT, IpoJaBel — IOKyIIaTellb, Bpad — MAUEHT U Jp.

5. ITaroe - CaMOCTOSATEIBbHOCTh peanusanuu
WHTEHIIMOHAJIBHOW TPOTpaMMbI BBICKA3bIBaHUSA, YTO TOOYXKIAeT
yyallerocs CaMOCTOATENIbHO pellaTh KOMMYHHKaTHBHYIO 3ajady,
MPUMEHSISL CBOM KOMMYHUKATHUBHBIC 3HAHUS U YMCHHUS U MPOSBISSA
JUYHYI0 WHULIMATUBY. JloBeneHue n0 aemomamusayuu ceoux
peueevix Oelicmeull, Kax TIaBHOM LENM MOCIE MOHUMAaHUS TEKCTa,
aHalM3a OTIENBHBIX (JOPM €T0 U CIIOB, TPEHaXKa PEUEBBIX 00Pa3IIOB.

6. Lllectoe ycnmoBume —  HampaBIEHHOCTh  BHUMAaHUSA
FOBOPALIETO HA COJEP)KAHUE PEeYH, YTO IO3BOJSIET CTYACHTY
WCTIOJIh30BaTh HAKOIUICHHBIE SI3BIKOBHIE 3HAHUS M HABBIKK B PEYH
gepe3 CHeNHalbHO pa3pabOTaHHblE KOMMYHHKATHBHBIE pEUEBbIC
YOpaXHEHUs, KOTOPHIE U SIBIAIOTCA IIEHTPAJIbHBIM 3BEHOM Balllero
KOMIUIEKCA YIPAXHEHUN U 3aJaHUH.

Y kaxgoro MerogMcra CBOH TMOAXO0A K Ipoueccy
o0pa3oBaHMsl, ¥ B YACTHOCTH, CBOSI CHCTeMAa YNPaKHEHUH JIsl
o0yuenusi. Ecnu roBopuTh 0 peueBOi NEATEIBHOCTH, KaK IJIaBHOM
1end B OOYYEHUH CTYACHTOB — WHOCTPAHIIEB, CIEIYEeT OTMETHTH,
YTO MEXaHHM3M MPOW3HECEHHS CIIOB JIEKHUT, B JIIOOOM ciydae, B
OCHOBE TaKUX NPOINYKTHUBHBIX BUJOB PEUYEBOH AESATEIBHOCTH, Kak
2oeopenue u nucemo [5, c. 5]. UzBecreH m TOT (HakT, dYTO
yIOpaXHEHHsT MOTYT ObITh Ooinee winm MeHee 3()QEeKTUBHBIMIL
[TosToMy, mpu opraHu3anvu y4yeOHOTO Tpoliecca, Hpenodasamens
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00a3an yoenamv 0ocmamouHoe HUMAHUE, KAK HO0OOpY camux
YRpajcnenuil, Tak U UX 4eaecoodpasnocmu, KOMMYHUKAMUBHOI
HanpaeieHHOCmu, 715 NalbHeHero GopMUpoBaHUs y CTYICHTOB —
WHOCTPAHIIEB HEOOXOAMMBIX 3HaHMii [3, c.18].

Kak mnpaBuno, oOyueHre rOBOPEHHIO W MUCHMY CTYACHTOB —
WHOCTPAHIIEB HAa PYCCKOM S3BIKE CTPOUTCS OT HEOOIBIIUX
3JIEMEHTOB K LIeJIOMYy. B KONMIIKE pa3HBIX METOJOB CYIIECTBYET HE
TOJIbKO MHOKECTBO PEKOMEHJAIM 0 padoTe CO CTyIEHTaMH —
nHO(oHAMU, HO U cienyromuid adgopmsm: «HeT MmIoXux y4eHUKOB,
€CTh HEMOIXOIAIMasi Il HUX METOAWKa». 3ajlada CEeroJHSIIHErO
00ydeHus: — He TOJBKO /1aBaTh 3HAHUS, HO M YUUTh YUEHHKA YIUTHCS
[5, c¢. 4]. Cpenu mnpenacTaBUTENCH pPa3IMYHBIX METOIUICCKUX
HampaBJICHUA paclpoCTpaHEHBl pPA3IUYHBIC TOYKH 3pEHUS Ha
ommOku yuammxcs. OnHaKO Majo Kro muier o0 omuoKax,
JIOTTYCKAeMBbIX MPEIIOIaBaTesIMH, B MPOIIECCE OOYUCHUS PYCCKOMY
SI3BIKY, KaK MHOCTPAHHOMY. XOYeTCs OOCYAHTh, B OOLIMX dYepTax,
WCTOYHHKH OIIMOOK, TOIMYCKAEMbIE YIUTEISAMH (Ha PUMepe padOThI
C TEeKCTOM, KaK OCHOBHOM M Ba)XXHOM TMPOIYKTE€ peUeBOi
EeATETLHOCTH).

CrapaiiTech u30erath cjaeaylommx Hexo04€éToB B padore ¢
TEKCTOM:

1. He ucnone3yiite npu paboTe TOJIBKO TEKCTHI U3 yueOHUKA,
MHAYe SI3BIK MEPECTaHEeT BOCHPHUHUMATHCS KaK CPEACTBO IMepeaadu
MBICIA U WH(QOPMALMK, a MPEBpaTUTCS B HAOOp MPaBUI M CXEM.
PazHooOpa3pTe paboTy ¢ TEKCTOM, YYHTHIBas BCE MHOTOoOpa3sue
BUJOB U kaHpoB. [Ipu 3TOoM m00OW BBOAMMEIN JTOTOJHHUTENbHEIH
TEKCT JIOJDKEH COJepkKaTh OMpPeNeNEHHBIH TpaMMaTHYECKH,
JIEKCUYECKUH WM KYJIbTYPOJOTHUECKUI MaTepuan U OBITh yJ00eH
JUTSL U3JI0%KEHUs ero B apyroi opme [2, c. 33].

2. He nmaBaiite TekcThl [uis pabOTHI, HE COOTBETCTBYIOIIIME
YPOBHIO BJaJieHUS] PYCCKUM SI3BIKOM (CTYIOEHTHI TOJDKHBI YMETh
MEPEBOIUTH KaXK0€ CIOBO, MOHITHh TEKCT, YTOOBI HE BRIpabOoTaNIaCh
HEMPUA3Hb K UTEHUIO, 3 BMECTE C HEH U K H3y4aeMOMY S3BIKY ).
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3. CrapaiiTech HE WCIOIL30BaTh TEKCTHl HEWHTEPECHEIE,
HEeTo3HaBaTebHbIE, oo, c Y3KOM CTpaHOBEIYECKOU
HANpaBJICHHOCTHIO (HApuMep, TMOAPOOHOE OIKMCaHhe KaKoro-
HUOYIb HE3HAKOMOTO CTYAEHTaM POCCHHCKOTO TOPOjAa, B KOTOPOM
OHM HHKOTJAa He OBUIM M IOCEIICHHE KOTOPOTO HE IUIaHUPYIOT).
Taxxe, HE BBOJAWTE TEKCThI, MH(POPMALMOHHO YyCTapeBlue [2, c.
67].

4. TlpenogaBarenr He Bcerga oOpamaer BHHMaHHE Ha
TUTIOBYIO CEMaHTHYECKYIO0 CTPYKTYpy TEKCTa, KOTOpas, B CBOIO
odepenb, Morja OBl TOMOYB CTYAEHTY B CaMOCTOATEIbHOM
MTOCTPOEHUH MONO0HBIX TEeKCTOB. Hampmmep, maBas TeKCT oOpasia
Oouorpaduum wnm  aBToOMOrpaduM  KaKOrO-HMOYAb  MUCATEN,
Npe/JIONKUTE  BBHIOpaTh W3  TEKCTa HYXKHBIA  Marepual u
CaMOCTOSITEBHO BOCCTAHOBUTH MPOTYILEHHbBIE YaCTH.

5. He ucnonssyiite npu oOyueHHH Bce oOpaslbl TEKCTOB U
cpady, oTOupaiiTe MX B 3aBHCUMOCTH OT TOTO, YeMy o0Oydaere
cryaentoB. Ecnu onu o0y4aroTcss yCTHOMY OOIIEHHIO, TO JOJKHBI
OBITh HCIIONIE30BaHBI 00PA3Ibl TUAIOTOB, TOJMJIOTOB, MOHOJIOTOB
yctHO# peun. Eciam mnucbMeHHOMY — 00pasibsl Tex >KaHpOB
MUCHMEHHOH pedu, KOTOPBIE TOJKHBI OCBOUTDH CTYICHTEHI.

6. He crpemutech K TOMy, 4YTOOBI Y4eOHBIH TEKCT OBLI
MIOJTHOCTBIO TMPOOJIEMHBIM. J{OTIONHUTENBHBI TEKCT HE OJDKEH
BKITtouaTh Oonee 10% HOBOII nekcukH, Ooliee TBYX TpaMMaTHYECKHUX
SABJICHUH, TpeIHa3HAYCHHBIX JJIsI TIOHUMaHWs TeKCcTa WU JUIs
aKTHBHOTO ymHoTpebneHus B peun. He Oornee omHOW TpyaHOU ISt
YHOTpeOJICHNsT TPYIIIBI WU Tapbl OJM3KUX I10 3HAYEHHWIO CIIOB
(HarmpuMep, ynoTpeOJeHHe TIaroyioB YYUTb-YUHTHCA-M3ydaTh WITH
TJIaroJIOB — IBMDKCHUS UATH — XOJIUTh, €XaTh — €30UTh) [7].

7. Ilpu oTOope XyIOXKECTBEHHBIX TEKCTOB I 0OydeHUs, HEe
WCTIOJB3yHWTE CIUIIKOM OOBEMHBIE, pa3BEPHYTHIE TPOU3BEACHUS, C
MEePEHACHIIIIEHHON  JKaproHHOM  JIEKCUKOH,  IMPOCTOPEUYHUSIMH,
apxan3MaM#, H3-3a KOTOPBIX Y CTYJICHTOB BO3HHKHYT TpPYIHOCTH
s3bIKa. [lepen aHaIM30M XyIOXKECTBEHHOTO TEKCTa M03ab0ThTECh O
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TOM, 4TOOBI y CTyJcHTa Obljla HeoOXoammas pedeBas 0aza I €ro
BOCTIpUSITHSL M aHANM3a, JHOO adanmupyiime meKcmul ¢ y4émom
HYJCHOW 0nA  60CHpUAMUA  JeKCUKU U  ZPAMMAMUYECKUX
KOHCMPYKYUIl CHyO0eHmamu.

8. He 3anmmaiiTech BBIyYMBaHHEM HAaW3yCTh TEKCTa, T.€.
MOJMEHOW TaKWX TMOHATHH, KaK 2080peHue W TPOTOBAapPUBAHUC
HaW3ycTh 3ay4eHHBIX (pa3 CTYIACHTOM C JalbHEHIIUM UX
nekiaaMupoBanrueM. UToOsl paboTa Ha/l TEKCTOM CTaia TOBOPEHUEM,
HYXKHO, YTOOBI CTYJEHTHI CaMOCTOSTENFHO pemai (00cyKaaiy,
MACKYTHPOBAIIM W T.JA.) TPOOJIeMy, CBS3aHHYIO C COZICp)KaHUEM
TekcTa. Bcezoa nposooume cmyoenma uepe3 maxyw cmynems
paoomul, KaK camocmosamenvHas O0esameabHOCmb, CBSI3aHHAs C
Marepuanom tekcra [4, ¢. 63].

9. IlpenonaBarens He Bcerga AOJDKEH OBITH JHIEPOM Ha
ypoke. CTyJeHTaM BaXXHO TMpenjaraTh BMECTO IPEIOAaBaTes
3aJ]aBaTh BOIIPOCHI, BECTH Oecely WIH MPOBOAMTH AUCKYCCHIO. DTO
3HAYUT, YTO HM3HAYAILHO, TMPENOaBaTelb JODKECH MpPEICTaBIATH,
HACKOIILKO TpyAEH OyIeT TeKCT CTyINeHTaM, W CMOTYT JIH OHH
CaMOCTOSITEIPHO C HHM CHPaBUTHCH (He cnewums nomozams, a
pazeusamsv 0ozadkKy) v morpedyercs moackaska. Heobxoodumo
NOCMOAHHO NPUYYamos CHIYOEHMOB8 K «CX6AMbl@aAHNI0» OCHOBHOTO
CMBIC/Ia TEKCTa, 4TOObI OHHU HE CTPEMUIIUCH MOHATH Ka)JI0e CIIOBO
(T.e. HE 3aHUMAJTHCh JIOCIOBHBIM TIEPEBOJIOM).

10./lanexo me 6cecoa mnpenooasamenb KOHMPOIUpYem U
OyeHusaem BIAJICHUE YYallMMCS TOTO WJIM WHOTO BHUJa PEUYCBOU
JIeSITEIbHOCTH, B OCOOEHHOCTH 3TO KacaeTcsi — BIIAJICHHE YCTHBIMU
(hopMamu peun (TOBOpPEHHE U ayAUPOBAHKE). DTO MMPUBOIUT K TOMY,
YTO CTYIEHTHI CTAPAIOTCA NPU padbOTE C TEKCTOM «OTMATIHUBATHCSY,
HE TIpUBJEKaTh BHUMAHHWS Ha CBOM WHTOHAIMOHHBIE WJIH
¢onernueckne omuOku. Kommponv Oonxcen ocmaeamuca
HeoOmbveMIeMoll Yacmoplo U 3J1eMeHmOM npoyecca o00yuenus,
HECMOTpSI Ha TO, YTO Ied U (OPMBI €ro MPOBEACHUS — Pa3IUIHbBI

[1,c. 98].
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11.He pabotaiiTe ¢ TEKCOM U ITOTOMY, YTO OH SBJIICTCS
TJIABHBIM JJIEMEHTOM 00yueHus c KOMMYHHUKaTHBHO I
HampaBieHHOCThI0. FEcau npu pabome ¢ mekcmom, He
npecnedyemcsa HUKAKOU Weau, JaXe pPa3BICKaTelNbHOW, OHa
mepsaem ecakuil cmvica. VIMEHHO KOMMYHHUKATHBHBIE 3a1auu
PETYJIMPYIOT TOJTHOICHHBIN Tporecc OOydeHHUs W ONpeAcIEHHBIM
00pa3oM OpraHU3yIOT €ro XO/I.

Takum o006pazom, 6 COBPEMEHHOU MemoouKe 21aA6HbIM
APUHUUNOM OmOOpa yuedHO20 Mmamepuaia npu padome co
cmyoenmamu - unogonamu oocna AGNIAMBCA
KOMMYHUKAMUGHAA HANDABIEHHOCHIb, 4 MAKXHCE ONPAGOAHHOCHLb
ezo ghopmet. Uto 03HaUaET, BBEJIGHUE MaTepHala TOT/1a, KOria B HEM
€CTh KOMMYHUKATHBHAS MOTPEOHOCTH, KOTJa CO3/IaHbl YCIOBHUS JUIS
€ro WCIOJNb30BaHMsl B OOIIEHWH, KaK TJABHOW W OIpeIeISIoIeH
YCTaHOBKM B OOYYCHHU CTYIICHTOB-WUHOCTPAHIICB PYCCKOMY S3BIKY.
[Inanupyss mnporpammy Kypca JuUisi OOydYeHHUS, NPEIOIaBaTeIIto
HEOOXOJMMO 00S3aTeIbHO HAWTH BpPEeMs W MECTO HE TOJBKO ISt
MOWCKa TIPAaBWJIBHBIX (opM pabOoThI, paclpeelieHus] MaTepuana
€ro MUKIUYHOCTBI0O W OTOOPOM ISl OMPENeIEHHBIX STaloB ypOKa,
HO W Ui y4€ra B3aUMOCBA3aHHBIX W NapaUIENbHBIX TaHHOMY
MPOLIECCY MHBIX HEMAJIOBAXHBIX MOMEHTOB, MPEACTABICHHBIX B
JlaHHOM pabore.
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CUVINTE ATESTATE DOAR IN COMPONENTA

LOCUTIUNILOR ST EXPRESIILOR ADVERBIALE
Violeta MATIET- PARASCHIV, dr., conf. univ. interimar,
Natalia STRATAN, dr., conf.univ. interimar

Sumarry
This article approaches some aspects of phrases and adverbial
expressions at the structural level, but above all the ,, contribution”
of unused component elements outside the fixed combination.
Namely, those elemnets that have a total or partial loss of meaning
can be considered as basic elements in adverbial expressions.

unui popor, a individualitatii sale, expresiile si locutiunile de orice
fel, consemnate in dictionare si in alte lucrari de profil, ilustreaza o
viziune §i o mentalitate specifice unei colectivitati. Aceasta, Inca o
datd ne confirmad faptul ca limbajul uman nu poate fi studiat ca un
sistem izolat, ,,un sistem de semne”, dar ca functia lui de baza este
cea comunicativa si se confirma ,,ca o functie sociala”, ,,0 activitate
a spiritului”, ,,0 creatie perpetua”.

Structura lingvisticdi a expresiilor si locutiunilor ne
demonstreaza foarte bine ca aceata este definitorie pentru un grai, iar
continutul de idei atestd o reflectare a lumii din jur, a capacitatii
poporului de a invdta si de a reflecta intdmplarile din viata de zi cu
zi. Astfel si inovatiile lingvistice sau elementele ,,perimate” ale
vocabularului sau dialectismele, sau sensurile figurate, metaforice
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pastrate doar in cadrul unei structuri inchegate, cum sunt expresiile
si locutiunile, ne dau dovada de o mare disponibilitate expresiva ce
reiese din originalitatea metaforica a asocierilor realizate.

In continuare ne-am propus si prezentim un numir de
expresii si locutiuni adverbiale selectat din Dicfionarul de expresii si
locutiuni [4] din seria Dictionare scolare si s incercam o analiza si
un comentariu cu referire la termenii componenti ale acestor
colocatii.

Am atestat o serie de expresii si locutiuni adverbiale care se
caracterizeaza prin prezenta in structura lor a unor cuvinte deloc sau
foarte rar folosite in limba roméana actuala, in afara imbinarii
respective. Acestea sunt fie arhaisme, fie termeni invechiti, fie
neologisme, fie forme aberante sau lexeme utilizate decat in cadrul
structurilor fixe. Unele din ele au specificatd in Dicfionar remarca
(doar Tn expresii), altele — nu.

Pentru inceput trecem in revistd unele exemple din acele
locutiuni i expresii adverbiale care atesta in structura lor cuvinte ce
au remarca in Dictionar — numai in expresii sau numai in locutiuni
adverbiale: a-si face coada barzoi ,,a 0 lua nebuneste la fuga”, intr-
un buc ,,in scurt timp, intr-o clipa”, de-a busilea (Sau busile) ori in
patru busi ,,(in legaturd cu verbe de migcare) in patru labe, pe
branci”, a fi (sau a se afla) la cheremul cuiva ,,a fi (sau a se afla) la
discretia, bunul plac al cuiva”, chit cd... ,,chiar daca..., indiferent
ca...” , (cu) chiu cu (sau i) vai ,,cu mare greutate, necaz, suferina”,
din rasputeri sau din toate rasputerile ,,cu toate fortele; din toate
puterile”, cu sosele, cu momele ,,cu minciuni, cu ingelatorii”.

Sa examinam fiecare unitate luata in parte.

v Barzoi (numai n expresii)

A-si face coada barzoi = a o lua nebuneste la fuga [4, p. 29].

Articolul lexicografic din DEX este foarte scurt: BARZOI,
adv. (Reg., in expr.) Cu coada barzoi = cu coada ridicata in sus. —
Et. nec. [5].

v" Buc (numai n expresii)

203



Tntr-un buc = n scurt timp, ntr-o clipa [4, p. 35].

DEX ’98 ne di urmitoarea informatie: BUC* subst. (Reg., in
loc, adv.)

Tntr-un buc = imediat, Intr-o clipa, foarte repede. — Et. nec.

Cuvintele barzoi si buc sunt considerate regionalisme,
probabil putem sa

le numim regionalisme lexicale, ca si formatiile fixe din care
fac parte, deoarece sunt cuvinte folosite numai ntr-o anumita
regiune a tdrii, avand deci o arie de circulatie mai restransa si
necunoscute celorlalti vorbitori. Nici articolele lexicografice din
DEX nu prea sunt ,,generoase” pentru aceste cuvinte. Dupa cum
vedem, articolul lexicografic constd din explicatii ce se reduc doar la
exemplificari de expresie sau locutiune, adica combinatia fixa unde
este utilizat cuvantul.

Derivatele buzau (buza + suf. —Gu) si rdsputere (ras- +
putere), desi

sunt admise de sitemul limbii, par, totusi, niste formatii bizare,
daca ar fi utilizate de sinestatator. In schimb, in combinatiile fixe in
care apar isi au complet justificarea la nivel lexical:

v Buziu (numai Tn expresii)

A sta buzau (buzdu, derivat de la buzd) = a sta imbufhat [4,
p. 38].

BUZAU adj. invar. (Rar, in expr) 4 sta buziu = a sta
bosumflat, imbufnat. —

Buza + suf. —au [5].

v Rasputere (numai in loc. adv.)

Din rasputeri sau din toate rasputerile = cu toate fortele; din
toate puterile [Comsulea, p. 212].

RASPUTERE, rdisputeri, s.f. (in loc. adv.) Din rdasputeri sau
(rar) din rasputere = din toate puterile, cu toate fortele. — Ras +
putere. [5]

Si forma gramaticala ,,aberanta” busilea de la verbul a busi
este Intdlnita numai ca element component al locutiunii adverbiale.
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v Busi (1) (numai in loc. adv.)

De-a busilea (Sau bugile) ori in patru busi = (in legatura cu
verbe de  miscare) in patru labe, pe branci [4, p. 36].

DEX *98: BUSI s.m. pl. (In expr.) In patru busi = in patru
labe. De-a busilea = pe branci. [Forma gramaticala: (in expr.)
busilea] — Din busi [5].

(busi 2, busesc, vb. IV. Tranz. si intranz. A lovi (cu pumnul),
a izbi. ¢ Tranz. a impinge pe cineva cu putere; a imbranci, a tranti. —
Din bg. busa, scr. busiti.

Substantivul chiu, desi are o explicatie lexicala in articolul
lexicografic din DEX, si anume ,,strigat de bucurie”, nu prea este
intalnit ca element al comunicarii de sinestatator, tot mai bine si mai
elegant 1i std in formula cu chiu cu vai:

v" Chiu (numai Tn expresii)

(Cu) chiu cu (sau §i) vai = cu mare greutate, necaz, suferinta
[4, p. 51].

CHIU s.n. 1. Strigat de bucurie. 2. (In expr.) Chiu si vai =
suferintd, durere; fig. saracie, mizerie. Cu chiu, cu vai sau cu chiu si
vai = cu mare greutate, dupd multe eforturi. Onomatopee. Sursa:
DEX '98.

Si substantivul cherem, mprumut din turca, s-a conservat
doar ca element component in cadrul expresiilor.

v Cherem (numai n expresii)

A fi (sau a se afla) la cheremul cuiva = a fi (sau a se afla) la
discretia, bunul plac al cuiva [4, p. 50].

CHEREM s.n. (Pop. si fam.; in expr.) A fi (sau a se afla, a sta
etc.). la cheremul cuiva = a fi (sau a se afla, a sta etc.) la discretia,
la bunul plac al cuiva. 4 avea pe cineva la cheremul sau = a dispune
de cineva dupa voie. — Din tc. kerem ,,favoare, bunavointa" [5].

Substantivul numai cu forma de plural sosele nu are nicio
semnificatie
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ca lexem de sine statator, decat ca este un element component
din cadrul expresiei cu sosele, cu momele. Acesta este format prin
analogie, dupa exemplul lui momele (cum ne-o arata si DEX-ul).

v" Sesele (numai Tn expesii)

Cu sogele, cu momele = cu minciuni, cu ingeldtorii [4, p. 254].

SOSELE s.f. pl. (Fam.; in expr.) (a umbla) cu sosele si (sau
cu) momele = (a umbla) cu fagdduieli mincinoase, cu ingelatorii; a
amagi. — Din soso(so) (dupd momele. Sursa: DEX '98.

Dupa cum vedem, unele cuvinte sunt regionalisme lexicale
(bérzoi, buc),

datoritd carora si expresia poate fi consideratd regionalism,
altele fac parte din registrul familiar, popular, dar tot raméan
necunoscute, neutilizate separat, decat in cadrul structurilor fixe din
care fac parte — expresii sau locutiuni).

Din punct de vedere lexical sunt interesante si expresiile /
locutiunile care au pastrat in structura lor arhaisme. Si aceste
exemple meritd un comentariu separat.

Arhaismele sunt cuvinte, expresii, fonetisme, sensuri forme
gramaticale si constructii sintactice care au disparut din limba
comuna ori au incetat sa mai fie uzuale [6, p. 42].

Astfel, inregistraim o serie de arhaisme lexicale care se
pastreaza in cadrul imbindrii fixe de cuvinte si poate fi considerat
cuvantul-baza al expresiei / locutiunii, deoarece sensul intregului
este axat pe sensul invechit al cuvantului respectiv.

Toate exemplele sunt motivate prin articolele lexicografice
oferite de DEX.

In cele ce urmeaza aducem drept exemplu, citeva expresii de
acest fel.

v Giitan

A merge gditan = (despre actiuni, activitdfi) a merge bine; a
merge struni [4, p.86].

GAITAN, gditane, s.n. 1. Fir de metal sau siret (impletit ori
rasucit) de 1ana, matase etc., cusut ca ornament la unele obiecte de
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imbracaminte. ¢ Expr. (Fam.; adverbial) 4 merge gaitan = (despre
actiuni, activitati) a merge, a decurge, a evolua bine. 2. (inv.)
impletiturd facutd din gaitane (1), care Inlocuia platosa in oastea
Moldovei din evul mediu. [Pr.: ga-i-. - Var.: gaietan s.n.] - Din tc.
gaytan. Sursa: DEX '98.

v’ Hal

Intr-un hal fara (de) hal = intr-o stare foarte proasta [4, p.
95].

HAL s.n. Stare rea, situatie vrednica de plans. ¢ Loc. adv. Tn
asa hal (cd)... = in asa masura (cd)... Intr-un hal... sau Intr-un hal
fara (de) hal = in cea mai proasta stare. ¢ Expr. 4 nu avea hal sa... =
a nu fi in stare, a nu putea sa... - Din tc. hal. Sursa: DEX '98.

v' Haram

De haram = a) lasat la voia intdmplarii; b) pe degeaba, de
pomana [4, p. 96].

HARAM, (1) haramuri, s.n. (Reg.) 1. Viti slaba, prapadita. 2.
Jaf, prada. ¢ Loc. adj. si adv. De haram = (lasat) la voia intamplarii,
fara stapan, expus jafului. ¢ Loc. adv. De haram = de pomana,
degeaba; pe nedrept. ¢ Expr. Haramul haram se face sau (de) haram
vine, (de) haram se duce ori de haram a fost, de haram s-a dus =
lucrul castigat pe nedrept se pierde precum s-a dobandit. Haram ca...

= pécat ca...; degeaba... Haram de... = vai de... - Din tc. haram
"ilicit, prohibit". Sursa: DEX '98.
v' Modru

Nu-i modru (sd...) = nu se mai poate (sa...), e imposibil (sa
nu...) [4, p.140].

MODRU, modre, s.n. (Reg.) Mod, chip, fel; mijloc, putinta,
posibilitate.

¢ Loc. adv. Cu (sau la) modru = nimerit, potrivit. ¢ Expr. A nu
fi (sau a nu avea) modru = a(-i) fi imposibil sa... - Din magh. mod.
Sursa: DEX '98
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MODRU s. v. cale, chip, fel, formd, gen, manierd, metoda,
mijloc, mod, modalitate, posibilitate, procedare, procedeu,
Procedura, putinta, sistem, soi, specie, specimen, tip, varietate.

v’ Sarg

De (sau cu) sarg = in graba, repede [4, p. 227].

SARG s.n. (Pop.; In loc. adv.) Cu (sau, reg., de, in) sarg =
repede, iute; indata, imediat. - Din magh. sirgds "grabit". Sursa:
DEX '98.

Sirul poate fi continuat si cu alte exemple de expresii
adverbiale, in componenta carora se atesta arhaisme: de-a tavalugul
= de-a rostogolul, cu topuzul (topuz, invechit ,,buzdugan™) = cu sila,
cu forta, cu brutalitate, cu toptanul = in cantitate mare cu ridicata;
foarte mult, din belsug de-a valma = laolalta, amestecat; claie peste
gramada.

Observam ca majoritatea cuvintelor ce continud ,,sa traiasca”
numai in expresii §i locutiuni, ca in exemplele de mai sus, sunt
,,arhaisme lexicale” POPA; p. 43, adica cuvinte vechi sau iesite din
uz. Unele dintre acestea sunt cuvinte provenite din alte limbi, care
reflecta si dinamica vocabularului limbii romane, dar si viata
zbuciumatad a poporului de-a lungul istoriei. Doar in cadrul
expresiilor / locutiunilor, cuvintele isi conserva sensul lor direct i
contribuie la ,,decodarea” sensului intregului (hal, , valma,).

In alte cazuri putem spune ci sensul intregului se datoreazi
sensului propriu secundar al cuvantului de baza al expresiei, adica
»sensului derivat, ce rezulta din niste asemanari sau analogii stabilite
intre anumite obiecte si altele care se aseaméana cu ele” [6, p. 46], ca
in cazul exemplelor: gaitan, modru, tavilug, valatuc.

Este evident cd prezenta in imbindrile fixe a unor cuvinte
deloc sau foarte rar folosite in limba roména, prin pierderea totala
sau partiala a sensului, nu stirbeste statutul acesteia de expresie, ci
invers, expresivitatea si sensul intregului sunt axate pe cuvintele in
cauzd, considerate ,,clemente-pivot” sau ,,elemente de baza”. Pentru
o studiere mai aprofundatd, ar trebuie sd apeldm la o cercetare
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istorico-etimologica, care, probabil, ar putea ardta cd sensurile
exppresiilor / unitatilor frazeologice nu apar intamplator.
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CALCURI INADMISIBILE DUPA MODELE DIN LIMBA
RUSA
Violeta MATIET- PARASCHIV, dr., conf. univ. interimar,
Natalia STRATAN, dr, conf.univ. interimar

Summary
The present article approaches the issue of some deviations
from literary norms — linguistic loans from Russian, which are quite
numerous and frequent in our language and can generate many
language-related difficulties.

Problema corectitudinii vorbirii a fost si raiméane o problema de
actualitate ardentd. Aceasta si pentru cd limba e in continuad
schimbare. Ceea ce mai ieri ni se parea corect, astdzi nu mai
corespunde normei. In aceste conditii propagarea normelor limbii
literare este o necesitate stringenta si e regretabil faptul ca nu toti
inteleg acest lucru.
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Limba constituie cu adevarat cel mai important mijloc de
comunicare doar atunci cand este folosité in toata plinatatea ei, adica
atunci cand 1i sunt puse 1n valoare toate resursele si, nu in ultimul
rand, cand aceste resurse sunt utilizate corect. Astfel zis, cand
cuvantul potrivit este folosit la locul potrivit, vorba lingvistului
Valentin Mindicanu. Tocmai aici avem cele mai multe restante. Daca
un mesaj este alcatuit din cuvinte folosite in mod impropriu, adica cu
alte sensuri decat cele potrivite, autorul mesajului riscd sd nu poata
transmite mesajul sau si, mai rau, sa spuna altceva decat intentiona.
Tocmai asa se Intdmplad deseori in cazurile in care vorbitorul vrea sa
zica una, dar zice cu totul alta.

Proprietatea este una dintre calititile generale ale stilului ce
,constd in utilizarea in exprimare a celor mai potrivite mijloace
lingvistice (cuvinte, sensuri, forme, structuri). Proprietatea vizeaza
deplina concordantd dintre continut, expresie si intentie §i se
realizeaza prin selectarea atenta a mijloacelor de expresie” [7, p. 15].

Tn unele cazuri, cuvantul utilizat intr-un anumit context nu are
nicio vind ca a fost impus sa participe, Iimpreuna cu alte cuvinte, la
edificarea unui ansamblu arhitectural Th care nu-i sta bine, pentru ca
nu se potriveste in acel loc. Cuvantul e bun, e gratios, e colorat, e
sonor, dar, ca sa vezi, nu se potriveste in locul in care a fost plasat.
Este oare de vina cuvantul? El este doar un material de constructie.
Cum 1l vei folosi, asa te va sluji [11, p. 27].

Trecand prin etapa de modernizare, limba roméana si rusa si-au
achizitionat un arsenal de termeni. Daca limba rusa a pastrat intact
accentul cuvintelor ca in limba de imprumut, limba romana le-a
adaptat la specificul sdu. Asa cum mentiona lon Heliade Radulescu
in prefata Gramaticii rumanesti (1828), ,,Vorbele striaine trebuie sa
se Infitoseze in haine rumanesti si cu mascd de ruman inaintea
noastra” [9, p. 164].

Lingvista  basarabeana  Irina  Condrea  mentioneaza
urmatoarele: ,,O pronuntie frumoasa si clard, dar mai ales corecta, se
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obtine cu un anumit efort, depus constient si ghidat de a vorbi fara
cusur limba literara” [3, p. 51].

Limba roména actuald a trecut printr-o multime de modificari
atat de ordin fonetic, morfologic, dar si sintactic. Schimbarile ce au
loc Tn vocabularul limbii roméne au rolul fie de a imbogati
vocabularul, dar si de a modifica evolutia limbii. Unele dintre
schimbarile aparute sunt adaptate din necesitate sau din simpla
obignuinta a vorbitorilor de a le pune in vocabularul lor actual.

Comunicarea are un rol important in vietile noastre,
realizandu-se astfel un schimb de informatii, idei si sentimente; de
aceea, pentru a avea o comunicare cat mai buna, trebuie ca aceasta sa
se realizeze cat mai corect posibil, respectand normele gramaticale
actuale.

In perioada actuali se observi tendinta de amestecare a
stilurilor: n stilul publicistic apar elemente din stilul administrativ
sau din limbajul argotic. De asemenea, Th unele emisiuni de
televiziune isi face loc o noua ,,limba”, hibrida, care ¢ o combinatie
fie de romana cu engleza, fie de romana cu italiana. Pe de alta parte,
se observa ca existd tendinta de a se utiliza, intr-o situatie total
nepotrivitd, elemente argotice sau chiar un limbaj familiar, uneori
tinzand spre vulgaritate, ancorat in ,,meandrele concretului”.

O educatie bund, dublatdi de un limbaj pe masura duce la
selectarea elementelor cu adevarat valoroase. Comunicarea trebuie sa
fie de calitate si prin corectitudinea limbajului, adecvat situatiei nu
doar prin ideile exprimate [10, p. 7].

Imbogitirea lexicului se face atit prin cuvinte noi
(imprumutate, derivate cu prefixe si sufixe, compuse, trunchiate ori a
caror structura o copiaza pe cea a unor cuvinte sau expresii strdine),
cat si prin transformari semantice ale unor cuvinte deja existente in
limba (largiri si restrangeri de sens, Innobilari si degradari, copierea
semantismului cuvintelor corespunzatoare din alte limbi) [1, p. 19].

Greselile suparatoare pe care le observam in utilizarea limbii
romane reprezintd un subiect mai mult decit generos, nu numai
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pentru lingvisti, ci si pentru oricine este preocupat de exprimarea
corecta. Ele singure ar umple tomuri intregi, insd mai important decat
simpla lor inregistrare, insotitd de indicatia ,,asa nu este corect”, este
sd Intelegem de ce se produc si cum sa le evitam.

Greselile de limba sau, dimpotrivd, absenta acestora din
exprimare reprezinta o carte de vizitd pentru orice vorbitor, iar limba
este cartea de vizitd a unei culturi §i a unui popor [5, p. 11].

Irina Condrea in E timpul sa vorbesti corect mentioneaza
urmatoarele: ,,Existd in exprimarea conationalilor nostri unele abateri
de la norma literara atat de inradacinate, incat se pare ca nimic nu le
poate veni de hac” [3, p. 51].

Tn continuare, ne vom opri la o serie de calcuri condamnabile,
dar cu regret, frecvente in spatiul romanesc. Calcurile, fiind foarte
numeroase si foarte frecvente, genereaza, fireste, foarte multe
probleme de cultivare a limbii.

De obicei, greselile apar cand se traduce dintr-o limba in alta
sau 1n situatii de bilingvism, cand sensurile cuvintelor sunt
confundate.

Cuvantul baton, in limba romana literara, folositd de vorbitorii
basarabeni, care au preluat acest sens din limba rusd, nu are
semnificatie de ,,franzeld”. In DEX, vom gisi urmitoarea explicatie:
baton — bucata (de vanilie, de ciocolatd), lunguiatd sau in forma de
bastonas.”

Familie este utilizat constant in loc de nume/nume de familie.
Confuzia este cauzatd de faptul cd vorbitorii preiau rusescul
(ammus (acesta semnificand In romand nume sau nume de familie),
de aceea poate fi auzita foarte des si intrebarea ,,Cum fi-i familia? ”
In limba romana cuvantul familie are sensul de ,,grup de persoane
inrudite prin casatorie sau prin sange care traiesc impreuna.”

In cadrul studiilor universitare este foarte cunoscuta sintagma:
sustinere preventiva, care, de fapt, este prealabila. Aceasta sintagma
este o traducere neinspiratad a rusescului npedsapumenvhas 3awuma,
in care nu s-a tinut cont de semnificatia de facto a lexemului
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preventiv, care poate sd apara cu acest echivalent, dar nu in orice tip
de contexte.

Conform DEX-ului, preventiv, -e are urmatorul sens: ,,care are
ca scop preintdmpinarea unui rau, impiedicarea aparitiei sau a
raspandirii unei boli, a savarsirii unei infractiuni” Prealabil: ,,care
trebuie facut, pregatit, spus inainte de inceperea unei actiuni
principale; care preceda, care este anterior; anticipat, preliminar” [6,
p. 846].

Sensul obisnuit, primar al substantivului banca este acela de
,,scaun lung si ingust”.

Uneori, insa, prin analogie cu sensul pe care-l are in limba
rusd, KoHcepBHas Oamka, cuvantului banca i se atribuie sensul de
,,borcan”. Largirea a sferei semantice a lexemului banca nu este un
fapt tolerabil, ntrucat el constituie un caz de omonimie creat
artificial, ce poate duce usor la confuzii de sens [2, p. 75].

In limba romani, spre deosebire de limba rusi, oprire nu
inseamna ,,statie”. in DEX, oprire inseamna ,,incetarea unei actiuni,
a unei miscdri, rimanere pe loc, stationare”. lui [6, 731]. Asadar,
trebuie sa ne dezvatam a spune gresit oprire unui loc de stationare a
transportului. Deci, vom formula corect: statie de autobuz, de
troleibuz, de taxi, si nu oprire de autobuz, de troleibuz etc.

Cuvantul bilet a circulat in vorbirea cotidiana din Basarabia si
cu sensul de carnet - ,,document de format mic ce atestd apartenenta
posesorului la o organizatie politica sau de masa”. De exemplu, bilet
de membru al organizatiei sindicale, avand, totodatd, si sinonimul
carnet: carnet de student.

Autorii Culturii comunicarii [2, p. 164] se opresc la o serie de
calcuri semantice condamnabile, frecvente n spatiul romanesc din
stdnga Prutului, si anume:

Din punct de vedere semantic, lexemul ocupatie nu este
echivalent absolut pentru rusescul zamsmue. Cuvantul romanesc nu
are sensul de ,,lectie”, pe care il are 3auamue in limba rusa. Or, in
urma calchierii, ocupatie se foloseste cu sensul de ,,lectie” atat in
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vorbirea orald, cat si in presa periodica: Antrenorul petrece o
ocupatie cu ciclistii (corect: face o lectie).

Acest calc este determinat, probabil, nu numai de faptul ca
vorbitorii imitd modelul semantic al lui 3awsmue. Cunoscand
semnificatiile cuvintelor rusesti sausmue, rexyus, ypox, vorbitorii de
limba romana nu stiu ca in limba rusa lexemul zexyus nu se foloseste
pentru a denumi diferite activitati didactice cu caracter practic. In
asemenea scop, se utilizeaza cuvantul sausmue. Anume de aceea, de
asemenea situatii, vorbitorii evitd in mod nejustificat vocabula /ectie
si creeaza calcul ocupatie.

Mai multe posturi de televiziune informau telespectatorii ca la
Academia Militara ,,Alexandru cel Bun” a fost organizata Ziua usilor
deschise (rus. dewv» omxpwuimuix Ogepeu). Corect si logic e Ziua
portilor deschise, deoarece majoritatea institutiilor de invatamant
superior au blocuri de studii si campusuri studentesti aranjate
compact si, pentru a-i invita pe vizitatori in blocurile si salile de
studii, trebuie sa-si deschida larg portile, ca acestia sa intre chiar cu
autoturisme.

Sintagma suma rotundd, anul rotund sunt calcuri semantice
dupi adjectivul rusesc xpyenwiii (kpyenas cymma, Kpyemviii 200). In
locul adjectivului rotund, vom folosi deci cuvinte adecvate, conform
stilisticii romanesti: sumd mare, frumusicd, insemnatd, in functie de
context. Astfel, Tmbinarea stabila de cuvinte se transforma intr-un
frazeologism. Pentru imbinarea anul rotund vom folosi doua optiuni
corecte: anul intreg si tot anul.

In limba rusa, adjectivul poowoii are sensurile ,,natal” (poonas
WKONA, POOHOU 20p00), ,,matern” (poouas peus), ,,SCUMP” (poonoe
mecmo). Unii incearcd sa traducd in romana acest adjectiv cu sensuri
pe care el nu le are. Tn cadrul emisiunii televizate ,,Paparazzi”,
prezentatoarea informa telespectatorii despre unele evenimente ce s-
au produs in viata interpretului Anatol Marzenco, mentionand ca ,,el
este pe tabla de onoare a scolii natale”. Aici au fost depistate 3
greseli: 1) nu el, Anatol Marzenco, este pe tabla de onoare, ci
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fotografia lui; 2) sintagma tabla de onoare e o traducere directa din
rusd: docka nouema, 3) scoala natald inseamna, 1n traducere directa,
ca artistul ,,s-a nascut la scoala” [2, pp. 70-76].

Cercetatorul Valentin Gutu, in Dictionarul greselilor de limbad,
considera ca sintagma gresitd scoala natald ar putea fi reparatd prin
scoala iubita [8, p.112].

In concluzie am putea spune urmitoarele: in limba roméana
contemporand, mai ales la nivelul ei lexical, isi afla utilizare o serie
de calcuri dupa modele rusesti. Printre cauzele aparitiei calcurilor
condamnabile se includ:

e incapacitatea vorbitorilor de a gasi, la moment, echivalentul
romanesc;

e lipsa de ingeniozitate a presei care pune in circulatie astfel de
calcuri;

e necunoasterea cauzelor ce genereaza greselile de calc;

¢ necunoasterea definitiei cuvintelor si a registrului de utilizare
a lor in cadrul functiilor limbii;

¢ insuficienta educatiei lingvistice a populatiei;

e lipsa cadrului juridic de protejare a limbii roméne, cu toata
decretarea ei ca limba de stat.
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FACULTATEA ISTORIE

POLUAREA ANTROPICA SI IMPACTUL ASUPRA
SANATATII POPULATIEI iN UTA TRANSNISTRIA A
REPUBLICII MOLDOVA
Gheorghi NICULITA, dr., conf. uniyv.

Summary

Transnistrian region is industrial base of Moldova, which
have made most releases of harmful substances in the environment.
Since the 80’s of XX century the enterprises from Tiraspol have
emitted into the atmosphere over 900 000 tones of pollutants. The
main enterprises with high polluting capacity are represented by the
electricity industry.

With the change of raw material sources and socio-political
conditions, the volume of discharges dropped to 5 000-10 000 tones.
In this paper is presented the appreciation of pollution of superficial
soil layer with heavy metals and with radionuclide Cs-137 of the
Tiraspol city region and the monitoring of diffusion of this
radionuclide in vegetation.

The Cs-137 content of 160.36 Bag/kg, found in the superior
layer of soil profile collected from zone 1, is above the expected
limit. Another part of the work is dedicated to health state of human
population in Transnistria region, accompanied by cancer diseases,
which could be provoked by soil contamination with heavy metals
and radionuclides.
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Introducere
La inceputul secolului al XXI-lea notiunea de calitate a vietii a

suferit unele schimbari. A doua jumatate a secolului trecut a lasat ca
mostenire rezultatele revolutiei tehnico-stiintifice, reflectate in
probleme ecologice de proportie globala. Ridicarea standardului de
viatd nu mai poate fi inteleasd doar ca o diversitate a mijloacelor
tehnico-materiale, o integrare a omului in medium ambiant. Acest
proces include crearea conditiilor de confort social si conservarea
starii de sanatate a populatiei. Fenomenele negative ale mediului
geografic ca Incalzirea globald, afectarea stratului de ozon, sau ploaia
acida — sunt consecinte ale unei dezvoltari industriale cu impact si
dovedesc ca mediul nconjurator nu mai poate prelua la nesfarsit
functia de cos de gunoi al omenirii. Protejarea si conservarea
mediului a devenit o problemi globala a umanitatii [1]. In legaturd cu
poluarea tehnogend a mediului ambiant, orasele industriale au
devenit obiective de evaluare ecologica. Depunerile de substante
poluante provenite de la activitatea socio-economica din limitele
urbei si acumularea lor in stratul de sol determind componenta
chimica a substantelor nutritive, care, la randul lor, alimenteaza
plantele.

Scopul investigatiilor reflectat in aceastd lucrare consta in
determinarea consecintelor poluarii mediului ambiant in or. Tiraspol,
urmérind migratia elementelor chimice poluante 1n raportul sol-
plantd. Ca obiect de studiu a servit invelisul de sol, fragmente din
coaja arborilor si resturi de frunze din apropierea lor — litiera.

Sarcinile puse in efectuarea acestui studiu:

1) investigarea calitatii solului in limitele urbei Tiraspol;

2) inregistrarea cantitdtilor de substante poluante in sol, litiera
si coaja copacilor din oras;

3) analiza starii sanatatii populatiei, dupa indicii morbiditatii
oncologice.
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Microelementele si metalele grele

La metale grele se atribuie elementele chimice cu masa
atomica mai mare de 50, care au proprietati de metale sau metaloizi.
Se considera ca printre elementele chimice, metalele grele sunt cele
mai toxice, din care fac parte: Be, Co, Ni, Cu, Zn, Sn, As, Se, Te, Rb,
Ag, Cd, Au, Hg, Pb, Sh, Bi, Pt (majoritatea sunt metale grele). La
aceasta grupa se atribuie si Mn, Zn, Cu, Co, Mo — cunoscute ca
microelemente care participd activ in procesele fiziologice
(metabolice), se utilizeaza in medicina si 1n agriculturd. Efectul vital
al elementelor chimice depinde de cantitate: deficitul lor Tn
organisme le calificd ca microelemente, pe cand surplusul — ca
metale grele.

Impactul ecologic

Proprietatea metalelor grele de a se acumula in organismele
vegetale si animale, ca si patologia pe care o determina, justifica
interesul care se acordd acestor poluanti. Dacad nu sunt atent
monitorizate, plumbul si alte metale grele din soluri, aer si ape pot
pune n real pericol mediul ambiant si mai ales sanatatea omului[2].
Orice substantd sau produs folosit in cantitati, concentratii sau
conditii aparent nepericuloase, prezinta risc semnificativ pentru om,
mediu sau bunuri materiale si se desemneaza drept periculoasa [3].
Printre metalele grele poluanti periculosi se considerd concentratii
sporite de Hg, Pb, Cd, As, Zn, Acumularile lor in mediul
inconjurator au loc cu randamente sporite, fiind de origine antropica.
Elementele chimice din punct de vedere ecologic sunt apreciate ca
noxe persistente in soluri, in cadrul lantului biologic planta — animale
— om, se acumuleaza si devin nocive pentru organismul uman [1].
Metalele grele se acumuleaza in rinichii si ficatul organismului
uman, iar eliminarea lor este foarte lentd. Produsele vegetale crescute
pe sol poluat cu elemente chimice, chiar si in doze mici, sunt
capabile sd cumuleze metalele grele, si ca urmare sd aducd la
sporirea cantitatii lor in organismele animale.
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Rolul vital al elementelor chimice

Pentru dezvoltarea sandtoasd a organismelor elementele
chimice sunt absolut necesare in cantitati optimale. Orice surplus de
elemente chimice in mediul inconjurator sau in produsele alimentare
— este nedorit. Ca urmare, corect ar fi si vorbim nu de elemente
toxice, ci de concentratii toxice de elemente si compusi chimici care
patrund in ele. Este cazul de amintit parerea savantului Vinogradov
despre necesitatea incontestabild pentru organismele vii a tuturor
elementelor chimice. Spre exemplu Cd** si Cr** evolueazi in
organismele vii in rol de activatori ai unor fermenti. Arsenicul in
cantitdti mici stimuleaza procesele vitale in organisme, sporeste
volumul roadei culturilor agricole [3].

Continutul de elemente chimice in diferite organe ale
plantelor, cat si in plantd in ansamblu, nu este permanent. El poate sa
se schimbe atat in perioada anuala de vegetatie, cat si odata cu varsta
plantei. Componenta chimicd a plantei in ansamblu reflectd
continutul de elemente chimice al mediului in care creste. Principalul
izvor de microelemente pentru planta este mediul de nutritie, adica
solul [4].

Colectarea si prelucrarea probelor

Ca mediu de cercetare in realizarea scopului acestei lucrari, au
fost selectate citeva sectoare in limitele si apropierea municipiului
Tiraspol, situat la paralela 46°50' latitudine nordica, pe sesul Marii
Negre, la altitudinea medie de 50m. Obiectele de cercetare au fost
solul, litiera, probe de suber din tulpinile arborilor cu varsta mai
mare de 40 ani, frunzele arborilor si plantele ierboase. Probele
colectate ulterior se usucd, apoi se ard in cuptor la temperatura de
400°C. Zonele de colectare a probelor au fost stabilite n
corespundere cu mai multe cerinte standard: suprafata pland fara
inclinatie, neprelucratd, acoperita cu vegetatie spontana sau culturald
multianuala.

Scopurile studiului au fost:
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1) determinarea spectrului de elemente chimice de origine
antropica care determina calitatea solului;

2) evidentierea zonelor de acumulare a substantelor poluante.

Datele obtinute in rezultatul investigatiilor sunt prezentate n
tabelul 1. Ele denota prezenta peste limitele concentratiei admisibile
in probele de sol a Cu, Pb si Co, si cantitati sporite de Zn, Ni si Cr.
Aceste elemente sunt de geneza antropicd, si pot avea influentd
negativa aspra sandtitii populatiei care locuieste in apropierea
locurilor de unde au fost colectate probele [Anexa 1].

Tabelul 1. Cantitatea medie de elemente chimice de origine
antropici in solul din limitele mediului urban Tiraspol, (2009)

Pb Zn Cu Ni Cr Co
32mg/ | 300mg/ | 60mg/ | 50mg/ | 90mg/ | 30mg/
kg* kg* kg* kg* kg* kg*

Media n
sol(mg/kg)
* concentratia maxima admisibila

33,82 186,5 93,24 | 40,14 | 79,74 421

Metode si materiale

Masurarile s-au efectuat la aparatul ,,SPECTROSCAN
MAKC”, produs de compania «HITIO Crnekrpon» din Sanct-
Petersburg. Pentru determinarea ingredientelor poluanti proba se
instaleazd in camera montatd a aparatului si se radiaza cu raze
rentghen. In rezultatul interactiunii radiatiei rentghen cu substanta ce
contine metale grele, in probe se excitd radiatia fluorescenta
secundard in spectrul caruia se contin linii ale elementelor metalelor
grele. Inregistrarea spectrului si recalcularea concentratiei fata de cea
a liniilor standarde se face in modulul electronic al aparatului
conectat la calculator (tabelul 2).
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Tabelul 2. Metalele grele Th componentele de mediu,
or Tiraspol, mg/kg.

Ralc.).n.ul urb.eL . Element Pb Cu Ni 7n cr
arborii investigati| cercetat
R-nul de Vest, 3 7.9 54,88 <SLD 1459 1,82
Autostrada, 2 8,09 29,9 1,64 133,1 473
Plopul piramidal 1 74,96 106,4 335 282,7 72,89
Ri';‘él?set r'l\'alv 3 387 | 490 0,06 657 | 15
Autostradi 2 13,5 42,9 1,17 95,7 9,8
. 1 30,17 134,1 49,12 246,3 119,8
Plopul argintiu
R-ul industrial, 3 10,6 176,1 <SLD 538,8 15,77
uz. ,,Electromas” 2 18,05 57,81 15 123,35 13,0
Salcamul alb 1 45,25 166,9 43,35 269,7 87,42
R-nul industrial 3 2,9 14,3 1,22 9,9 1,49
Str. Ceapaev 2 19,39 49,6 1,58 72,4 9,6
Nucul grecesc 1 65,97 19,58 26,76 205,4 79,37
R-nul Centru 3 6,22 27,18 3,67 14,91 2,93
B-d Gagarin 2 0,12 12,28 3,28 71,95 8,93
Tei 1 11,82 75,40 33,11 88,34 74,1
Denl::;;ilij:l” el 3 501 | 1595 18 11,33 | <SLD
” nul Sud > 2 <SLD| 75,79 <SLD 50,49 18,62
N ' 1 3,365 96,89 49,96 102,5 110,1
Salcamul alb
Bimf;{;‘f'l{_nul 3 641 | <SLD 8,1 1067 | <SLD
” Cehtrh 2 <SLD| <SLD 7,3 24,6 7,93
o 1 1,728 53,56 45,30 1111 104,6
Gledicia

SLD — sub limita de detectare;

1 —sol; 2 — litiera; 3 — coaja.

Prioritatile de baza a acestei metode de determinare a
metalelor grele fatd de metoda spectrofotometrici de adsorbtie
atomica sunt:

- Obtinerea rapidd a datelor despre continutul metalelor
grele in probe;
- evitarea utilizarii reactivelor chimice.
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Pentru rezultatele masurarilor probelor de coaja si litera a fost
determinat coeficientul de innobilare prin raportul masei brute la
masa cenusii obtinute in urma arderii.

La determinarea concentratiei metalelor grele in probe, erorile
sunt la nivel de 10 — 20 %. Datele preliminare obtinute ne indica
eficacitatea metodei date pentru determinarea metalelor grele in
componentele mediului.

Pentru realizarea investigatiilor aspra continutului de Cz-137
sau selectat doua zone din orasul Tiraspol si suburbie [Anexa 2].
Locurile de colectare a probelor au fost: zona 1 — o fésie forestiera
din suburbie, si zona 2 — Parcul-dendrariu ,,Nistru”, care se gaseste in
limitele lui. Probele de sol au fost colectate la suprafata si la
adancimile de 15 si 30 cm, in cantitate de 200 — 300 gr. Din acelasi
loc au fost adunate plante ierboase in cantitate de 120 — 130 gr, au
fost taiate bucati de tulpind de arbori — 200 — 250 gr, si din aceiasi
arbori — colectate frunze 200 — 250 gr. Probele au fost uscate la aer
liber sub acoperis de protectie, in umbra. Probele de sol au fost
maruntite, omogenizate, cernute si cantarite. Probele de plante au
fost arse la foc deschis, iar cenusa — cantarita.

Maisurarea probelor

Masuratorile s-au efectuat cu ajutorul spectrometrului
multicanal ORTEC Digidart cu detector de semiconductor de tipul
HPGe cu rezolutia 1.92keV la peak-ul Co-60 1.33MeV si eficienta
relativd 34.2%. Geometria de masurare folosita a fost una cilindrica,
de tip sarpagan. Timpul de achizitie a spectrelor a fost de cel putin 12
ore. Pentru determinarea Cs-137 se urmareste in spectru peak-ul de
la 661 keV. Cs-137 in sine nu emite radiatii gamma, dezintegrandu-
se beta in Ba-133 metastabil cu timp de injumatatire foarte scurt,
care, la randul lui, se dezintegreazd gamma (emisia fotonica de
661keV) Tn Ba-133 stabil. Limita de detectie pentru energia de 661
keV a Cs-ului este calculata prin formula [5,9,10,11].
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Rezultate si discutii

Datele obtinute ale continutului de Cs-137 (Bg/kg) din probele
de sol si acumularea lor in vegetatie sunt prezentate in tabelul 3.
Valorile obtinute ale continutului de Cs-137 din probele de sol
colectate din zona 1, sunt de aproximativ 6 ori mai ridicate decat in
zona 2. Valoarea ridicata a continutului de Cs-137 de 160.36 Bq/kg,
gasitd din solul colectat de la suprafata din zona 1, este peste limita
asteptata.

Desi in zona 2 s-a gasit o valoare comparativ mai mica de Cs-
137, de 24.68 Bq/kg, totusi aceasta valoare este de doua ori mai mare
fata de valorile continutului de Cs-137 sub 14,8 Bg/kg din sol,
masurate pana la catastrofa nucleara de la Cernobil (tabelul 3).

Tabelul 3. Continutul de Cs-137 ( Bg/kg)
din probele de sol colectate din cele doua zone selectate
ale municipiului Tiraspol, si acumularea lor in vegetatie.

Zona 1l Zona 2

N Continutul S|Oggng;-

Proba studiata de Cs-137, | Proba studiata 137
Ba/kg Ba/kg

1 Sol colectat de la | 160.36 + | Sol colectat de la | 24.68 +
suprafata 16.04 suprafata 2.47

2 | Sol colectat de la15cm | 60.42 +6.04 Sol colectat de la | 11.96  +
15cm 1.19

3| Sol colectatde la30cm | 6.16 +0.62 Sol colectat de la | 4.56 *
30cm 0.46

4 | Cenusa din pais 13.64+1,36 | Cenusa din planta | 1164+
ierboasa 1,16

Cenusa din tulpina Cenusa din lemn | 0.34 *
5 uscata de artar 3288+3.29 de artar 0.03

Cenusa din frunze de Cenusa din frunze | 1.30 +
6 artar 7182072 de artar 0.13

7 Cen_usa din copac de 313+0231 Cenusa din tulpina | 7.19 +
frasin de arbore 0.72

8 Cenusa din frunze de 0.22 +0.02 Cenusa din frunze | 1.77 *
frasin de tei 0.18

223



Continutul de Cs-137 din sol, in functie de adancime, pentru
ambele zone, este reprezentatd grafic in figura 1. In ambele zone
persistd o concentratie ridicatd de Cs-137 la suprafata solului,
scazand cu adancimea. Aceasta este datoritd proprietatii Cs-137 de a
difuza foarte lent intr-un sol neperturbat si asezat pe o suprafata
plana.

Cntlnutul de Cs-137, Bg/kg
80 100 120 140 160 180

54
E Ll
S 104
~ ]
T 15
= ]
‘S 204
= —=—Zona 1
'qu 25 —e— Zona 2
304 @

Figura 1. Continutul de Cs-137 ( Bg/kg) din probele de sol, in
Sfunctie de adiancimea de recoltare, din zonele selectate

Pentru observarea difuziei radionuclidului de Cs-137 in
vegetatie, au fost investigate mai multe probe recoltate din cele 2
zone, enumerate in tabelul 3. Valorile continutului de Cs-137, din
tabelul 3, sunt pentru probele de vegetatie carbonizate (cenusd). In
cazul probelor din tulpina de copaci si frunze, continutul de cesiu
este cuprins intre 0,34 — 7.18 Bg/kg. Valorile mai mici sunt explicate
prin faptul, ca radacinile copacilor sunt situate mai jos fata de stratul
superficial, contaminat cu cesiu. Total diferit este situatia pentru
plantele erbacee, la care radacinile se afld in stratul superficial al
solului contaminat cu cesiu. Pentru aceste probe s-au gasit valori ale
continutului de cesiu cuprinse intre 11,64 — 32,88 Bqg/kg. Valorile in
tabelul 3 reprezenta poluarea radiologica in momentul de fata.
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Continutul anormal ridicat de cesiu, depistat in probele
colectate din zona 1 si 2 ale regiunii municipiului Tiraspol ar putea fi
cauzat de catastrofa de la Cernobil.

Rezultate si concluzii

Cercetarile efectuate denotd spectrul de metale grele de fond
prezente in straturile superioare ale litosferei cdt si de origine
antropica. Cele mai raspandite poluante sunt Pb, Cr, Ni, As, Zn, Co.
Componentele mediului poseda diferitd capacitate de absorbtie si
depozitare a metalelor grele. Investigatiile noastre din ultimul timp,
referitor la acumularea metalelor grele in sol si plante, arata cd sumar
mai poluat este solul. In tesuturile si frunzele plantelor a fost
inregistrat un continut mai mic de aceste elemente.

Tn componentele mediului examinate, fiecare din elementele
chimice se disperseazd in mod diferit. Rezultatele sunt apropiate de
mediile poludrii geochimice din municipiul lasi [2]. Continutul
metalelor in plante deviaza in dependentd de mai multi factori:
specie de plante, pozitie geografica, gradul de poluare a solului etc.

Conform datelor, continutul primelor doud elemente in solurile
republicii este in cantitdti mai mari decat continutul lor in rocile
pedogenetice. Valoarea medie a continutului de Pb 1n rocile
pedogenetice Tn Republica Moldova este de 17 mg/kg, avand in
solurile republicii continutul mediu de 75mg/kg. Valorile medii ale
continutului de Cu in rocile pedogenetice este de 22 mg/kg, cu media
n solurile republicii de 32mg/kg (tabelul 4).

Tabelul 4. Continutul de elemente chimice

in mediul inconjuritor, mg/kg [1,2
Elementul Tn rocile Tnsolurile | Tnsolurile | Tnsolurile Tn

chimic pedogenetice | R Moldova | Romaniei | m.Tiraspol | solurile
R Moldova m.lasi

Pb 17 75 20 33,3 27,73

Cu 22 32 20 93,3 45,36

Ni 38 39 40 40,2 38,13

Zn 65 71 70 1739 114,78

Cr 86 91 - 92,6 36,0
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Valorile cantitative ale celorlalte elemente in soluri sunt
apropiate de cele din rocile pedogenetice. Acest fapt ne face sa
presupunem ca surplusurile de Pb si Cu in soluri sunt de origine
antropicd. Compararea continutului de elemente in solurile republicii
si in cele din municipiul Tiraspol aratd continutul sporit de Cu si Zn
in solurile urbane, ca un indice ce ne vorbeste despre structura
ramurilor de producere industriald. Continutul de elemente chimice
in solurile Romaniei si ale Republicii Moldova sunt apropiate, cu
exceptia continutului de Pb, care este de 3,75 ori mai mare in solurile
Republicii Moldova. Continutul de elemente in solurile municipiilor
lasi si Tiraspol diferd, mai putin dupa continutul de Pb si Ni, si este
semnificativ pentru Cu, Zn si Cr.

Mediul ambiant si sinitatea populatiei

Din anul 2006 in UTA Transnistria este in aplicatie
,,monitoringul socio-igienic”, care a fost impus de Inrautatirea starii
sanatatii populatiei. Conceptia de organizare a monitoringului
corespunde recomandarilor Biroului European al Organizatiei
Mondiale a Sanatatii ,,Sanitate 21 — sdnatate pentru toti”. In lumea
contemporand se poate evidentia un vector al progresului tehnico-
stiintific — apropierea de un echilibru optimal al calitatii conditiilor
de viata. El este unul din criteriile de bazad ale contemporanitatii,
deoarece, de realizarea lui, depinde soarta intregii civilizatii umane.
Péna 1n prezent in Republica Moldova si in UTA Transnistria raméne
inaltd morbiditatea oncologica. in Republica Moldova se enumera
circa 40 000 bolnavi de maladii oncologice, si numarul acestora se
mareste anual cu 7-7,5 mii cazuri de Tmbolnavire. Ajutor medical
deplin primesc doar 58,6% din bolnavi [6].

Numarul de bolnavi de maladii oncologice in UTA
Transnistria este prezentat in tabelul 5. Investigatiile sistematice
aratd ca in ultimii ani morbiditatea oncologica stabil creste.
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Tabelul 5. Dinamica cresterii oncopatologiilor
in Transnistria in ultimii ani

2000 2001 2002
NE | Nr. 1la Nr. la Nr. la
) 100 mii | Nr.total | 100 mii | Nr.total | 100 mii
total Lo oo o
locuitori locuitori locuitori

Morbiditatea | 1441 2211 1533 238,6 1553 2451

Bolnavi 7571 1161,6 7789 1212,3 7937 1252,7

Un important indice de apreciere a desfasurarii proceselor de
morbiditate, dar si a starii oncopatologiei din UTA, este indicele
mortalitatii provocate de tumorile oncologice (tabelul 6). Datele din
tabel arata un nivel inalt al mortalitatii, si tendinta de crestere [7].

Tabelul 6. Apreciere comparativa a mortalitatii
oncologice Tn Transnistria

Numarul de decesuri la 1000 locuitori
o) [{] N~ [o0] [2] o - N [{] N~ (o] (2] o
(2] (2] (2] (2] (2] o o o ol O o o —
)] (2] (2] [o)] (2] o ol O ol O o o o
— — — — — N N N N N N N N
Nr. total
de © | o | N |9 |t |0 |0~ |omn bl 8|8
decesuri — — — — — — | - A | - S S
Decesuri
dela © |w | v lw|lo|o|loa|naoa |8«
tumori — — — — — — — — N N N N
oncologice

Starsitul secolului XX si inceputul secolului XXI pentru UTA
Transnistria este o perioadd insotitd de evenimente social politice
nefavorabile pentru stabilizarea si dezvoltarea conditiilor ecologice.
In prezent in UTA se inregistreazi reducerea numirului de locuitori.
Datele prezentate in aceasta lucrare aratd gradul inalt de poluare a
mediului cu metale grele, au fost inregistrate contaminari cu
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radionuclizi. Pe fondul lor, noi urmdrim o frecventd inalta a
morbiditatii oncologice si a cazurilor de deces.

Un factor hotarator in formarea situatiei ecologice actuale in
municipiile Tiraspol, Tighina si Rébnita i revine mijloacelor de
transport. Tn ultimii 2 ani cota emisiilor de substante nocive in
atmosferd de la unitdtile de transport auto alcituia 63% in m.
Tiraspol si 78% in m. Tighina. Cele mai raspandite substante cu
caracter nociv, care ajung Tn aerul atmosferei UTA Transnistrene
sunt oxizii carbonului, compusii plumbului, pulberii de ardezie,
mercurul etc. Poluarea mediului de viata se reflectd negativ asupra
starii sanatatii locuitorilor si, Tn primul rand, asupra copiilor.

Tn UTA Transnistria, in ultimii 15 ani, natalitatea a scizut cu
30%, iar mortalitatea a sporit cu 15%. Copii sanatosi, catre varsta de
7 ani, raiman doar 23%[8].
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ANEXA 1.
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Valorile elementelor chimice in componentele de mediu din
limitele ecosistemului urban Tiraspol, Tn centrele de colectare a
probelor.
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ANEXA 2.

Punctele de colectare a probelor pentru determinarea prezentei
izotopilor de Cs-137.

EFICIENTA UTILIZARII RESURSELOR TIC LA LECTIILE
DE GEOGRAFIE
Lucia TICU, lector universitar

Summary

The contemporary world became a continuous and unique
challenge for education. The existence of us, individuals, as well as
part of the entire society, therefore, becomes more and more alert,
becomes more and more marked by the need for quick, complete and
correct knowledge of the surrounding reality, so that decision-
making can be made firmly, timely and competent. This leads
inevitably to an increase in the amount of information to be
analyzed, to the need to store and process it, and thus to the need to
use the computer both in daily life and in the educational process.
Digital technologies should not be a mere addition to the curriculum,
they must be fully integrated "in the process of education” at all
levels of education. Educational persons need to be trained to meet
the changes, cope with uncertainty and challenge innovation. The
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increased level of complexity of the general education institutions
and today's learning environment suggests the need to develop
educational activities in a new way. That is why the study reflects the
advantages and limits of the use of ICT resources in the teaching-
learning-evaluation process and an analysis of the efficiency of the
use of ICT in the educational-educational process.

In contextul actual, societatea se confruntd cu multe probleme,
specifice unei tranzitii de durata. Implicit si invatimantul ajunge sa
se confrunte Tn mod direct cu toate schimbarile care se produc in
principalele domenii de activitate, dar, nu numai, deoarece, scoala
are menirea de a pregati forta de munca pentru viitor. Este necesara
pregitirea corespunzitoare a tinerilor pentru noile domenii de
activitate, iar in acest sens trebuie sd se vorbeasca despre o pregétire
de calitate, Tn conformitate cu unele standarde la nivel european.

Invatimantul din Republica Moldova pune la bazi un sir de
nsusiri, printre care si calitatea, care vizeaza o serie de caracteristici
pe care acesta trebuie si le indeplineasci. In misura in care unititile
de invatdmant satisfac cerintele si asteptirile societatii, acestea
reusesc sa formeze absolventi bine pregatiti si capabili sd se
integreze cu usurintd in societate.

Predarea de calitate a geografiei devine o necesitate, aceasta
disciplind regasindu-si tot mai mult locul in evenimentele care se
desfasoara in jurul nostru.

Réspunsul scolii la exigentele actuale si de perspectiva ale
societatii este conditionat de utilizarea unor mijloace de invatdmant
adecvate. Necesitatea utilizarii resurselor TIC in timpul activitatilor
didactice este dictatd de imperativul adaptirii la o finalitate
individualad si sociala clarad: este nevoie de formarea unor tineri cu
societatii care i-a modelat.

Un invatimant de calitate presupune insd si o dotare
corespunzitoare a institutiilor de invatamant. Pentru a fi posibila
utilizarea resurselor TIC la lectii sunt necesare si alte dotari
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suplimentare, cum ar fi prezenta unui videoproiector, a unui ecran,
pe care sa poata fi proiectatd imaginea, o tabla interactiva etc.

Un factor principal pentru reusita unui invatamant de calitate il
constituie componenta umand. Dacad profesorii sunt motivati,
implementarea sistemului calitatii se poate realiza cu succes. Pentru
realizarea unei predari de calitate cu ajutorul resurselor TIC, este
necesara, in primul rand, o pregatire de specialitate, de utilizare a
computerului. Aceastd utilizare nu presupune doar folosirea
calculatorului cu scopul de a prezenta imagini dorite, ci si cautarea si
prelucrarea acestora, iar ulterior prezentarea lor intr-o succesiune cat
mai atractiva [12].

Geografia, prin specificul siu de uzitare a spatializarii
fenomenelor si de explicare a proceselor cauzal-deterministe,
reprezintd una dintre disciplinele avantajate de utilizarea mijloacelor
TIC.

Calculatorul, tabla interactiva, videoproiectorul, softurile
educationale si retelele de socializare, sunt principalele mijloace TIC
care au dus la schimbari importante in ceea ce priveste eficienta
desfasurarii lectiei de geografie, pe baza carora elevii interactioneaza
foarte bine in activitatile de predare — invatare, colaborand in
permanenta cu profesorul.

Calculatorul

Calculatorul este unul din mijloacele didactice moderne,
utilizat tot mai frecvent pentru invatarea eficienta a geografiei. Cu
ajutorul calculatorului se asigurd procesului invatarii o baza
perceptivd si documentard de calitate, sprijinind cunoasterea
obiectivd si complexd a realitdtii, elevii venind in contact cu
fenomene si procese inaccesibile perceptiei directe [11, pag. 93].

Calculatorul este foarte util atat elevului cat si profesorului
nsa folosirea acestuia trebuie realizata astfel incat sa imbunatateasca
calitativ.  procesul instructiv-educativ, nu sa-l Tngreuneze.
Calculatorul trebuie folosit astfel incat sa urmareasca achizitionarea
unor cunostinte si formarea unor deprinderi care sa permita elevului
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sd se adapteze cerintelor unei societdti aflatd intr-o permanenta
evolutie.

Introducerea in scoald a Internetului si a tehnologiilor moderne
duce la schimbari importante in procesul de invatamant. Aceasta
schimbare 1n sistemul de invatamant vizeaza urmatoarele obiective:
cresterea eficientei activitatilor de invatare si dezvoltarea
competentelor de comunicare si studiu individual [1, pag. 97].

Atingerea acestor obiective depinde de gradul de pregatire al
profesorului Tn utilizarea calculatorului, de stilul profesorului, de
numarul de elevi, de interesul, cunostintele si abilitatile acestora, de
atmosfera din clasa si tipul programelor folosite, de timpul cat se
integreaza soft-ul in lectie, de sincronizarea explicatiilor cu
secventele utilizate, de metodele de evaluare, de fisele de lucru
elaborate.

Utilizarea la intamplare, fara un scop precis, la un moment
nepotrivit, a calculatorului, in timpul lectiei, duce la plictiseala,
monotonie, ineficienta Invatarii prin neparticiparea unor elevi la
lectie, nerealizarea obiectivelor lectiei si poate produce repulsie fata
de acest mijloc modern de predare — invatare — evaluare. De
asemenea individualizarea excesiva a Invatarii duce la negarea
dialogului elev — profesor si la izolarea actului de invatare n
contextul sdu psihologic. Materia se segmenteaza si se automatizeaza
prea mult, iar activitatea mentala a elevilor este diminuata, ea fiind
dirijata pas cu pas [4].

Totusi, utilizarea calculatorului are numeroase avantaje atat
pentru profesori, cat si pentru elevi.

Avantaje pentru profesori:

- Procesele geografice sunt prezentate prin mijloace si
metode mult mai eficiente (animatii), decat cele traditionale.

- Calculatorul poate fi utilizat Tn orice moment al lectiei
(dobandire de cunostinte, verificarea cunostintelor, fixarea
cunostintelor).
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- Secventele derulate pe calculator pot fi reluate de mai
multe ori 1n cadrul lectiei.

- Situatiile de invatare pot fi organizate in diferite forme:
individual, Tn perechi, Tn grupuri mici, frontal.

- Acest mijloc didactic poate fi asociat diferitor metode
didactice:  observarea, descrierea, conversatia, explicatia,
experimentul.

- Asigurarea unui feed-back permanent, profesorul avand
posibilitatea de a reproiecta activitatea in functie de secventa
anterioara.

- Procesul de 1invatare este motivat intuitiv, atractiv,
interactiv, dinamic etc.[8, pag. 260].

Avantaje pentru elevi:

- Materialul este atractiv prin modul de prezentare, prin
probele de evaluare, prin jocuri.

- Calculatorul este mai usor de utilizat.

- Prezentarile urmaresc ordinea cronologica a desfasurarii
proceselor, fapt ce faciliteaza intelegerea.

- Elevii dobandesc cunostinte de bund calitate, ce sunt
integrate In memoria de lunga durata (MLD).

- Asigura pregdatirea elevilor pentru o societate bazatd pe
conceptul de educatie permanenta (educatia de-a lungul Tntregii
vieti).

- Dezvolta gandirea, astfel incat pornind de la o modalitate
generald de rezolvare a unei probleme, elevul 1si giseste singur
raspunsul pentru o problema concreta.

- Determind o atitudine pozitiva a elevilor fata de disciplina
geografie, la care este utilizat calculatorul si fatd de valorile morale,
culturale si spirituale ale societatii.

- Ajuta elevii cu deficiente sa se integreze in societate si in
procesul educational [8, pag. 260].

Prin utilizarea calculatorului, invatarea devine un proces
intuitiv, dinamic si interactiv, asigurandu-se intelegerea proceselor
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din mediul inconjurator si formarea unor cunostinte stiintifice
durabile. Insa trebuie si se tina cont de faptul ci mediul electronic
este utilizat ca facilitator in activitatea didactica si nu ca substitut al
profesorului [7].

Tabla interactiva

Tabla interactiva este un echipament care, in combinatie cu un
videoproiector si un calculator, are capacitatea de a transforma actul
didactic intr-unul foarte dinamic, explicit si activizat. Ea este foarte
usor de folosit, functionand conectata la un calculator, acesta fiind, la
randul lui, cuplat la un videoproiector a carui proiectie se suprapune
pe tabla.

Tabla interactivd trebuie consideratd un mijloc didactic
eficient in predarea geografiei, care nu ar trebui sd lipseascd din
cabinetul de geografie.

Avantajele si deci argumentele utilizarii tablei interactive in
triada didacticd predare — invatare — evaluare in cadrul lectiei de
geografie sunt multiple.

In primul rind, se poate aprecia utilizarea foarte facili a
acestui echipament, cu ajutorul caruia orice aplicatie de pe calculator
poate fi activatd si controlatd 1n totalitate printr-o simplad atingere
digitald. Utilizdnd si un soft educational, toate fenomenele si
procesele geografice pot fi vizualizate, analizate in profunzime,
pentru a putea fi intelese mai usor si mai bine [12].

Un alt beneficiu remarcat este reprezentat de cresterea
gradului de atentie si de implicare la lectii in randul elevilor. Acestia
nu mai sunt plictisiti dupa cateva minute de asimilare de informatii.

Utilizarea tablelor interactive sporeste nivelul de inventivitate
si creativitate. Elevii sunt mai interesati de functionalitatea acestora
si exploateaza noi optiuni de utilizare.

Prin utilizarea tablei interactive se realizeaza un management
eficient al timpului in cadrul lectiei, deoarece schita sau desenul
geografic realizate pe tabla interactiva, fiind pe suport electronic, pot
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deveni accesibile, inclusiv pentru utilizari ulterioare, prin salvarea lor
ca document.

Tabla interactiva permite realizarea desenului la tabla,
facilitind mult mai bine intelegerea proceselor si fenomenelor
geografice, pentru ca desenele, schitele si figurile pot fi intocmite
color, de dimensiuni mai mari si respectand scara de proportii.

Deoarece tabla interactivd permite salvarea sub forma de
imagini a unor desene, harti, imagini, grafice, care se vor incarca
ulterior in grupul virtual al clasei, cu ajutorul accesului la internet, ea
faciliteaza insusirea activa a noilor cunostinte si pentru elevii care au
fost absenti sau pentru cei care nu au reusit sd realizeze desenul in
clasa.

Un alt avantaj important este acela c¢d din punct de vedere al
sanatatii, prin utilizarea tablei interactive nu se mai produce inhalarea
prafului de cretd, deoarece creta a fost transformatd in creion
electronic, iar buretele de sters este Inlocuit cu radiera electronica. Se
constatd de asemenea ca lectiile cu ajutorul tablei interactive
diminueaza stresul in rdndul elevilor, atmosfera de lucru fiind mai
calda si destinsa.

Cu ajutorul tablei interactive, informatia vine la pachet cu
imagini specifice. Astfel, se poate remarca cresterea capacitatii de
memorare, fiind antrenatd atdt memoria auditivd, cit si memoria
vizuala.

Elevii devin mai activi, mai implicati si nivelul de
competitivitate creste. Elevii ies la tabla interactiva din placere si
curiozitate, Impingi de dorinta de a interactiona.

Un alt avantaj este si faptul ca in acest ,,joc” sunt antrenati
chiar si cei mai timizi sau introvertiti elevi.

Nu in ultimul rand, tabla interactivi poate contribui la
imbunatatirea procesului de evaluare a performantei scolare a
elevilor, prin cresterea obiectivitdtii acestuia si posibilitatea de a
personaliza evaluarea. Prin intermediul ei se poate realiza evaluarea
cunostintelor, prin aplicarea unor teste-grila, teste interactive sau a
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unor figse de lucru diferentiate, pe care elevii vor lucra digital, dupa
care se poate realiza printarea testului sau a fisei, care pot astfel sa
devina documente care sa certifice evaluarea individuala a unui elev,
si anexarea acestora la portofoliu [12].

Softurile educationale si multimedia

Prin soft educational se intelege orice program proiectat pentru
a fi utilizat in procesul de predare — invatare — evaluare. Una dintre
caracteristicile de prima importantd ale unui soft educational este
calitatea interactiunii cu utilizatorul (elevul): de ea depinde méasura in
care la elev se produce Invatarea [5, pag. 88].

Cu ajutorul resurselor multimedia, cunoasterea la geografie,
atit a obiectelor, a fenomenelor sau proceselor, cat si a
caracteristicilor sau relatiilor de interdependentd ale acestora sunt
privite evolutiv, neizolate unele de altele, in stransa legatura cu alte
obiecte sau fenomene pe care le influenteazd sau de care sunt
influentate; iar trecerea de la un obiect la altul, aflat la mari distante,
se face foarte repede. Filmele, animatiile, simuldrile 1l transporta pe
elev dintr-un mediu in altul, asemanitor sau deosebit, dindu-i astfel
posibilitatea de a face comparatii, care fac mai usor sa asimileze
notiunile si continuturile de baza, precum si accesarea informatiilor
cu caracter geografic prin intermediul serviciilor electronice de baza
[10].

Un soft de calitate prezinta obiectele si fenomenele geografice
din perspectiva interdisciplinaritatii si este capabil sd pund la
dispozitia profesorului un repertoriu extraordinar de date, secvente,
video, simulari, animatii etc., sub forma unei enciclopedii active care
nu este creatd pentru a prelua activitatea de predare a profesorului, ci
pentru a veni in sprijinul predarii.

Soft-urile educationale realizeaza o prezentare interactiva,
dovedindu-se un instrument ideal pentru a angaja elevii in mod activ
ntr-un climat de interogatie, sd se implice in formulari de raspunsuri,
si se foloseasca de avantajele feed-back-ului imediat.
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Recomandabile sunt CD-urile firmei Softwin ce contin o gama
de lectii interactive la geografie si anume: ,Intuitext” — Lectii
interactive de Geografie, vol. 1 si vol. II; Geografika; programul
virtual de 1invdtare eficienta a hartii  Tmobyc  v2.0;
http://www.uchportal.ru/load/72-1-0-151; Atlas geografic interactiv,
digital ”Geografie Interactiva” (CD). I. Pamantul; II. Europa; III.
Continente in afara Europei. Programele cuprind zeci de harti
interactive, notiuni teoretice, jocuri, puzzle-uri, sute de teste, toate
pentru o pregatire excelenta la geografie [5, pag. 89].

,Lectiile interactive de geografie” — Intuitext ale firmei
Softwin, sunt concepute in conformitate cu programa scolard si isi
propun promovarea invataimantului de calitate, orientat mai putin
spre retinerea mecanicd de informatii si mai mult spre formarea de
competente. Lectiile Intuitex se adreseaza indeosebi elevilor de liceu,
insa profesorul poate adapta continutul si elevilor de gimnaziu,
deoarece acestea se concentreaza pe prezentarea si explicarea
fenomenelor mai dificil de studiat si de inteles prin mijloacele de
invatamant traditionale [9].

In o serie de localititi din Republica Moldova este utilizata
inca o platforma integrata completa de instruire asistatd de calculator,
numitd AeL (Advanced elearning), in cadrul programului SEI
(Sistem Educational Informatizat). Aceasta contine si resurse pentru
lectiile de geografie (Pamantul in Univers, Relieful petrografic,
Dinamica populatiei, Hazarde naturale, Problema apei in lume etc.).
Aceasta ajutd procesul de invatare, prin trecerea de la Invatarea
informativa la cea formativa, in care profesorul este factorul care
mediaza invatarea. Simuldrile, prezente aproape in fiecare lectie, dau
posibilitatea elevului sd participe activ la procese sau fenomene
fizice, la experiente imposibil de efectuat altfel decat pe computer.
De exemplu, experimentarea alunecarilor de teren — proces care in
realitate este imposibil de urmarit [12].

Pe langa resursele multimedia furnizate de soft-urile
educationale, pot fi integrate in lectia de geografie si resursele
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furnizate de reteaua Internet. Ca parte integrantd a tehnologiei
educationale, internetul prezintd citeva avantaje care 1i conferd un
important potential pedagogic pentru invatarea geografiei, printre
care:

- De a se documenta, de a obtine informatii la zi, in special
din domenii cum ar fi geografia populatiei, geografia asezarilor
umane, geografia economica, geografia mediului; informatiile se pot
obtine foarte facil, folosind diverse motoare de cautare. Google are
cel mai bogat continut international si a dezvoltat multe produse
legate de cautare, dintre care pentru domeniul geografie sunt foarte
utile Google Image Searh, Google Maps, Google Earth. Cea mai
cunoscutd aplicatie de cartografie este Google Earth, care oferd
numeroase beneficii la lectia de geografie, utilizata atat individual cat
si in combinatie. Principala functie a acestei aplicatii este aceea ca
permite vizualizarea, la scara variabila, a realitatii teritoriale, pe baza
careia elevii vor putea intelege mult mai usor procesele si
fenomenele geografice. Elevii sunt foarte impresionati de imaginile
prin satelizare, hartile digitale si pot sa foloseasca tot mai mult aceste
informatii vizuale in conceperea unor proiecte sau a unor referate,
care sa cuprinda problematica orizontului local.

- De a beneficia de resurse multimedia puse la dispozitie si
descarcate de pe diverse website-uri din domeniul geografiei sau al
unor discipline inrudite (ex: www.geo-net.org, www.nasa.gov si
multe altele).

- Utilizarea postei electronice (e-mail) sau participdrii la
grupuri de informatii, pe diverse domenii de interes (Yahoo Groups,
de exemplu), ce pot fi insotite de informatii multimedia (sunete,
imagini, secvente video, grafice s.a.).

- De a participa la proiecte comune cu alti elevi si profesori
din lumea intreagd, cum ar fi de exemplu prin intermediul unui
mediu virtual creat de compania Oracle: www.think.com. [5, pag.
89].
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Dintre site-urile ale ciror materiale pot fi folosite cu succes
pentru obtinerea unor resurse foarte utile lectiilor de geografie,
cateva se disting in mod special:

- National Geographic (www.nationalgeographic.com).

- BBC.

- Animal Planet.

- Discovery School (www.discoveryschool.com).

- www.uchportal.ru.

- www.didactic.ro.

- www.didactic.md [5, pag. 89].

Tn raport cu problemele instruirii, resursele informatice pot fi
eficient integrate in lectia de geografie in mai multe situatii:

a) Pentru vizualizarea informatiilor, prin succesiunea
imaginilor, afisarea de scheme, planuri, prin graficad interactiva,
prezentarea de modele, imagini, asamblate sub forma de prezentiri in
Microsoft Power Point.

b) Ca tabla interactiva, pentru derularea de imagini flash
variate.

c) Pentru simularea unor procese geografice sau modele
functionale (eroziunea solului, circuitul apei in natura, dinamica
placilor tectonice etc.).

d) Pentru efectuarea de exercitii de instruire si aplicare, de
obicei sub forma unui chestionar, dintre care unele se pot prezenta
sub forma de joc, pentru a invata, de exemplu, localizarea unor state,
unitati de relief sau coordonatele geografice.

e) Pentru realizarea aplicatiilor practice.

f) Pentru editarea de texte si/sau de documente: atat de cétre
profesor, pentru lectie (texte, grafice, harti, intrebari), cat si de catre
elevi, de exemplu, Tn vederea unei expuneri orale, referat, proiect,
prezentare, etc.

0) In evaludrile realizate (initiali, formativa, sumativa)
calculatorul stocheaza banci de item de diferite categorii, tezele
semestriale i baremele examenelor de BAC [5, pag. 90].
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Utilizarea resurselor informationale la lectia de geografie
poate fi realizatd in toate etapele lectiei, de la evocare, pand la
extindere si efectuarea temelor in toate tipurile de lectii, rezultand
variante de strategii, in functie de stilul profesorului. In privinta
timpului acordat: de la rezolvarea unei sarcini (cateva minute) la
utilizarea majoritatii timpului.

Concluzii

Impactul folosirii resurselor TIC la lectia de geografie este in
mod evident unul pozitiv pe multiple planuri. Se constata, Th primul
rand, cresterea rolului activ al elevului in procesul de predare —
invatare — evaluare, stimularea interesului pentru nou, stimularea
memoriei vizuale, toate acestea permitdnd aprecierea obiectivd a
rezultatelor si progreselor obtinute de catre elevi, vizualizarea
greselilor (pe unele teste interactive, fige de lucru), atat pentru elevi,
cat si pentru profesor.

De asemenea, utilizarea acestor metode oferda elevilor
certitudinea ca sunt in pas cu nivelul european de instruire, generand
cresterea interesului de a Invata, cresterea participarii la lectii,
obtinerea unei mai bune concentrari, o atmosfera de lucru mai calda
si mai prietenoasa si, nu n ultimul rand, asigurand trecerea de la un
invatdmant centrat pe profesor, la un invatamant centrat pe elev.

Tntr-adevar utilizarea resurselor TIC, cu toate aceste avantaje,
evidentiate 1n studiul de fata, faciliteazd procesul invatarii, dar nu
poate inlocui in totalitate rolul profesorului, ci doar poate sa il puna
mai mult in valoare, ca si regizor coordonator al actului educational.

Cu ajutorul resurselor TIC, elevii dobandesc cunostinte de
buna calitate, ce sunt integrate in memoria de lunga durata, procesul
de invitare devenind mult mai intuitiv, atractiv si dinamic.

In final putem sustine ci utilizarea resurselor TIC n cadrul
lectiilor de geografie poate constitui o strategie ideala in formarea
competentei specifice — ,,Accesarea informatiilor cu caracter
geografic prin intermediul serviciilor electronice de baza”.
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SEPARAREA SI COLABORAREA PUTERILOR DE STAT iN
REPUBLICA MOLDOVA
Alexei GHERMAN, lector universitar

Summary

The problem of authority in general and its separation in state
much than to one person or further than one state body, there have
origin which is linked the phenomenon of apparition and formation
of states. the phenomenon of “power” in it evolution had known
different types of manifestations and contents. Thus types were
directed by their environment factors like religion, monarchy,
totalitarian systems and so on, environment that conserve and direct
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this "power”. Different types of power were described by texts that
are founding doctrines of law, like works of Aristotle, Plato, Locke,
Montesquieu and so on.

In nowadays, principle of separation and collaboration of
state bodies that detain power, is mentioned in all constitutions of
democratic states. This principle is warrant of democracy and
ensuring functionality in a state in law, also to warrant human
fundamental rights and liberties. When we are speaking about
legislative, executive and judgement court powers, we are meaning
that true “power” in a state in law is derived from its national
sovereignty and belongs only to one titular — people of Republic of
Moldova.

Tn procesul desfasuririi fenomenului social-politic, n vederea
realizarii unor obiective de interes general al populatiei, Se presupune
si specializarea activitatilor statale, prin stabilirea unor institutii
investite cu autoritate statald. E de mentionat faptul ci, incd in
filosofia greacd din perioada anticd, se contin primele informatii
despre distribuirea autoritatii intre cei aflati la conducere. Aristotel
mentiona ca in oriCe stat sunt trei parti, prima dintre acestea este
Adunarea generald, care delibereaza afacerile publice; a doua este
Corpul magistratilor; a treia este Corpul judecatoresc, de care trebuie
sa tind cont bunul legiuitor, pentru a obtine folos pentru fiecare tip de
oranduire statala.

Platon afirma cu referire la stat si la puterile lui: ,,eu prevad
apropiata pieire a acelui stat, in care legea nu are forta si se afla sub
puterea cuiva. Acolo, insa, unde legea este regina asupra
guvernatilor, iar acestia sunt robii ei, eu prevad salvarea statului”.

O abordare mai noud a separarii puterilor in stat o gasim in
lucrarile lui John Locke si Montesquieu. Astfel Locke considera ca
cetatenii au dreptul la control asupra guvernului, iar puterea suprema

n stat este cea legislativa ce prezinta in sine o putere imputernicita si
ramane in mainile poporului care o poate inlatura ori schimba
componenta organului suprem.
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Unul din cele mai importante principii in teoria lui Locke, care
a influentat puternic asupra gandirii si practicii politicii ulterioare,
devenind unul de bazd in constructia statului de drept si a unei
societati democratice, a fost ,,Separarea puterii legislative de cea
executiva”. Montesquieua a reluat teoria separarii puterilor intalnita
la John Locke, mentionand ca in fiecare stat exista trei puteri: puterea
legislativd — emite legi temporare ori permanente, corecteaza sau
abroga legile existente, puterea executiva — declard razboi sau
incheie pace, primeste ori trimite ambasadori, asigurd securitatea,
puterea judecdtoreascd — pedepseste infractorii si solutioneaza
litigiile aparute intre particulari.

Montesquieu justificdi separarea puterilor, deoarece exista
teama cd acelagi senat sau monarh pot face legi tiranice si le pot

aplica in mod tiranic, iar judecadtorul ar putea fi si legiuitor, si
agresor. Astfel modelul sau teoretic de separare al puterilor in stat se
regaseste 1n prezent, in normele constitutionale ale multor sisteme de
drept.

Montesquieu atentiona, ,,daca cele trei puteri nu ar coopera si
s-ar infrana neproductiv si neeficient una pe alta, doar de dragul
infranarii, ar ajunge la un punct mort, ce ar bloca practic, procesul de
guvernare”.

E de mentionat cd aceastd idee este actuald si in prezent si se
incadreaza perfect in desfasurarea procesului de guvernare din tara,
fapt confirmat de acele suspendiri temporare din functie a
Presedintelui Republicii Moldova in 2017-2018, suspendari ce au
drept suport refuzul sefului statului de a-si indeplini atributiile
constitutionale, de a promulga legile, de a numi in functie ministrii,
astfel incalcand Constitutia. Potrivit art. 6 al Constitutiei Republicii
Moldova: ,in Republica Moldova puterea legislativa, executiva si
judecdtoreascd sunt separate si colaboreazd 1n exercitarea
prerogativelor ce le revin, potrivit prevederilor Constitutiei” [1].

Principiul separdrii puterilor in stat este indisolubil legat de
statul de drept, potrivit cdruia fiecare dintre cele trei puteri 1si are
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domeniul sau propriu competent, pe care niciuna din celelalte doua
puteri nu trebuie sa o incalce.

Printre constitutiile care mentioneaza expres acest principiu
sunt: Constitutia Elvetiei (art. 55), lugoslaviei (art.12 ), Belgiei (art.
25, 26, 30), Romaniei (art. 22, 25), Spaniei (art. 66, 117), SUA (art.
1,2, 3).

Analizdnd multiplele modele ale statului de drept, putem
remarca cd un loc aparte il joacd ,,echilibrul puterilor” care este o
chestiune de psihologie politica.

In procesul constructiei statale si dupid adoptarea noii
Constitutii, au fost adoptate un sir de legi referitoare la organizarea si
activitatea Parlamentului, Guvernului, Curtii Constitutionale,
organelor judecitoresti, legi ce determina locul si rolul lor in cadrul
sistemului statal. Dezbaterile publice cu privire la sistemul de
organizare a puterii in stat, includ aprecieri si obiectii ce vizeaza
repartizarea atributiilor constitutionale ale Presedintelui Republicii
Moldova, Guvernului si Parlamentului. Astfel spus, se pune la
indoiald modelul de separatie a celor trei ale puterii in stat,
determinat de Constitutie, constatdnd ca la baza conflictelor ce s-au
declansat au stat premise obiective si subiective, de ordin teoretic si
practic. Tn acest context, un factor subiectiv, dar foarte important,
este comportamentul liderilor politici, reprezentanti ai ramurilor
puterii, influentat si determinat de nivelul de educatie, cunostinte,
instruire si profesionalism. In viziunea noastra, una din principalele
probleme ale separatiei puterilor este insdsi delimitarea atributiilor
intre cele trei ramuri ale puterii. Tn acest context puterea legislativa
si-a determinat locul in sistemul de drept al tarii, avand un rol decisiv
in societate, iar puterea executivd se afirma pe deplin 1n acest sens,
asigurand echilibrul intre puteri, pe cand, puterea judecétoreasca este
doar pe cale de reformare si afirmare. In opinia noastrd, problema
reformadrii puterii judecatoresti este cea mai importantd si necesara
societatii , organizarii si functionarii statului de drept.
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Cat priveste realizarea raporturilor intre cele trei puteri, se
contureaza pe principiul separarii puterilor in stat, care este nucleul
conceptiei statului de drept, in care existd suprematia legii,
garantarea libertatii persoanei, dreptului la proprietate, drepturilor si
libertatilor inalienabile ale omului si cetateanului [5]. Separatia
puterilor include de asemenea si mecanisme organizationale-juridice
ale interactiunilor, ale echilibrului reciproc [6], scopul fiind
mentinerea pentru fiecare dintre ele a Tmputernicirilor si concomitent
a independentei lor fata de alte puteri. Totusi, una din cele trei puteri
trebuie si ocupe in aceasta separare o pozitie superioara. in versiunea
noastrda, aceastd putere trebuie sa fie cea legislativa, deoarece ea
adopta legile, stabileste mecanismul juridic al societatii, determina
politicele interne si externe ale statului, in acelasi timp suprematia ei
nicidecum nu trebuie sa capete un continut absolut.

Intre cele trei puteri trebuie si existe un echilibru ce se
realizeaza prin stabilirea atributiilor fiecarei puteri si separarea lor
stricta, prin Tnzestrarea fiecireia cu mijloace eficiente de control
asupra celorlalte. Prin urmare,autonomia lor este una relativa, intre
ele existand o interdependenta permanentd. Cand se vorbeste despre
puterea legislativa, judecdtoreasca si executiva se are in vedere ca
puterea de stat este exercitatd In numele poporului de anumite
autoritati, altfel spus, anumitor autoritati li se incredinteazd anumite
imputerniciri si nu puterea, ca atare. In baza aceluiasi principiu,
aceloragi prevederi constitutionale este interzisd imixtiunea unei
puteri in activitatea altei puteri si subordonarea lor una fata de alta
[2, pag. 83].

Separatia puterilor in stat mai este asiguratd si de o serie de
garantii constitutionale precum:

- consacrarea Constitutiei ca lege suprema;

- respectarea dreptului international;

- exercitarea democratiei in conditiile pluralismului politic;

- interzicerea exercitarii puterii Tn stat Tn numele propriu;
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- controlul constitutionalitatii actelor emise de Parlament,
Guvern sau Presedintele Republicii Moldova de catre Curtea
Constitutionala.

Principiu separatiei puterilor nu presupune si nu exclude
conlucrarea acestora. Anume din aceste considerente, a doua parte a
textului din art. 6 din Constitutia Republicii Moldova prevede ca cele
trei puteri sunt separate si colaboreaza in exercitarea prerogativelor
ce le revin [1]. Tn acest context, colaborarea puterilor va fi abordata
sub aspectul interferentei care se manifestd prin anumite implicatii
reciproce n sfera de activitate. Astfel, raporturile constitutionale
dintre autoritatile publice se caracterizeaza prin implicari reciproce
ale unora in sfera de activitate a celorlalte, implicari ce semnifica
echilibrul prin colaborare si control [4].

Raporturile intre Parlament — Executiv pot fi examinate prin
implicarea legislativului Tn activitatea Presedintelui Statului, astfel:

- primeste juramantul Presedintelui Republicii Moldova (art.
79);

- prelungeste mandatul acestuia in caz de razboi sau catastrofa
(art. 63);

- hotaraste punerea sub acuzatie a sefului de stat in caz de
inalta tradare (art. 89);

- ascultd mesajele sefului de stat (art. 89);

- poate suspenda din functie Presedintele R.M. in cazul unor
fapte prin care acesta a incalcat prevederile constitutiei (art.89);

- aproba bugetul aparatului Presedintiei [3, p. 194].

In ce priveste raporturile cu Guvernul, Parlamentul poate:

- acorda votul de fincredere asupra listei nominale si a
programului de activitate;

- retrage Tncrederea acordata;

- cere informatii si documente s.a.

La randul s3u executivul se implica 1in activitatea
legislativului, astfel — Presedintele R.M:

- convoaca Parlamentul nou ales;
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- are dreptul de initiativa legislativa;

- poate lua parte la lucrarile Parlamentului;

- adreseaza Parlamentului mesaje cu privire la principalele
probleme ale natiunii;

- promulga legile;

- poate dizolva Parlamentul in cazurile si in conditiile
prevazute in art. 88 al Constitutiei.

Legatura constitutionald intre Presedintele statului si Guvern
este necesard pentru asigurarea stabilitdtii sociale si securitatii
statului [7, p. 86].

Pregedintele Republicii Moldova — numeste Guvernul, revoca
si numeste unii membri ai guvernului (art. 82), poartd tratative
internationale (art. 86), este comandantul suprem al fortelor armate
(art. 86), suspenda actele Guvernului ce contravin legislatiei (art. 88,
al. i). [6, p. 10].Guvernul are dreptul la initiativa legislativa (art. 73),
dreptul de a sesiza Curtea Constitutionald in privinta unor acte
legislative (art. 135, al. 1) [2, p. 83].

In ceea ce priveste colaborarea intre puterea legislativa si cea
judecatoreascd, mentiondm urmatoarele:

- stabileste prin lege organicd, organizarea, componenta si
procedura de judecata a instantelor judecatoresti (art. 72, al. 3);

- aproba bugetul instantelor judecatoresti, stabileste
indemnizatiile (art. 121).

Raporturile dintre legislativ si puterea judecatoreasca trebuie
apreciate cu luarea in considerare a principiului independentei
judecatorului si supunerea lui numai in fata legii.

Echilibrul puterilor se realizeaza si in cadrul unor raporturi
dintre executiv si justitie si anume:

- numirea judecatorilor de catre Presedintele Republicii
Moldova (art. 116, al. 2);

- implicarea instantelor judecatoresti in cazurile de contencios
administrativ;
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- asigurarea activitatii institutiei judecatoresti (asigura sediile,
mijloacele de transport necesare, punerea politistilor in serviciul
instantelor judecatoresti [2, p. 79].

Din cele expuse putem mentiona cd principiul separarii si
colabordrii puterilor in stat constituie pilonul si nucleul de baza in
procesul de constituire a unui stat de drept, a unei societati moderne
si democratice, proces in care Presedintele Tarii este obligat sa
garanteze acest principiu i sd contribuie la realizarea unei colaborari
eficiente intre puterea legislativa, executiva si judecatoreasca.
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EDUCATIA ECONOMICA VERSUS DEZVOLTAREA
DURABILA
Mihai GROSU, dr., conf. univ.

Summary
These notions, economics education and sustainable
development, which emerged three to four decades ago, are closely
interlinked, complementing each other and broadening the essence
and economic content of each category. The true purpose of
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economics education is the MAN — to ensure its well-being and
security, at both individual and social level, and this goal has
reached in a sustainable society.

Terminologia ,educatia economica” versus ,dezvoltarea
durabild” au aparut acum 3-4 decenii, ca raspuns la aparitia
problemelor de mediu si a crizei resurselor naturale, in special a celor
legate de energie si aprofundarea crizei economice mondiale. Din
1983, isi incepea activitatea Comisia Mondiala pentru Mediu si
Dezvoltare (WCED), care, in raportul ,Viitorul nostru comun”,
defineste dezvoltarea durabild ca ,dezvoltarea care urmareste
satisfacerea nevoilor prezentului, fard a compromite posibilitatea
generatiilor viitoare de a-si satisface propriile nevoi” [9, p. 1]. Tot In
aceasta perioada societatea umana se reintoarce la adevaratul scop al
economicului — OMUL, asigurarea bunastarii si securitatii lui,
atat la nivel individual cat si social, fiindcd omenirea intra intr-0
noud paradigma conceptuald a societatii — a dezvoltarii umane care o
insoteste si o motiveazd pe cea economicd, politicd, sociala.
Abordarea noud, impusd de contextul economic, social si politic la
sfarsitul secolului XX si inceputul de secol al XXI-lea, nu poate
ignora educatia, acest bun castigat pentru individ si colectivitate, si
nu poate eluda viitorul si impactul acestuia sub aspect economic,
tehnologic, social, politic, cultural asupra fiintei umane.

Cunoasterea 1n aceastd noud paradigmd conceptuald a
Societatii a devenit componenta ,,number one” a dezvoltarii umane,
n general, a celei economice, in special. Tarile dezvoltate ale lumii
sunt percepute si catalogate ca economii ale cunoasterii [8, p. 27].
Cunostintele, cu certitudine, devin resursa primarad a lumii de mdine,
iar oamenii viitorului vor fi — dupa cum afirma P. Druker ...
,lucrdtori ai cunoasterii si prestatori de servicii, instruiti si educati in
consonantd cu criteriile de performantd a societatii, capabili sa
incorporeze in atitudinile si conduita lor, valorile, cerintele,
angajamentele societatii si sa se manifeste ca o ,,persoana educata”
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apta sa influenteze, prin cunostintele si competentele sale, prezentul,
si sa modeleze viitorul, fiind pregatitd pentru a trdi intr-o lume
globala (un ,,cetdtean al lumii” — in viziune, orizont, informatie)” [3,
pp.18-19].

In acest context, multe sisteme educationale acordi o
importantd deosebitd educatiei economice. Exemplificand pe
modelul S.U.A., tarda in care economia, ca obiect de studiu, este
consideratd disciplind scolard fundamentald (elevii avand si
posibilitatea optiunilor a catorva discipline economice), educatia
economica si antreprenoriald a fost inclusa Tn anii 80 Tn programul
national ,,Sa educim economic America pentru anul 2000” si a
continuat in majoritatea tarilor dezvoltate (Japonia, Canada,
Germania, Marea Britanie, Norvegia, Suedia, etc.) ceea ce
echivaleazd cu recunoasterea valorii pe care o are pregatirea
economica pentru intelegerea lumii de azi, pentru adoptarea
deciziilor majore care influenteaza viitorul oamenilor si pe al
principalelor institutii socio-economice. Aceste tari inalt dezvoltate
care au realizat programul, au demonstrat practic Tn anii secolului
XXI reintoarcerea la adevaratul scop al economicului — OMUL —
asigurarea bunistarii si securitatii lui, atat la nivel individual cat
si social.

Avand n vedere noul statut al Republicii Moldova aparut
odatd cu incheierea contractului de asociere la UE, dimensiunea
educatiei economice capatd o importantd deosebita din cel putin din
doua puncte de vedere: 1) cel al promovarii educatiei consumatorului
2) alinierii la standardele europene privind calitatea fortei de munca
autohtone. Cu parere de rau, In Republica Moldova nu s-a acordat o
importanta deosebitd educatiei economice. Din contra, disciplinele
socioeconomice au fost scoase din invatamantul preuniversitar si
limitat la discipline optionale la invatamantul universitar.

Procesul trecerii spre economia cunoasterii declansat in S.U.A.
si continuat in majoritatea tarilor dezvoltate demonstreazda ca
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sproblema scopului social si a responsabilitatilor educatiei”,
concretizat deja ntr-o serie de solicitari / cerinte-cheie ale educatiei
[4, p. 102] sunt strans legate si dicteaza educatiei anumite cerinte, iar
demersul de tip economic este specific si se deosebeste in mod
semnificativ de demersul realizat de discipline din aceeasi arie
curriculara. P. Drucker mentiona ca ,,cunoasterea — aceasta resursa
economica deosebit de eficientd in productia de bunuri si servicii,
care este, in acelasi timp, si o marfa posibil de comercializat sub
formda de cunostinte, experientd, informatii de piata — impune
neconditionat Tnvatarea permanentd si adaptarea continua la
problemele complexe, inter- si trans- disciplinare specifice societatii
post-capitaliste” [3. p.11]. Prin urmare, formarea unui mod economic
de géndire, specific economiei libere, de piata, bazata pe competenta
si concurentd, presupune comportamente si abilitati adecvate etapei
dezvoltarii durabile contemporane.

Amintesc cé termenul de dezvoltare durabila este lansat odata
cu publicarea Raportului Brundtland (dupa numele primului ministru
norvegian de atunci). Raportul tinteste spre a gasi ,,0 cale de
dezvoltare care sd sustina progresul uman nu numai in cateva locuri
si pentru citiva ani, ci pentru intreaga planetd si pentru un viitor
indepartat" [5, p. 9]. Notiunea de dezvoltare durabild s-a raspandit
masiv dupa Conferinta privind mediul si dezvoltarea, organizata de
Natiunile Unite la Rio de Janeiro (1992) si continuatd in cadrul
Summit-ului pentru dezvoltare durabild de la Johannesburg, 2002
cercetand si responsabilitatea sociala a companiilor [1, p.172].

Dezvoltarea durabild a devenit un obiectiv si al Uniunii
Europene, incepand cu 1997, cand a fost inclus in Tratatul de la
Maastricht, iar in 2001, la Summitul de la Goetheborg, a fost
adoptata Strategia de Dezvoltare Durabild a UE, careia i-a fost
adaugata o dimensiune externa la Barcelona in 2002.

Conceptul de dezvoltare durabila, fatd de abordarile care isi au
radacinile in biologie si ecologie, este legat in mod explicit de
activitatea economica (Portney, 2003). Conceptul de dezvoltare
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durabild reprezintd o schimbare de paradigmd in acest domeniu —
durabilitatea nu mai este privitd doar in legaturda cu protectia
mediului inconjurator, ci este discutatd in contextul legaturii cu alte
domenii, in special cele care presupun activitate economica [5, p.
11]. Desi, initial, dezvoltarea durabild s-a vrut a fi o solutie la criza
ecologica determinata de intensa exploatare industriala a resurselor si
degradarea continua a mediului, in prezent conceptul s-a extins
asupra calitatii vietii In complexitatea sa, si sub aspect economic, si
social. Obiect al dezvoltarii durabile este acum si preocuparea pentru
dreptate si echitate intre state, nu numai Intre generatii. Durabilitatea
pleacd de la ideea cd activitatile umane sunt dependente de mediul
inconjurdtor si de resurse. Sanatatea, siguranta sociala si stabilitatea
economicd a societdtii sunt esentiale in definirea calitatii vietii.

Organizatia Mondiala a Sanatatii a ajuns la concluzia cé ,,mentinerea
sanatatii si bunastarii cer un mediu inconjurator propice si armonios
in care toti factorii: fizici, psihologici, sociali si estetici 1si au locul
bine definit. Mediul va trebui, in aceasta situatie, sa fie tratat drept
resursa in scopul Imbunatatirii conditiilor de viata si bunastarii" [6, p.
12].

Se considerda ca introducerea termenului de dezvoltare
durabild in stiinta economicad a reprezentat o necesitate obiectiva.
Notiunea a fost chematd si impusd sd serveascd, in plan teoretic,
drept raspuns la criza economicd si ecologicd pe care o parcurge
lumea la sfarsit de secolul XX si inceput de noul mileniu.
Dezvoltarea durabild devine tot mai mult o constantd a politicilor
economice si sociale ale fiecarui stat. Se poate afirma ca, sub
raportul obiectivelor si cerintelor generale, dezvoltarea durabild este
un concept mondo, comun [7, p. 10].

Din multitudinea definitiilor de dezvoltare durabila, existente
in literaturd, Se poate conchide ca acesta este un concept multilateral,
care acopera toate aspectele de viatd a omului. Scopul central al
dezvoltarii durabile este calitatea vietii populatiei. Comunitatea
Mondiala a formulat urmatoarele obiective de politicd economica si
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sociald orientate spre dezvoltarea durabila: redimensionarea cresterii
economice in sensul conservarii resurselor umane; modificarea
calitatii progresului de crestere; satisfacerea nevoilor esentiale pentru
munca, hrana, energie, apa, locuinta si asistentd medicald pentru toti
locuitorii; asigurarea unui nivel de crestere durabild a populatiei;
conservarea si sporirea bazei de resurse; restructurarea tehnologiei si
punerea sub control a consecintelor acesteia; integrarea deciziilor
privind economia si mediul inconjurator intr-un proces unic.

O esentd economica multilaterald a dezvoltarii durabile este
datd de cunoscutul economist Nita Dobrota: ,,Dezvoltarea durabila
presupune cresterea economicd In consonanta cu cerintele
echilibrului ecologic si cu intreaga dezvoltare umani, ceea ce
inseamna cd se au in vedere toate aspectele ce tin de progresul in om
si pentru om — culturd, stiintd, civilizatie, egalitate si echitate intre
oameni, etnii, natiuni si popoare” [2, p. 335]. In conditiile economiei
de piatd, prevenirea poluarii mediului inconjuritor se poate realiza
prin actiuni economice, juridice, administrative, educationale etc.
Elementele definitorii ale dezvoltarii durabile: ,,compatibilitatea
generald si universald intre mediul natural si cel creat de om;
mentinerea egalititi sanselor generatiilor ce se succed in timp;
interpretarea prezentului prin prisma viitorului, maximizarea
profitului Tn consonanta cu securitatea ecologicd; compatibilitatea
strategiilor nationale de dezvoltare cu cele de protectie a mediului
ecologic; asigurarea bundstarii generale prin trecerea de la aspectele
prioritar cantitative ale cresterii la cele calitative; redefinirea
obiectivelor economice §i sociale, in cadrul carora urmeaza si-si
gaseasca locurile cuvenite capitalul ecologic, capitalul tehnic,
capitalul uman (cultural); subordonarea obiectivelor dezvoltarii
economice insadnatosirii omului, el Tnsusi ca cea mai complexa
creatie” [2, pp. 336-337].

Asa cum definitia data, de raportul Brundtland, dezvoltarii
durabile este prima citatd in aproape orice lucrare in domeniu, tot asa
reprezentarea grafica a dezvoltarii durabile se bazeaza pe un scaun cu
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trei picioare, fiecare picior reprezentand una dintre dimensiunile
cheie ale conceptului: economie, ecologie (mediu) si echitate (social)
[5, p. 22]. Cei trei E ai dezvoltarii durabile reprezinta un set relativ
condensat de valori care ar trebui sa ghideze procesul de schimbare.
Anumiti activisti si autori sustin chiar ca acest set de valori ar trebui
extins astfel incat sa includa si alte valori precum educatie, oferirea
de putere decizionald diverselor grupuri din societate etc.[5, p. 23].
Modul n care cei trei E trebuie integrati in mod echilibrat in politici
constituie diferenta majora intre principiul integrarii si dezvoltarea
durabila. Desi se considera ca dezvoltarea durabild nu poate fi
realizatd fara principiul integrarii, este posibil ca compromisurile
cerute de balansarea celor trei prioritdti sa ducd la o diluare a
aspectelor de mediu. Tntr-o opinie mai radicala, se aratd ca in vreme
de esenta normativa a principiului integrari spune ca aspectele de
mediu au prioritate in fata celor economice si sociale, dezvoltarea
durabild duce la o forma mai complexa de integrare, dar nu neaparat
mai eficienta din perspectiva protejarii mediului (Lafferty si Houden,
2003) [5, p. 26].

Tn martie 2010 Comisia (WCED) a propus o noui strategie
economicd pentru Europa, denumitd Strategia Europa 2020.
Consiliul European din iunie a adoptat strategia si a confirmat cele
cinci tinte majore propuse. Aceastd noud strategie inlocuieste
Strategia Lisabona (2000-2010) si isi propune sa ghideze economia
Europei spre iesirea din recesiune si sa permitd un standard de viata
ridicat concomitent cu pastrarea modelului social european, cresterea
gradului de ocupare a fortei de muncé, a productivitatii si a coeziunii
sociale. Aceastd strategie propune trei priorititi tematice: a)
dezvoltarea inteligenta — dezvoltarea unei economii bazate pe
cunoastere si inovatie; b) dezvoltarea (cresterea) durabila —
incurajarea unei economii care utilizeaza resursele mai eficient, este
mai competitivi si promoveazd metode verzi / eco; c) dezvoltare
inclusiva: promovarea unei economii care favorizeaza rate inalte de
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ocupare a fortei de munca, care s ofere coeziune sociala si teritoriala
[5, p. 37].

Pentru Republica Moldova dezvoltarea durabild presupune o
abordare complexd a problemei utilizarii resurselor: 1) lipsa
resurselor limiteaza dezvoltarea; 2) dezvoltarea localitatilor urbane si
rurale provoacd poluarea mediului — solului, aerului, apelor de
suprafatd si freatice etc.; 3) exploatarea intensivd a unor resurse
(solului, apelor, padurilor) reduce capacitatea lor de regenerare,
conduce la siracia populatiei. Semnand Declaratia Natiunilor Unite
pentru Mediu si Dezvoltare de la Rio de Janeiro din 1992, Republica
Moldova si-a manifestat vointa si si-a asumat obligatia de a se
integra in procesul global de tranzitie la modelul de dezvoltare
durabild. In conformitate cu aceasta obligatiune, in anul 2000,
Consiliul Economic Suprem de pe langa Presedintia Republicii
Moldova a aprobat ,Strategia Nationala pentru Dezvoltarea
Durabila” — ,Moldova — XXI”, elaboratd in cadrul Programului
Natiunilor Unite pentru Dezvoltare.

Obiectivele strategice, prevazute pentru urmatorii 20 de ani,
vizeazd in mod special cresterea bunastirii intregului popor si a
fiecarui cetdtean, precum si prosperarea generatiilor urmadtoare.
Republica Moldova, a elaborat foaia de parcurs de dezvoltare
durabila pana in 2020. Se preconizeazd crearea unor piete agricole si
magazine pilot specializate in vanzarea produselor ecologice,
urmeaza sd fie dezvoltat marketingul ,,verde” al produselor
ecologice, la nivel local, pentru a contribui la promovarea acestora pe
piete, in magazine si restaurante. In plus, se preconizeazi
implementarea unui program de subventii pentru producitori,
procesatori si exportatori de produse agricole ecologice, inclusiv in
ramura zootehnica, pentru a dezvolta registrul electronic al
producatorilor ecologici si al produselor acestora, pentru a oferi
asistenta agricultorilor 1n timpul perioadei de conversie la agricultura
ecologicd, prin mecanisme specifice de sprijin, precum si asigurarea
cererii de produse ecologice (care nu sunt certificate inca) din partea
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cantinelor institutiilor publice. Acestea si alte masuri vor fi luate in
cadrul programului aprobat de Guvern, pentru a promova ,,economia
verde” Tn Moldova pentru anii 2018-2020, in care una dintre
principalele sarcini este numitd extinderea cu aproximativ 20% a
terenurilor agricole utilizate pentru agricultura ecologica.

De mai multi ani se cautd pentru Moldova o idee nationala ce
ar consolida si dezvolta economic §i durabil societatea
moldoveneascd. Propunem la fel cum a fost in S.U.A., si in alte tari
inalt dezvoltate, sd includem in programul national ideea ”’Sa
educam economic si durabil, la toate nivelurile, Moldova pentru
anul 2035”. Asa un program ar da un imbold de sporire si dezvoltare
a capitalului uman si a societatii care, la urma urmei, va duce la
asigurarea bunastarii si securitdtii Omului, atat la nivel individual,
cat si social, Tntr-o societate cu dezvoltare durabila.
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MIHAIL KOGALNICEANU — PERSONALITATE
MARCANTA iN CULTURA ROMANEASCA
Elena BUZINSCHI, dr., conf. univ.

Summary
M. Kogalniceanu presents one of the most outstanding cultural
people of the last century: historian, writer, journalist, cultural and
literary guide, diplomat, lawyer, philosopher of history, patriot and
mentor of the Union of Romanian Principalities and national
independence. He contributed to the creation of the modern
Romanian state, to his international recognition, to the economic
and cultural emancipation of the people. M. Kogalniceanu, has
carefully developed and deepened ideas for the Union and ideas
against aristocracy. He has worked as a journalist, historian, editor,
literary, dignitary of the state. Throughout his lifetime he has been
involved in the most important events, on cultural, political, social

and, leaving indelible traces in all areas.

Personalitate notorie a istoriei moderne romanesti, M.
Kogilniceanu se prezintd drept unul dintre cei mai marcanti oameni
de culturd ai secolului trecut. Istoric, scriitor, publicist, indrumator
cultural si literar, diplomat, avocat, filosof al istoriei, patriot si
mentor al Unirii Principatelor Roméane si al independentei nationale,
Mihail Kogélniceanu se situeazd in fruntea celor mai talentati
reprezentanti ai generatiei pasoptiste, hotardt de a lupta pentru
desfiintarea privilegiilor de clasd, pentru emanciparea si progresul
economic al poporului.

N. lorga remarca despre M. Kogalniceanu urmatoarele: ,,Om
intreg, el a trdit din viata societatii Intregi, interpretatd printr-0
inteligenta care nu facea decat sd rezume cu stralucire aceasta viata,
pentru ca din aceastd concentrare insdsi sd se desfacd impulsul
vointei menite sa duca mai departe societatea in continud miscare...”
[4, pp. 11-12].

Mihail Kogalniceanu este fiu de basarabeni, nascut la lasi la 6
septembrie 1817, primul dintre cei 10 copii in familie. Tatal sau, Ilie
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Kogdlniceanu, nascut la 26 mai 1787, este feciorul postelnicului lon
Kogalniceanu, neam de rdzesi de pe Kogalnic, rdu din zona Orhei.
Mama, Catinca, nascutd (1802) Stavila, provine dintr-o familie
romaneascd din Basarabia (descendentd a unei familii genoveze,
stabilitd de secole in colonia Genoveza a Cetatii Albe (Akkerman),
care s-a raspandit in toata Basarabia, (dupd cum spune Mihail
Kogalniceanu intr-un discurs) [Vezi: 9].

Incd din copildrie, M. Kogilniceanu s-a ficut remarcat prin
dorintd spre invataturd, manifestdind o irezistibild atractie spre
cultura. Primele cunostinte le-a obtinut de la ,loghiotatul dascal”
Gheorghe de la manastirea Trei lerarhi din lasi. De la 10 ani s-a
initiat n tainele cartii prin calugdrul maramuresean Gherman Vida.
Din 1828 finvata la pensionul unui francez stabilit in capitala
Principatului Moldovei, Victor Cuénim, apoi, din 1831, la Institutul
Francez de la Miroslava, localitate de langa lasi, unde, in afara de
limbi straine, studiaza aritmetica, geografia, gramatica, istoria.

In vara anului 1834, alaturi de cei doi fii ai domnitorului
Mihail Sturdza, Dimitrie si Gheorghe, M. Kogalniceanu pleaca peste
hotare pentru a-si desavarsi studiile, mai intéi la Lunéville, in Franta,
iar apoi la Berlin. Un profund ecou in formarea culturala a lui
Kogdlniceanu au avut-o abatele Lhommé, pastorii Souchon si lonas,
profesorul Savigny, juristul Gans, istoricul Leopold Ranke. Anume
de la acesti ilustri invatati a studiat dreptul roman, dreptul natural si
metoda istorica [Vezi: 1, p. 276.]

Manifestandu-se drept un patriot inflacarat, animat de teluri
inalte, si studiind izvoarele de culturda ale Frantei si Germaniei,
Kogilniceanu si-a cristalizat propriile nazuinte intr-un program care
dovedea o surprinzitoare maturitate de gandire si de actiune. Inci la
20 de ani netmpliniti, el a inteles necesitatea imperioasa a poporului
roman de a lupta pentru faurirea unui stat in care relatiile feudale sa
fie Tnlaturate si care sa se poatd manifesta ca o entitate independenta
si, totodata, unitara a natiunii romane.
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La indemnurile etnografului german Alexander von Humboldt,
publica la Berlin, in ianuarie 1837, prima sa lucrare Moldova si
Valahia. Limba si literatura romana sau valaha, opera stiintifica prin
care erau puse in evidentd calitatile si rolul european al poporului
roman §i prin care integreaza fenomenele culturale romanesti in
contextul cultural european. Autorul a incercat si scoatd in relief
valoarea culturii romanesti si, mai ales, posibilitatea ei de dezvoltare.
Si-a propus sa demonstreze europenilor cine sunt moldo-valahii si ce
au facut in trecutul lor, iar pe compatrioti sa-i indrume la 0o mai
deplind cunoastere de sine. Kogalniceanu aratda ca istoria romanilor
este parte integranta a istoriei universale si merita sa fie cunoscuta, in
special, ,,in acest timp de haos”, cand vechile iluzii pareau sa nu mai
aibd niciun suport in realitate [10, p. 6]. A inteles ca schimbarea
trebuie sid se facd tindndu-se seama de achizitiile trecutului,
sedimentate in obiceiuri, mentalitati, cutume juridice, caractere,
existente in lumea carpato-danubiana.

Tot in 1837 la Berlin, Kogalniceanu scrie o lucrare referitoare
la istoria moravurilor si la limba tiganilor, sub denumirea Schifa
asupra istoriei, obiceiurilor si limbii tiganilor, si 3 vol. de Istoria
Valahiei, a Moldovei si a valahilor transdanubieni.

Perioada de studii in Germania a fost de mare importanta in
formarea lui M. Kogélniceanu in plan intelectual si politic, ajutindu-I
in activitatea de mai departe, atdt pe tardmul culturii, cat si prin
slujbele implinite in administratia statului

In martie 1840 Mihail Kogilniceanu fondeazi propria editura
si tipografie — ,,Cantora Foaiei sitesti” sau ,,Cantora Daciei literare”,
care au avut rolul dezvoltarii culturii si literaturii nationale. Aici M.
Kogdlniceanu si-a tiparit majoritatea publicatiilor periodice: ,,Foaia
sateasca a Principatului Moldovei” (aprilie 1840 — decembrie 1845),
revistele ,Dacia literard” (ianuarie — iunie 1840), ,,Arhiva
romaneasca” (vol. 1 — 1840 — 1841; vol. 2 — 1845), ,,Propasirea.
Foaie stiintificd si literarda” (9 ianuarie — 11 noiembrie 1844),
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,,Calendar pentru poporul romanesc”, cu anexa literara ,,Almanah de
invataturd si petrecere” (1842 — 1846), un numdr mare de carti
beletristice, operele cronicaresti, articole pe teme sociale si culturale
[Vezi: 9].

In discursurile sale politice si in unele schite literare publicate
in anii tineretii se observa eleganta si inmladierea find a spiritului
siu, gingasia si emotia simtirii din frazele lui. Tn textele sale aproape
niciodata nu este rece, monoton sau afectat. Ironia lui se infatiseaza
sub o forma simpatica, observatiile si verva lui de polemist conving,
umorul sau farmeca.

In 1855 fondeaza revista ,,Steaua Dundrii”, prin care Tncepe
lupta pentru Unire, miscare in fruntea céreia se afla, distingdndu-se
ca cel mai stralucit reprezentant si om politic. Fiind unul dintre cei
mai activi membri ai Comitetului Central al Unirii, creat la 7
februarie 1857, la lasi, M. Kogilniceanu militeaza pentru Unirea
Principatelor Romane si alegerea lui Alexandru loan Cuza ca domn,
care a avut loc la 5 ianuarie 1859.

Dupa realizarea Unirii de la 1859, a fost initiator si sustinator
al marilor reforme din timpul domniei lui Al. I. Cuza, In urma carora
cele doua Principate au devenit un stat unitar modern. A ocupat
posturile de prim-ministru al Moldovei (1860 — 1861) si apoi al
Romaéniei (1863 — 1865), ministru ad-interim la culte in Moldova
(1860 — 1861), ministru de interne (1863 — 1864, 1868 — 1870, 1879
— 1881), ministru al industriei, agriculturii si lucrarilor publice (1864
— 1865) si ministru de externe (1876, 1877 — 1878), precum si
ministru plenipotentiar si trimis extraordinar la Paris (iulie 1880 —
iunie 1881).

Kogélniceanu a avut un rol de seama, nu o data si decisiv in
epoca Unirii si domniei lui Cuza, dar si in anii ce au urmat, marcati
de eforturile modernizarii institutionale, de instalarea monarhiei
strdine, de razboiul independentei si de noul statut al Romaniei. La
toate, el ,,a pus pietricica” sa, dupa propria-i expresie: ,,Nu e o
singura reforma, un singur act national in care sd nu figureze numele
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meu. Toate legile cele mari sunt facute si contrasemnate de mine” [3,
pp. 20 — 24].

Astfel, atat in fruntea guvernului lui Al. 1. Cuza, dar si in alte
guverne, ca deputat, ca diplomat, ca editor de reviste, ca orator ori ca
academician, M. Kogdlniceanu a avut o substantiala contributie, un
determinant aport la faurirea statului roman modern, la recunoasterea
sa pe plan international, la emanciparea economica si culturala a
poporului.

In calitate de om politic si de stat, el afirma ca politica a
devenit subiectul lumii contemporane. Politica este o flacara vie, care
aprinde gandirea si toate actiunile. In politicd se concentreaza astizi
toate ideile. Din ea pornesc toate teoriile, proiectele diferitor sisteme,
care bat permanent la usa opiniei publice si antreneazd majoritatea
oamenilor pe un drum nou [5, p. 258].

M. Kogalniceanu, la unison cu vrerea seculard a romanilor, a
creat si aprofundat cu minutiozitate idei favorabile Unirii, idei
impotriva aristocratiei, avantajoase burgheziei in dezvoltarea ei; a
initiat reforme care nu conveneau paturii conservatoare. El s-a zbatut
si a pledat neostenit pentru unire si independentd nationald, pentru
organizarea democraticd, pentru usurarea vietii taranilor prin
improprietarire si desfiintarea birurilor boieresti. El sublinia ca nu a
existat si nici nu existd o problemd mai complicatd decat cea
taraneascd, a proprietatii funciare si a lucratorilor agricoli, subliniind
cé de rezolvarea lor depinde soarta tarii [6, p. 54 ].

Fiind jurist si activist social-politic de vaza, cerea ca legile
statului sd prevada anumite indatoriri pentru toate paturile sociale,
mentionand ca orice lege este bund atunci cand are aceeasi masura
pentru toti cetdtenii, legislatia cere ca toti sa fie egali in fata legii [8,
p. 170]. Kogilniceanu cerea lichidarea privilegiilor de clasa si era
adeptul egalitatii tuturor paturilor sociale. Cea mai importanta opera
a lui Kogélniceanu a fost Improprietarirea taranilor. Fiind democrat,
a ridicat poporul de sub tirania iobagiei, i-a redat drepturile, i-a
deschis drumul catre cultura si independentd. El sublinia ca
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tdrdnimea este cea mai importanta si mai necesara clasa a societatii,
cel mai puternic element al ei, taranii sunt baza statului, bogatia si
puterea lui. Revoltdndu-se de viata impovarata a taranilor, ardta cat
de grea este munca lor si cat de scazut este nivelul material al traiului
acestora. El a insistat asupra lichidarii boierescului si eliberarea
taranilor de sub dependenta feudald prin improprietarirea lor cu
pamant pentru o micd rascumpdrare, astfel contribuind la
imbunétatirea situatiei lor.

Unind ideile liberale cu experienta autohtona, Kogélniceanu a
elaborat de timpuriu o sinteza, un program de innoire a societatii
romanesti, In pofida oricaror impedimente. Mihail Kogalniceanu
acorda o mare atentie problemelor libertatii personalitatii, presei,
cuvantului, emanciparii femeii etc.

S-a remarcat printr-o inalt rafinatd si intrucatva emancipata
atitudine fata de femei, despre care avea si scrie in 1841: ,,Femeia, in
lexiconul meu, inseamna o fiinta gingasa, slaba, dragilasa, frumoasa,
facutd din flori, din armonie si din razele curcubeului, capricioasa, ra
[rea] cateodatd, bund mai multe ori, o fiintd facutd pentru amor,
menitd a pune in lanturi pe eroii cei mai neinduplecati, care pentru un
zambet te face de-ti vinzi viata din astd lume, si partea din rai din
cealalta lume, care are un suflet ce intdlege tot ce este frumos, care
pentru cel mai mic lucru cateodatd plange si alta data ii in stare sa-si
jertfeasca viata, care i destoinica sa faca faptele cele mai mari, care
cand 1i blanda ca o turturica, cand turbata ca o leoaica, care cand 1i
cruda, cand miloasa; femeia este un amestec de gratii, de bunatate, de
rautate, de duh, de cochetérie de slabiciuni si de tarie, a careia mai
toata viata se margineste intre a iubi si a fi iubitd; o femeie, in sfarsit,
este un ceva ce nu se poate nici descrie, nici numi, nici hotari
matematiceste, un ceva ce este cel mai rar lucru din Moldova” [7, pp.
60-61]. Era de parerea ca femeia este facuta pentru o misiune nobila
in societatea europeand. Pentru el ,,0 adunare cat de bine alcatuita sa
fie, daca nu va avea si femei, va fi totdeauna monotona si uratd. O
adunare fara femei este ca o gradina fara flori, ca un barbat fara
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barba si musteti, ca o zi fara soare, ca o gazeta fara abonati, ca un ses
fara verdeatd, ca un teatru fara public, ca versuri fara poezie, ca o
viatd fara iluzii, ca un judecator fara procesuri, ca un tanar fard amor
si, in sfarsit, ca toate comparatiile din lume” [7, p. 59].

Kogalniceanu a avut o activitate publica extrem de intensa, ca
ziarist, istoric, editor, literat, demnitar al statului, de o competenta
recunoscuta in  multe domenii. De la Tnceputul domniei
regulamentare pana la moartea sa, s-a implicat in cele mai de seama
evenimente, pe taram cultural, politic, social, lasdnd urme de nesters
in toate domeniile. El a fost prietenul intim si devotat al acestui
popor blajin si indelung rabdator, viguros si mandru [Vezi: 2].

Tn discursurile sale care priveau de aproape patria, parlamentul
I-a vazut adeseori emotionat pana la lacrimi. Patria era un concept
sfant pentru M. Kogalniceanu. Intocmit din toate elementele morale,
sociale, intelectuale care 1i completeaza sensul sau inalt, acest cuvant
lua intruparea unui ideal. Si acest om, a cérui inimd mare a batut
aproape o jumatate de veac langd inima patriei sale, — moare afara
din Patrie! [Vezi: 2]. La 20 iunie 1891, M. Kogalniceanu se stingea
la Paris, in timpul unei operatii chirurgicale, lasand cu limba de
moarte ca trupul sa-i fie ,,Infasurat in giulgiul tricolorului Romaniei
Unite”. Se identificase, ca istoric, scriitor, om politic, diplomat, cu
destinul acesteia si era firesc sa-i inchine ultimul gand.

Cultura romaneascd modernd nu poate fi explicatd pe deplin
fard a tine seama de contributiile sale ca istoric, literat, jurist, om
politic, diplomat. Ele sprijind o mai bund cunoastere a epocii
moderne, In miezul careia std impundtoarea figurd a lui M.
Kogélniceanu.
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UNIREA BASARABIEI CU ROMANIA: PREMISE,
FACTORI, ETAPE
Valentin BURLACU, dr. conf. univ.

Summary
The union of Basarabia with Romania was logical result,
witch was determined by numerous premises. In the national
realising process of Basarabia, between april 1917 and march 1918,
was mentioned few political steps, wich was need, keeping in mind
Basarabia special conditions,for eliberation fighting.

Incheierea procesului de formare a statului national unitar
romén, in urma actului plebescitar petrecut la Alba-lulia din 1
decembrie 1918, a Tnsemnat realizarea unui imperativ istoric
determinat de intreaga evolutie a vietii poporului roman. El a fost
conditionat de comunitatea de neam si de limba existente in toate
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provinciile tarii, de comunitatea de viatd economica si culturala, de
identitatea intereselor si aspiratiilor, omogenitatea facturii psihice.

Este remarcabil faptul ca, Basarabia, considerata la inceputul
primului rizboi mondial, a fi pierdutd pentru roménism, a fost prima
provincie istoricdi roméneascd, dintre cele aflate sub dominatie
strdind, care a realizat prin declaratia Sfatului Tarii din 27 martie/9
aprilie Unirea cu Patria-mama.

Acest act a pus capat unor mari nedreptiti istorice, ce au pornit
de la 1812, anul cotropirii acestui tinut de catre Rusia taristd. Mai
mult decat atat, acest eveniment a impulsionat procesul de
emancipare a romanilor aflati sub stdpanirea imperiului Austro-
Ungar.

Cei peste o sutd de ani de dominatie tarista (1812-1917) au
avut urmari tragice pentru Basarabia. Izolatd in mod artificial de
realitatile si viata de peste Prut, provincia a fost transformata intr-o
colonie periferica a Imperiului Rus, unde domnea intunericul si
ignoranta.

In perioada respectiva a fost pusi in mare primejdie insasi
fiinta nationald a romdnilor basarabeni: procesul de rusificare si
deznationalizare declansat aici de reprezentantii regimului tarist
autocratic luase proportii inspaimantatoare. Ideologii farismului nu
ascundeau ca tinta politicii coloniale era sa-i transforme pe romanii
basarabeni intr-o masa amorfa de oameni, care sa-si uite originea si
patria.

Au fost folosite in acest sens rusificarea populatiei bastinase,
regimul administrativ, armata, jandarmeria, invatimantul, biserica
etc. Nici o clipa n-a incetat politica de deznationalizare a roméanilor
basarabeni si colonizarea tinutului cu elemente alogene, tarismul
creindu-si, astfel, in Basarabia o puternicd baza sociala.

Cu toate acestea, Unirea Basarabiei cu Roménia a fost un
rezultat legic si firesc, fiind determinat de o serie de premise
obiective si subiective.
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Una din premisele de bazd ale Unirii a fost pastrarea si
perpetuarea populatiei bastinase din Basarabia, rezistenta ei
impotriva rusificarii pe tot parcursul perioadei de ocupatie tarista.
Lupta pentru pastrarea demnitatii nationale, traditiilor, limbii,
culturii, drepturilor civice a inceput chiar in primii ani ai regimului
colonial si se intensificd in deceniile urmatoare [1].

Astfel, in pofida eforturilor statului tarist de a transforma
teritoriul rapit intr-o provincie specific ruseascd, promovand pentru
atingerea acestui scop o politica antiromaneasca de rusificare fortata
a provinciei[2], de deznationalizare a populatiei bastinase[3], de
izolare a ei de restul neamului romanesc[4], de colonizare masiva cu
elemente alogene, Basarabia a continuat si-si pastreze identitatea
nationala. Ponderea populatiei roméanesti, chiar daca a scazut de la 86
% 1n 1817 [5], la 66,5 %, conform recensamantului din 1918[6], a
ramas, totusi, majoritard. Rusificarea fortatd si starea de incultura
impusd de Imperiul Rus nu au putut sterge din constiinta poporului
bastinas ideea comunitatii de neam si a latinitatii natiunii roméane,
chiar daca intr-o forma specific locala [7].

Aceste realitati sunt confirmate cu prisosintd si argumentat de
martorii oculari si participantii activi la realizarea dezideratelor
nationale ale romanilor basarabeni. Astfel, Pan. Halippa si A. Moraru
afrima ,,cu toatd darzenia ruseascd de a-i rusifica....marea masa a
populatiei moldovenesti de pe tot cuprinsul teritoriului dintre Prut si
Nistru au pastrat in inimile si sufletele lor sentimentele nationale ale
neamului romanesc” [8]. In acelasi context, St. Ciobanu apreciazi ci
,,Unirea Basarabiei cu vechiul regat trebuia sa se Intdmple ca o
necesitate istoricd. Constiinta nationala a moldovenilor din Basarabia
exista, ea a fost trezita prin revolutia ruseasca, care trebuia sa duca in
mod firesc la actul Unirii [9]. Iar istoricul Al. Boldur, care analizeaza
in complexitate fenomenul respectiv, este explicit sub toate
aspectele. El concluzioneaza argumentat: ,,O suta de ani nu au putut
schimba radical aceasta provincie. Cu toate succesele in directia
rusificdrii §i colonizarii, ea 1si pastra caracterul sdu specific
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moldovenesc. Deosebirile intre aceasta provincie si guberniile ruse
ramane fundamentala pana la sfarsitul dominatiei rusesti. Caracterul
romanesc se pastreazd in orientarea si mentalitatea claselor sociale
din Basarabia, in cultura si limba poporului, in viata bisericeasca
ortodoxa, si in dreptul public si privat al provinciei” ..., fapt pentru
care ,,Basarabia si sub dominatia ruseascd, a ramas, ca si inainte,
moldoveneascd, romaneasca, ca spoiala ruseasca nu a fost decat de
suprafatd”, ...iar continuitatea spiritului romanesc in Basarabia s-a
datorat, in primul rand, tardnimii ,,Nationalitatea romaneascd a
Continuat sa traiasca in taranime, unde traditia mostenita de veacuri,
se pastra cu toatd agerimea si cu toatd persistenta.....Taranimii se
datoreste unirea Basarabiei cu Romania, din 1918. Masele populare
taranesti din Basarabia, care si-au pastrat mentalitatea sa nationala,
au facut primul pas temeinic spre reintregirea neamului romanesc...
Si, chiar daca, cultura populara nu a avut un caracter prea activ, ,,ea a
fost suficienta pentru a mentine in masele populare basarabene
congtiinta existentei sale osebite de cea a rusilor, pentru ca la sunetul
goarnei revolutionare din 1917, la vestea eliberarii, poporul roman
din Basarabia sa-si revend complet la o constiina nationala perfecta,
la o constiinta a originei, a fraternitatii de rasd, de limba si de istorie
cu toti romanii de pretutindeni [10].

O altd premisd a unirii a fost activitatea intelectualilor din
Basarabia [11]. Lupta fortelor inaintate ale societdtii basarabene
pentru romanism n-a incetat niciodata in tinutul dintre Prut si Nistru
pe tot parcursul dominatiei taristd. Un rol deosebit in desteptarea si
fortificarea constiintei nationale 1-a jucat revolutia rusd din anii
1905-1907, care a fost ,,0 perioada de desteptare a spiritului national
printre romanii basarabeni, de pastrare si propagare a demnitatii de
neam, perioada aparitiei primelor ziare si reviste in limba roméana.
Aici s-a manifestat plenar rolul intelectualitatii basarabene, a
clerului, care a depus eforturi enorme pentru luminarea populatiei
autohtone. A fost o perioada de raspandire a ideilor nationale si ale
romanismului [12]. Flacdra revolutiei aprinsa in 1905 nu s-a stins si
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ea a ars in subterand pana ce s-a aprins revolutia din 1917 [13].
Astfel, o forma specificd a acestei lupte o constituie fondarea ziarelor
si revistelor in limba romana [14], a societatilor cultural-nationale
[15], partidelor politice [16] care aveau ca scop apararea drepturilor
nationale ale populatiei bastinase, democratizarea societatii,
raspandirea culturii nationale, restabilirea autonomiei Basarabiei,
intensificarea legaturilor romanilor de pe ambele maluri ale Prutului,
repunerea in drepturi a limbii roméne etc.

Un rol de seama in mentinerea culturii romanesti 1-au jucat
publicatiile periodice romanesti, in jurul carora s-au adunat cele mai
bune forte intelectuale din finutul subjugat. Liderii miscarii de
eliberare nationald din Basarabia au avut legituri permanente cu
Romaénia [17].

Miscarea nationala din 1917 n-a aparut pe un teren gol. Ea a
fost pregétitd de o serie intreaga de activititi care au precedat marea
revolutie rusd. E suficient in acest context si ne referim Ia
publicatiile ,,Basarabia” [18], ,,Moldovanul” [19], ,,Viata
Basarabiei”, din anii 1906-1907, ,,Glasul Basarabiei” [20] si ,,Cuvant
Moldovenesc” [21], din anii 1913-1914, la ,,Calendarul
moldovenilor” din anii 1911-1915 al lui C. Popoescu, la cartile
editate Tn romaneste de arhimandritul Gurie Grosu, Alexis Nour, C.
Popescu, la Societatea pentru cultura nationald a lui P. V. Dicescu,
infiintatd la 30 octombrie 1905, la activitatea culturala, si in unele
cazuri chiar revolutionara, a lui Em. Gavrilitd, Ion Pelivan, St.
Ciobanu, Simion Murafa, Alexei Mateevici, Pan. Halippa, Sergiu
Cujba, Ion Sarbu, N. N. Alexandri s.a. din deceniul premargator
revolutiei de la 1917, care au promovat ideile de autonomie,
invatdmant in limba romana, biserica nationald etc. Desi sporadice,
aceste actiuni au contribuit in mare masura la organizarea fortelor
patriotice si democratice din Basarabia si in pregatirea terenului
pentru desteptarea nationala a romanilor basarabeni.

Astfel, migcarea nationald din perioada premargatoare Unirii
S-a inspirat si dezvoltat atat din interesul pentru limba, literatura,
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istoria si cultura roméneasca, cat si din lupta antitarista a diferitelor
curente ideologice si politice revolutionare din cadrul Imperiului Rus
de la sfarsitul secolului al XIX-lea-incep. sec. al XX-lea.

Unirea Basarabiei de la 1918 a fost favorizata si de un sir de
factori externi. Cel mai important dintre ei a fost lupta dintre marile
puteri imperiale, care a condus la declansarea primului razboi
mondial si izbucnirea revolutiei rusesti. Detronarea ultimului tar al
Rusiei-Nicolai al Il-lea, apoi inlaturarea Guvernului Provizoriu al lui
A. Kerenski si, in ultima instanta, instaurarea dictaturii bolsevice la
Petrograd a zdruncinat unitatea teritoriald si statald a fostei Rusii
tariste. in acest context ,,Prabusirea Imperiului Rus a constituit una
din premisele de baza ale unirii” [22].

Proclamarea de catre revolutia rusa a celor mai largi drepturi si
libertati, inclusiv a dreptului popoarelor la autodetermininare, a
declansat o ampld miscare pentru autonomie la periferiile nationale.
In acest context St. Ciobanu remarca ,este clar cd motivele
framantdrilor din anii 1917-1918 si cauzele care au dus la unire,
trebuiesc cautate nu atat Tn factorii locali, nici Tn propaganda
elementelor de peste Prut sau de peste Carpati, cat in miscarea
revolutionara din Rusia, in sfortarile popoarelor din imperiul tarist de
a se descitusa, de a se elibera de sub jugul nedreptitilor. Inchipuiti-
va pentru un moment cid au existat toate conditiunile pentru unire,
toti factorii principali ai miscarii nationale, si n-a existat revolutia
rusd sau ca ea s-a oprit la o anumita faza,-s-ar fi infaptuit unirea?
Evident ca nu” [23].

De asemenea, un rol decisiv in lupta pentru unirea Basarabiei
I-a jucat elaborarea principiilor de organizare statala a natiunilor in
perioada contemporand, bazatd pe dreptul natiunilor Ia
autodeterminare, enuntat de presedintele american T. W. Wilson, la
inceputul anului 1918, care a incurajat popoarele inrobite sa lupte
pentru independenta lor statald [24].

Mai mult decat atdt, in cadrul tratativelor de angajare a
Romaniei in primul razboi mondial, purtate in anii 1914-1916, dat
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find ca 1n ambele tabere intrate in conflict existau teritorii romanesti,
este abordatd in plan international problema provinciilor roménesti
instrdinate, marile puteri, pornind de la interese de ordin geopolitic si
militar, fiecare in parte, au recunoscut temeinicia revendicarilor
nationale romanesti.

La depasirea obstacolelor care stateau in calea procesului de
renastere nationald a roméanilor basarabeni, in lupta lor pentru unire,
in orientarea si pregatirea acestei miscari, la diferite etape, un rol
important a jucat generatia de profesori si invatatori, de oameni de
cultura, alti refugiati veniti in Basarabia din Ardeal si Vechiul Regat,
precum si prizonierii transilvaneni si bucovineni din armata austro-
ungara, aflati In prizonierat in Rusia.

Activitatea Tnaintasilor din Vechiul Regat, din Transilvania si
Bucovina a condus la constientizarea de catre liderii basarabeni a
necesitdtii conjugdrii cat mai strinse a eforturilor comune pentru a
scapa de dominatia straind si a-si fauri propriul lor stat, unic pentru
tot neamul romanesc. Or, incadrarea multilaterala a acestora in viata
publicad basarabeana a creat o atmosferd de romanism sincer si
congtient, fapt demonstrat in mai multe randuri, precum intélnirile cu
ostasii ardeleni, atmosfera deschiderii lucrarilor Sfatului Tarii etc.
Militantul ardelean pentru cauza unitatii nationale romanesti, O.
Ghibu, remarca in acest context: ,,Unirea Basarabiei n-a fost un
simplu act politic sau diplomatic, ci produsul unei constiinte
nationale unitare, hranite de cultura adancd a natiei noastre de
pretutindeni” [25].

In procesul de eliberare nationali a Basarabiei, in intervalul
dintre aprilie 1917 si martie 1918, sunt evidentiate mai multe etape
politice distincte, istoriceste necesare, tindnd seama de conditiile
specifice ale Basarabiei, ale luptei de eliberare nationala si ale
conditiilor istorice respective: 1) crearea Partidului National
Moldovenesc, lupta pentru autonomia politicA a provinciei,
proclamarea §i obtinerea acesteia, marcatd de desfasurarea
congresului ostasilor moldoveni (20-27 octombrie), inaugurarea
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lucrarilor Sfatului Tarii (la 21 noiembrie) si proclamarea Basarabiei
Republica Democratici Moldoveneasca in componenta Republicii
Federative Ruse la 2 decembrie 1917, fazd numita de St. Ciobanu, a
,,;omantismului national”, a increderii in revolutia rusa si in guvernul
provizoriu; 2) urmeaza cea de-a doua faza, a organizarii nationale, a
luptei pentru completa independenta si proclamarea ei la 24ianuarie
1918; 3) in ultima faza, cea a ,,realismului national”, se realizeaza
Unirea Basarabiei cu Romania la 27 martie 1918 [26].

Prima etapd marcatd de lupta pentru autonomie si realizarea
dupa intensele eforturi politice ale anului 1917 a fost decisiva pentru
ntregul curs al evenimentelor ce se indreptau spre Unirea Basarabiei
cu Romani. In prima etapa are loc cresterea activismului national si
revolutionar al intelectualilor si populatiei bastinase. Descatusarea
resimtita ca efect al revolutiei democratice din Rusia din februarie-
martie 1917 a determinat organizarea imediata in Basarabia a unui sir
de numeroase manifestari publice de toate categoriile, profilurile si
dimensiunile-mitinguri, intruniri, congrese, actiuni organizatorice
etc. desfasurate in lunile aprilie-iunie 1917 (mitinguri si organizarea
comitetelor ostagilor moldoveni din intreaga zona a frontului
romano-rus, congresele cooperativelor satesti, ale preotimii, ale
invatatorimii i taranimii basarabene, infiintarea Partidului National
Moldovenesc, care treptat s-au indreptat spre clarificarea si
identificarea unui  program  national  propriu:  autonomia
administrativa, religioasa, scolard, crearea cohortelor moldovenesti
pentru mentinerea ordinii publice, instituirea unui organ legislativ
propriu, introducerea grafiei latine etc. Toate acestea si alte
manifestdri similare care s-au desfasurat in perioada urmatoare au
contribuit la afirmarea dezideratelor nationale si ,,desteptarea”
romanilor basarabeni.

Organizatiile politice ale militarilor moldoveni, create dupa
revolutia din februarie rusa, pe front si in garnizoanele din interiorul
imperiului au jucat un rol deosebit in miscarea de eliberare nationala
a romanilor de la Est de Prut. Prin activitatea lor multipla, aceste
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comitete s-au implicat si au antrenat in miscarea de eliberare
nationald masele cele mai largi ale populatiei bastinase. Cei circa
250-300 de mii de militari moldoveni au constituit forta motrice,
gratie carora au fost materializate principalele obiective ale miscarii
nationale din Basarabia.

Marele Congres Ostasesc, care si-a desfasurat lucrarile la
Chisinau, intre 20-27 octombrie 1917, reprezentand interesele a circa
300 mii militari, marinari si ofiteri moldoveni de pe toate fronturile
Primului Razboi mondial si garnizoanele din Rusia, si-a asumat rolul
de adunare reprezentativa pentru intreaga Basarabie si, ca atare, si-a
asumat dreptul de a proclama autonomia politica si administrativa a
acesteia, n baza principiului autodetermindrii si a considerentelor de
culturd, nationalitate si istorie [27].

In ansamblu, forul militarilor moldoveni a votat 10 rezolutii,
cele mai importante fiind, proclamarea, la 21 octombrie a autonomiei
teritoriale si politice a Basarabiei avand in vedere ,,cultura nationala
a neamului moldovenesc si trecutul sau” si in baza dreptului
popoarelor la autodeterminare si, la 23 octombrie, crearea, ,,in cel
mai scurt timp”, a Sfatului Tarii ca organ suprem de conducere al
tinutului ,,pana la alcituirea Adundrii Intemeietoare Basarabene [28].

Inaugurarea lucrarilor Sfatului Tarii, a avut loc in ziua de 21
noiembrie 1917 [29]. Sfatul Tarii, constituit la 21 noiembrie 1917, Tn
conditii complicate, dar In conformitate cu normele democratice ale
timpului, a jucat rolul unui adevarat parlament, singurul in drept sa
determine soarta Basarabiei. Caracterul reprezentativ de stat al
Sfatului Térii era incontestabil, a carei legitimitate a fost recunoscuta
de catre toate categoriile populatiei basarabene [30]. Sfatul Tarii in
calitate de organ legitim al Basarabiei, la sedinta din 2 decembrie
1917, ,,pe baza principiului autodeterminarii national-statale” si ,,in
scopul instaurarii ordinii de stat si pentru consolidarea cuceririlor
revolutiei”, precum si, ,,in virtutea trecutului sau istoric”, a adoptat
declaratia cu privire la proclamarea Basarabiei Republica
Democraticd Moldoveneasca ,,care intrd in calitate de membru egal
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in drepturi in componenta Republicii Federative Democratice Ruse
unitare” [31].

A urmat cea de-a doua etapd a luptei pentru realizarea
identitatii politice si nationale a Basarabiei, apropierea ei tot mai
pronuntatd de Romania. Instaurarea regimului bolsevic in Rusia ostil
,,separatismului moldovenesc”, descompunerea Frontului roméno-
rus si anarhia generalizata care se instaurase in Basarabia, periclitau
propria sa existentd, dar mai ales intreaga viata sociala si insasi fiinta
ei nationala. In acele conditii, autorititile basarabene au decis a cere
sprijinul militar al Romaéniei, misiune extraordinar de dificila si
riscantd pentru autoritdfile romane, pentru a nu fi invinuite de
,interventie militard” peste Prut. Intrarea trupelor romane in
Basarabia, la chemarea autoritatilor legale, cu acordul
reprezentantilor Antantei, pentru asigurarea pazei depozitelor armatei
romane, curmarea anarhiei §i instaurarea ordinii, a asigurat
desfagurarea fireasca, nestingheritdi a evenimentelor. Proclamarea
autonomiei, apoi a independentei Ucrainei, a condus la separarea
geograficd a Basarabiei de Rusia. Toate acestea au determinat, in
mod inevitabil, proclamarea independentei Republicii Democratice
Moldovenesti la 24ianuarie/6 februarie 1918.

Este incontestabil, proclamarea la 24 ianuarie 1918 a
independentai Republicii Democratice Moldovenesti fatd de Rusia, a
constituit o mare realizare a miscdrii de renastere si eliberare
nationala din Basarabia din acea perioadd, semnificand un moment
de adevarata cotiturd in viata locuitorilor provinciei. Dupa cum au
demonstrat-o evenimentele ulterioare, pasul Tntreprins a apropiat
considerabil clipa Tmplinirii unui ideal visat de ani-cel al unirii
roménilor basarabeni cu fratii lor de sange de peste Prut. Din acest
punct de vedere, evenimentul ce s-a produs la 24 ianuarie 1918 la
Chisindu a constituit o necesitate stringentd, deoarece numai
desprinderea totala de Rusia deschidea perspectiva atingerii scopului
dat.
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Proclamarea, la 24 ianuarie 1918, a independentei R. D. M.
fatd de Rusia a constituit un eveniment extrem de important in viata
romanilor basarabeni, care a pus inceputul unei noi etape a migcarii
de renastere si eliberare nationala din tinut. Astfel, prin dobandirea
independentei si desprinderea de Rusia Basarabia a facut pasul
decisiv in directia unirii cu Romania.

In cea de-a treia etapi, miscarea nationald si realizarile
inregistrate in plan intern, favorizate de conjunctura internationald cu
evolutii spectaculoase din acel moment istoric, au permis
proclamarea actului Unirii Basarabiei cu Romania la 27 martie/9
aprilie 1918, care a incununat aspiratiile de intregire nationald a
romanilor basarabeni.

Unirea Basarabiei a constituit punctul culminant al unei
migcari nationaliste, benevole, idealiste si dezinteresate. Dealtfel
conditiile puse de Sfatul Térii In actul Unirii, reprezintd cea mai buna
dovada a unui ,,contract benevol”.

Actul din 27 martie/ 9aprilie 1918, expriménd tendinta fireasca
a romanilor basarabeni de revenire la vatra straimoseascd, a insemnat
triumful dreptatii istorice si a redat intregului popor roman, in zile de
grea cumpand, speranta in faurirea unitatii nationale depline.
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H.A.BEPJISIEB O ITIPOTUBOIIOJIOKHBIX HAYAJIAX
I'YMAHHNU3MA
Hamanva CE/IBIKHHA, op.

Summary
This article considers the ambiguous attitude of the
outstanding representative of Russian religious philosophy N.A.
Berdyaev (1874-1948) to humanism. Berdyaev singles out in the
humanism opposite principles: Christian and anti-Christian. Thanks
to the Christian principles, which manifested themselves with the
greatest force at the beginning of the Renaissance, man gained a
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certain freedom for creativity. All this was embodied in new ideals
and values, works of culture, in creating conditions for a new
religious understanding of the world. However, as humanism
develops, anti-Christian principles grow in it, which lead to the loss
of a person's sense of his connection with God, as a result of which
the goals of his life are narrowed and ideals are tapered, and the
level of creativity is reduced.

H.A. BepasieB He MOT mpOWTH MHUMO TPOOJIEMBI TyMaHWU3Ma,
MIOCKOJIBKY COYETaHHE B HEM XPUCTHAHCKUX M AHTUXPHUCTHAHCKUX
HayaJl, ero NpOTHBOPEYMBOCTh beplseB OTHOCHI K LEHTpanbHON
TeMe Bced (mmocodum WCTOpHUH, TEME OO0 OHOM M3 PEMIAIOITUX
MOMEHTOB B CyIb0e 4enoBeka [6, ¢. 101]. «... B camoii mepBoocHOBe
TryMaHu3Ma 3aJI0)KeHO ObLIO TIy0OKOEe MPOTHBOPEYHE, PACKPHITH
KOTOPOE M COCTaBJIsIeT TeMy Quiocodpuu HOBoW wucropuu. Bcee
HeyAayl HOBOHM MCTOpPHUM, HEyJaud B YEIOBEYECKOW cynple..., Bce
TOPbKHE Pa304apoBaHMs ... OCHOBAaHBI Ha JTOM KOPEHHOM
npotusopeunm» [6, c. 108].

B  cpenneBexoBhe, TOe Obula  BeNMKas  KyJibTypa,
CYLIECTBOBAJIO MHOXECTBO 3aMeuaTeNbHbIX  MBICIHUTENCH,
obnmamaBmMx OecpuMEpHBIM pa3HooOpasmem wuzped [3, c. 24],
OTCYTCTBOBJIO IOAJMHHO XPHUCTHAHCKOE OTHOLICHUE K JIMYHOCTH;
OHO BO MHOTOM CKOBBIBAJIO €€ CBOOOIy W TBOPUYECKHE BO3MOXKHOCTH.
Hapsiny ¢ BBICOKOU KyJbTypOH TUINHMYHBIMU JUISL CPEIHEBEKOBBS
ObLTH TPYy0OOCTB, JKECTOKOCTh, HEBEXECTBO U cyesepus [10, c. 162].

CpenHeBekoBbe CMeHHI PeHeccaHc, KOTOpBI oOpaTmics K
uaeanaM M LEHHOCTSIM aHTHYHOCTH. JIronn XpucTuaHcKoOd Bephl HE
cMOrnM 3a0bITh 00pa3 dYeNoBEeKa, CIOKHUBILMICA B TPEUecKon
KynbType, mureparype u ¢umocodun [9, c. 215]. «'ymanu3M, Kak
SBJICHHE BHYTPU XPUCTHAHCKOI'O MHpA, SBWICS IOTOMY, YTO B
XPUCTHAHCTBE HE ObLIa €lle pacKphiTa BCs IIPaBIa O YEJIOBEKE, YTO
ocraiach IMPHUKPOBEHHOCTh W  COKPOBEHHOCTh  YEIOBEUECKOU
HPHUPO/IbI, HEOCBSIIEHHOCTh U HEBBIPAKEHHOCTH €€» [9, ¢. 215].
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TBopUeckwii MOTEHIIMAI TyMaHW3Ma OBLT HAWOOINBIINM B
Hauayie PeHeccaHca, Korjgja ocoO€HHO CHJIbHA OBLIa €ro CBS3b C
XPUCTHAHCKMMH W aHTUYHBIMU HCTOYHHMKaMHu [6, c. 109]. MmenHo
TOTJa 4Y€JIOBEK OCO3HAJ CBOE TBOPYECKOE MPHU3BAaHHME U MOIYUHII
oTpeJieNieHHYI0 CBOOOy JJIsl €r0 BOTUIOMICHHUS. DTO BIIOCIEICTBHU
nopoawio paciger Peneccanca [6, ¢.109], koTopelil mposiBUICS B
IyXOBHBIX  MOIBEMax KYJIbTYPHI, IMPEOJOJICHUU BapBapCKOU
KECTOKOCTH TI0 OTHOIIEHHIO K YEJNOBEKY, B YTBEPXKIECHUH €ro
BBICIIIEH LIEHHOCThIO [9, ¢. 215-217; 11, ¢. 299; 2, c. 88].

I'ymanm3M Jfam  BO3MOXKHOCTH HEJIOBEKY IPOBEPUTH Ha
COOCTBEHHOM OTIBITE, K Y€MYy MOTYT IPHBECTH IOSBHUBIIUECS B
niepuo]i Peneccanca myxoBHbIE pUHIHAIEI [6, c. 153-154]. YenoBek
ucnpiTa)l ceds B cBOOOne, Oe3 wuyero, yTBepkIan bepuses,
HeBO3MOXKHO co3manue llapctBa boxwero [6, c. 110]. Bce sto
BepasieB oTHOCHI K BOIUIONIEHHIO XPUCTHUAHCKHUX HAaYall; CUUTAI
TaKKe, YTO TYMaHW3M CO3JIaJl YCJIOBHS JUIS HOBBIX PEIMTHO3HBIX
uckanui [9, c. 217-218; 6, c. 154].

Opnnako bepnsieB Bumen u JI0)Kb TYMaHW3Ma: HaJMYWE B HEM
AHTUXPUCTUAHCKUX MPHUHIIUIIOB, YTO MPHUBEJIO K €T0 MePEepPOKACHHUIO.
CamopasnoxxeHue rymMann3ma Bo3Hukso B X VIII B., koraa denoBek
HadaJ OTPHIBATHCS OT JIyXOBHBIX OCHOB, CIIEZICTBHEM YEro CTaJo
YeAWHEHHUE OT KHU3HM KocMmmuueckout [6, c. 112]; m B XIX-XX BB.
TYMaHU3M TIiepemienl B CBOIO  NPOTHUBOMOJIOKHOCTH — B
AQHTUTYMaHU3M, YTO OTPa3WIOCh Ha HAyKe M TEXHUKE, QUIOCO(HH,
Mopainu [9, c. 218].

TBopUeckre BO3MOXHOCTH TyMaHW3Ma YMEHbBINAIOTCS IO
Mepe yIaIeHUs €r0 OT XPUCTHAHCKUX W aHTHYHBIX ICTOYHUKOB [0, C.
109]. OrpannuuB 00pa3 YejOBEKa JIMIIb €r0 NPUHAIICKHOCTHIO K
MPUPOIHOMY MHPY, K 3€MHOMY CYIIIECTBOBAHWIO, TyMaHU3M TeM
caMbIM TPHHW3WJI TBOPYECTBO 4YEIIOBEKa, YAAISAS €ro OT
BHYTPEHHETO CMBICTAa JKM3HH W €€ BBICHIETO WCTOYHHKA; YTO
MIPHUBEJIO K TAKOMY CaMOYTBEPKICHHIO YeIOBEKa, KOT1a OH TepecTalt
cBOIO cBi3b ¢ borom [6, cc. 108-109]. IIpusnanue
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CaMOJIOCTaTOYHOCTH YeNlOBeKa, OTPHUIIAHHWE CBEPXUYEIOBEYECKOTO
Havayla ymnpocTHio o0pa3 4elnoBeKa, W B pe3ysbTare OH IepecTal
olyImaTh OBITH JJIS TyMaHH3Ma 3arajikoi u TaiiHoi [11, c. 299; 6, c.
140; 9, c. 216].

ITo mepe pa3BuUTHS TyMaHW3Ma MEHSETCS XapaKTep CBOOOIBI
4enoBeka. bepliseB BBIACISIT CBOOOY «OT», KOTOpas €CTh B IPEXe, U
cBOoOOAY «Is», KOTOpasi ecThb B TBOpuYecTBe [7, ¢. 372]. CBobona
«IJIsh» yrogHa bory, KOTOpbIil HyXIaeTcsl B TBOPUYECTBE YEIOBEKa, U
YEeNOBEeK HE MOXKET OTHOCUTBHCS K JKU3HU TIO-XPUCTHAHCKH, HE
OCyIIeCTBJIsiA coBMecTHoe ¢ borom TtBopuecTBo. PazBurue xe
AHTUXPUCTHAHCKUX Ha4dal B TyMaHW3ME MPHBOJUT K CYXECHHIO
LIEJI€N YEeIIOBEYECKOM JKU3HU, BO3PACTAHUIO MHAMBUIYAIMCTHUECKHUX
notpedHOCTEH, HEONMpaBJaHHOMY ONTHMH3MY B  OTHOUIEHHUU
Oyayuiero uenoseuectsa [6, c. 153; 8, cc. 69-70, 98; 3, c. 20; 4, c.
181; 10, c. 168].

C HU3MCJIbYaHUEM nacajios, C HaIrpaBJICHHOCTBIO Ha
YIOBJICTBOPEHUE TPHUPOJHBIX, a HE JYXOBHBIX IOTPEOHOCTEH, C
KellaHNeM CBECTH JI0 MUHHMYyMa CTpaJaHus yMEHbIIaeTcs cBoOoa
«UIs» W BO3pacTaeT cBoboma «oT». «CBoOOJa Kak CBOEBOJIME
ucTpedaseT ceds, TEepeXOAWT B CBOIO IPOTHBOIOJIOKHOCTE,
pasnaraet u ryout gemoBeka» [1, ¢. 60]. Orpunanre 605keCTBEHHOTO
Ha4dajia B YCJIOBCKC IMPUBOAUT K TOMY, UTO HHUIKE YCJIOBEYCCKOIO —
Ooro3eepuHoCTH [5, ¢. 195].

bepnseB moguepkuBall IMOBEPXHOCTHOCTh T'yMaHU3Ma: OHa
3aKJII0YAJIaCh TOM, YTO TYMaHHM3M OTPHLAN PaJuKaIbHOE 370 W
BUJIEI JIMIIb COIMAJIbHOE 3JI0, KOTOPOE OH HaJesyics TPEeoI0JIeTh
00IIIeCTBEeHHBIMHA TIpeo0pa3oBaHUAMHU. PanukambHOE 370, CUMTAl
BepasieB, HaxomuTcst B MeTadu3ndecKoi TIyOMHE M HEMoOenuMo B
YCIIOBHSIX MHpa CEro, KOTOPHI 00peKaeT JenoBeKka Ha TParudaeckoe
cymecTBoBanue [8, cC. 69-70; 12, ccc. 420-421, 431-432].

IlpeosionieHne HETraTHBHBIX CTOPOH TyMmaHu3Ma bepases
ycMaTpuBajl HE B BO3BpaT€ K TOMY, 4YTO OBLIO 0 €ro HaCTyIUICHUA
[9, c. 217], a B MOSIBIICHUU YTIyOJIEHHOTO TYyMaHU3Ma, KOTOPBIH OH
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OTIPENIEIUT KaK «YTBEPXKACHHUE TPEIBCIHON YeloBeIHOCTH B borey
[5, c¢. 195]. VYruyOnmeHHBI TyMaHH3M OH COOTHOCHJI TOJBKO C
XPUCTUAHCTBOM, ¢ O0rouenoBedeckuM TBopuecTBoM [9, ¢. 218; 10, c.
199], HampaBIEHHBIM Ha OCMBICICHHE BCETO MPOUCXOMSIIEIO B
HOBOI uctopuu [4, c. 192].
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IMPACTUL MIGRATIEI TINERETULUI ASUPRA PIETEI
FORTEI DE MUNCA
Corina SAVITCHI, lector universitar

Summary
The article analyzes the youth aspect of migration, as young
people are a significant part of all of the migrants in the present-day
world. The author views the issues of the causes and effects of youth
migration.

O componentd importantd a globalizarii este considerata
migratia internationald a fortei de muncd. Acest proces social
reprezintd o problema importantd a prezentului din punct de vedere
politic, social-economic, si cultural. In conditiile economiei de piati
existente in Republica Moldova apare necesitatea stringentd de a
studia problemele legate de migratia fortei de munca autohtona.

Investigarea vulnerabilitatilor legate de migratie si impactul
lor asupra formarii relatiilor de piatd in sfera muncii este destul de
actuald pentru societatea moldoveneasca contemporana. Tranzitia la
economia de piatd a dus la o crestere fara precedent a emigrarii
populatiei apte de muncd. in conditiile unei crize demografice
prelungite, emigrarea necontrolatd in masa, conduce la pierderea de
catre stat, a celei mai active parti a fortei de munca active, creadu-se
astfel o amenintare grava la adresa securitatii tarii. Migratia nu este o
problema care trebuie rezolvata, dupd cum afirma anumite surse, ci
un proces care trebiue gestionat [1].

In acest context, notiunea “migratie” cunoaste mai multe
definitii, datoritd studiilor interdisciplinare realizate de-a lungul
timpului, reprezentand deseori, obiectul de cercetare a sociologiei,
stiintelor politice, psihologiei, economiei si a altor stiinte sociale.

Migratia (din lat. “migration” — deplasare) reprezinta
deplasarea In masa a unor triburi sau a unor populatii de pe un
teritoriu pe altul, determinatd de factori economici, sociali, politici
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sau naturali [2]. Din aceste considerente, in sens larg, prin migratia
populatiei se intelege miscarea de oameni ntr-o varietate de contexte
si situatii, accentuddu-se anumite criterii cum ar fi durata, frecventa,
regularitatea, directia-tinta, modul de deplasare in spatiu etc. in sens
ingust, migratia este interpretatd ca fiind o formda completd de
deplasare teritoriala.

Stiintele sociale, definesc “migratia” ca fiind expresia spatiala
a modalitatii sociale” [3, p. 49], ori ca o serie de evenimente
migratoare fixate 1n spatiu si in timp (din punct de vedere formal) si
ca totalitate de relocdri propriu-zise (din punct de vedere al
continutului) [4, p. 100 - 101].

Una dintre cele mai importante forme ale migratiei este
consideratd migratia de muncd. Printre primele incercari de
interpretare  stiintificd a notiunii  “migratie” este atribuita
cercetatorului englez E. Ravenstein, care afirmd cd reprezintd
“schimbarea permanenta sau temporara a locului de resedinta a unui
individ”, “proces continuu” conditionat de interactiunea dintre patru
factori principali: cei care actioneaza la locul initial (tara) de
resedintd a migrantului; la etapa deplasarii migrantului; care
actioneaza in locul (tara) intrarii migrantului; factori de natura
personald, printre care, in primul rand, sunt mentionate preferintele
de ordin personal, totalitatea caracteristicilor demografice etc. [5, pp.
167-227]. D. Sandu sustine cd migratia eate: “deplasarea unei
persoane in afara comunitatii sale de rezidentd in decursul unei
perioade de referintd date, pentru a schimba domiciliul stabil sau
locul de munca obisnuit” [6, p. 176].

Tncepand cu a doua jumitate a secolului XX, procesele
migrationale au atins dimensiuni globale, acoperind toate
continentele, tari, diferite straturile sociale si sfere ale vietii social-
economice. Conform estimarilor Natiunilor Unite (2016), numarul
migrantilor internationali Tn lume n anul 2015 atingea cifra de 244
milioane, iar pana in 2030 se asteaptd ca numarul total al migrantilor
sd ajungd la 300 milioane de persoane [7]. Aceste date ne
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demonstreaza din nou, ca procesele migrationiste au loc permenent si
intr-un ritm accelerat. Desigur, astfel de miscari demografice nu au
doar consecinte economice, ci si socio-culturale, etnolingvistice si
alte.

Problemele demografice cu care se confrunta si sunt tot mai
actuale in tarile de origine ale migrantilor de cele mai multe ori
tintesc tinerii, ca categorie sociald, care reprezintd resursa
fundamental a tarii ce trebuie valorificata si explorati maximal. In
Legea nr. 279 din 11.02.1999 cu privire la tineret, este definit drept
persoanele cu vérsta cuprinsa in limitele 16 - 30 ani. Un amendament
din 2016 la legea tineretului [8] se refera la grupul 14 - 35 de ani,
insd statistica in continuare foloseste aceleasi grupe de varsta.
Politicile de ocupare axate pe tineret din Republica Moldova vizeaza
tinerii In varstd de 15-29 ani. Aceastd categorie de persoane
constituie aproximativ 26% din totalul populatiei tarii.

In ultimii ani, deschiderea noilor piete de desfacere, de capital
si a fortei de muncé au accelerat semnificativ fluxurile migrationale
internationale si mobilitatea persoanelor tinere, care pleaca in
straindtate In cdutarea unor oportunitdti personale si profesionale mai
competitive. Migratia tinerilor specialisti din tarile In curs de
dezvoltare spre tarile cu economii dezvoltate este perceputd ca o
pierdere neta pentru tarile de origine si un castig pentru economiile
mai bogate. Emigrarea tinerilor cu scopul continuarii studiilor peste
hotare este vazuta ca o amenintare pentru dezvoltarea de lunga durata
a economiei tarii de origine, din cauza ca, de cele mai multe ori,
tinerii cu rezultate remarcabile la Invataturd sunt, dupd absolvire,
absorbiti cu usurintd de pietele fortei de munca din exterior, iar
decizia de a reveni este amanata pentru o perioadd nedeterminata [9,
p. 164].

Expertii Comisiei Nationale pentru Populatie si Dezvoltare
sustin cd in Republica Moldova exista unele rezerve nevalorificate
[10, p. 344]. Expertii afirma ca, desi populatia Republicii Moldova a
fost afectatd grav de procesele migrationiste, ponderea persoanelor
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apte de munca asupra populatiei creeazd asa-numitul dividend
demographic, un potential care trebuie luat in calcul si pus in
valoare, in special prin intermediul unor politici active si al
dezvoltarii pietei muncii [11, p. 210].

In studiul ,,Tinerii pe piata muncii din Republica Moldova:
competente si aspiratii” [12, p.7], se evidentiaza cd in ultimii ani,
rata de ocupare a tinerilor (15 — 29 ani) oscileaza intre 28,4% si circa
31-33,3%. Insi, odatd cu varsta, rata de ocupare creste: pentru tinerii
de 25-34 ani indicatorul este de 46,5%, pe cand pentru tinerii de 15—
24 ani este de 17,4%, deaoarece acestia sunt implicati activ in
procesul de studii.

Analizénd datele din figura 1, observam schimbdrile care au
avut loc pe piata muncii din Republica Moldova in perioada 2000 —
2014. Se atesta o scadere, 1n special, a numarului populatiei ocupate
in varsta de 15-24 ani (cu 50%), al celor de 35- 44 ani (cu cca 30%)
si de 44-54 ani. In anul 2014 observam ci trei categorii de persoane
ocupate: in varsta de 25-34 ani, de 35- 44 si 45-54 ani, se apropie de
nivelul de circa 300 mii pe fundalul cresterii ponderii persoanelor
varstnice si a descresterii drastice a numaérului tinerilor de 15-24 ani.
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De mentionat ca, un interes aparte il prezinta grupul tinerilor
inactivi, ce au varsta cuprinsa intre 15 si 29 ani, care nu fac parte din
populatia ocupatd din Republica Moldova, nu studiazd/invata in
cadrul sistemului de educatie si nu participa la cursuri de instruire
profesionala, si inclusi de BNS in categoria NEET (din 1. engleza Not
in Employment, Education or Training). Tn 2016, din grupul NEET
faceau parte 328,9 mii tineri, sau 56,8% din numarul total de tineri
inactivi. Dintre care: 127,9 mii lucrau peste hotare, majoritatea fiind
barbati (75%), 56,4% nu doresc sd lucreze pentru ca planifica sa
plece peste hotare (76,1% sunt barbati), 20,2 mii erau someri (61,9%
barbati), iar 83,3 mii nu lucreazd din cauza unor obligatii legate de
familie, majoritatea fiind femei (98,7%). Ponderea covarsitoare a
femeilor In numadrul tinerilor NEET ramasi in afara pietei muncii din
cauza diverselor probleme (de sanitate, de crestere a copiilor mici
etc.) este caracteristicd nu doar Republicii Moldova, dar si statelor cu
economie dezvoltatd. Prin urmare, potrivit datelor BNS, peste 491
mii de tineri moldoveni nu sunt prezenti pe piata muncii din cauza
migratiei — fie sunt deja plecati peste hotare, fie planificd sa
emigreze. Ponderea lor in totalul populatiei inactive din Republica
Moldova este in crestere constantd atingdnd cifra de 28,6%
comparativ cu 23,9% din anul 2008 [13]. In statelor Uniunii
Europene, media acestui indicator este de 13%, cu cel mai ridicat
nivel in Italia (de 22,2%) si in Bulgaria (21,6%). Cel mai scazut nivel
al indicatorului NEET este Tnregistrat in Luxembrug, unde nivelul
este de 5% si In Olanda, unde doar 5,1% din tineri nu Invata si nici
nu lucreaza [14].

Astfel, miscarile migrationiste genereazad importante
consecinte demografice si social-economice. Situatia existentd In tara
la momentul dat, cauzatd de instabilitatea politica si social-
economicd, demonstreaza o recuperare lentd si incertd. Printre
potentialele efecte pozitive ale migratiei tineretului in procesul
dezvoltarii pietei muncii evidentiem urmaétoarele: - reducerea saraciei
din tard cu ajutorul remitentelor primite, care acopera cererea de
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consum a persoanelor; - reducerea presiunilor asupra pietei muncii,
deoarece prin exportul de fortd de muncd se exportd si somaj; -
acumularea de noi cunostinte si abilitdti, care ulterior ar aduce
beneficii importante tarii noastre; - Sporirea investitiilor strdine
directe, care incurajeaza implicarea emigrantilor tineri.

In acelasi timp, efectele economice negative ale migratiei
externe pentru munca asupra pietei fortei de muna sunt mult mai
grave: - reducerea ofertei de fortd de muncd tdnard compromite
potentialul de crestere economicd a tarii; - diminuarea
competitivitdtii economiei nationale ca rezultat a scaderii
caracteristicilor calitative si cantitative ale resurselor de munca; -
sporirea costului fortei de muncé pe piata internd datoritd reducerii
ofertei de fortd de munca locald; - pierderea de catre stat a capitalului
uman si intelectual, precum si nerecuperarea investitiilor cheltuiete
pentru educatia si instruirea acestuia; - pierderea calificarii, deoarece
migrantii nu sunt angajati conform profesiei insusite; - Sporirea
importurilor, care cresc cu ritmuri galopante din cauza faptului ca se
mareste rata consumului; - reducerea cantitativa si calitativa a ofertei
de fortd de munca tindra, care conduce la inrdutdtirea situatiei pe
piata muncii. Cat priveste populatia ramasd, este preponderent de
varsta mai Tnaintata, deprinderile de munca sunt conservative, si cu
dificultate se adapteaza la noile modele, mai performante. in cazul
migratiei externe, 1indeosebi a fortei de muncd tinere,
comportamentul lucratorului poate sa se modeleze fara dificultate in
functie de mediul in care activeaza, sd se adapteze rapid si sa fie
flexibil la noile schimbatri si provocari.
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ZJARUL ,,CUVANT MOLDOVENESC” DESPRE UNIRE iN
ANII 1917-1918
Nicolae CIUBOTARU, dr., conf. univ.

Summary

The ,,Cuvdnt Moldovenesc” magazine about unification of
Moldovan people from Bessarabia to come back to their homeland,
Romania, has been expressed by remarkable people thronghont the
hole domination of Czarist Impire.

During 1917-1918, just before the fall of Russian Empire the
,,Cuvdant Moldovenesc” promoted again the idea of unity of
Moldovan people from Bessarabia with those from Romanian
Kingdom.
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On January 24 " in 1918 in the backround article named
., Ziua Unirii” the editor-in-chef Pan Halippa expressed in a simple
mod clear way the aim: The Unification of Romania and Bessarabia.

In 2018, om hundred years later after the act of , Marea
Unire” the same aim expressed in , Cuvdnt Moldovenesc”
newspaper, last an actual eall even today.

Ideea Unirii, dorinta romanilor basarabeni de a reveni la patria
istorici Roménia a fost exprimata de personalititi proeminente in
intreaga perioada de dominatie taristi. In anii 1917 — 1918 presa
romaneasca din Basarabia a publicat numeroase articole despre
emanciparea nationald si trecutul istoric al acestui tinut.

In aceasti ordine de idei, un eveniment important pentru viata
nationala din Basarabia l-a constituit aparitia revistei ,,Cuvént
Moldovenesc”, cu sprijinul financiar al marelui patriot Vasile
Stroescu. Programa de activitate a revistei a fost explicata in ,,Cuvant
inainte” din primul numar: ,,Socotim cuvantul moldovenesc tiparit
drept unul din cele mai bune mijloace pentru desteptarea
Moldovenilor din Basarabia, care zac in intunericul nestiintei...”[9,
p.176].

Din redactia publicatiei faceau parte Pantelimon Halippa,
Nicolae Alexandri, Simeon Murafa, mai tarziu au participat activ cu
scrierile lor A. Mateevici, 1. Pelivan, V. Harea, Gh. Nastase, I.
Buzdugan, P. Cazacu, T. Bivol etc.

Revista publicd ,,scrieri despre istoria neamului”, fragmente
din literatura romaneasca: ,,Cintarea Romaniei” de A. Russo,
.Semanatorii” de V. Alecsandri, ,,Nunta Zamfirei”, de G. Cosbuc,
,Miorita”, ,,Cantecul gintei latine” de V. Alecsandri, M. Eminescu,
A. Donici si poezii si articole scrise de autori basarabeni: Gh. Madan,
P. Halippa, T. Roman, de preotul |. Friptu, de D. Ciuhureanu etc. Tn
nr. 15 revista lansa apelul ,,0, vorbiti, scriti roméneste, Pentru
Dumnezeu!”, prin versurile lui G. Sion.
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Incepand cu 1 ianuarie 1914 redactia revistei a inceput si
editeze o gazetd cu aceeasi denumire. Redactia sublinia ca ,,are de
implinit marea sa sarcind de a face din cuvantul moldovenesc tiparit
un instrument de luminare a gloatelor moldovenesti. Otelirea acestui
instrument, Tmpodobirea graiului moldovenesc si aducerea Iui la
treapta de limba mladioasa, frumoasa, puternica si indltitoare, iatd
unul din scopurile redactiei”[9, p.178].

Gazeta saptamanald ,,Cuvant Moldovenesc” preciza pentru
cititor ca ea este o publicatie ,,pentru Moldovenii din Basarabia si de
peste Nistru, astfel fiind prima gazetd, care are ca obiectiv
informarea populatiei romane din dreapta si stinga Nistrului”.

»Cuvantul Moldovenesc” este prima publicatie, care ridica
,.problema nationala”. In articolul ,,Razboiul european si chestiunea
nationald”, din 24 august 1914, a popoarelor polonez si roman,
autorul analizeaza istoria Poloniei, care a fost Impartita in trei parti
de Rusia, Germania si Austria, Tnsd nazuintele poporului polonez au
ramas aceleagi: ,inchegarea unui nou stat in vechile hotare,
neatarnarea (adicd independenta), slobozirea graiului credintei si
indeosebi vietii nationale in launtru” [3, pp.1-2]. Ziarul considera ca
in cazul cand Austro-Ungaria va fi zdrobita, ar avea de castigat
Roménia, primind Transilvania si Bucovina ,,$i poate si pentru
altcineva”.

Cine este acest ,,altcineva” nu este greu de inteles, subtextul nu
poate fi altul decat doar ca autorul (articolul lui nu poarta semnatura)
Ti are Tn vedere pe romanii din Basarabia. Concluzia este destul de
elocventd: ,,Dar ceea ce este obstesc la toate popoarele in chestiunile
nationale este cd fiecare popor tinde la neatdrnare fata de alte
popoare si se sileste sa se alcatuiasca intr-o tard de sine statatoare,
care sa aibd aceleasi hotare pe care le are Tmprastierea Insdsi a
poporului aceluia” [3, pp.1-2]. Indrizneala redactiei are si un subtext
diplomatic. Se stie ca in iulie 1914 Nicolai al II-lea cu intreaga sa
familie a vizitat Romaénia, la Constanta, s-a Intalnit cu regele Carol I,
cu viitorul rege Ferdinand si a ajuns la o intelegere importantd cu
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Romaénia cu privire la conditiile neutralitatii Romaniei. Apropierea
ruso-romana din aceastd perioada a influentat si a dus la o atitudine
mai loiala fatd de ziarul romanesc din partea organelor de
supraveghere secreta.

in bilantul de un an, facut de ,,Cuvant Moldovenesc”, la 1
ianuarie 1915, redactia aprecia momentul aparitiei acestei publicatii:
,Hotararea noastrd a intdlnit in scurtd vreme un viu rasunet in
multimea moldoveneascd din Basarabia si din Rusia intreaga.
Moldovenimea, setoasd de cuvant moldovenesc tiparit, a inceput sa
adune n jurul nostru, aducandu-ne obolul ei, ca sprijin si ca rasplata
pentru munca noastrd, indreptat spre luminarea norodului
moldovenesc si apararea intereselor lui de toate zilele” [4, p.1].

Activitatea acestei gazete in limba romana, cresterea autoritatii
ei printre moldoveni, articolele indraznete, dar cu foarte mult, tact nu
erau lasate fard supraveghere de politia si jandarmeria tarista. Prin
nota din 26 octombrie 1915, adresatd guvernatorului Basarabiei,
Comitetul de cenzura Straina din Odessa a propus ca seful editiilor in
limba romana, Gh. Madan, sa cerceteze coletul postal nr. 205, care
contine brosuri in limba romand, adresatd redactorului ziarului
,»Cuvant Moldovenesc” [1, f.1].

Guvernatorul I-a imputernicit pe acest functionar sa studieze
brosurile care trebuiau restituite, fiind insotite de aprecierile de
rigoare [1, f.2]. La 26 noiembrie 1915, la Comitetul de cenzura
straind, sunt intoarse coletele postale cu brosuri, nr. 206, adresate
redactorului ,,Cuvint Moldovenesc” si un raport semnat de seful
editiilor de limba romand, Gh. V. Madan [1, f.3].

O noud banderold cu nr. 2489, adresatd aceleiasi publicatii,
,,Cuvant Moldovenesc”, a fost datd cenzorului pe 12 noiembrie 1915.
Prima nota, din decembrie 1915, cu aceleasi probleme, se adreseaza
lui Gh. Madan, 1nsd este numit ,,0bservatorul asupra editiilor
romanesti venite de peste hotare” [1, ff.4-5].
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La 11 decembrie 1915 au fost trimise 9 colete postale, la 6
februarie 1916 — 8 colete, la 31 decembrie 1915 — 3 colete simple.
Cu privire la coletul postal cu nr. 278, cenzorul Gh. Madan, la 18
ianuarie 1916, sublinia céa, cartile recenzate sunt admise in circulatie,
cu exceptia Calendarului anual Minerva, ,,ce se referd la insuccesele
armatelor noastre si despre mitocénia (badarania) prizonierilor rusi
luati de austrieci si germani”. Cenzura a fost efectuatd conform
Statutului provizoriu ,,Despre tenzura militara” [1, f.9]. Tn acest timp
se observa o crestere masivda a numarului de colete venite din
Romaénia la adresa redactorului ,,Cuvant Moldovenesc”, la 11
ianuarie, 18 ianuarie, 5 februarie si coletele de la urma din acest
dosar poarta data de 31 martie 1916, nr. 995 [1, ff.10, 11, 13, 14].

Revolutia din 27 februarie 1917 din Rusia a conditionat
schimbarea continutului articolelor publicate in ,,Cuvant
Moldovenesc”. In articolul de fond ,Schimbarea feliului de
ocarmuire Tn Rusia” se anunta: ,,Din numirul de fati veti afla ca noi
de-acum nu mai suntem robii stapanirii vechi, care ani de-a randul si-
a batut joc de tard si de noi. In chipul cel mai grozav... si cum scumpi
cititori, dee Domnul, ca feliul nou de ocarmuire in Imparatie sa fie si
noud moldovenilor spre o innoire a vietii si spre desteptarea din
somnul de moarte, in care ne-a tinut stapanirea veche” [5, p.1].

in timpul revolutiei ruse, ,,Cuvantul Moldovenesc” sublinia
modificarea statutului sau, devenind ,,Gazetd nationald pentru
moldovenii din Basarabia si de peste Nistru” [6, pp.1, 4].

La 19 martie 1917 redactorul-editor N. Alexandri se adresa cu
cuvinte, care pana nu demult se rosteau doar in cercuri inguste sau in
soapta: ,,Moldovenilor! Luati sama! Din toate partile se aude unire si
unire. Ganditi-va si voi la aceasta chemare. Uniti-va si incepeti lupta
pentru capatarea dreptului la o viatd nationald sloboda, potrivit cu
firea si menirea neamului nostru moldovenesc” [6, p. 4].

Gazeta ,,Cuvant Moldovenesc” din 2 aprilie 1917 apare cu
semnitura noului redactor Pantelimon Halippa. In instiintarea
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redactorului se mentiona cd pana in prezent de la fondarea acestui
ziar, el nu avea dreptul sda semneze cu numele sau articolele
publicate, deoarece autocratia taristd nu-i recunostea drepturile de
cetatean din cauza cd facea parte din partidul socialistilor
revolutionari. ,,A fost, deci, mai cuminte sda-mi ascund numele”. P.
Halippa considera cd sarcinile redactorului sunt desteptarea
neamului, editarea ziarului in fiecare zi, participarea la viata publica,
iar In noua situatie politicd ,,s& ne Intocmim un partid national
moldovenesc, pentru ca 1n randuri strdnse sa lucrdm pentru
infaptuirea visurilor noastre nationale” [7, p. 1].

in articolul ,,La lupta in unire”, ziarul mentiona urmatoarele:
,Dacd pan acuma am dus o viatd de robi nevinovati ai imparatiei
rusesti, de azi Tnainte santem slobozi §i ni-i ingaduit sa fim ceea ce
ne-a lasat Dumnezeu — moldoveni, sau, mai bine zis — roméani” [7, p.
2].

Pan Halippa mentiona ci scopurile nationale pot fi Thdeplinite
prin lupta politica. ,,Noi trebui sd ddm mana cu mana si sd intocmim
din toate suflete moldovenesti o singura suflare — un partid national
moldovenesc, care a sa lupte pentru autonomia moldovenilor, adica
pentru dreptul de a avea carmuirea lor deosabitd moldoveneaca, de a
se lumina 1n gcolile lor moldovenesti, de a se ruga lui Dumnezeu in
biserica lor moldoveneascd, de a se judeca la judeturile lor
moldovenesti si de a trai dupa feliul si Insusirile neamului
moldovenesc” [7, p. 2].

,»Cuvantul moldovenesc”, revista si ziarul, au folosit
mijloacele nationale pentru a destepta neamul romanesc dominat de
Imperiul Rus. Onisifor Ghibu, militant de vaza al romanilor, a scris
la 27 martie 1926 despre revista: ,In caietele sale lunare, de cate 4-6
coale tiparite frumos si impodobite si cu ilustratii din viata romanilor
de pretutindeni, aceastd revistd deschidea inainte moldovenilor
minunata ,,L.add cu comori” a geniului romanesc de pretutindeni,
dandu-le posibilitatea de a se hrani cu tot ceea ce un veac de-a randul
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fusesera lipsiti si de a-si largi orizontul cu idei si probleme, care dau
vietii un inteles si un farmec nou”[2, p. 247].

Patriotii romani organizati pe langa ,,Cuvant moldovenesc” au
folosit sansa istorici de a surprinde tendintele principale ale
ideologiei nationale romanesti din teritoriile ocupate de strdini.
Studentii moldoveni de la Kiev, cu ocazia zilei de Pasti, i-au salutat
,»pe toti ostenitorii din redactia ,,Cuvantului Moldovenesc” ca
singurii ce infatiseazd de atdta vreme cu statornicie cugetul
(roménesc — n.a.) si ca luptatori statornici pentru intarirea cugetului
moldovenesc in poporul nostru, atita vreme subjugat”. Felicitarea
este semnatd de Vladimir Bogos, presedintele cercului studentesc
moldovenesc din Kiev [7, p. 5].

P. Halippa lanseazd doud obiective necesare in aceasta
perioada: ,,Moldoveni, desteptati-va!” si ,,Moldovenilor — uniti-va!”.
Articolele publicate de ,,Cuvantul Moldovenesc” marcheaza
fenomenul maturizarii fortelor politice nationale din gubernia
Basarabia ce exprima ideologia natiunii roméne in evolutie, de la
restabilirea drepturilor nationale in tinut al moldovenilor la
exprimarea tendintei si necesitatii istorice ale timpului — Unirea cu
Patria istoricad — Romania.

In articolul ,,Ziua Unirii” din 24 ianuarie 1918, P. Halippa
scria: ,,Noi romanii din Basarabia, care traim razletiti de Moldova de
la anul 1812 nu ne-am prea dat seama pan acuma de trecutul nostru
istoric si de visurile noastre nationale in viitor. Dar ziua de azi, ziua
unirii @ mamei noastre Moldova cu sora ei — Muntenia ne face sa ne
trezim si noi din amorteala si sa ne intrebadm: incotro mergem, pentru
cine trdim, cu cine ne unim?... P4n acum noi am trait tot pentru
Rusia, uitdnd ca suntem romani, uitdnd ca alaturi de noi traiesc frati
de-un nume si de un sange...noi romanii din Basarabia trebui s& ne
indreptdm privirile spre tara romaneasca in care domneste o
randuiald §i care prin munca i unire vrea si ajunga si va ajunge la o
stare de inflorire, de care ea este vrednica” [8, p. 4].
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Stilul si forma de adresare, vocabularul folosit de ziar Tn
articolul de fond indica directia acestei chemari — f{ardnimea
autohtona, stapanii acestor meleaguri, care fiind populatia majoritara,
ca si romanii din Transilvania, Bucovina, Banat, Crisana si
Maramures au purtat greul rezistentei nationale prin traditii, obiceiuri
nationale, folclor, cantece si credintd crestina: ,,Frati moldoveni! In
Ziua de 24 ianuarie, cind se pomeneste unirea tarilor surori —
Moldova cu Muntenia, s ne gaindim si noi la unire — la unirea cu cea
mai fireascd pentru noi: unirea Basarabiei cu Romania” [8, p. 4].

Aceste cuvinte exprimate de redactorul ziarului ,,Cuvant
Moldovenesc”, 1n acelasi timp si de unul din Intemeietorii partidului
national — moldovenesc P. Halippa sunt argumentele de ordin istoric,
cultural, etnic, politic si economic in favoarea unirii cu Romania.

St. Ciobanu considera ca rolul ,,Cuvantului Moldovenesc” in
pregatirea maselor, cand s-a inaintat in discutie problema nationala,
»a fost covarsitor”. Aceastd publicatie a jucat un rol important in
migcarea nationald din tinut, care a avut o cotributie decisiva in
realizarea Unirii Basarabiei cu Romania prin actul istoric din 27
martie 1918 [9, pp. 138-139].

Tn anul centenarului Marii Uniri, 1918 — 2018, obiectivul
expus de ziarul ,,Cuvant Moldovenesc” este si riméane o chemare de
o mare actualitate pana in zilele de astazi.
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VIOLENTA iMPOTRIVA FEMEII IN SOCIETATEA
ROMANEASCA (SEC. XVI-XVII)
Silvia CHICU, dr., conf. univ.

Summary

In this article, based on different historical sources, the author
makes an analysis of the problem of violence against women in the
Romanian society of the XVI-XVII century. The violence against
women was part of everyday life in the Romanian medieval society.
This study identifies the factors that favored the violence against
women.

The conclusion of the author is that the political rivalry among
the social elite lead to the fact that women from the families of the
opposition were being punished using different methods: from
economic violence to sexual abuse. In the private life, women were
being subjected to physical, psychological, emotional, economical
and sexual abuse.

The codes of laws reinforced the position the man within his
family and gave him the freedom to control it. The church, the law,
but also the tradition accepted the violence against women as a
method of control and discipline.

Violenta face parte din caracteristicele Evului Mediu.
Mentalitatea medievald o accepta. Violenta era exercitatd de cel mai
puternic fie acesta, Domn, sau sot, in raport cu cel mai slab. Violenta
impotriva femeilor a fost si este determinatd de relatiile de putere
inegale dintre barbati si femei. Dependenta economicd, sociald si
politica a femeilor, creau si creeaza conditii favorabile pentru
aplicarea actelor violente Tmpotriva femeilor.

In societatea medievala femeia a cdzut victimd a actelor
violente atat in societate cat si familie. In cele ce urmeazi ma voi
referi la comportamentul violent al barbatilor impotriva femeilor n
societatea romaneasca in sec. XVI-XVII. Problema data, pe cat este
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de interesantd, pe atdt de complicat de cercetat, din cauza bazei
izvoristice restranse. Izvoarele ce stau la baza cercetdrii noastre sunt
codurile de legi, izvoarele narative si unele izvoare documentare.
Violenta asupra femeilor depasea cadru domestic.

Rivalitatea politicd din randul elitei sociale, a influentat si
situatia femeilor. Victime ale violentelor, cu subtext politic, au
devenit sotii si fiice de domni si boieri. Izvoarele consemneaza
abuzarea femeilor, inclusiv sexuala, de catre domni. Aceasta era o
metoda de a pedepsi boierii care nu se supuneau autoritatii domnesti.
Razbunarea/umilirea prin posedare, despre care scriec Dan Horia
Mazilu [8, p.387] era folosita in raport cu sotiile fostilor Domni.

Victima a conflictelor politice intre barbati a fost si doamna
Ecaterina, cea de-a doua sotie lui Vasile Lupu. Dupa ce tronul ii
fusese luat de catre Gheorghe Stefan, Vasile Lupu s-a retras, lasand
insa pe sotia si pe fiul lor in Moldova. El a depus eforturi pentru a
obtine eliberarea ei din mainile lui Gheorghe Stefan. Acesta nu a
acceptat, deoarece aceasta reprezenta o garantie a faptului cd Vasile
Lupu nu va atenta la putere, atata timp cat sotia si fiul, se aflau in
Tara Moldovei. Gheorghe Stefan recunostea ,,In ce priveste sotia lui
Lupul si fiul sdu, dupd porunca Madriei Tale, nu-i slobozim. Si
Majestatii Sale Hanului i-am scris la fel dupa vestirea sa, céci e lucru
vadit cd daca si-ar capata la mana sotia si fiul, ar mesteri pana la
moarte sa-si restabileasca starea.”. Asadar, Gheorghe Stefan a incercat
sa  aplice rdzbunarea impotriva lui Vasile Lupu, dorind sa-i
,hecinsteasca sotia, pe frumoasa Ecaterina”. Se pare cad incercarea a
esuat, datorita atitudinii demne a fostei Doamne a Tarii.

Printre Domni violatori 11 gasim pe Mihnea cel Rau,care obliga
boieroacele si fetele acestora si aiba relatii sexual, dupa cum
mentiona autorul Letopisetului Cantacuzinesc ,,$i se culca cu toate
jupanesele si fetele lor inaintea ochilor lor (boierilor)” [9, p. 29].

Condamnat, de catre cronicar, pentru comportamentul violent, a
fost si lancu Sasul, despre care Grigore Ureche scria: ,,$i era om
curvariu peste seama, si nu numai afara, ci nici de curtea sa nu se feria
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ca jupanesele boierilor de la masa domniei sale le scotea, de le facea
sila” [9, p.299; 10, 212]. De un comportament violent fata de o parte a
boierimii a dat dovada si Aron Voda care ,,pre boieri pentru avere i
omora , iar pe giupanesele loru le silea” [10, p.116]. Victime ale
luptelor politice cazuse si sotiile celor care l-au sprijinit pe Despot
voda. Johannes Sommer descrie: ,, ... vaduva episcopului Lusinus, ...
a fost jefuitd de toate bunurile ... si dupa céteva saptamani, a fost
strangulatd cu o cruzime barbara” [8, p.54]. Printre victime s-a
numarat i mama prefectului de Cotnari care a fost ucisa — ,,inabusita”
— impreuna cu fiica ei.

Femeile au fost si victime si ale conflictelor militare, in timpul
carora femeile au fost supuse violentelor fizice si sexuale. Onorarea
obligatiilor militare ale barbatilor insemna parasirea temporard, sau
definitiva, a domiciliului conjugal. In astfel de conditii femeile rimase
acasda erau lipsite de protectori si deveneau vulnerabile in fata
abuzurilor din partea invadatorilor, dar si a membrilor familiei. Cele
mai multe victime in rdndul femeilor din cele doua tari, au facut turcii
si tatarii. Dar victime intre femei au facut si mercenarii angajati de
domni.

Daca violentelor 1n societate erau supuse anumite reprezentante
ale genului ,,slab”, in anumite perioade, atunci in cadrul familial,
femeile erau supuse violentelor, indiferent de categoria socialda din
care faceau parte. Actele de violentd reprezentau o serie de
comportamente sistematic repetate, pe care sotul, le manifesta asupra
sotiei 1n cadrul familiei, provocand suferinta fizica, psihica, sexuala
sau un prejudiciu material.

Evului mediu i este caracteristic patriarhatul ca un sistem de
masuri autoritare in familie. Autoritatea tatalui se bazeaza pe puterea
Iui de a dispune de bunuri, de sotie, de copii si pe mentalitatea ca
aceste relatii personale de dependenta sant la fel de naturale, de
legitime, ca 1nsasi viata. Se cunoaste, cd, in epoca, incheierea
casatoriilor era preocuparea parintilor, in cea mai mare parte, de aceea
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rare erau cuplurile Tn care existau sentimente reciproce. Lipsa de
afectiune se exprima deseori violent.

Biserica a fost promotoare a axiomei inferioritatii femeii si
implicit a rolului barbatului de educator prin orice metode. Biserica,
deseori doar, 1l dojenea pe sof, cerandu-i sotiei sa se intoarca acasa si
sd se supuna, sperand ca lucrurile vor raméane in sfera tolerabilului.

Barbatul considera ca el trebuie sa munceasca si sa aduca totul
in casd, pe cand sotia trebuie sa asigure hrana, sa spele si sa carpeasca,
sd aducd apa, sd intretind focul, dar si... sd fie supusd, sa nu-si
contrazica sotul, sa nu-l cicaleasca prea mult, s nu paraseasca casa
fard acordul lui, sd nu se amestece in afacerile lui, sa nu fure. Aceste
exigente privind conduita femeii maritate se contureaza din acuzatiile
sotilor si mérturiile vecinilor.

Scopul principal al masurilor violente era de a obtine control.
Se contureaza cateva forme ale violentei domestice: fizica, emotional-
psihologicd, economici si sexuald. In epoca medievald acestea erau
incluse Tn compartimentul ,.traiului rau sau vrajmasiei vietii”.

Prin abuzul fizic o persoand, producea suferinta fizica
partenerului, modalitate ce nu excludea vatamarea prin folosirea unor
obiecte sau a pumnilor, picioarelor, sau palmuirea.

Violenta fizicd era provocata cel mai frecvent de alcool.
Izvoarele atestda frecvent acte de violenta fizica indreptate Tmpotriva
femeii. Situatia se datora, pe de o parte, mentalitatii, pe de alta parte,
admiterii violentei fizice in prevederile codurilor de legi. Cartea
romaneascd de invataturd are un capitol aparte ,,Cum si cand poate
barbatul sa-si batd muierea si in ce chip” [2, p.119].

In mentalitatea vremii femeia, dupa casatorie, era recunoscuta
,heputincioasd”. Romanca evului de mijloc, la randul ei accepta
deseori bataile, deoarece considera ca ,, barbatul ii este stipan si ea ii
datoreaza ascultare si supunere”.

Este interesant sa observdm cum trateaza Pravila violenta
fizica. Codul de legi, sustine cd ,,Muierea poate sa se despartd de
barbatul sdu singura... cand o bate des si fara de vina” [2, p.120].
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Bataia cu palma sau pumnul, oricat de des nu putea constitui motiv de
separare.

Mai departe Pravila recomanda sotului ce tipuri de bataie poate
aplica sotiei sale, fard a putea fi pedepsit, pentru ca bataia nu este
vazuta ca durere fizica sau umilin{d, ci ca ,,indreptare”. Plecand de la
aceasta definitie barbatul primeste dreptul de a-si pedepsi sotia ,,cand
va fi cu vina” si se recomanda bataia ,,cu masura”, si ,,cu blandete”
[2, p.119].

Aceste recomandari sunt valabile numai atunci cand vina femeii
se dovedeste a fi ,,micsoara”, insd pe masurd ce vina creste, precum
preacurvia sau ,.hiclesugul de a-1 omori” [2, p.120] bataia imbraca
forme din ce in ce mai dure, iar sotul primea deplina libertate in
aplicarea acesteia fara a fi pedepsit.

Era totusi dificil ca o femeie sa obtina divortul, invocand
violenta fizica. Despartirea se acorda daca femeia putea dovedi cu
probe indiscutabile ca ,,vradjmasia” [2, p.119] se repetd si pot cauza
moartea. Cei doi termeni definesc o conduitd des intalnita si invocata
ca motiv de divort. Ea se atribuie barbatului, atunci cind acesta isi
bate sotia des si fard vina si foloseste ca instrument de aplicare
toiagul, dar si... bastonul, ciomagul, parul, scaunul, sabia, pistolul sau
cutitul. Daca bataia este aplicata cu ,,palma sau cu pumnul” nu se
considera vrajmasie, oricat de des ar fi aplicata.

In izvoarele vremii este atestat si abuzul emotional-psihologic,
realizat prin violentd verbald. Prin acest tip de abuz 0 persoana
urmdrea sa submineze personalitatea altei persoane. Modul de
realizare sunt: criticile, insultele, ridicarea vocii, adicd - cuvinte si
actiuni care distrug increderea si imaginea de sine a persoanei, dand
nastere unor sentimente de inferioritate. Totodatd sunt prezente si
amenintarile cu agresarea persoanei. Aceste amenintari erau suficiente
pentru a mentine atmosfera de teama constanta.

Violenta de limbaj reprezenta un prim act de nesupunere, de
contestare a ierarhiei. In expresiile dure domina, atdt amenintarea, cat
si etichetarile. Cercetirile de simbolistica folclorica, effectuate de Dan
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Horia Mazilu, dovedesc ca injuratura — avand de obicei forma unei
propozitii interjectionale — este o formd a magiei verbale, si al
blestemului. Ajungand in starile de tensiune, care presupuneau
descarcari fatd de persoane ce li se opuneau, romaénii Tnjurau,
combinand surprinzitor in structura Injuraturilor cea mai mare parte a
terminologiei sexuale si a inventarului religios, cu toate ca, sudalmile
erau sanctionate conform codurilor de legi .

Comportamentul violent psihologic includea: cuvinte jignitoare,
in public sau in spatiul privat, acuze de infidelitate, invinovitirea
pentru tot ceea ce se Intampla. Cearta putea izbucni din orice: ruperea
unei ramuri, neprepararea hranei, plansul copilului, gelozia... Cearta
n gura mare si in auzul vecinilor constituie 0 mare necinste adusa, cel
mai frecvent, femeii in comunitate. Sotul isi trata sotia de: curva,
hoata, risipitoare si nesupusa. Barbatii invoca deseori imposibilitatea
convietuirii comune din cauza limbutiei si iutimii firii sotiei.
Limbutia femeii se manifesta printr-o coloratd violentd verbald. O
sumedenie de Injuraturi §i ocdri sunt aruncate asupra barbatilor si
depasesc cu mult imaginarul barbatilor. Cel mai frecvent sotul erau
numit: bondoc, betiv, curvar, pezevenghi, sodomit, mojic, varvar,
sfrantit, foartd. Cu toate acestea, pentru perioada se crede ca femeile
apelau mai frecvent la acest tip de violentd. Rareori violenta verbalad a
femeii era 1nsotita de cea fizica.

Tn evul mediu abuzul economic, indreptat Tmpotriva femeii
este prevazut prin lege. Dupa casatorie, femeia era lipsitd de dreptul
de a-si administra zestrea, ea trecind sub administrarea sotului care nu
avea dreptul, doar, de a instrdina bunurile. Femeia 1si recapata dreptul
asupra zestrei in urma divortului, fie din averea sotului, fie din cea a
socrilor ,,pentru multd zastri mancatd de fiul lor nevestei”. De
asemenea, izvoarele atesta cazuri de satisfacere a viciilor sotilor
(alcool, desfrau) din contul zestrei sotiei.

Adesea, necesitatile familiei erau nesatisfacute, in cazurile in
care partenerul abuziv detinea controlul financiar. ,,Sardcia si
zgarcenia sotului”, care-si obliga sotia si se intretina singurd; ,,traiul
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rau si saracia lucie”; parasirea domiciliului conjugal de catre soti le
determina pe sotii sd gaseasca solutii. Cel mai frecvent strategia de
supravietuire era amantul, adicd caderea in pacatul preacurviei.
Situatia mai impunea femeia si fure ,,pentru a se hrani”, dar si
pentru... ,a plati la carciumd”. Alteori femeia era impusd sa
munceasca, dar numai la domiciliu, deoarece Tn mentalitatea
masculind a epocii, orice parasire de catre sotie a domiciliului
conjugal, indiferent pentru ce perioada, era asociata cu preacurvia sau
curvia. Barbatul aducea victima intr-o pozitie financiara dependenta.

Din izvoarele vremii transpar si informatii despre abuzul sexual
exercitat asupra femeii. In epoci, violenta sexuald era interpretata in
doua moduri. Primul aspect tine de determinarea victimei sa intretina
un raport sexual contrar dorintei ei. In plangerile sotiilor catre instanta
de judecata, depistam si reclamatia, precum ca ar fi fost impusa sa nu
respecte prescriptiile bisericii, inclusiv, respectarea calendarului vietii
intime impus de Biserica Ortodoxa. Refuzul ducea la “cazne si batai”.
A doua componentad este cea de subminare a sexualitdtii sotiei, in
sensul criticarii performantelor sexuale.

Din cele expuse putem conchide cd in societatea medievala
romaneascd violenta asupra femeii era parte componentd a vietii
cotidiene. Legea nu facea decat sd intdreasca pozitia pe care un barbat
o detinea in cadrul familiei sale si 1i dadea libertatea in controlul
asupra acesteia. De aceea, violenta fizica invocatd in izvoare nu
reprezenta intotdeauna motiv serios de separare. Instanta de judecata
nu interzicea sotului sa-si pedepseasca softia, ci Incerca doar sa inscrie
violenta in anumite, lasdnd sotului libertatea de a defini vinovatia.
Biserica contribuia, in parte, la mentinerea acestei situatii, acordand,
foarte rar, divorful. Cateva limitari legale, impuneau constrangeri
sistemului de violentda masculina, dar traditia era cu mult mai
puternicd, dominand societatea.

Atat timp cat se transmitea din generatie Tn generatie, violenta
era perceputa ca un lucru normal. Exista o "complicitate" intre agresor
si restul societatii, primul ramanand nepedepsit datorita tolerantei
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sociale. Aceasta situatie a contribuit la crearea unei anumite structuri
mentale in societatea romaneasca care este viabila si in prezent. Chiar
dacd aceste legi nu mai exista, tradifia aproba violenta ca metoda de
control si de disciplinare a femeilor.
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FACULTATEA ARTE PLASTICE SI DESIGN

DEZVOLTAREA CREATIVITAIII ARTISTICE LA
STUDENTI PRIN STUDIEREA SI APLICAREA
MOTIVELOR ORNAMENTALE TN CADRUL CURSULUI DE
ARTA TEXTILA

Olimpiada ARBUZ-SPATARI, dr., conf. univ.

Summary

In the process of training in the textile art course, a system of
methods of studying and applying the elements of plastic language is
used within the proposed methodology, aiming at the development of
artistic creativity at the students of the faculties of plastic art. These
methods were developed and applied in the textile art course for the
departments: elaboration of creative compositions; conscious
application of plastic language elements; studying and applying
ornamental motifs in the course of textile art. The methods developed
for the textile art course, in their interaction, will contribute to the
development of the student's artistic creativity, helping him to
execute the creative product in the field of textile arts.

Ornamentica, 1n general, §i cea populara (traditionald si
contemporand), in special, cuprinde trei componente fundamentale:
elementul, motivul si compozitia ornamentald.

e Elementul ornamental este cea mai simpla (elementara) parte
a unui ornament.

e Motivul ornamental este constituit din doua sau mai multe
elemente ornamentale, realizand o reprezentare decorativa intreaga,
vizibild in elemente ornamentale din aceeasi grupa tematica: floare,
stea, arbore, pasdre, om eftc.

e Comporzitia ornamentald rezultd din doud sau mai multe
motive ornamentale, fiard ca acestea sa facd parte neaparat din
aceeasi grupa tematica si nici din aceeasi grupa stilistica.

Pentru elaborarea motivelor ornamentale, vom aplica metoda
stilizarii §i transformérii elementelor limbajului plastic prin
geometrizare. Aceastd metoda va parcurge urmatoarele etape:
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I. selectarea si studierea unor grupuri mari de motive
ornamentale;

Il. studierea si selectarea elementelor limbajului plastic
(punctul, linia, forma);

Il. transformarea in linie continua (franta, plasticd);

IV. transformarea liniei continue in forma geometrica;

V. transformarea formei geometrice Tn motiv decorativ
ornamental.

Procesul  transformarii  elementelor limbajului  plastic
reprezintd o metoda specifica pentru dezvoltarea creativitagii artistice
si se realizeaza de la simplu la compus: de la elementele simple
(punct, linie, patrat, cerc etc.) la forme compuse, mixte, liber
desenate (motive decorative ornamentale). Metodele specifice de
stilizare si de transformare a elementelor limbajului plastic presupun
un sistem de procedee specifice: generalizarea, simplificarea,
geometrizarea.

In functie de semantica lor, motivele decorative ornamentale si
respectiv ornamentele create de acestea au fost clasificate h cateva
grupuri: ornamente abstracte, ornamente cosmomorfe, ornamente
fitomorfe, ornamente zoomorfe, ornamente antropomorfe, ornamente
sociale.

Motivele decorative ornamentale sunt adecvate pentru
elaborarea compozitiilor creative la cursul de arta textild in procesul
dezvoltarii creativitatii artistice la studenti. Procesul elaborarii
compozitiilor creative prin utilizarea diverselor metode de aplicare a
motivelor decorative ornamentale sunt prezentate in Figura 1.
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Figura 1. Metode de aplicare a motivelor decorative ornamentale
in crearea compotzitiilor creative
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Tn acest context, propunem si citeva tabele reprezentative cu
metode de transformare a elementelor limbajului plastic in motive
decorative ornamentale, pentru aplicarea lor ulterioara in sistemul
conceptual al lucrarilor textile elaborate la cursul de artd textila
(Figura 2).

Aplicarea motivelor decorative ornamentale populare in
compozitiile decorative textile elaborate de catre studenti constituie
un sistem de metode particulare in procesul dezvoltarii creativitatii
artistice la studenti. In acest scop utilizim: studierea si selectarea
elementelor limbajului plastic, formelor geometrice, formelor
ornamentale; transformarea formelor si ornamentelor; elaborarea
compozitiilor creative folosind metoda combinatorica. Aceste
tehnologii didactice vor fi aplicate in procesul studierii cursului de
artd textild pentru optimizarea nivelului creativ la studentii
facultatilor de arte plastice.

307



Figura 2. Metoda transformdrii formelor limbajului plastic
prin geometrizare in motivul ornamental ,,soarele”

Elementul Transformarea in Figura geometrici Motivul
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Din cele expuse anterior, putem deduce ca in procesul
dezvoltarii creativitatii artistice la studenti este importantd studierea
elementelor limbajului plastic prin selectarea si prelucrarea
elementelor din naturd. Studierea elementelor limbajului plastic
contribuie la educarea si informarea personalitatii creatoare, in
acelasi timp alegerea si prelucrarea realitatii in contextul unei gandiri
metodice creatoare — alaturi de legitatile compozitionale, de
proportii, ritm, miscare, formele plastice.

L
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Obiectivele-cadru si cele de referintd ale cursului de Arta
textila semnaleaza prioritatea inifierii studentului in teoria limbajului

aplicare a elementelor limbajului plastic in sensul declansarii
creativitatii studentilor. In acest scop, in cadrul cursului de artd
textild, vom examina necesitatea studierii limbajului plastic, sinteza
formelor creative in contextul determindrii esentiale a continuturilor
in procesul dezvoltarii creativitatii artistice la studenti.
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SIMBOLISTICA CULORILOR SI FORMELOR
BIJUTERIILOR PRIN PRISMA ASPESZTELOR ARTISTICE
Veronica RAILEANU, dr., conf. univ.

Summary

As is well known, designers are those artisans who would
predict certain predilections for the ornamental costume in a period
of time, dictating largely the jewelers fashion, the shape, the color of
the stones and the precious metal used. Knowing the symbolism of
colors and forms is a fundamental condition in the process of
creating jewels because the choice of adornment takes place
according to several criteria, often at an unconscious, intuitive level,
according to beliefs or rituals, which must be keep in mind by
designer in the process of creating a new jewelry.

Dupa cum este cunoscut, designerii sunt acei mesteri care ar

prognoza anumite predilectii pentru portul podoabelor intr-0
perioada de timp, ei ,,dictand”, in mare masurd, moda bijuteriilor,
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forma, culoarea pietrelor si a metalului pretios utilizat. Cunoasterea
simbolisticii culorilor si formelor constituie o conditie fundamentala
in procesul de creare a bijuteriilor, din motiv ca alegerea unei
podoabe are loc in functie de mai multe criterii, deseori la nivel
inconstient, intuitiv, conform unor credinte sau ritualuri, de care
trebuie sa tind cont designerul in procesul de creare a unei bijuterii
noi.

Nu poate fi stabilitd cu certitudine influenta culorii pietrelor
pretioase sau organice asupra organismului uman. Analiza spectrald
a demonstrat proprietitile invioratoare ale culorii rosii, ea fiind una
din principalele culori calde din paletd; culoarea verde se considera
benefica pentru vedere, folosindu-se in acest scop smaraldul si alte
pietre de nuantd verde.

Initial, pietrele pretioase desemnau starea sociala, devenind un
criteriu important pentru diferentierea sociald si evidentierea
categoriilor sociale in toate tarile lumii. Conform tratatelor
medievale despre pietrele pretioase, au fost elaborate anumite reguli
si sensuri simbolice acordate culorilor, descifrate la 1730 de savantul
italian Giasinto Gimmo [1, p. 46]. Unii teologi erau de parerea ca,
culoarea pietrelor din Noul Ierusalim nu poate fi atribuita sfintilor,
fiind caracteristica numai lui Iisus Hristos, simbolizand fiecare cate o
virtute anumita. Astfel, safirul semnifica sufletul, jaspul — placere,
calcedonia — adevarul, smaraldul — bunatatea si caritatea, sardul rosu
— jertfirea de sine, crisolitul — natura dumnezeiasca, berilul — puterea
supra simturilor si afectelor, ametistul — perfectiunea impecabila.

Una dintre cele mai importante lucrari medievale din stiinta
araba, Mineralogia de al Biruni, aduce informatii utile privind
metodele de apreciere a pietrelor si podoabelor, tindnd cont de
criteriile coloristice. Pand in secolele XV — XVI pietrele colorate
erau apreciate mult mai inalt decat cele transparente si incolore.
Culoarea atractiva, deopotriva cu duritatea si transparenta, serveste
ca indice important pentru aprecierea mineralelor. Mesterii bijutieri,
atat orientali, cat si europeni, foloseau, cu precadere, pietrele frumos
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colorate in combinatie cu emailul si sticla colorata, fard a tine cont de
pretul sau compatibilitatea lor. Prima clasificare prezintd doua
grupuri de pietre: cele asemanatoare rubinului si cele asemanatoare
smaraldului, respectiv grupul de pietre rosii si grupul de pietre verzi.
Succesiunea pietrelor rosii si verzi sau, mai bine spus, a pietrelor de
nuante calde (galben, rosu, violet) si nuante reci (azuriu, albastru,
verde) prezintd metoda preferatd de lucru a bijutierilor medievali
pentru decorarea obiectelor de artd, a hainelor si bijuteriilor.
Prioritate se acorda pietrelor de culori calde, diferite nuante de rosu,
galben, violet, iar in cazul completarii sirului cu pietre de culoare
verde, se obtinea urmatoarea combinatie — rosu, galben, verde,
albastru.

Simbolica crestind a culorilor, in multe cazuri, determina
alegerea pietrelor de anumite culori pentru decorarea inventarului
bisericesc si vesmintelor preotesti, fiind cunoscutd urmaétoarea
semnificatie a celor cinci culori canonice (alb, rosu, verde, violet,
negru) [2, p. 310]:

» albul se considera prima culoare canonicd si simboliza
puritatea, nevinovatia, credinta, viata si lumina, folosindu-se in acest
scop pietre de nuanta alba;

> rosul se folosea la sarbatorile Inaltarii, Sfintei Treimi si a
Mucenicilor, simboliza jertfa adusa de Hristos pentru credinta,
rastignirea pe cruce, dragostea dumnezeiasca si maretia;

» arta crestind uziteazd de culoarea albastru-deschis la
zugravirea Ingerilor si a sfintilor, a cupolelor bisericesti, ca simbol
cromatic al neprihanirii. Albastrul este simbolul cerului si al bunatatii
ceresti, dar nu este considerat culoare canonica, din care motiv nu se
foloseste pentru Tmpodobirea bisericilor si a vesmintelor preotesti,
mai ales in ritul catolic. in ortodoxie, insi, Maica Domnului, ingerii
si sfintii deseori sunt reprezentanti in haine azurii;

» galbenul-auriu este contrapus, ca simbol al bunatatii ceresti
si al credintei, galbenului inchis, care semnificd tradare si invidie,
fiind culoarea lui luda;
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» verdele simboliza credinta, speranta, bucuria si tineretea;

» violetul este simbolul suferintei purificatoare. De aceeasi
simbolicd cromatica tine si folosirea ametistului violet (a pietrei
»episcopale sau ,,arhieresti”’) la ornarea vesmintelor si a inventarului
bisericesc, precum si incrustarea icoanelor cu perle sau utilizarea
margelelor colorate pentru brodarea chipurilor sfinte;

» negrul este simbolul doliului si se foloseste de cétre
bisericd numai 1n ,Vinerea curatd”, simbolizdnd tristetea si
suferintele crestinilor dupa moartea lui Hristos, trecute odatd cu
Tnvierea Domnului, de unde si pietrele de doliu cu onix, fianit negru.

Simbolica culorilor si formelor difera de la un popor la altul.
Pentru tarile romane a fost acceptatd timp de secole urmatoarea
repartizare a sensurilor culorilor si formelor, multe din ele parvenite
prin intermediul creatiei folclorice, dar care au influentat indubitabil
portul pietrelor colorate in anumite situatii si etape istorice:

» rosu — simbol al sangelui, soarelui, focului, dragostei si
bucuriei;

» negru — statornicie $i eternitate;

» galben — lumina, tinerete, fericire, recolta, ospitalitate;

» verde — reinnoirea naturii, prospetime, rodnicie, speranta;

> albastru — cer, sanatate, vitalitate;

» violet — stiapanire de sine, ribdare, incredere in dreptate.

Si actualmente simbolica culorilor pietrelor pretioase
comportd o semnificatie deosebitd in giuvaiergerie. Stiinta care se
ocupa de studierea influentei culorii asupra organismului uman din
punct de vedere fizic si spiritual, ergonomia, trateaza
comportamentul oamenilor in functie de culorile aplicate, de culorile
prioritare, purtate In permanentd. Alegerea si combinarea culorilor
bijuteriilor, pietrelor si accesoriilor individuale, dupd cum am
mentionat, au particularititi specifice atat estetice, cat si psihologice.
Totodata, alegerea bijuteriilor cu pietre colorate este legatd de
separarea lor in ,,pietre de zi” i ,,pietre nocturne” [3, p. 177].
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Prima categorie se asociazd cu o tinutd de lucru, cotidiana,
acestea sunt pietre de culori vii, intense, pe cand pietrele nocturne
posedd nuante mai moi, acceptabile la iluminare artificiala. in plus, o
serie de pietre montate in bijuterii se decoloreaza la soare, fiind in
exclusivitate pietre nocturne — ametistul, topazul, acvamarinul, iar
alexandritul isi schimba nuantele sub lumina naturald si cea
artificiala. Alegerea culorii pietrelor din bijuterii tine in unele cazuri
de culoarea ochilor, a pielii, de coafura, vesmintele purtate si de alte
particularititi. Din aceste considerente, fiecare isi alege individual
culoarea pietrelor din bijuterii in functie de educatia primita,
caracter, prioritati, traditii si gusturi estetice.

Un loc deosebit in designul bijuteriilor il ocupa sensul
simbolic al formelor bijuteriilor, folosirea motivelor decorative
traditionale, nationale si universale, legate de anumite credinte si
valori simbolice. Interesul fata de variate pietre colorate si scoici
frumoase, de forme ciudate si extravagante, vine din copilarie, mai
bine ar fi spus, din copiléria civilizatiei umane, deoarece si stramosii
nostri purtau la piept variate pietre de forme interesante.

La romani, ornamentul traditional cuprinde figuri geometrice
simbolice, subiecte vegetale, animale, antropomorfe si religioase.
Aceste motive stilistice si simbolica culorilor prezente in giuvaierele
romanesti confectionate pe parcursul secolelor studiate au radicini
adanci in credinta si creatia dacicd. Totodata, aceste motive pot fi
vazute si pe prosoapele traditionale, covoare, broderii, fantani,
acoperisuri, pietre funerare etc: linia dreaptd verticald simbolizeaza
viata; linia dubla dreapta — eternitate; linia cu dreptunghiuri — gandire
si cunoastere; linia usor ondulatd — apa, purificare; spirala — timpul,
eternitatea, motiv folosit frecvent de catre mesterii daci la bratari;
dubla spirala — legatura dintre viatd si moarte; rombul — inceputul
feminin; crucea — inceputul masculin; crucea intercalatd in romb —
simbolul fecunditatii.

In giuvaiergerie se folosesc cele mai traditionale forme, avand
semnificatie simbolicd foarte adanca. Ca exemplu, finele secolului
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XX — inceputul secolului XXI se remarca prin reintoarcerea la
geometrism. Isi fac aparitia bijuterii in forma de cerc, romb, cerc
intercalat in patrat sau invers, oval etc., moda bijuteriilor geometrice
cunoscand perioade de ascensiune si stagnare periodica. Odatd cu
descoperirea pietrelor frumos colorate, se folosesc pandantive din
coral, turcoaz, jasp s.a., de forme naturale, actualmente reaparand
interesul fatd de margelele din bucatele de chihlimbar neprelucrat,
formele ciudate, asimetrice si naturale fiind cele mai solicitate. Se
considera ca frunza de trifoi, compusa din trei foliole, este simbolul
unitatii corpului, sufletului si ratiunii, pe cand frunza cu patru foliole
semnifica cele patru parti ale lumii, cele patru anotimpuri, fiind
purtatoare de bogatie, dragoste, sdnatate si vesnicie.

In giuvaiergeria contemporani se folosesc tot mai frecvent
motivele nationale, specifice fiecarei tari aparte, avand loc si
renasterea motivelor antice. In Egiptul Antic motivul sarpelui era
utilizat destul de des, el este prezent si in arta geto-daca, fiind intalnit
in variate bratiri spiralice. Simbolul sarpelui poate fi intalnit si la
etapa contemporana in inele, bratari sau lanturi, care se folosesc ca
accesorii pentru vestimentatie, genti, centuri, stilouri. In acest caz,
tendintele modei contemporane egaleazd toate diferentele Intre
gusturi, prioritéti si tendinte.

Desi contemporane, talismanele si amuletele continuad sa-si
exercite functia preluatd din Antichitate. Aparitia amuletelor este
atestatd 1n neolitic, cand se considera ca fiecare reprezentare a unui
obiect oarecare sau animal este purtdtorul spiritului divinitatilor care
acorda amuletelor putere extraordinard. Caracteristica pentru Evul
Mediu tardiv este si asocierea pietrelor in inele pentru formarea unui
anumit termen sau nume. Aceste combinatii de pietre erau destul de
populare in tarile europene in secolele XVIII — XIX si prezinta
urmatoarele asocieri: ,faith” — credintd, pentru care se foloseau
opalul, alexandritul, cordieritul, turmalina, hiacintul; ,hope” —
speranta, redatd prin hiacint, opal, perlda, smarald; ,,good luck” —
fericire, fiind alaturate berilul auriu, opalul, peridotul (olivine),
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briliantul (diamond), lapis lazuli, demantoidul (uralian emerald),
ochiul-de-pisica (cat), spodumenul (kunzite).

Actualmente se face o incercare de regasire a cunostintelor
vechi din domeniul giuvaiergeriei, care aduc cu sine stiluri artistice
noi, gusturi rafinate. Dat fiind ca la procurarea unei podoabe talisman
se tine cont in mare masura de semnificatiile astrologice si teologice,
acest fapt influenteazd nemijlocit designul si confectionarea
bijuteriilor.

Dupa parerea mea, designul in giuvaiergeria nationald dispune
de perspective frumoase de dezvoltare tinand cont de numeroase
aspecte: eliberarea omului de wunele dominante ideologice
conservatoare, posibilitatea utilizdrii noilor materii prime
netraditionale deopotriva cu cele pretioase, tehnologii inovatoare si
utilizarea programelor de calculator. Libertatea gandirii si a creatiei a
insusi mesterului-bijutier contribuie la inflorirea designului si
aparitia noilor forme ciudate si extravagante ale bijuteriilor,
rendscand motivele antice, geometrice sau folosind cele cosmice,
ceea ce face din bijuterie un accesoriu important, care completeaza
imaginea posesorului sdau si aspiratiile acestuia. Si daca bijutierii
anilor *80 ai secolului XX pot vorbi despre crearea unui stil liber,
fara capricii si diferente sociale, atunci primii ani ai secolului XXI
sunt marcati prin complexitate si extravagantd, trecerea peste
timpuri, destrdmarea hotarelor geografice spatiale, evidentierea
bogatiei stilurilor si trasaturilor individuale, care creeaza, pe langa
limbajul florilor, gesturilor si mimicii, un limbaj cu totul deosebit,
cel al bijuteriilor. E de mentionat ca locul excesului si exuberantei
stilistice de odinioard este preluat cu timpul de o noud directie —
nostalgie romantica si gust rafinat. In acest context, bijuteriile purtate
trebuie sa fie asortate armonios cu toate accesoriile, cu hainele si
incaltamintea purtata atdt de barbati, cat si de femei, anume
bijuteriilor revenindu-le rolul de a atrage atentia si de a plasa omul
conform statutului sau.
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Stilistica moderna, anterior prezentatd prin linii reci, trece la
forme organice contemporane, bijuteriile devenind simbol al
elegantei. Crearea unei bijuterii ca adevarat obiect de artd parcurge
mai multe etape, nu totdeauna ceea ce este proiectat foarte frumos
ajunge si podoaba la fel de elegantd. ,Mesterul trebuie se
demonstreze in creatia sa ziua de azi, sa prevada ziua de maine,
crednd arta care va fi martorul civilizatiei actuale pentru mostenitorii
sai” [3, p. 55]
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DEPASIREA BLOCAJELOR IMAGINATIEI CREATIVE LA
STUDENTI PRIN INTERMEDIUL PICTURII DECORATIVE
PE STICLA - POINT TO POINT

Daniela ROSCA-CEBAN, doctorand,
Olimpiada ARBUZ-SPATARI, dr., conf. univ.

Summary

A person's vision, self-perception, and behavioral habits are
being established for the most part of their of their childhood, and
depends to a large extent on the nature and behavior of their parents
and loved ones. When a person is dominated by logical thinking, he
is too attached to the material world, he only believes in facts and
limits his creative imagination. However, if the same person pays
more attention to discovering his creative potential, then he will
better perceive internal and external energies and will therefore be
able to overcome internal blockage. Proper energy management can
help overcome the blockage of creative imagination.
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Examinarea blocajelor imaginatiei creative la studenti si
depéasirea acestora prin intermediul picturii decorative pe sticla -
point to point.

Multa vreme creatia a fost consideratid apanajul exclusiv al
unei minoritati restranse. Distingand insa mai multe trepte calitative
in creativitate si observand cum eforturile de gandire si obisnuinta
implica ceva nou, cel putin pentru persoana aflata intr-un impas,
astdzi nu se mai face o separare neta intre omul obisnuit si creator.
Orice om normal poate realiza o imbunatatire In munca sa, o mica
inovatie sau inventie. Ca dovada ca, in multe tiri, numarul
inventatorilor cu brevet e de ordinul zecilor si chiar al sutelor de mii.
Pentru a se ajunge la o astfel de performanta, e nevoie de o
preocupare speciala, de conditii favorabile dezvoltarii imaginatiei. Si,
ntr-adevar, asistam astdzi la deschiderea unor ,cursuri de
creativitate" si chiar ,scoli de inventica". Ce se poate face deci
pentru stimularea creativitatii? Mai Intéi, trebuie sa fim constienti si
sd combatem anumite piedici in calea manifestarii imaginatiei,
creativitdtii. Asemenea obstacole exterioare sau inerente individului
sunt denumite, de obicei, blocaje.

Blocajele creativititii

1. Mai intéi, sunt amintite blocajele culturale. Conformismul
este unul din ele: dorinta oamenilor ca toti cetatenii sa se poarte si s
gandeascad la fel. Cei cu idei sau comportéri neobisnuite sunt priviti
cu suspiciune si chiar cu dezaprobare, ceea ce constituie o
descurajare pentru asemenea persoane.

2. Blocajele metodologice sunt acelea ce rezultd din
procedeele de gandire. Asa e cazul rigiditatii algoritmilor anteriori.
Se numeste algoritm o succesiune determinata de operatii permitand
rezolvarea unei anumite categorii de probleme (asa sunt formulele
matematice, un algoritm este ,,regula de trei simpla” etc). Noi suntem
obisnuiti sa aplicam intr-o situatie un anume algoritm si, desi nu pare
a se potrivi, staruim in a-1 aplica, in loc sa Tncercam altceva, dar el e
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cunoscut mai ales printr-o activitate de grup, despre care vom vorbi
imediat.

3) In fine, mai exista si blocaje emotive, intrucat, asa cum se
stie, factorii afectivi au o influentd importanta: teama de a nu gresi,
de a nu se face de ras, poate impiedica pe cineva sa exprime si sa
dezvolte un punct de vedere neobisnuit. De asemenea, graba de a
accepta prima idee este gresita, fiindca rareori solutia apare chiar de
la inceput. Unii se descurajeaza rapid, dat fiind ca munca de creatie,
de inovatie este dificila si solicita eforturi de lunga durata. Si tendinta
exageratd de a-i intrece pe altii implica evitarea ideilor prea deosebite
si dauneaza procesului de creatie [1, pp. 166-167].

In aceastd ordine de idei, autorul Viju C. prezinti clasificarea
sa a blocajelor creativitatii, partial completand ideile expuse mai sus.
Tn viziunea ei, in manifestarea creativitatii pot aparea factori de
blocaj generati de cauze diverse:

Factori de blocaj de natura emotionald: descurajare,
neincredere in propriile capacitati, egocentrismul, individualismul,
teama de a fi diferit decat cei din grupul sdu, teama de esec, de
dezaprobare sociald, tendinta exageratd de a-i intrece pe altii,
dependenta excesiva fata de opiniile altora etc.

Factorii afectivi au o influentd importanta, iar teama de a nu
gresi, de a nu face rau, poate impiedica pe cineva sd exprime si s
dezvolte un punct de vedere neobignuit. De asemenea, graba de a
accepta prima idee ca fiind gresita, fiindca rareori solutia apare chiar
de la inceput. Unii se descurajeaza rapid, dat fiind cd munca de
creatie, de inovatie este dificila si solicita eforturi de lunga durata. Si
tendinta exagerata de a-i intrece pe altii implica evitarea ideilor prea
deosebite si dauneaza procesului de creatie.

Blocaje provocate de factorii educativi: profesori, parinti etc.:

- orientarea excesiva a studentilor asupra succesului, in sensul
atingerii performantelor scolare cat mai inalte;

- orientarea studentilor dupa colegii de aceeasi varsta;

- sublinierea permanenta a apartenentei la un sex sau altul;
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- accentul exagerat pe competitie sau pe cooperare;

- considerarea indivizilor divergenti ca fiind anormali;

- critica prea matura a ideilor;

- conduita non-creativa a profesorului etc. [4].

O clasificare mai detailatd o gasim la autorul Popescu G. Ea a
realizat o investigatie a blocajelor creativitatii, la diversi autori
deducand urmatoarea structura a blocajelor creativitatii, Sistematizare
ce este frecvent amintita de diversi autori:

1. Blocaje culturale

— conformismul, cei care se comporta diferit sunt sanctionati
de ceilalti, priviti cu suspiciune si, in consecinta, persoanele creative
sunt descurajate; atitudinile pe care le putem include aici sunt:
dorinta de a se conforma modelelor sociale, de apartenenta,
conformism la ideile vechi, slaba capacitate de a transforma sau
modela ideile, incredere exagerata in statistici si experienta trecuta,
sentimentul ¢ indoiala este un inconvenient social;

— neincrederea In imaginatie, in fantezie, prin acordarea unei
atentii  exagerate rationamentelor, unde putem include:
primordialitatea factorilor practici Tn luarea deciziilor, slaba
capacitate de a modifica ideile, incredere exagerata in ratiune.

2. Blocaje emotionale, printre care amintim:

— teama de a nu gresi;

— teama de a fi minoritar;

— graba de a accepta prima idee;

— descurajarea rapida;

— tendinta exagerata de a-i Intrece pe alfii;

— capacitatea redusd de a se destinde, de a ldsa incubatia sa
lucreze.

3. Blocaje metodologice sunt cele ce reflectd procedeele de
gandire:

— rigiditatea algoritmilor folosifi anterior sau insistenta in
aplicarea acelorasi algoritmi pe care i-am mai folosit in situatii in
care nu sunt potriviti;
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— fixitatea functionala este folosirea obiectelor potrivit functiei
lor obisnuite, fara a Incerca sa le utilizam si in alt mod;

— critica prematurd, evidentiata de Al. Osborn, este frinarea
sugestiilor ce pot aparea pentru rezolvarea diferitelor probleme.

4. Blocaje perceptive:

— incapacitatea de a se interoga asupra evidentului;

— incapacitatea de a face distinctia dintre cauza si efect;

— dificultati in definirea problemei;

— dificultati in defalcarea problemei in elementele sale
componente, care ar putea fi abordate mai usor;

— dificultatea de a distinge intre fapte si problema;

— discordanta intre proiectul realizat si cel personal.

4. Blocaje legate de relatia individ — grup:

— lipsa de comunicare, care poate avea formele: comunicare
imposibila din cauza discordantei limbajului, vocabularului;
comunicare incompletd; comunicare deformata, denaturata voluntar;

— marginalizarea individului creativ, Tntrucat comportamentul
sdu nu respectd normele sociale;

— lipsa de autenticitate, datoritd presiunilor exercitate de
constrangerile sociale sau culturale;

— izolarea, fie datoritd respingerii de catre ceilalti, fie din
initiativa personala determinatd de teama de a nu gresi;

— dependenta incurajatd de grup, obtinutd prin intermediul
recompenselor si pedepselor, a informatiilor, a cailor financiare [2,
pp. 45-46].

Revenind la Viju, observam ca preintdmpinarea si inlaturarea
factorilor de blocaj se poate realiza prin redefinirea periodica a unor
concepte, idei, obiecte si fenomene, Incurajarea rezolvarii euristice a
problemelor, pe baza de imaginatie si fantezie, antrenarea studentilor
la activitdti instructiv-educative care stimuleaza dezvoltarea unei
atitudini creatoare.

Modalitati de depdsire a blocajelor creativititii:
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Pentru a dezvolta creativitatea in invatamant, in primul rand,
trebuie schimbat climatul, pentru a elimina blocajele culturale si
emotive, puternice in scoala din trecut. Se cer relatii destinse,
democratice, intre studenti si profesori, ceea ce nu inseamna a cobori
statutul social al celor din urma.

Apoi, modul de predare trebuie sa solicite participarea,
initiativa studentilor; este vorba despre acele metode active, care ar
trebui sa fie folosite cat mai intens in procesul educatiei din unitatile
de invatamant. Deloc de neglijat, fantezia creatoare trebuie si ea
apreciata corespunzitor, alaturi de temeinicia cunostintelor, de
rationamentul riguros si spiritul critic.

O alta modalitate de a inldtura blocajele creativitatii la
studenti, ar fi ca profesorii sd se implice, deoarece ei pot face foarte
mult pentru stimularea creativitatii studentilor.

Cercetarile pe aceastd tema au aratat ca atitudinea pozitiva a
profesorului fatd de creativitate este unul dintre cei mai importanti
factori; care faciliteazd creativitatea si diminueaza timiditatea
copiilor. Conditia primad a dezvoltarii creativitatii elevului este ca
profesorul sa stie ce inseamna a fi creativ, sa aiba cunostinte de baza
despre creativitate, despre psihologia creativitatii, despre
Altfel, el nu va putea incuraja ceva ce nu intelege sau despre care nu
stie mare lucru.

Este, de asemenea, necesard respectarea de catre profesor a
personalitatii creatoare a elevului. Acest lucru nu este usor dacéd ne
gandim la faptul ca studentii creativi pun intrebdri incomode, ofera
solutii inedite de rezolvare a problemelor, nerespectand procedeele
stereotipe, sunt de o curiozitate uneori suparitoare si sunt
nonconformisti. Din pacate, de multe ori, sistemul educational nu
numai cd nu incurajeazd, ci inhiba creativitatea studentilor, prin
cultivarea unui comportament conformist. De asemenea si parintii
trebuie sa fie alaturi de copii, sd-i Incurajeze, sa creadd in ei si-n
ideile lor. Sa nu le ceard sa atinga performante peste puterile lor, sau
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sa-i demotiveze atunci cand ei se indreapta catre un domeniu cu care
ei nu sunt de acord, domeniul artelor, de exemplu, pe motiv ca artele
nu sunt importante. Talentul unui copil trebuie cultivat pe acea arie
unde copilul respectiv dovedeste cd are inclinatie, cd poseda
aptitudinile necesare [4].

Autorul Rosanes K. propune metode mai inedite de a depasi
blocajele creativitatii. Facand o prezentare pe pagina UCREATIVE,
el ne propune ideile ce urmeaza:

Periodic la oamenii creativi, apar acele zile in care creierul
pare mort. Nu apar idei, nu existd combustibil creativ, Th timp ce
gandirea apasi cu termenele proiectelor in derulare. in mod obisnuit,
aceastd situatie este cunoscutd sub numele de bloc creativ, multi se
confruntd cu acest tip de situatie, fie cauzate de probleme personale,
blocaj mental, bariera emotionala, defalcare in comunicare etc. Toti
oamenii din industria creativd experimenteaza. Un scriitor, designer,
pictor, sculptor sau chiar un director artistic se confrunta cu aceasta
situatie frustrantd. Cu toate ca blocul de creatie este inevitabil si
apare in fata noastra din cand 1n cand, aceasta situatie nu ar trebuie sa
fie ignorata pentru ca poate fi intr-o masura daunatoare.

Daca o persoana se simte blocat si nu stie de unde sa Inceapa
si de la ce idei, atunci ea se confruntd cu un bloc de creatie.

Aici sunt zece dintre cele mai comune si eficiente modalitati
de a depasi blocajul creativ (bazat din experientele personale) pentru
a aduce Tnapoi acea mica scanteie de creativitate de care este nevoie!

1. Autoevaluarea

Inainte de a purcede la orice actiuni, incercati si va
autoevaluati. Meditati asupra urmatoarelor intrebari:

- De ce nu sunt motivat?

- Ce blocheaza drumul meu spre ideea de care am nevoie?

- Eu omit ceva, ce anume?

Este important sa se raspunda la intrebarile de mai sus, Tnainte
de a face concluziile ca v-ati confruntat cu un blocaj creativ.

2. Lectura
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Lectura este Tntotdeauna una dintre sursele cele mai eficiente
de inspiratie. Cartile si revistele sunt in partea de sus a listei mele.
Citit o fictiune, carte pentru copii ilustratd, un catalog de fotografie
sau o revista de moda. Cartile de fictiune vor stimula imaginatia
creativa, in timp ce revistele vor spori judecata in design.

3. Cautare a inspiratiei in Internet §i in afara acestuia

Existd intotdeauna ceva mai mult pe Internet decat filme si
muzicd. Existd numeroase bloguri si portofolii online, care prezinta
cele mai bune realiziri in lumea designului. Incercati si le rasfoiti
pentru gasi condimentul creativ de care aveti nevoie in lucrul vostru.
Sau mai bine, vizitati cea mai apropiata galerie de artd si inspirati-va.
Ce-mi place cel mai mult in galeriile de artd si muzee, este ca avem
posibilitatea de a vedea operele de arta reale, iar mie personal aceste
vizite Tmi dau acel sentiment creativ, de care are nevoie fiecare artist
plastic si simplu amator. Este ca si cum ai avea acea conexiune
instantanee cu artistul, doar prin admirarea operelor lui.

4. Grifonajul pe hartie

Luati un creion si o foaie de hartie, apoi incepeti sa grifonati.
Schitati tot ce aveti in minte. Prin aceasta, puteti dezvolta abilitatile
de desen si grifonaj, aleatoriu rezultatul ar putea fi un ingredient
eficient in formularea conceptului dvs. de design. Acesta este
motivul pentru care schitarea este intotdeauna un factor important in
fiecare proces de creatie.

5. Pauza, plimbare sau vacantd

Inchide-ti PC-ul vostru pentru un timp. Iesiti la plimbare si
incercati sd observati lucrurile minunate din afara locului vostru de
munca, pe care le omiteti in fiecare zi. Relaxati-va. Faceti o pauza de
o zi sau doud, sau plecati intr-o scurtd vacanta, aceste zile va pot
relncdrca energia creativa, iar cand veti reveni la locul de munca, veti
simti un nou val creativ!

6. Audierea muzicala

O alta modalitate eficientd de a lupta cu blocajele creative este
de a asculta muzica. Eu, de obicei, pornesc difuzoarele in volum
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mare, de fiecare data cand am de lucru in design. Ritmul melodiei ma
activizeaza, totodata furnizeaza creativitatea in creierul meu. Uneori,
unele dintre opere de artd si desenele mele sunt inspirate de piesele
ce sund In timp ce lucrez. Aceastd metoda a fost eficienta pentru
mine, astfel merita Incercata!

7. Sociabilitatea, comunicarea cu persoane din alt domeniu
de activitate

O conversatie cu alte persoane din afara serviciului sau
domeniului in care activati, va pot ajuta sd gasiti idei care ar putea
facilita depasirea blocajului creativ. Ce este important 1in
comunicarea cu alte persoane este faptul ca aceasta comunicare va
poate genera o idee proprie la baza careia pot sta ideile sau gandurile
persoanelor cu care discutati.

O conversatie informala cu pasagerii din transportul public ar
putea sd formeze acea scanteie creativa de care aveti nevoie.

8. Acordarea intrebarilor, investigatii

Va confruntati cu un blocaj creativ, probabil, pentru ca nu
adresati suficiente intrebari cu privire la proiectul dumneavoastra.
Care este publicul tinta? Ce au nevoie?

Faceti mai multe investigatii cu privire la proiectul
dumneavoastra. Cum alti designeri fac acest lucru? O scanteie
creatoare porneste de la un concept bine planificat si o idee, inainte
de a lua creionul si hartia in mana.

9. Somn linistit

Odihniti-va si dormiti bine. Dormiti corespunzétor normelor.
Conform unui studiu, citat Tntr-un articol din The New York Times,
cei care au dormit mai mult au demonstrat o activitate mentala mai
buna, inclusiv capacitatea de a face conexiuni noi ntre idei separate.
Cu alte cuvinte, oamenii sunt mai creativi dupa somn. Somnul va
reincarca nu numai corpul vostru, dar si capacitatea creierului de a
genera rapid idei noi.

10. Jocul
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Munceste intensiv. Joacad mai intensiv. Joaca nu este doar
pentru copii, dar si pentru adulti, in special cei care au nevoie sa fie
creativi. Intr-o convorbire TED de Tim Brown, CEO al IDEO, el a
mentionat ca ,,crearea unui birou in care oamenii au siguranta si
confortul pentru a juca si nefiind judecati, permite lucratorilor sa ia
mai multe decizii riscante si creative". Am un set de figurine anime
in zona mea de lucru. Ori de céte ori ma simt mai putin creativ, joc
tir cu ele, iar Tnapoi revin la lucru cu un sentiment mai creativ. Jocul
este calea spre curiozitate, descoperire si creativitate.

Majoritatea sfaturilor de mai sus au fost utile pentru autor n
depasirea blocajelor creative, indiferent de modalititile care le
alegeti, atata timp cat acestea aduc spre dezvoltarea creativitatii, ele
merita incercate [ 3].

Analizdnd metodologia de depasire a blocajelor creativitatii,
propuse de Rosanes K., si facand un raport la domeniul nostru al
creatiei, noi propunem o strategie la care vor apela studentii ce se
confruntd cu blocajele creative. Desi propunerea noastra este diferita
din punct de vedere al executiei, totusi noi propunem studentilor sa
apeleze la subconstientul lor si sd exploreze cele mai intunecate
elemente ale procesului creativ, de la depasirea blocajelor creative
pand la modul in care se confruntd cu propriile dubii, cu
autoevaluarea si cu opiniile obiective si subiective ale celor din jur.
Pe langa toate acestea, noi recomandam un exercitiu care va putea
ajuta studentii sa depaseasca blocajele creative.

Unii specialisti Tn domeniu recomanda intreruperea procesului
de munca atunci cand studentul simte un blocaj creativ, in timp ce
altii considera ca blocajul va trece de la sine, fara a intreprinde
masuri imediate de depasire a acestuia, si procesul de munca nu
trebuie sa fie intrerupt.

Frica de criticd este unul dintre inamicii creativitatii, desi unii
studenti ignora criticile strainilor sau colegilor si tin cont doar de
placerea si multumirea de la procesul creativ, altii sunt influentati,
fapt care denota aspectul pasiv sau refuzul procesului creativ.
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Ceea ce face acest exercitiu demn de mentionat este faptul ca
multe dintre competentele formate Tn urma acestui exercitiu se pot
aplica la fel de bine i in alte domenii, de la domeniul artistico-
plastic pana la stiinte ale educatiei.

Pictura decorativi pe sticla point to pint este una dintre
tehnicile care sunt ideale pentru incepatori in domeniul creativ.
Tehnica este destul de simpla si accesibild, totodati setul de
materiale necesar este destul de mic. Desigur este nevoie de un efort
pentru a obtine rezultatele maestrilor consacrati acestui domeniu. Dar
abilitatea vine cu timpul si experienta.

La nivelul blocajelor culturale, din fericire, studentii
institutiilor cu pofil artistic, inclusiv studentii Facultatii Arte Plastice
si Design, nu se confrunta cu conformismul, deoarece in cadrul
institutiei sunt agreate manifestarile inedite ale studentilor si sunt
apreciate orice aparitii noncomformiste.

Tehnica picturii decorative pe sticld, prin valorificarea
ornamentului indian, permite studentului, la etapa incipientd, sa isi
formeze propria idee Th baza celor existente, astfel neincrederea in
propria imaginatie va fi evitata.

La nivelul blocajelor emotionale, exercitiul pe care il
propunem presupune decorarea unui platou cu ornamente indiene,
materialele utilizate permit nlaturarea oricaror greseli, in caz ca
acestea apar, de aici rezultd ca teama de a nu gresi, va fi evitata,
odatd ce orice moment neprevazut poate fi cu usurintd inlaturat.
Tema aleasa este comuna intregului grup care studiaza cursul pictura
decorativa pe sticla, astfel sarcina si cerintele sunt identice fata de
fiecare student, nelasand loc pentru teama de a fi minoritar.

In procesul realizarii lucrarii de curs, studentii vor avea ca
sarcind realizarea cautdrilor grafice si cromatice. Din toate schitele
va fi aleasd lucrarea cea mai reusitd si potrivita, astfel graba de a
accepta prima idee va fi evitata.

Exercitiul propus este aplicat la studentii anului II, sem. 1, si
va fi prima lor experientd a tehnicii date. Indiferent de nivelul
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primului rezultat, toti studentii vor fi incurajati, deoarece acest
exercitiu are ca scop nu doar depasirea blocajelor creativitatii, ci si
formarea competentelor de baza a tehnicii respective. Acest tip de
activitate este destul de simplu, nu necesitd o pregatire prealabila, iar
calitatea primului produs creativ, in cazul dat, nu este cel mai
important aspect al procesului. Astfel studentul nu se va descuraja n
aceasta activitate creativa.

Din perspectiva tendintei exagerate de a-i depasi pe altii, chiar
si nesdndtoasd, concurenta nu va afecta toti studentii in acelasi mod.
Vor exista mereu studenti care ,,reusesc” sa performeze indiferent de
mediul la care este expus, cei care reusesc in ciuda mediului, nu
datorita lui.

In aceasta diversitate de personalitati, 1i vom intlni si pe acei
studenti pe care un nivel ridicat de adrenalind si palpitatia unui
mediu activ 1i motiveazd. Global 1nsa, depresia si anxietatea sunt la
un nivel culminant, ceea ce demonstreaza cd majoritatii noastre ii
prieste un mediu prietenos si cald, unuia anxios si agresiv. Din
pacate, nu avem instrumentele pentru a vedea cum s-ar fi dezvoltat
studentul nostru ntr-un mediu diferit, asadar ne putem alimenta cu
ideea ca au devenit cea mai bund varianta a lor. Ceea ce nu ne putem
permite 1nsd, avand acest context riscant, este sa externalizam
procesul educational. Este nevoie sd fim continuu vigilenti, pentru a
actiona acolo unde vedem necesar, nu pentru a reactiona cand nu mai
avem de ales [5].
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ASPECTELE EVOLUTIVE ALE TAPISERIEIIN
DEZVOLTAREA ARTEI TEXTILE

Vasile GRAMA, lector universitar

Summary
The beautiful and many accomplishments that took place with
the passage of time in the tapestry are remarked and appreciated by
all the lovers and promoters of this wonderful field illustrating a
special activity and spiritual dedication. The most important fact, or
rather the main pillar, of contemplating wonderful works of art is the
creator's inner and emotional attitude.

Frumoasele si multiplele realizari ce au avut loc, odatd cu
trecerea timpului, In domeniul tapiseriei artistice, sunt remarcate si
apreciate de toti iubitorii §i promotorii acestui minunat gen de arta
care ilustreaza o deosebita activitate si daruire sufleteasca. Cel mai
important fapt demonstrat, sau, mai bine zis, pilon principal al
contemplarii minunatelor opere de artd este atitudinea launtrica si
emotionala a creatorului.

La etapa actuala, in sfera culturii artistice, o atentie deosebita
se acorda studierii artei decorative si designului textil. Aceste opere
sunt create pentru satisfacerea cerintelor atidt materiale cat si
spirituale ale omului. Arta decorativa aplicatd este una dintre cele
mai importante sfere ale artei si culturii artistice [7].

Omul a simtit dorinta de a-si exprima prin artd gandirile si
preocuparile inca din comuna primitivd. Desenele acestei perioade
ne dezvaluie spiritul de observatie §i simtul artistic al oamenilor
acelor vremuri. Dorinta omului de a-si imbunatati in permanenta
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locuinta si mediul Inconjurdtor este la fel de veche ca si specia
umanda, manifestandu-se de-a lungul evolutiei sale, deja intr-un
istoric al designului. E bine cunoscut faptul cid trecerea timpului
impune o dezvoltare permanentd, o diversificare treptatd si bine
ramificata a acestor dezvoltari. Astfel, peste ani de zile, urmeaza sa
se creeze o istorie a anilor precedenti, ceea ce reprezintd de fapt o
analizd comparativa a timpurilor trecute cu cele prezente si, de ce nu,
cu timpurile care vin.

Istoria se creaza vizibil, de sine statator, ca urmare, omului
creator 11 ramiine doar sa o observe corect si sa dezvolte
compartimentul dorit in directia cuvenitd. Aceastd stiintd face
referire asupra tuturor compartimentelor incluse in universul istoric,
la fel ca si totalitatea evenimentelor ce sau petrecut si se petrec de-a
lungul secolelor. Istoria tapiseriei nu e altceva decit o remarcare a
evolutiei acestui mic compartiment ce a tins mereu spre noi
dimensiuni, spre noi tendinte si conceptii ce fac remarcabile
capacitatile omenirii in legatura cu rezolvarea artistica §i amenajarea
spatiului ambiental [2, p. 26].

Primul pas in domeniul tapiseriei se considera ca a fost
efectuat in antichitate, 1nsa, cea mai fructuoasd si importanta
perioadi este considerata ca fiind evul mediu. in Europa, ea apare si
evolueaza vertiginos in sec. XII — XIII, iar Tn secolul XV, in Arras
(Franta), productia tapiseriilor creste atat de vertiginos, incat orasul
le ofera numele sau care desemneza in mod curent, pana in secolele
XVII - XVIII orice fel de tapiserie.

Tapiseria, ca domeniu artistic, a fost cunoscuta in Franta. Din
1945 capata o adevarata renastere, mai intai, In tehnica sa clasica si
apoi prin aspecte mai libere si novatoare de interpretare. Tapiseria
clasici foloseste o tehnica strdveche: 1incrucisarea unor fire
orizontale (batatura sau bateala) cu cele verticale (urzeala), si apoi
indesirea lor prin bataia cu pieptenele sau furculita de tesut. Operatia
se face fie pe un suport orizontal (in franceza basse liss) sau vertical
(haute-lisse). Spre deosebire insad de cele mai multe feluri de tesaturi,
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in tehnica de tip Arras, Aubusson sau Gobelin, urzeala serveste
exclusiv ca armatura, fiind apoi total acoperita de batatura, care este
alcatuitd din fire colorate, formand decorul figural, vegetal sau
ornamental, reprezentat pe un proiect pregatit prealabil, care se
numeste carton [1, p. 114].

Mai caracteristic este insd faptul ca firele bataturii nu
traverseaza obligatoriu intreaga latime a tesaturii, ci doar un anumit
numdr de fire ale urzelei (cét se intinde motivul de aceeasi culoare).

O altd particularitate a tehnicii tapiseriei clasice constd in
posibilitatea de a folosi in batatura si urzeala fire de diferite grosimi
si chiar de diferite feluri (1ana, matase etc). Ca urmare, tesatura poate
fi Tn anumite zone mai find si Tn altele mai aspra, ceea ce creeaza
deosebiri de granulatie si, implicit vibratii expresive. Modalitatea
aceasta este des folosita de artistii moderni care variaza, de pilda, de
la opt pana la trei fire pe centimetru [9, p. 18]. Grosimea firelor
folosite evoluiaza si ea permanent. Pana in sec. XV tesdtura era, in
general, mai degajata (firele sunt mai groase): cam cinci fire pe
centimetru. Din sec. XVI ea devine mai densa (firele deja sunt mai
subtiri), Tn medie pana la sapte fire pe centimetru. in secolul XVIII
finetea punctajului atinge deja zece si mai multe fire. Cresterea
densitatii firelor textile in tapiserie n-a insemnat implicit si un
progres artistic. Dimpotriva, densitatea enorma a firelor, vizavi de o
sporitd crestere a numarului culorilor, a dus mai degraba spre o
concurentd cu genul traditional al picturii, la o cursa de virtuozitate,
marcand o decadentd in continuare a artei textile. De aceea,
reinvierea genului artei textile a fost insotitd de 1inlaturarea
tendintelor picturale, prin revenirea la mijloacele de expresie
specifica, si implicit, de predilectie la o tehnica mai degajatd a
fibrelor textile cu o reducere evidenta a culorilor.

Daca pe la mijlocul sec. XVIII, in Franta, la realizarea unei
lucrari sunt aplicate pana la 30 mii de nuante, mai tarziu, in sec. XX,
artistul J.Lurcat (tapiser francez ce a marcat tapiseria contemporana),
ntr-o suprafatd de 25m? foloseste mai putin de 50 tonuri cromatice.
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Vorbind despre specificul tapiseriei, artistul Marc Saint Saens
spunea; ,,Aici nu sunt posibile senzatii exprimate prin spontaneitatea sau
abilitatea facturii. Nu sunt posibile de asemenea nici amestecurile de nuange,
nici glasiuri cromatice, ... lina nu admite decdt sa fie vopsita si esutd” [6, p.
30].

Tehnica tapiseriei clasice este caracterizatd doar de o felierd a
tapiseriei moderne. Marii artisti francezi, lucrand la Aubusson inca
de prin 1939 — Jean Lurcat, Marcel Gromaire, precum si Le
Corbusier, Marc Saint Saens, Jean Picart, Le Doux si altii, care au
creat ,,cartoane” pentru o realizare in tehnicile ,haute” si ,basse
lisse”, in ultimii ani, se dezic de la 0 asemenea varianta .

Tapiseria este o arta specific europeana ce face parte din artele
monumentale §i are ca destinatie decorarea spatiilor publice de mari
dimensiuni. Ea s-a dezvoltat de la inceputurile Evului Mediu, avand
ca destinatie decorarea castelelor si palatelor nobiliare, mai ales in
Franta si Flandra. Epoca sa de aur a tinut pana la inceputul sec.
XVIIIL, desi puritatea stilisticd a conceptiei gotice deja se pierduse.
Declinul tapiseriei incepe incd pe la finele sec. XVIII, datorita
picturalizarii acesteia si pierderii legaturi arhitectonice cu spatiul de
incadrare [7].

Primele saloane de producere ale tapiseriei moderne apar la
Tnceputul sec. XIX, in cadrul miscarii artistice ,,Arta 1900”. Aceste
tendinte conceptual-novatoare suferd diverse modificari pe parcursul
timpului, trecand printr-un sir de etape transformative. In prezent,
aspectul artei textil-traditionale se interfereaza creativ cu diferite
aspecte bidimensionale, tridimensionale, cinetice, etc.

Pe langa notiunea de tapiserie, mai intilnim o serie de termeni
cum ar fi: arras, spaleran, goblen, ce desemneaza acest fenomen
artistic in diferite perioade si spatii geografice. in Italia, arrazzo sau
spalierra, in Germania spaleran. Dar, cel mai raspandit termen
artistic folosit in  Europa este tapiseria (in Franta-tapiserie, in
Anglia-tapestry), avand originea din franceza, tapis — covor.
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In literatura stiintifici, in publicatiile de specialitate a
perioadei trecute, se utiliza termenul ,,goblen”. Se poate de remarcat
ca, acest termen are semnificatie conventionald. Asa cum precizeaza
unele dictionare, goblen in sens direct denumeste manufactura de
tapiserie fondata in sec. XVII la Paris, ih casa celebrei familii de
boiangerii Gobelins [8, p. 8].

Etimologic provenind din limba franceza, Gobelins este
numele de familie al Tntemeietorului atelierului de vopsitorie Jean
Gobelins.Activand un secol in domeniul boiangeriei, atelierul
cedeaza localul si chiar numele sau tapiserilor flamanzi, care vor
pune bazele unei celebre industrii de tapiserie.

Astfel, notiunea de goblen se raspandeste in lumea intreaga ca
denumire a lucrérilor tesute la manuftura Gobelins (manufacturd
pariziana ce funtioneaza pina in prezent) inclusiv si a broderiilor ce
au aspectul tapiseriilor executate cu acul. Calitatile inalte ale
goblenurilor din sec. XVII — XVIII le-au adus o mare popularitate,
incit au inceput sd fie numite astfel si tapiseriile de la alte
manufacturi care imitau aceastd tehnicd, iar mai tarziu termenul
goblen se intrebuinteaza deseori ca sinonim al notiunii de tapiserie.

Cercetand datele enciclopedice din diverse surse, oamenii de
stiintd au ajuns la concluzia ca, acest domeniu artistic stravechi
urmeaza a fi numit cu termenul ,,zapiserie”, iar goblen necesita sa fie
folosit, in urmatoarele cazuri: pentru denumirea celebrelor tapiserii
si broderii produse la manufactura Gobelin din Franta, pentru
denumirea tehnicii de tip Gobelin, specifica acestei manufacturi (ca
si tehnica de tip Arras, Aubusson etc.), si pentru lucrarile executate
conform acestei tehnologii textile.

Unele dictionare de specialitate prezinta tapiseria ca o piesa
textila de dimensiuni mari, lucratd din lana ori matase, intrebuintata
pentru imbracarea si Tmpodobirea peretilor unui interior. Conform
acestor specificari, tapiseria este o opera de arta tesutd pe un suport
textil , in care desenul rezultd din armaitura ei si este destinatd sa
formeze panouri decorative, plasate anume pe verticala.Centrul
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international de textile artistice din orasul francez Lion, defineste
tapiseria drept gen de tesdturd cu decor policrom, ale caror fire
orizontale dau nastere motivelor ornamentale, acoperind Tn Tntregime
firele verticale de urzeala care se intretes.

O definitie asemanatoare prezintd tapiseria din urmtoarele
semnificatii: fesdtura adaugatd, de reguld peretelui pentru a-|
sublinia, pentru a-l Tnobila; ansamblu de tehnici textile murale
bazate pe impletirea firelor de fond (urzeald), cu cele depuse
uniform prin tesere (fire de bdteald); prin innodare cu fire de
“batere” sau , alegere” a unor motive abstracte sau figurative,
folosinduse de regula un ,,model” (carton); se realizeaza dupa
pozitia suportului in doua variante: pe orizontala (basse-lisse) si pe
verticala (haute-lisse) [4, p. 18].

Tehnica straveche, pe care o foloseste tapiseria, este un prim
factor ce justifica utilizarea notiunii de tapiserie pentru denumirea
acestui domeniu. Aceasta tehnologie textild isi porneste originea sa
inca din indepartata epoca a Antichitatii. Picturile indeplinite de Beni
Hasan (Egipt, mileniul III 1.e.n.) atesta utilizarea suportului de tesut
la confectionarea tapiseriilor, asemanator celor folosite in zilele
noastre.

Din cele exspuse mai sus rezulta cad aspectul caracteristic al
piesei textile poate fi definit drept tapiserie, numai in urmatoarele
cazuri:

a) — suprafafa textila, executata in scop decorativ, implica la
inceput un proiect prealabil (cartonul este executat de artistul
proiectant);

b) — motivele decorative poarta caracter artistic-original, ce
acordad lucrarii aspect pronuntat individual, si rezultd organic din
structura textila;

C) — obligativitatea asezarii acestei piese intr-0 anumita pozitie
(de regula, pe verticald, adosata unui perete), astfel ca valoarea sa
decorativa sa se impuna privirii intocmai ca a unui tablou (cu alte
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cuvinte, tapiseria se aliniaza cu pricipiile de percepere ale picturii)
[5, p. 36].

In evolutia sa istorica, tapiseria a cunoscut citeva epoci sau
etape distincte de dezvoltare. Prima etapa este cea din perioada
anticd. Conceputd incd din antichitate, tapiseria a atins culmile
infloririi in perioadele evolutiei culminante a marilor culturi antice.
Este condsiderata drept un decor de lux atat in ritualurile diverselor
religii, cat si in palatele regilor sau ale aristocratilor. Perisabilitatea
fibrelor textile nu a permis decat pastrarea putinelor lucrari din
perioada civilizatiei antice.

Cea de-a doua etapa apartine tapiseriei copte (paleo-crestine).
Dateaza din primul secol al erei noatre si padna in sec.VII, cand
Islamul a pulverizat zonele crestine afro-asiatice. Prezintd o treapta
importantd cognitiv-artisticd de cunoastere a acestui gen de design
textil.

Evul Mediu constituie urmatoarea etapa, care, in opinia
cercetatorilor, este cea mai spectaculoasa ca efort creator al geniului
uman creator. In acest context, se poate de mentionat cele mai
importante centre precum sunt cele de la Arros si Beauvais (Franta).
Este necesar de a accentua ca 1n perioada Evului Mediu spatiul unui
interior architectural se structura in felul urmator: avea aspect
asimetric; suprafetele peretilor puteau trece dintr-un spatiu in altul;
interiorul architectural purta proportii gigantice. Din aceste
considerente suprafata tapiseriei in perioada goticd facea parte
organica din componenta peretelui, deoarece intru totul se supunea si
artistic completa spatiul architectural.

Epoca Renasterii se caracterizeaza prin faptul cd la baza
tapiseriei sta principiul compozitiei simetrice. In aceastd perioada
tapiseria este divizatd si se fixeaza strict Tn anumite locuri si in
anumit mod: in mod ritmic; sectionat; de coloane si pilastri. Spalera
din aceasta perioada dezvoltd activ ideea de ansamblu inclus in
compozitia arhitecturala. O alta trasatura a acestor piese se manifesta
prin faptul ca, compozitia este aranjata in rama speciald, cu bordura
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tesutd. Motivele ornamentale ale bordurii sunt: frunze de acant;
fructe cu flori; vase si pasari [3, p. 148].

Se poate afirma, in linii generale, ca motivele reprezentate pe
spaliere, de reguld, faceau parte din universul biblic si cel legat de
mitologia antici. In perioada barocului arta tapiseriei capatd
amploare §i se raspandeste in toate asezarile umane. Aceasta
peregrineazd din somptuoasele palate regale in castelele de
vanatoare. Modul acesta de amplasare simplifica intr-un fel genul
tapiseriei si-1 aduce la o forma cu mult mai ingusta de dimensiune si,
respectiv, mai modesta a artei de delectare vizuala.

Dintre trasaturile caracteristice ale goblenului din epoca
barocului mentionam faptul utilizérii efectelor perspectivei liniare si
a celei aeriene. Aspectul general al pieselor se apropie de decorul
executat cu mare maiestrie si virtuozitate [7].

Tn urmatoarele epoci aceastd dezvoltare armonioasa a fost insa
incalcatd. Cauzele acestei deformdri sunt: schimbarile legate de
calitatea executarii ansamblului arhitectural; pierderea totald a
calitatilor decorative ale gspalerei, care este, tot mai frecvent,
Tnlocuitd cu aplicarea picturii pe panza; datoritd nivelului inalt de
executare tehnicd, suprafata goblenului devine neteda, prin
comprimarea pand la limitd a structurii tesutului; prezenta unui
amalgan de nuante si nuantari foarte fine; datoritd aparitiei 1n sec.
XVIII a centrului Abison, care producea si efectua copii de proasta
calitate. Acest centru textil confectioneaza covoare primitive, ce
satisfaceau gusturile banale ale cetatenilor.
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GRADINILE LOCUINTELOR INDIVIDUALE
lulia MIRZA, lector superior

Summary
The gardens of individual dwellings have aesthetic and
functional function, being the place where the owner wants to have
privacy and shelter from indiscreet looks.

Aceste tipuri de spatii verzi reprezintd o categorie aparte, au
suprafete variabile de la 40-50 m? pana la 400-1000 m?, prezentand
un acces limitat si fiind de fapt spatii inchise delimitate de
imprejmuiri. Aceste gradini sunt amenajate si intretinute de
proprietar dupa gustul propriu, personal sau cu ajutorul firmelor
specializate de profil. In functie de pozitia fata de cladire (locuinta,
sediu de firma etc.), acestea pot fi: gradina de fatada, gradina din
spatele locuintei si gradina interioara. Gradina de fatada, asa cum
reiese din denumire, este situatd in fata locuintei, poate avea o
imprejmuire (gard) 1naltd, joasd sau fara imprejmuire, In functie de
specificul locului si de estetica urbana adoptatd in acea zona.
Aproape in toate cazurile aceasta gradind are doar functie estetica.
Solutia de amenajare adoptatd poate fi liberda sau geometrica
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(simetrica sau asimetricd), cu o compozitie relativ simpld, usor de
intretinut. Gradina din spatele locuintei are atat o functie estetica,
dar, mai ales, functionala, fiind de fapt locul in care proprietarul
doreste sd aiba intimitate si adapost fatd de privirile indiscrete. In
aceasta gradina locatarii imobilului 1si desfdsoard unele activitati
precum: odihna pasiva sau activa, servitul mesei, activitati de
gradinarit, cititul, diferite jocuri, indeletniciri artizanale de
dezvoltare a personalitatii, inot (in cazul existentei unui bazin sau a
unei piscine) etc. In functie de marimea spatiului disponibil, de
gusturile proprietarului, de activitatile pe care doreste sa le
desfagoare, gradina este structuratd si amenajata, putand cuprinde:
suprafete si cdi de acces, suprafete ingazonate, aranjamente florale,
arbori, arbusti §i liane, mobilier de gradina, lampi pitic, pergole si
treiaje cu plante catardtoare pentru realizarea umbrei, chiosc de
gradina, bazin cu pesti decorativi, piscind, barbeque, minigradind de
zarzavaturi, minilivadad, miniserd, magazie de unelte, padoc si cusca
pentru caine.

Constructii utilitare si ornamentale. Constructiile sunt
folosite ca elemente de fundal sau pentru a incadra, a mentine, a
domina, a organiza sau a accentua cat mai bine trasaturile sau
formele peisajului. Toate constructiile prezente intr-un spatiu verde
trebuie armonizate cu peisajul inconjuritor, in scopul realizarii
unitatii cladirii cu acesta. Armonizarea se poate realiza prin
asemanare sau prin contrast. Constructiile recomandate in spatiile
verzi sunt: pavilioanele, chioscurile, scarile, balustradele
(parapetele), belvederile, pergolele, treiajele, coloanele, arcadele i
porticurile, suporturi pentru plante, podete si poduri, banci §i scaune
(mobilier de gradina), grupuri sculpturale, vase decorative, teatrul
verde.

Pavilioanele sunt constructii cu bazi circulara, pétrata,
hexagonald sau octogonald, destinate adapostirii vizitatorilor, a
orchestrelor sau a fanfarelor. Acestea se pot construi din lemn, beton,
sau caramida, intr-o forma simpla, dar esteticd, fiind amplasate pe
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esplanade, la marginea apelor, la capatul aleilor, In piete sau in
punctele de perspectiva.

Chiogcurile sunt pavilioane mai mici, constructii usoare,
situate in spatiile verzi. Acestea pot fi deschise in partea superioara si
lateral (avand in partea superioara doar bare de metal sau lemn ce
servesc ca suport pentru plantele agatatoare, numite chioscuri
descoperite (naturale), si chiogcuri acoperite, dar deschise lateral. Nu
se recomanda chioscuri acoperite si inchise lateral. Belvederile sunt
constitui te de catre turnuri, cu doua sau trei etaje, ce vor fi amplasate
in mod obignuit in punctele cele mai inalte ale terenului sau la
sfarsitul aleilor largi si folosesc pentru observarea de catre vizitatori
a unor perspective deosebite asupra zonelor invecinate.

Pergolele sunt elemente ornamentale si utilitare, ce prezintd ca
elemente de sustinere stalpi verticali (piatra, fier, aluminiu, caramida,
lemn), care sunt reuniti in partea superioara printr-o retea de grinzi
orizontale i sunt acoperite, de reguld, cu plante cataratoare. Acestea
permit crearea unor bolti de vegetatie, ce acopera portiuni de alei sau
terase, oferind refugiu impotriva insolatiei. Treiajele sunt constructii
usoare, formate din panouri cu zibrele, alcatuite din lemn sau metal,
de latime 0,5-0,7m si inaltime 2.00-2,5 m, folosite pentru decorarea
unor pereti, marginirea unor perspective, compartimentarea unui
spatiu verde. Pe aceste treiaje se folosesc specii volubile sau
urcatoare, de obicei cu inflorire abundenta.
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Coloanele servesc la sprijinirea plantelor agatitoare si
reprezintd accente pe verticald, fiind amplasate la capatul aleilor, la
marginea teraselor. Acestea se confectioneaza din piatrd, caramida,
lemn sculptat sau marmura. Arcadele si porticurile se folosesc pentru
realizarea unor bolti de verdeata deasupra aleilor sau teraselor.

Scarile sunt constructii utilitare, dar si ornamentale, folosite de
obicei acolo unde panta terenului este mai mare de 15%. Scarile
accentueazd orizontalitatea spatiului, intrerup uniformitatea si
monotonia aleilor sau a zidurilor de sprijin. Forma, dimensiunile sau
alte caracteristici trebuie sa fie corespunzatoare intregului ansamblu,
axa scarilor trebuie sd fie In continuare cu axa drumurilor. Se
recomanda, ca optima, inal{imea treptei de 15 cm si latimea de 35-40
cm.

Balustradele (parapetele) sunt elemente indispensabile ale
scarilor, teraselor, pe langd ape sau terenuri accidentate. Acestea
trebuie sa fie functionale, dar si estetice.

Podurile §i podetele au un rol functional si estetic, acestea
unind, de regula, doua maluri opuse sau chiar insulitele cu malurile.
Acestea deschid perspective interesante catre diferite puncte de pe
mal si de pe apa (lemn, beton armat, metal, piatra).

Bincile si scaunele asigura loc de odihna vizitatorilor, dar
constituie, in acelasi timp, si elemente ornamentale. Dimensiunile
sunt variate, dar se recomandd pentru banci: lungimea 1,8-3,0 m,
inaltimea 0,45 m, latimea: 0,4-0,5 m.
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Pot fi cu sau fara spatar, din diferite materiale de constructie.
Se vor amplasa in fata unor perspective interesante, a unui rond de
flori, grup sculptural, in lungul aleilor largi, atat la soare cat si la
umbra.

Vasele decorative se confectioneaza din argild arsa, piatra,
ciment, beton sau se pot realiza din pamant asezat intr-un schelet
metalic, decorat cu plante de mozaic. Acestea se amplaseazd in
mijlocul parterelor, in lungul scarilor, aleilor.

Toate acestea pot fi realizate printr-un proiect de arhitectura
peisajera. In functie de tema aleasa si de atmosfera pe care vresi sa o
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redati gradinii, proiectul de arhitectura peisajera va contine tipuri de
flori si succesiunea lor in sezon, materiale folosite pentru amenajare,
impartirea spatiului, schema de iluminare si sitemul de irigatie atat
de necesar.
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CATEDRELE DE DESIGN VESTIMENTAR DIN
REPUBLICA MOLDOVA
Liliana DONICA, cercettor stiintific

Specialitatile de design vestimentar fac parte din ramura ce isi
asuma formarea de specialisti in domeniul creatiei de moda si design
vestimentar, integrand activitatea didactica cu cerintele tehnologiilor
inovationale, datorita progresului tehnico-stiintific.

Tn ultimii ani s-au produs schimbari esentiale in invitimant,
anume la nivel organizatoric, managerial, financiar, etc. La moment,
studentii, au posibilitatea la aplicarea unui program de studii
universitare divizate pe cicluri, si anume: ciclul I-licenta, ciclul II-
masterat si ciclul III-doctorat. Calificarea acordata este in dependenta
de facultate, fiecare dintre ele avand specificul sau.

Programul studiilor de licentd ofera absolventilor oportunitatea
de a se forma drept specialisti in domeniul creatiei si designului
vestimentar, ca, mai apoi, sd le ofere noi perspective, provocari si
chiar sanse de a se afirma in evolutia modei si a designului
vestimentar.

Programul studiilor de masterat se bazeazid pe un nivel mai
superior al calitatii fatda de cel de licenta, unde nivelul calitatii
creative se racordeaza la dezvoltarea proiectelor personale de
cercetare.
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Este cazul sd mentionam si faptul ca, pe langa aceste programe
de studii, unde studentii au sali dotate cu ateliere, laboratoare,
echipamente necesare pentru desfasurarea diverselor activititi ale
procesului de invidtimant, este si practica, unde studentii au
posibilitatea de a implementa teoria in practica profesionala.

Tn Republica Moldova sunt doar citeva institutii de bazi in
formarea specialistilor Th domeniul designului vestimentar, cu
facultatile respective, la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, Universitatea Pedagogicd de Stat ,Jlon Creangd” si
Universitatea Tehnica a Moldovei.

In pofida faptului ci este o specialitate destul de costisitoare,
mereu este asaltatd de studenti. Datoritd absolventilor bine scoliti,
inclusiv muncii si perseverentei lor, si, nu in ultimul rand, e si
meritul dascalilor, se obtin numeroase premii si diplome la diverse
concursuri, festivaluri de moda, atat nationale, cat si internationale.

In acelasi timp, tinem si mentionim cad pregitirea unui
specialist contemporan in domeniul creatiei de modad necesitd
cunoasterea intregului ansamblu tehnologic si artistic, reiesind din
specificul fiecarei facultati existente la noi in tara.

Suntem 1intr-o erd noud a mileniului trei, unde predominid o
revolutie in lumea textilelor, a tehnologiei, a unei viziuni inovative,
durabile, inteligente care necesitd o generatie proaspata de creatori,
apta pentru a tine pasul acestor cerinte, capabild si dispusd sa
“"' inteleaga ce se
J/l intdmpla in domeniul
modei. De aceea, daca
absolventii facultatilor
noastre de  design
vestimentar doresc sa
ajunga adevarati
profesionisti, atunci ei
trebuie antrenati, educati sa-si dezvolte creativitatea in continuu, sa

foloseasca parghiile pietei internationale, care permanent se afla intr-
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un ritm accelerat, unde mereu se produc schimbari rapide, iar
acestea, la randul lor, se axeazi pe domeniul politic, social,
economic, si, ca urmare, viitorul artist, trebuie sa-si implementeze
propria viziune, ludnd in consideratie cele mentionate mai sus.

In ordine cronologicd, cea mai veche catedrd de design
vestimentar apartine Facultitii de Arte Plastice si Design a UPS
«Ion Creanga» si isi are inceputul in 1979, fiind parte a Catedrei de
Picturd si Grafica, organizatd in cadrul Facultitii de Fizica si
Matematicd a Institutului Pedagogic de Stat «lon Creangd» din
Chisindu, care in anul 1981-1982 a fost constituita dupa toate rigorile
academice. In primii ani, activitatea didactici a fost sustinuta de citre
specialisti — absolventi ai celor mai prestigioase institutii de profil
din Moldova, Romania, Ucraina, Rusia, Tarile Baltice, invitati sa
contribuie la configurarea procesului didactic si al specificului
institutional.

Pe parcursul a peste treizeci si cinci de ani de activitate,
facultatea si-a identificat mereu prioritatile, si-a fortificat capacitatile
si a raspuns solicitarilor vietii privind necesitatea instruirii prin arta.
A crescut numarul de cadre didactice antrenate in procesul de
instruire, care este unul destul de complex, specific. Actualmente, la
facultate activeazd 43 de profesori, dintre care 7 sunt doctori in
stiinte pedagogice, 4 doctori in studiul artelor, 23 — membrii ai
Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova, 3 Maestri in Arta,
iar 1 este membru al Uniunii Maestrilor Populari din Moldova [2].

Catedra de Arta Decorativa a fost formata mai tarziu, in anul
1992, reusind sa afirme modalititi de abordare si mijloace ce tin de
domeniile traditionale si contemporane ale artei decorative si
designului. Membrii Catedrei de Arte Decorative au determinat
prioritatile educationale In conformitate cu specificul disciplinelor.
Directiile magistrale artistice ale curricumului universitar includ cele
doua cicluri de formare — licenta si masterat.

Prima promotie cu specialitatea design vestimentar a fost
1999-2004.
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Specialitatea Design | L
vestimentar ofera repere
fundamentale in  proiectarea
artistico-tehnica a vestimentatiei,
reconstructia si istoria
costumului, conceperea  §i
realizarea capsulei vestimentare,
care acoperd o arie largd a
domeniului  designului,  prin
complexitate, flexibilitate si interdisciplinaritate. Studentii au
posibilitatea de a opta pentru un sistem modular al disciplinelor de
specialitate si optionale, care corespund cel mai bine propriilor
motivatii si cautdri, alcdtuindu-si un traseu individual de pregatire.

Procesul de instruire la aceasta specialitate este asigurat de specialisti
in domeniul designului vestimentar, acestia fiind in marea lor
majoritate absolventi ai Facultatii de Arte Plastice si Design.

In activitatea de formare a specialistilor, un loc aparte revine
practicilor de specialitate (practica tehnologica, practica de
= proiectare), care
- oferd studentilor

pentru a-i apropia
de specificul
domeniului ales ca
specialitate.

Aceste domenii sunt considerate a fi esentiale in modelarea
artistica a vestimentatiei si a mediului. Ele orienteaza eforturile n
directia perfectionarii, modernizarii, elaborarii noilor criterii eficiente
de cunoastere, creativitate in domeniul artelor decorative si a
designului, spre perfectionarea si stimularea creatiei artistice a
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tinerilor capabili sd faca fata cerintelor si
provocarilor timpului, axate pe conceptia
moderna a educatiei artistico-plastice si a
designului.

In prezent, Catedra de Arta
Decorativa se constituie din doctori n

STIVALUL I E MATIONAL DE N

stiinte, conferentiari universitari, lectori
superiori, lectori, lectori asistenti, sefi de
ateliere, maistri, laboranti superiori.
Dintre profesorii catedrei, opt sunt
Membrii ai Uniunii Artistilor Plastici din
Republica Moldova.

Printre absolventii specialitatii design vestimentar sunt

participanti la diverse manifestatii culturale, festivaluri de moda,
expozitii, recunoscuti atdt la noi in tard, cét si peste hotarele ei.
Printre discipolii mentionati figureazd Elena Musteatd, Vozian
Vasile, Alina Bradu, etc.

Misiunea fundamentala a Catedrei de Artd Decorativa este
instruirea si formarea profesionistilor in domeniul artelor decorative
si a designului, capabili sd produca un impact artistic semnificativ in
plan cultural, comercial si industrial, considerat important pentru
prosperarea societatii [3].

In incinta Facultitii de Arte Plastice si Design se afli Muzeul
Facultatii care, la data de 29 martie 2017, a inaugurat Expozitia
permanenta de Arte Vizuale, dupa remodelarea moderna a spatiului.
Tn cadrul acesteia se poate de vizut cele mai reusite lucriri din toate
domeniile artelor vizuale executate de studenti, diplomanti ai
facultatii date
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cand profilul Design (1990), specialitatea design vestimentar si
instruirea a fost initiata la Institutul de Stat al Artelor, in cadrul
catedrei ADA (Arte decorative aplicate), sectia Arte Plastice, sef de
catedra fiind Eduard Copaciov. Ulterior, in 1987 a fost formata
catedra Tapiserie §i Design
vestimentar, sef al catedrei fiind
selectat Andrei Negura.

Insasi catedra  Design
vestimentar a fost initiatd in anul
de studii  1993-1994, sub
conducerea Ecaterinei
Pavlovschi, iar din anul 1993, cu
profilul Design, este inclusa in
Nomenclatorul  specializarilor
pentru pregatirea cadrelor n
institutiile de invatamant
superior din Republica Moldova.
Studiile la specialitatea ,,Design
vestimentar” la sectia ,,Design
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textil, visaje” se faceau doar in bazd de contract. Absolventii
catedrei, participanti la diverse manifestatii culturale, festivaluri de
moda, expozitii, fiind inalt apreciati atat la nivel republican, cat si la
nivel international. Printre discipolii mentionati figureaza Nedelciuc
Severina, Goreacicovskaia Marina, Doina Angela, Buga Violeta,
Sireac Ludmila, Ungureanu Doina, Racild Lilia, Leancd Alina,
Munteanu Lilia, Secrieri Aliona, Cojan Stelian, Bujorean Tatiana,
Caraghiaur FElena, Carutd Lilia, Anufrieva Veronica, Pruteanu
Rodica, etc.

La aparitia specialititii design vestimentar, cadrul didactic a
fost format din absolventii celor mai prestigioase institutii de
invatdmant din Ukraina, Rusia, Tarile Baltice, persoane ce au fost
remarcate ca profesionisti de inaltd calificare iIn domeniul artelor
plastice si a designului vestimentar: Armas Valentina, Urman
Natalia, Drobaha Olga, Plesco Ludmila, Malarciuc Onorica,
Sudacevschi Svetlana, Albu Ludmila, Barbarogie Nadejda, Covali
Alexandra.

In prezent la catedra activeazi absolventi ai Institutului de Stat
al Artelor din Republica Moldova, unii din cei mai buni, care au
reusit sa demonstreze calitatea pregatirii profesionale in domeniul
dat. Colectiile vestimentare si proiectele artistice ale acestora putem
sd le evaludm printr-un artistism profesional si impresionant.

Vizibilitatea designerilor vestimentari se identifica prin
colectiile prezentate, care reprezintd institutia data. Se poate afirma
ca sunt unice in executarea proiectelor artistice, acestea demonstrand
profesionalismul institutiei. Deseori sunt prezentate intr-o tehnica
mixta, acuareld, pictate in ulei, aplicatii de panza, hartie, contururi de
pastel insirate compozitional pe panze de dimensiuni mari sau hartie,
toate acestea alcatuind opera de unicat a designerului.
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Subiectele lucrarilor de licentd sau masterat sunt destul de
variate si putem vorbi de o evolutie a acestora. Dacd lucrarile
primelor promotii aveau inclinatie pur artistica, oferind libertatea
imaginativd, a unei tinute pur scenice, ce reprezintd un stil
avangardist, bazat pe materiale mai mult netraditionale, cum ar fi
pelicula, sacul, etc., atunci la etapa actuala este o imbunatatire din
punct de vedere al calitatii stofei, fiind pus accentul, pe langa partea
artisticd si pe tehnologia confectionarii lucrdrii vestimentare. Pe
langa stilul avangardist apare si colectiile Prét-a-porter (Ready-to-
wear), deseori in stil etno.

Desigur ca stilul avangardist este si el prezent, doar cad apare
cu o notd de calitate mai superioard ce tine de toate cerintele
necesare, inclusiv si de calitatea tehnologica, de artistism, dar si de
noutate.

Catedra de Design Vestimentar Industrial a Universititii
Tehnice din Moldova a fost fondatd in anul 1995, in cadrul
Facultatii de Industrie Usoara, cu denumirea ,,Bazele Designului si a
Creatiei Tehnice” (ordinul Rectorului UTM nr. 558-r din 06.11.95).

Tn urma obiectivelor propuse, catedra si-a propus urmitoarele
instruiri:

- modelarea si tehnologia confectiilor din tesaturi;
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- modelarea si tehnologia tricotajelor;

- modelarea si tehnologia confectiilor din piele.

In acea perioadd, in urma unei activitati calitative a intregii
echipe, a decanului Constantin Spanu, conferentiar, doctor Tn studiul
artelor, impreuna cu lectorii superiori Stela Staihman, Mariana
Popovici, Lilia Ixari, Marina Brescanu, Ludmila Zastavnifcaia-
Seremet, Elena Gorea, Tatiana Malinovscaia, au pus bazele de
formare a continutului instruirii artistice in domeniul dat.

In urma elaboririi noilor planuri si programe de invatamant, in
1998, activitatea catedrei a fost orientatd spre determinarea unui nou
concept de instruire, specialitatea numindu-se design vestimentar si o
noud specialitate tehnologii poligrafice (1999-2005), iar incepand cu
anul 2005 aceste doud specialitati s-au separat, constituindu-se
catedra Design vestimentar, si, respectiv — Design si tehnologii
poligrafice. Din 2009 denumirea catedrei de design vestimentar se
modifica in Design vestimentar industrial, iar din anul 2012 catedra
desfasoara activitati de asigurare a procesului de instruire la o alta
noua specialitate Arte decorative (optiunea Design textil).

Astédzi, datoritd echipei de lectori foarte activi ce si-au
demonstrat un aport remarcabil, cu manifestarea capacitatilor
expresive si calitative, ce intrunesc toate cerintele de formare a
tinerilor specialisti in domeniul dat, precum si promovarea lor cu noi
conceptii de simbioza a artei si tehnicii, oportunad tehnologiilor
avansate si dezvoltarii libere a individului. In acest context, i
mentiondm pe Elena Musteatd, Elena Racceeva, Aliona Gisca,
Violeta Buga, Liudmila Sireac, Alina Tocarciuc, Marina Brescanu,
Lilia Ceban s.a

Directiile si obiectivele de cercetare desemnate in planurile de
activitate stiintifica a catedrei includ designul vestimentar, designul
textil, istoria si teoria designului, artele plastice si decorativ-aplicate.

Rezultatele activitatii de cercetare in directiile mentionate sunt
expuse in monografii, manuale, articole si comunicari stiintifice.
Lucrarile respective au gasit implementare in cursuri de prelegeri si
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indicatii metodice privind efectuarea de catre studenti a lucrarilor de
laborator la disciplinele catedrei. Paralel cu activitatea didactico-
metodica si stiintifica, lectorii catedrei sunt antrenati activ in lucrul
de creatie artistica, valorificand domeniile designului vestimentar, al
artelor plastice si decorative (picturd, grafica, imprimeu artistic, etc.).
Fapt care este relevant prin participarea personalului didactic la
expozitiile de arta din tara si de peste hotare — Tn Roménia,
Germania, SUA, Franta, Rusia, Ucraina s.a. Numai pe parcursul
ultimilor 5 ani cadrele didactice titulare ale catedrei au participat la
circa 70 de expozitii, inclusiv la peste 25 internationale si 28
personale. O promovare activa in aspect expozitional se datoreaza
lectorilor Vasile Dohotaru, Liviu Hincu, Ludmila Zastavnitcaia-
Seremet s.a.

Catedra dispune de spatii de instruire la specialitate, dotate
performant cu ateliere de instruire artistica, laboratoare de design
vestimentar si design textil, sdli de curs si aule pentru realizarea
lucrérilor practice si de laborator, centrul de calcul, biblioteca.
Cadrele didactice ale catedrei colaboreazd cu unitatile similare de
instruire din Romania, Rusia, Ucraina, prin schimb de experienta,
stagii de perfectionare si deplasari
de serviciu, studii postuniversitare
de  doctorat, participari la
conferinte, simpozioane, seminare
stiintifice. In  particular, sunt
mentinute relatii de colaborare cu
Universitatea Tehnica ,,Gh. Asachi”
(lasi), Institutul de Moda ,, IMOD”
(Bucuresti), Universitatea ,,Babes
Bolyai” ( Cluj-Napoca), Institutul
de Arte Vizuale ,,Joan Andreescu”
(Cluj-Napoca), Academia de Arte
(Sankt-Petersburg) si Universitatea
de Stat de Tehnologie si Design (Kiev).
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Trebuie de mentionat ca in perioada ultimilor ani, studentii si
absolventii specialitatii respective au inregistrat succese remarcabile,
avand apoximativ 50 de participari la concursuri de design

vestimentar, in mare masura intregistrindu-se peste hotarele tarii in
Rusia, Ucraina s.a., obtinand peste 20 diplome de gr. I-11I.

Potentialul didactico-
stiintific al catedrei include
conferentiari, lector superiori,
lectori universitari, unii din ei
avand studii postuniversitare, iar
altii sunt in proces de studiu.

Din anul 1999 la facultate
sunt organizate studii de masterat
la programul ,Design
vestimentar” si  din 2009 —
,Design vestimentar si textil”.

Tn  prezent, colectivul

catedrei este preocupat de eficienta calitatii si a procesului de
instruire la disciplinele pe care le asigurd, de dezvoltarea designului
vestimentar in vederea promovarii scolii autohtone in Republica

L/

Moldova si, cu marele
efort, in anul 2017, pe
data de 3 septembrie a
avut loc lansarea primului
Centru de Excelentd si
Accelerare n Design si
Tehnologii (CEADT) din
Republica Moldova — Zip
House. Acesta reprezinta

un centru inovational specializat in design si tehnologii in industria

usoard, conceput sa ofere

studentilor, tinerilor designeri si

specialistilor din ramurd un mediu creativ, resurse tehnice avansate si
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instruire de performantd, in concordantd cu cele mai bune practici
internationale.

Inspirat din modele de centre similare de succes din SUA si

2 W o ¢ Europa, Zip House a fost

conceput intr-un stil eco-

industrial si  dotat cu

echipamente media, IT si
utilaje  specializate  de
producere.  Infrastructura
Centrului permite utilizarea
flexibila si multifunctionala
a spatiului atdt pentru
activitati co-working, educationale si de cercetare, de accelerare si
mentorat, cit si pentru organizarea atelierelor de lucru, cercurilor de
creatie, fashion&trunk show-urilor, photo shooting-urilor si altor
evenimente conexe [5].
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METODOLOGIA STUDIULUI CULORII ST IMPACTUL
CROMATIC IN DESIGNUL INTERIOR PENTRU
STUDENTII DE LA PROGRAMUL DE STUDII DESIGN
INTERIOR
Rodica SPATARU, lector universitar

i/ﬁ
% % Toate alaturarile de culori

care amestecate nu dau gri sunt
lipsite de armonie.”
(J. Itten)
Summary

The color study methodology is proposed by J. Itten's scientific
research inspired by Goethe's theories and Isaac Newton's studies.
The color learning method was one of the basic elements of the
introductory course of J. Itten held at the Bauhaus Academy of Art.
The beautiful realization of the entourage and the creation of the
harmonious atmosphere of the interior results from an extensive
knowledge of the color effects, in relationship with the human
psychology and the artistic, refined colors combinations. The color
palette gives life to things, creates impressions and illusions of
space, color changes our states of mind, may calm us or irritate, may
predispose us to communicability, thus changing our attitude,

perception, behavior.

Existd o multe metode de studiere a culorii in general si la
paragraful culoare in designul interior. O asemenea metodd de
invatare a culorii a fost unul din elementele de baza ale cursului
introductiv pe care J. ltten I-a tinut in perioada 1919 — 1923 la
Academia de Artd din Bauhaus (Germania). Noutatea principald a
acestei metode este interferenta dintre calitatea holistica si cea
euristica.

Ea poate fi aplicatd atat ca o metoda de invatari a conceptului
de culoare, cét si ca 0 metoda de intelegere a operelor de arta.

Metoda 1isi propune sd fie un suport atdt pentru modelele
rationale de invatare, cat si o tehnicd de materializare a aspiratiilor
artistice ale celor care o folosesc.
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Printr-o contemplatie activa, studentii pedagogului erau
invitati sa realizeze o experientd prin intermediul careia ,,opera de
artd era Inteleasd ca o relatie intre sentiment si forma”. Metodele
traditionale de pana atunci abordau intelegerea operei de arta, facand
apel doar la analiza si la o argumentatie discursiva.

Intentia lui Itten era de a le prezenta studentilor arta, facand
apel la intuitia, spontaneitatea si emotiile studentilor. Pedagogul
artist considera ca opera de artd poate fi inteleasd doar in orizontul
acestui tip de cunoagtere arhetipald. Prioritar in acest gen de
intelegere este corpul uman, ca ansamblu. Senzatia ca atare sau
inteligenta, luate separat, nu puteau da masurd singure pentru
intelegerea unei opere de artd. Singura posibilitate de a fi inteleasa cu
adevirat o operd de artd consta in retrdirea experientei estetice ce a
generat-o. Aceasta modalitate de intelegere era posibila, deoarece
principalul continut al unei opere este unul spiritual. Doar din acest
continut poate reiese ,,calitatea expresiva a clarobscurului”, sublinia
Itten. Culorile sunt doar mijloacele de realizare formald a acestuia.
,»Un studiu serios al culorilor fiind si un excelent mijloc de
culturalizare umana”.

Itten incearcd sd demonstreze ca, ,,in marile opere de arta,
sentimentul si legicul se unesc si se penetreaza”. Metoda constructiva
de invétare a culorii se vrea a fi un punct de echilibru intre metodele
traditionale si moderne. ,,Doar recursul la un sentiment dotat cu
inteligentd poate face diferenta intre un diletant si un artist si poate
conduce la realizarea unei reprezentari de calitate”.

Concluzionand, putem spune cd opera de artd traieste, in
viziunea pedagogului artist, doar printr-o calitate a faptului perceptiv.
[4, accesat 14 martie 2018].

Francesca Chessa este ilustratoare si preda teoria culorii si a
formei la Institutul European de Design din Torino. Francesca
Chessa relateaza despre studiile teoretice ale lui Johannes Itten, care
fac parte dintr-o intreaga traditie de studii asupra culorii inspirate din

teoria lui Goethe si studiile lui Isaac Newton. Insusii Itten si-a
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construit teoria pornind de la studiile lui Isaac Newton asupra
descompunerii luminii albe solare Tn culorile spectrului (ceea ce
numim de obicei ,,curcubeu”).

1 color nefa Ca

——

= e P—————— — T | Luce oveita
— — | | I
———

Luce solare Schermo

Imagine 1. Culorile in fizicd de Isac Newton

In particular, Itten si-a bazat cercetirile pe anumite studii
despre procesele fiziologice legate de perceptia cromatica: daca, de
exemplu, inchidem ochii dupa ce ne uitdim o anumitd perioada de
timp la un patrat rosu, ne va apdrea pe retind un patrat verde.
(Imagine 1.) Putem repeta experimentul cu oricare alta culoare si la
fel, inchizand ochii, ne va aparea culoarea ei complementara.

Acest fenomen se petrece, deoarece ochiul are nevoie sa
regdseasca griul pentru a se simti ,,bine”. Daca amestecim o culoare
cu complementara ei, vom obtine, intr-adevar, gri. Griul e acea
culoare (sau combinatie de culori) care produce in ochi o stare de
echilibru armonios, de pace. Cand lipseste, ochiul cere in permanenta
sau produce culoarea complementara, incercand sa recreeze griul si
sa restabileasca echilibrul [5, accesat 14 martie 2018].

Tn cadrul orelor de specialitate, studentilor, pe parcursul
intregului program de studiu la design interior, li se propune
studierea faptului care sustine ca, oricine ce e interesat de culoare si
design interior, este de asemenea fascinat si de impactul psihologic
pe care acestea le au asupra personalitatii umane.
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La acest subiect se expune si L. Platon, de la Universitatea
tehnica din Moldova, care constata, pe buna dreptate, ci ...,,Culorile
ne afecteazi starea de spirit si calitatea vietii. In functie de starile
dominante pe care doriti sa vi le transmita incéperea trebuie sa tineti
cont de cromatica ce trebuie sa ajute In crearea atmosferei dorite.

Realizarea frumoasd a anturajului si crearea atmosferei
armonioase a interiorului rezultd dupa o cunoastere ampla a efectelor
de culoare, in relatia lor cu psihologia omului si prin combinatii
artistice, rafinate a culorilor”.

Tot L. Platon confirma ca efectul spatiului amenajat sa fie cel
corespunzator, trebuie proiectatd combinatia de culori. Dupa cum am
precizat, nici o culoare nu este relevanta daca este luatd singurd; forta
acesteia de expresie poate fi maritd prin alaturarea culorilor cu care
ea intrd in relatie. Insi o asociere neinspirati poate anihila total
efectul scontat [6. accesat 20 martie 2018].

Culoare, imbinarea lor in interioare este o impletiturd a mai
multor factori, principii si valori bazate pe reguli urmate, cum ar fi
stilul interiorului, materialele utilizate. Orice interior este format din
mai multe elemente, forme, conceptii. Dar rolul de aliaj sau de
influentd 1i revine culorilor purtate de materialele de finisare,
mobilier sau elementele stilistice ale interiorului.

Daca e sd propunem o definitie, atunci, definitia de dictionar a
cuvantului culoare ar fi: totalitatea radiatiilor de diferite frecvente pe
care le reflectd corpurile si care creeaza asupra retinei o impresie
specifica: impresia de culoare.

Pentru ochi si pentru acumularea emotivad, culoarea este o
insugire a tuturor lucrurilor din jurul nostru. De aici putem confirma
faptul ca culoarea joacd un rol foarte important in amenajarea si
decorarea interioarelor, mai exact, in realizarea ambiantei cat
placute, atat si eficiente de influenta, pe care ne-o dorim, ambianta
care transformad interiorul intr-un mediu agreabil pentru functia pe
care o detine, fie spatiul locativ, fie spatiul public sau social.
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Anume paleta cromaticd da viatd lucrurilor, culoarea da
senzatia iluzoricd, facand si pard cd un spatiu este mai mare sau mai
mic. Ne creeaza impresia de apropiere sau departare a unui obiect
sau a unui perete, culoarea ne schimba starile sufletesti, ne poate
linisti, dar ne poate si irita, ne poate predispune la comunicativitate,
dar si la introspectie [7. accesat 26 martie 2018].

Imaginea 2 Cromatica designului interior
Pe langd cunoasterea culorilor complementare, in alegerea

unei culori, este foarte important si aspectul senzatiei sau dispozitiei
pe care o genereaza o culoare in interior.

(Imagine 2.)

Din acest punct de vedere, culorile pot fi clasificate Tn trei
grupe:

Culorile active

Culorile active sunt culorile calde, precum rosul, portocaliul si
galbenul. Culorile calde ies in evidenta si sunt percepute drept culori
dominante intr-un interior. Ele eternizeaza si stimuleaza.

Culorile pasive

Culorile pasive sunt albastrul, verdele si movul. Ele sunt
considerate culori reci. Folosirea acestora creeazd o atmosfera calma
si relaxanta.
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Culorile neutre

Culorile neutre sunt negrul, maroul, griul si albul. Acestea nu
au nici efect de activare, nici de calmare. Sunt mai degraba o
combinatie intre culorile active si pasive, la fel, un mijloc de a face
trecerea ntre acestea.

Impactul cromatic asupra omului a fost cercetat si demonstrat
incd din anii anteriori, ca acum s precizam importanta acestui fapt.
Organizarea designului gramatic al interiorului presupune o
metodologie a studiului culorii si impactul cromatic in designul
interior pentru procesul de predare invatare a studentilor de la
programul de studii design interior
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ASPECTELE ,,FI1ZIC” SI ,METAFIZIC” iIN EDIFICAREA
FORMATELOR VIZUALE CURENTE
Rodica URSACHI, dr., conf. univ.,
Valentin MASLOV, masterand

Summary

Paragraph shall address the question formats, the reason that
contemporary society reaching a higher evel technology fails to
configure the current cultural formats, to act coherently in modern
social environment. There is a purpose to investigate the political
aspect of the phenomenon, but it defines the character formats
cultural, historical configured through its core principles. The
widespread use of computers, amplify physical-metaphysical
antagonism, cultural predilections switch people in the virtual
dimension. Switching element viewer attention and presence of real
space in imaginary space, it is due to address the issues listed in
building the current cultural formats.

Orice proces analitic incepe de la divizarea unui subiect
stiintific in  doud componente, conform principiului binar.
Contrapunctele dramatice ale subiectului stiintific denota forte
oportune, ce se afla intr-o continud opozitie una fatd de cealalta.
Aceasta prezenta contradictorie poate fi valabild doar la nivel initial,
cand subiectul devine supus divizarii, analizei, descompunerii in alb
si negru, rau si bine, superior si inferior. Astfel se defineste
dimensiunea reala in care traim, alcatuitd din cooordonate fizice,
determinand vectorii dinamici ai dezvoltarii: lungime, latime si
indltime, contra-punctele dramatice ale cdrora nu sunt mentionate,
Tnsd mereu raman subintelese (punct, axa si temelie (radacind), care
servesc si elemente de pornire pentru primele).

Cercetarile abstracte ale unui artist ori filozof, par infantile
pentru un obisnuit utilizator preocupat fizic de sarcinile existentiale,
mai putin constient de faptul, ca parametrii fizici mentionati anterior
ii determind succesul realizdrii acestor sarcini existentiale, pe care le
suporta zi de zi. Doar cunoasterea si aplicarea corectd a parametrilor
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fizici, ne permit sa depasim conditia biologica si sd aplicdm anumite
parghii de influentd asupra anturajului social [7, pag. 48].

Articolul respectiv vizeaza problema formatelor, din motiv ca
societatea contemporand, atingdnd un nivel mai inalt tehnologic, nu
reuseste sa-si configureze formatele culturale curente, pentru a
actiona coerent in mediul social modern. In special, arealul
Republicii Moldova, atat de mic comparativ cu alte state, a ajuns
divizat intr-o multitudine de fractiuni politice, uniuni si asociatii,
miscari sau curente culturale. lar aceste formatiuni nu depasesc
pragul maturitatii, deoarece nu sunt aliniate unui format general
republican sau nu poseda un format individual caracteristic genului
de activitate.

S-ar putea presupune ci suportdm consecintele unui fenomen
al divizarii analitice la o suprafatd mai superioara — geopolitica, fiind
separati in tabere sociale, dupa criteriul traditiei istorice in care ne
plasam, separati pe clase, conform potentialului financiar posesiv
sau separati prin viziuni stilistice, conform gusturilor si
predispozitiilor culturale.

»Procesul analitic” a fost declansat fard constiinta
consecintelor istorice adversive. Cert este faptul ca fortele care au
declansat acest proces geopolitic de analizd uita sd treaca la etapa de
sintezd a noilor conditii provocate, pentru configurarea unor noi
formate de dezvoltare, in care fortele oportune isi vor gasi motivul
comun de interactine.

Este imbucurator faptul cd majoritatea modelelor universale
de interactiune sociald au fost propuse de personalitatile care si-au
aplicat atributia, predilect, in domeniul cultural si mai putin in acel
economic sau politic. Lao Zi, Buddha, Confucius, Christos au nazuit
sd integreze societatea in cadrul formatelor propuse, fie metafizice,
fie fizice, iar principiile private manifestate in ipostazele lui
Macedon, Chingiz Khan, Napoleon Bonaparte, Hernan Cortez si altii
au fost determinate de interese economice.
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Scopul articolului nu este cercetarea aspectului politic al
fenomenului, ci incercarea de a defini caracterul formatelor
culturale, configurate istoric prin esenta sa principiald. Doctrina lui
Confucius, chiar dacd a primit si caracterul unei religii in China, se
califica fiind una fizica si nu metafizica, deoarece promoveaza valori
etice implementate Tn mediul social, fara prezenta unei personalitati
supranaturale. Iar teoria metafizica a lui Buddha, care il scoate pe
om intr-o suprafatd beaticd imanentd, a ajuns configuratd intr-0
filozofie internationala de iluminare si eliberare a sufletului, precum
si o metoda psihoterapeuticd moderna actuald. Christos reinnoeste
codul social de conduitd initiat de Moise, dar oricum transfera
umanitatea in anturajul final al paradisului ideatic. lar Lao Zi,
inspirat de cautarile samanilor antici, configureaza o stiinta
complexa de sistematizare a proceselor fizice universale, exprimata
metaforic prin versuri, astfel prevenind aparitia dialecticii marxiste
[3, pag. 85].

Constiinta caracterului formatului cultural este importanta
pentru un artist contemporan, acesta pretinzand nu doar spre o
formula plastica valabila, dar si spre o conceptie filozofoca actuala.
Este normal ca artistul si-si inteleagd vectorul profesional de
dezvoltare, sa desluseasca formatele culturale in care acest vector se
inscrie. O mare parte din artisti, promovand module stilistice
performante, nu au constiinta provenientii modulelor stilistice date si
nu realizeaza caracterul formatului cultural in care lucreaza. Ceea ce
creazd o maniera provinciala de prezentare a operelor artistice
produse. Adicd, fard constiinta formatului cultural in care lucreaza
artistul, acesta risca sa ramana mereu in afara acestui format, la
marginea impactului crucial al evenimentului.

Revenind la ideea fizicului si metafizicului, se poate observa
ca oscilatia dintre aceste doua formate antagoniste devine mai
pronuntatd la inceputul secolului al XX-lea, cand artistul modern nu
mai este satisfacut de conceptia figurativd a domeniului, si porneste
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intr-o indelungata cautare al subiectului plastic, suspendand intre
real si ireal, fizic si metafizic, religie si stiinta [1, pag.12].

Spre deosebire de politicieni sau economisti, oamenii de
culturd mai putin se contrapun in cadrul formatelor mentionate, cu
precautie pastrandu-si zona de libertate creativdi cu atributii
extraordinare demiurgice sau atributii animist copilaresti. Fapt ce
demonstreaza cd arta contemporand mentine un caracter pronuntat
cognitiv, de cercetare a lumii, iar genul in care se plaseaza artistul il
apropie pe acesta de un domeniu stiintific concret.

Tn acest context ar fi corect de mentionat actualitatea cadrului
calificativ al facultatilor culturale, care determind formatul de
instruire al tinerilor artisti, precum si vectorul de orientare al
profesorilor. Cadrul respectiv reprezintd un sablon tabelar ce include
un set de rigori tipizate fatd de profesori si poartd un caracter, mai
degraba, cantitativ, decat calitativ, accentul pe creativitate fiind unul
nesubstantial. In viziunea noastra, aceasta este inadmisibil, deoarece
standardului dat i se aliniaza, deopotriva, si matematicienii, si
filologii, si plasticienii. De asemenea, acest cadru include si
formarea unui program de studii (curriculum), structura céruia este
determinatd mai mult de factori formali si nu reali. Si in cazul
programelor, si in cazul tezelor, autorul este sfidat in posibilitatea de
a propune un model original de cercetare, in care prioritatile de
studiu si accentele stilistice le decide propriu-zis.

Lipsa de solutii originale in domeniul instruirii artistice si
absenta formatelor interactive culturale se afla intr-0 conexiune
directa si se datoreaza dogmatizarii sistemului didactic curent. Pe de
o parte, administratia facultatilor culturale este constrdnsa in
posibilitatea de a-si restructura programele de instruire, pe de alta,
este acuzatd de ineficientd, neasigurandui-se acreditarea, si asa
saraca.

Ministerele de rigoare ,,danseazd” pe fronturi diferite, primul
aspirand spre disciplina si moralitate dogmatica, iar al doilea, prin
intermediul show-bussinesului, implimenteaza valori ,,utilitare” in
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mentalitatea provinciald a poporului. De aceea, arta contemporana
nationald se afld in opozitie si poartd un caracter mai mult
clandestin, decat oficial. Conformismul a infectat si Uniunile
Scriitorilor, Jurnalistilor si a Plasticienilor, transformand platformele
culturale in scene politice, conjunctura culturald alimentand
spectatorul cu produse predominant comerciale si nu culturale. Ar fi
logic ca programele de instruire culturald sa se configureze nu dupa
criterii nationale, ci dupa criterii internationale, caci cultura
dintotdeauna a servit o platformd interactivi de asimilare si
prelucrare a influentelor artistice.

Anturajul tehnologic performant ii impune pe artisti sd caute
subiecte plastice 1n dimensiunea metafizicd, 1nsd majoritatea
subiectelor de acest gen devin inspirate din antichitate ori evul
mediu, contemporanietatea fiind lipsitd de motive religioase
justificate curent [2, pag. 17]. Tn segmentul dat, genul fantastic
conferd un limbaj prielnic de exprimare, subliniind, spre regret,
aceiasi tentd tehnologica lipsiti de elementul naturalist. In asa mod,
subiectele metafizice migreaza de pe panzele pictorilor in imaginile
grafice ale cartilor si a benzilor cinematografice, promotori ai
genului ,,fantesy””.

Curentele artistice contemporane cu caracter metafizic sunt
justificate ideologic de curentele filozofice moderne de ordin:
neotomism, corelationism, biocosmism, new age, saientologie.
Utilizarea largd a calculatoarelor, de asemenea amplifica acest
fenomen, comutind predilectiile culturale ale civililor Tn
dimensiunea virtuald, sustinute de platforma vizuala a web-
designerilor, conceptul stilistic al carora fiind o tema de discutie
aparte. lar prezenta elementului comutarii atentiei spectatorului din
spatiu real 1n spatiu imaginar, este cauza abordarii aspectelor fizic -
metafizic Tn procesul de edificare a formatelor culturale curente [6,
pag. 195].

O mare parte din procedeele plastice aplicate in liceele si
facultatile de arta, cum ar fi stilizarea, abstractizarea, tehnicile
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combinate, implicd modificari In cdmpul de atentie al discipolilor si
ulterior n sfera lor psihica. Dacd modificarile produse nu sunt
justificate teoretic, autorul ajunge nevoit sd-si argumenteze opera de
creatie 1n fata persoanelor mai putin consacrate. Dar dacd limbajul
netraditional de exprimare devine un stil propriu, atunci si modul de
conduitd al artistului se schimba vizibil, generand incomoditati
pronuntate de adaptare in mediul extraprofesional.

In acest context, filozofia artistici are menirea sa justifice
stilurile netraditionale de exprimare, pentru a-l ajuta pe artist sa-si
promoveze viziunea, autorealizindu-se concomitent. Din motiv ca
arta contemporand accepta formule stilistice religioase cu caracter
ocult, filozofia de specialitate urmareste sa-1 readucd pe artist, in
sectorul stiintific, cu abordarea metodologicd a subiectelor
interpretate [4, pag. 745]. La randul sau, opera de artd devine un
obiect de studiu pentru spectator, impunand spectatorul sa-si
mobilizeze facultatea intelectuald, pentru a dezlega ecuatia plastica
propusd de autor. Aici se contureaza clar deosebirea dintre scoala
contemporand si scoala traditionald, purtatoare ale originilor
bisericesti, morale, dogmatice in care obiectul de studiu este utilizat
apriori, fara a fi cercetat. Este substantial, fiindca sistemul educativ
al Republicii noastre continua sa raiména dogmatic, in contradictie cu
obiectele elementare studiate Tn cadrul liceelor.

Dogmele caracterizeaza indeosebi asa disciplini precum etica,
limba romana/straind, biologia, istoria — disciplini in care adevarul
stiintific a fost stabilit deja si nu necesita o interpretare adaugatoare.
lar literatura, arta plasticd, matematica, fizica, chimia presupun un
set de doctrine comparative, care pot fi aplicate in circumstante
istorice concrete. Cu toate acestea, sistemul contemporan educativ
pretinde un nivel mai creativ si mai stiintific, in scopul dezvoltarii
acelor facultati intelectuale despre care s-a mentionat anterior. Din
acest motiv, aspectele fizice ale creatiei raman in prioritate, pentru
ca prezintd obiecte de studiu accesibile majoritdtii spectatorilor,
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motivele subiective ale carora fiind lasate pe seama criticilor de arta
sau a psihologilor.

Motivul filozofic al vetii si mortii poarta o conotatie religioasa
si mai putin una stiintificd, din cauza lipsei compensarii pierderilor
ce le suportd omul in timpul vietii. Atdta timp cat omul modern nu
este In stare sd-si compenseze lipsele accidentale economice si
sociale, el cautd sa-si restaureze axele de sprijin moral, apeland la
forte extranaturale. Un motiv principial, ajuns larg raspandit in
dramaturgia literard, teatrala si cinematografica.

S-ar putea afirma ca plasticienii se manifestd mai optimist
decat scriitorii sau regizorii, dedicati cautdrii continui a noilor
dimensiuni vizuale — remedii alternative pentru cei ce nu suporta
sablonul existential fatal al vietii si mortii [5, pag. 376]. Dar acest
optimism devine mult prea costisitor pentru plasticienii consacrati.
Probabil, acest cost inestimabil, determind caracterul pronuntat
filozofic al artei contemporane. Arta contemporand necesitd un
suport teoretic al activitatii proprii si nu unul dogmatic; unul creativ,
justificat stiintific. Ar servi un argument forte pentru tinerii artisti
din licee si facultati, care, angajandu-se in cdmpul muncii, s-ar
cuveni sa-gi estimeze preventiv riscurile si obiectivele profesionale.

Motivul persistent al fricii fatd de moarte, cu zel este
compensat de pictori si sculptori prin motivele dragostei si al
frumosului. In esenti, motivul procreatici urmireste scoaterea
omului din zona de conflict fizic, ceea ce i-ar provoca durere
materiala. Drama existentiald dezvaluie si scene de suferinte morale,
legate istoric de inegalitatea in drepturi sau incalcarea drepturilor,
ceea ce de obicei, evitd sa reflecte plasticienii, spre deosebire de
dramaturgi. Oglindirea zonei de conflict este evitatd, de obicei, de
artistii genurilor — nud, peisaj sau natura statica.

Contrapunctele stilistice ale realului si imaginarului, ale mortii
si vietii, ale dreptului/corectului sau a delicventului, al credintei si a
stiintei, servesc totodata si optiuni de dezvoltare ale activitatii proprii
pentru un artist contemporan. Constiinta fundamentald a optiunilor
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remarcate se poate considera foarte importantd pentru artistii in
proces de formare primara ori de instruire continud. Deoarece
calitatea formatului profesional, in care isi vor investi ei fortele, este
predeterminata de setul de optiuni stilistice preferate la etapele de
formare primara si instruire maturd. Spre regret, caracterul figurativ
al operei de arta contemporand este prea ignorat, conferindu-i
procesului creativ o atributie mai mult experimentala, decat una
stiintifica. Autorul modern captivat de efectele tehnologice
nonfigurative uitd sd cerceteze impactul social actual, pentru a
descoperi subiecte artistice noi, legitati tehnice noi.
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