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ARGUMENT

La elaborarea notelor de curs pentru disciplinele
universitare “Educatia muzicald (curs practic)”’, “Didactica
Educatier Muzicale” si “Teoria elementarda a muzicii” de la
ciclul 1, ”Teor1i si metodologii avansate in invatamantul primar
(arte si tehnologii) de la ciclul 2, cat si programa de formare
continua in invatamantul primar, s-a {inut seama de ansamblul
de cunostinte teoretice si competente practice muzicale necesare
viitoarelor cadre didactice din invatamantul primar si prescolar,
de dans sportiv st modern/ popular.

Note de curs Teoria Elementara a Muzicii, fiind indicat
pentru initierea studentilor de la facultatile Pedagogie in arta
muzicii, realizeaza transmiterea s1 formarea cunostintelor
teoretice s1 practice privind sunetul, notatia muzicald si
clementele de baza ale limbajului muzical (ritmul, metrul,
intervalele, acordurile, modurile etc.). Astfel, s-a urmarit
posibilitatea de formare a competentelor studentului in ceea ce

priveste citit-scrisul muzical — descifrarea / analiza repertoriilor



simple pentru interpretare vocald, cat si analiza creatiilor
muzicale audiate.

In legiturd cu exemplele, acestea sunt argumente intuitive
concretizate in figuri (35), imagini (4), tabele (6), scheme, scari
muzicale, formule ritmice, masuri, fragmente muzicale concrete
(piese vocale) etc.

Fiecare tema finiseaza cu sarcini pentru evaluare.

Exemplele muzicale din anexa, selectate din repertoriul
vocal prevazut de curriculum de Educatie Muzicala, sunt
propuse pentru aplicatii practice (realizarea analizei elementelor
de limbaj muzical).

La alcatuirea notelor de curs s-a urmarit posibilitatea de
obtinere de catre studenti a informatiilor, care sa le faciliteze
formarea competentelor de descifrare/ intonare si analizare a
muzicii (piese vocale si creatii muzicale pentru auditii) si,
totodatda, posibilitatea intelegerii altor discipline din planul
de invatamant, care le pot amplifica aria de accesibilitate
prin continutul tematic explicat in notele de curs Teoria

Elementara a Muzicii.

Autorul



I. SUNETUL

1.1 Sunetul ca fenomen fizic si fiziologic

Totul ce se aude in natura poarta denumirea de sunet.
Exista doua tipuri de sunete: zgomotoase s1 muzicale.

Sunete zgomotoase.

Zgomotul este produsul vibratiilor neperiodice ale
corpurilor sonore, care nu are frecventa precisa, in complexul
acestor vibratii nefiind posibil de a determina sunetul

fundamental (Figura 1).

- 2 < ,

Figura 1. Exprimarea grafica a sunetelor zgomotoase

Cu toate acestea, se poate vorbi si in cazul zgomotului de
o anumitd regiune frecventiala in care se produce, dupa cum
respectivele vibratii neperiodice apartin unui anumit registru
sonor (zgomote inalte, medii sau grave).

Zgomotul reprezintd un sunet puternic, necoordonat.
Unitatea de masurd a intesitatii sunetelor este decibelul (db) — o
unitate de masurd relativa, care are la baza logaritmul raportului
intre intesitatea unui zgomot si intesitatea de referintd, stabilita

conventional si considerata ca limita de jos a sunetelor audibile



de catre om. Sunetele cu intensitatea de 10, 20, 30 db reprezinta
depasirea de 10, 100, 1000 ori1 a pragului inferior al intesitatii.

Omul percepe sunete cu o frecventa intre 16 si 20 000
vibratii pe secunda si cu o intensitate intre 0 s1 120 db (de 10
trilioane or1 peste pragul minim). Zgomotul produs de o
convorbire se situiaza intre limitele de 30 si 60 db. Nivelul de
20-30 decibeli este inofensiv pentru organismul uman — acesta
este fonul sonic normal. Intinderea intervalului puterilor acustice
este deosebit de mare. Astfel, spre exemplu, o racheta furnizeaza
de zece milioane de miliarde de ori mai multa putere acustica
decat o pisica torcand.

Pe cale experimentala s-a constatat ca zgomotul mareste
presiunea asupra creierului, a ritmului cardiac si a secretiilor
glandulare. Daca zgomotul este prea tare, depasind o oarecare
intensitate (punctul critic), risca sa devina nociv, putand provoca
leziuni ale nervului acustic'.

In decursul timpurilor, muzica a cautat sa ,,umanizeze”
zgomotele, utilizdndu-le mai intdi pe calea instrumentelor
clasice de percutie, 1ar apol — prin organizarea si selectarea

efectelor de zgomot in realizarea unor imagini artistice aparte.

' Le dictionnaire de la Psychologie moderne, in Marabout Service, Vérviérs (Belgique), Ed. Des
Presses de Gerard & Co., 1969, Tome I, p. 53.



Fard o utilizare artistica — impresionabila prin maiestria
componistica — zgomotele nu-si au, insa, rostul in muzica. Arta
sunetelor, prin natura si continutul ei expresiv, este capabila sa
atribuie nu numai sunetelor, ci si zgomotelor calitati estetice, dar

ea nu poate accepta zgomotul ca principiu de creatie.

Sunete muzicale.

Un sunet se considera muzical daca are frecventa
(inaltimea) determinabila, ceea ce-1 conferd capacitatea de a
fi utilizat in sistemele muzicale de intonatie — melodice
sau armonice. Dupd forma vibratiilor de care este produs,
sunetul muzical se prezinta sub doua aspecte: simplu (pur) si
compus (timbrat).

Sunetul muzical simplu (pur) rezultda din vibratia de o
forma unica, simplad, neposedand armonice. El se exprima grafic

printr-o linie sinusoidald, de unde si numele de sunet sinus
(Figura 2).
yN N
\_/ \/

Figura 2. Exprimarea grafica a sunetului
muzical simplu (sinus)

Avand frecventa determinabild, sunetul sinus poate fi
utilizat in realizarea mijloacelor de expresie de naturd
intonationala, dar lipsindu-i armonicele, nu este generator de

timbruri sonore (sunet monotimbral). El se obtine numai in
9



laborator, prin aparate electronice capabile sa ,,fabrice” sunete
fara armonice in componenta lor.

Intrebuintarea artistici a sunetului sinus priveste,
deocamdatd, numai domeniul creatiei muzicale electronice.

Sunetul muzical compus (timbrat) detine armonice in
alcdtuirea sa, in seria cdrora se distinge predominand auditiv
sunetul fundamental. Exprimarea lui graficd se obtine prin
suprapuneri de mai multe linii sinusoidale reprezentand sunetele
simple componente” (Figura 3).

mumumuhum\ = curba rezultanta

Sunet compus

\L\
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Figura 3. Exprimarea grafica a sunetului muzical compus
(timbrat)
Prin natura lor, toate sunetele muzicale, cu exceptia

sunetului sinus, sunt sunete compuse. Instrumentele muzicale,

vocile, precum si alte surse sonore emit numai sunete in a caror

* dupa Buican George, Elemente de acustica muzicala. Bucuresti: Editura Tehnica, 1958.. p. 10.
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componentd intra armonice (sunete partiale), operele de arta,
pana la creatia electronicd din timpurile noastre, folosind in
exclusivitate sunete timbrate (compuse). Sunetul muzical este
cunoscut sub doua aspecte de bazad: ca fenomen fizic si ca

fenomen fiziologic (Figura 4).

(CA FENOMEN \ (CA FENOMEN \
FIZIC: FIZIOLOGIC:

rezultatul vibratiilor /LSUNETULA senzatia pe care o
rapide ale corpurilor |\ /| produc corpurile

elastice solide, sonore asupra
Qichide sau gazoase. ) Karganului auditiv )

Figura 4. Sunetul ca fenomen fizic si fiziologic

In primul caz sunetul prezintd un fenomen fizic, care
stimuleaza simtul auzului. Perceptia sunetelor are loc prin
analizatorul auditiv — urechea, care este formata din 3 parti:

urechea externa, urechea medie si urechea interna (Figura 5).

Urechea Urechea
eche

externa , interna
medie

Figura S. Partile componente a analizatorului auditiv
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Urechea externa (Figura 6), capteaza si dirijjeaza prin
pavilion undele sonore spre conductul auditiv extern, care le
transmite membranei timpanului. Membrana timpanului, care
separa urechea externd de cea medie, cu grosimea de 0.1 mm si
structura fibroasd, functioneaza ca un rezonator vibrand la

modificarile de presiune determinate de undele sonore.

Urechea externa Urechea medie Urechea interni
Ll I |
SCarita =y canale
nicovali — \  semiciroulare L vedtibul
(Y " nervul vestbulo conlear
ciocan ' | " s 2 I
1
R \ cachleea
antruim I|I !
mascoidian LA
1A vl
11 '.l
\\ 7\
i 11
Il_ II'I I'..
\
L1
"'I
canalu o \

1II..I'_‘|I'I".I' EXLarn I \ I

membrana ! S 5

tmpanica

n Ty ) s
fereastra rotundd e —— tub auditiy
fereastra ovald

vestibu| —————

Figura 6. Structura urechii
Urechea medie (Figura 6) are forma unei camarute care, la
capatul dinspre urechea internd, prezinta doua orificii: fereastra
ovald si fereastra rotundi. Intre timpan si fereastra ovald se
gaseste un lant de trei oscioare sprijinite unul de altul: ciocanul,
nicovala si scarita, fiind cele mai mici oase. Ciocanul se sprijind

pe timpan, 1ar scarita — pe 0 membrana care acopera fereastra
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ovala. Vibratia timpanului este transmisa perilimfeir si
endolimfei din structurile urechii interne.

La oameni auzul are loc cand vibratiile de frecvente intre
15 s1 20.000 de hertzi ajung la urechea interna. Hertzul (Hz) este
unitatea de masura a frecventel egalda cu o perioada pe secunda.
Astfel de vibratii ajung la urechea interna, cand sunt transmise
prin aer, si termenul sunet este ceva restrictionat la astfel de
unde care vibreaza in aer.

Urechea interna (Figura 6) este formata din labirint — un
ansamblu de canale cu o forma complexd ce cuprinde atat
organul de auz — cochleea (melcul), cat si aparatul vestibular —
un organ de echilibru format din trei canale semicirculare si
vestibul (nervul vestibulo-cochlear). Cochilia este o cavitate
umpluta cu endolimfa, un lichid fluid care primeste undele
sonore transmise din aer prin urechea externa si medie. Cochilia
are o forma spiralatd s1 contine membrana bazilara, a carei
rezonantd este diferitda pe lungimea sa, depinzand de frecventa
undelor sonore. La suprafata membranei bazilare se afla un strat
celular cunoscut cu numele de organul lui Corti, care este
format din celule senzoriale — cili. Vibratiile care trec prin
canalul cochiliar pun in miscare membrana bazala si cea
tectoriala, care urmeaza sa actioneze asupra cililor (celule

senzoriale). Din aceste celule semnalele pornesc spre creier,

13



unde se transforma in senzatii auditive (aceste celule vin in
contact cu neuroni, ale caror prelungiri formeaza nervul auditiv,
care trece prin tubul auditiv).

Fizicienii moderni extind termenul pentru a include
vibratii similare in medii lichide sau solide. Sunete de frecvente
mai mari de 20.000 Hz sunt numite u/trasonice.

Sunetele, pe care la percepe urechea umana, sunt produse
de surse sonore (emitatoare) — corzi vocale, instrumente
muzicale, membranele difuzoarelor ale diferitor aparate (radio,
centre muzicale etc.). Sunetul este propagat de unde sonore,
care, fiind emise de o sursa sonora exterioara, fac sa vibreze
timpanul cu aceiasi frecventa ca si a sursei sonore.

Sunetul, ca fenomen fiziologic, este determinat de
caracteristicile fizice ale lui. Astfel, exista 3 caracteristici
fiziologice ale sunetelor:

1. Inaltimea, care se refera la fiecventa de vibratie a
coloanei de aer, corzilor sau membranelor ce produc sunetul.
Aceasta caracteristica este relativa, in functie de inaltimea unui
ton de reper, odata cu cresterea frecventei crescand si inaltimea.

2. Intensitatea, care se masoara in unitati numite
decibel (dB), denumire provenitd de la numele

A. G. Bell — inventator al telefonului. Sunetele care

- .. , : ¢
genereaza senzatii placute sunt sunete muzicale, iar / "

14



altele sunt auzite ca zgomote. Senzatiile auditive ale omului
posedd anumite caracteristici, care, in mod direct, depind de
frecventa undelor sonore. Astfel, exista:

- infrasunete, frecventa undelor sonore ale caror este de

OHz-20 Hz si pe care analizatorul uman nu le percepe
(ele nu se aud);

- sunete, frecventa undelor sonore ale cdror este de

20Hz- 20000 Hz, pe care omul le aude;

- ultrasunete, frecventa undelor sonore ale caror este de

peste 20000 Hz si nu sunt auzite de urechea umana.

3. Timbrul — calitatea unui sunet de a avea o sonaritate
proprie, care se delimiteaza dupa sursa sonora (emitdtorul
sunetului) in vocal si instrumental.

In muzica, indltimea, intensitatea si timbrul pot fi
influentate si conditionate de durata, care are cauze fizice si este
o insusire prin excelenta muzicala. Durata sunetului muzical
depinde de continuitatea vibratiilor, adica de fragmentul de timp
care trece din momentul producerii unui sunet si pana la

disparifia lui completa.

L 4 "SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Caracterizati sunetul ca fenomen fizic.

) Caracterizati sunetul ca fenomen fiziologic.

15



| Numiti calititile sunetului muzical si descrieti corelatia cu
natura fiziologica a lor.
| Explicati  procesul de perceptic a sunetului de citre

analizatorul auditiv uman.

1.2 Caracteristici ale sunetelor muzicale

Sunetele muzicale constituie mijloacele de concretizare
ale 1maginilor Tn muzicd. Ele, spre deosebire de cele
zgomotoase, posedd anumite insusiri fizice — frecventa, durata,
amplitudinea si componenta vibratiilor, care, fiind analizate si
prelucrate de creierul uman, sunt percepute drept calitdti ale
sunetului — indltimea, durata, intensitatea si timbrul (culoarea)

sunetului (Figura 7).

| SUNETUL |
:
. I 1
‘II\TSUSIRI PIZICE* e RSP RANR '1 CALITATI
(e Frecvenfa I. (o Indltimea -
|\ vibratulor ] 1 sunetului
(¢ Durata +_1¢ Durata L
_‘ vibratilor J | sunetului )
o Amplitudinea + [ Intensitatea
vibratilor J 1 sunetulu
| (e Componenta + [o Timbrul |
| vibratilor J 1 sunetulm

Figura 7. Raportul dintre insusirile fizice si
calitatile sunetului muzical
16



Indltimea sunetului. Insusirea sunetului muzical prin care
se deosebeste unul acut de unul grav se numeste inaltime. Ea
este conditionata de frecventa vibratiilor corpurilor sonore,
adica numarului de wvibratii produs intr-o secunda. Cu cat
frecventa este mai mare, cu atat sunetul este mai acut s1 invers —
cu cat frecventa este mai micd cu atat sunetul este mai grav.
Iniltimea constituie baza intregului sistem muzical de intonatie.
Cand doua sunete au aceeasi frecventa, ele sunt de aceeasi
inaltime si se aud la unison. Gratie acestei proprietdti, toate
sunetele muzicale pot fi asezate in ordine succesiva, de la cel
mai grav la cel mai acut. Fiecare sunet muzical este produs de
un numar precis de vibratii.

Iniltimea, insusire de naturd fiziologici a sunetelor,
intereseaza arta muzicala in cel mai inalt grad, intrucat din
sunete de diferite indltimi, asociate cu ritmul, iau nastere doua
dintre principalele elemente ale muzicii: melodia s1 armonia.

Teoria muzicii considera indlfimea sunetelor drept criteriu
de baza 1n analiza s1 formularea tuturor principiilor care privesc
intonatia: scara generala muzicala cu treptele ei naturale si
alterate, tonurile §i semitonurile, enarmonia, temperanta Ssi
netemperanta sonord, intervalele, sistemele sonore( tonale si

modale), acordurile etc.

17



Durata sunetului. Calitatea sunetului de a se produce intr-
o fractiune mai mare sau mai mica de timp se numeste durata.
Ea depinde de continuitatea vibratiilor, adica de fragmentul de
timp, care trece din momentul producerii unui sunet s1 pana la
completa sa disparitie.

Avand cauze fizice, durata poate influenta si conditiona
celelalte insusiri ale sunetului: inaltimea, intensitatea si timbrul.
Durata, insusire prin excelentda muzicald, duce la ideea
desfasurarii sunetelor in timp la ideea de ritm, un alt element
deosebit de puternic al expresiei muzicale. Intradevar, raportul
ce se stabileste intre diferitele durate in opera de arta da
nastere ritmului.

Pentru artele temporale — arte ale caror opere in
desfasurarea lor, sunt supuse miscarii — durata trebuie
considerata ca element de masurare a timpului. Operele artelor
spatiale (pictura, sculptura, arhitectura etc.) ocupa o anumita
portiune din spatiu. Operele artelor temporale, insi, 1in
exprimarea lor au nevoie de un interval de timp. Sunetele, pasii,
gesturile, silabele consuma, in desfasurarea lor, un fragment sau
o portiune de timp.

Durata este criteriul de baza in explicarea teoretica a

intregului sistem ritmic muzical, cu componentele sale: metru,

18



masura, ritm, valori de note, diviziune a valorilor, formule
ritmice etc.

Intensitatea sunetului. Calitatea sunetului de a fi mai tare
sau mai slab, ca rezultat al unui volum de energie mai mare sau
mai mic ce insoteste vibratille se numeste intensitate. Aceasta
insusire de naturd fizica a sunetului is1 are corespondentul
fiziologic in senzatia de forta pe care un sunet o produce asupra
noastra si care se numeste farie.

Intensitatea sunetului depinde de amplitudinea vibratiilor,
in mod direct proportional: cu cat amplitudinea este mai mare,
cu atat si intensitatea este mai mare §1 viceversa, cu cat
amplitudinea este mai mica, cu atat intensitatea este mai mica.
La instrumentele cu coarde, amplitudinea vibratiilor poate fi mai
mare sau mai mica, dupa taria cu care se freaca arcusul pe
coarda, iar la instrumentele acrofone — dupa volumul de aer ce
se sufla (introduce) in tubul sonor.

Intensitatea sunetelor se studiaza in acustica atat din punct
de vedere fizic, cat si fiziologic. Intensitatea fizica este cea
proprie corpului care vibreaza, iar intensitatea fiziologica sau
auditivd este intensitatea cu care auzim vibratia. Acesta din
urma intereseaza mai mult muzica.

Din cauza mediului care desparte urechea de corpul

producator de sunete, intensitatea fiziologica este intotdeauna

19



mai mica decat cea fizicd. Un numar de 20 de viori, spre
exemplu, nu va produce nici odatd un sunet de 20 de ori mai
puternic decat cel produs de o singurd vioara. In aceasta isi are
explicatia si faptul ca o vioara solo poate sa se auda distinct in
mijlocul unei orchestre. Intensitatea sunetelor isi gaseste in
muzica o largd aplicare, in special in domeniul interpretarii
operelor de arta, unde indeplineste un rol deosebit.

Timbrul sunetului — complexul de insusiri care permit
diferentierea unor surse sonore mai mult sau mai putin
asemdndtoare, precum vocile omenesti sau instrumentele
muzicale. Timbrul este considerat ca fiind de o insemnatate la
fel de mare pentru personalitatea sunetului, cu acelea ale
inaltimii, desfasurarii in timp (duratei) si a intensitdtii sonore.
Timbrul muzical defineste stiluri care pot fi atinse si in ce
categorie de cantec se incadreaza. Cel mai adesea, timbrul este
delimitat dupda sursa sonora, in timbru vocal si timbru
instrumental.

Vocile omenesti se divid, mai intai, dupa sex in voci de
barbati s1 voci de femei/ de copii. Cele de barbati sunt, in marea
lor majoritate, mai grave si mai bogate in armonice superioare.
Vocile de femei sunt mai slabe ca intensitate si mai putin bogate

in armonice decat cele de barbati si, de aceea, conducerea lor in

20



cadrul unui cor va fi mai strictd. Vocile de copii suna ca si

vocile de femei (Figura 8).

de femei Sopranc - Mezzosoprano - Contralto -

Vocea
de barbati Ceontratenor - Tenor - Bariton - Bas
Vioarda - Viola - Violoncel -
Contrabas - Vihuela -
cu coarde Viola da gamba - Lira -
Chitara - Lauta - Tambal -
Clavicord - Virginal -
Clavecin - Harna - Pian
Flaut -
Flaut dulce -
Fluier -
Oboi -
Instrumente din lemn  Com engiez -
1 Clarinet -
muzicale
aerofone Fagot -
Saxofon - Nai
Trompeta -
Trombon -

Corn francez -
din alama 1unz
Trompeta -
Trombon -
Corn francez -

Tuba
Timpan - Xilofon -
Marimbafon - Tamburind -

de percutie Castaniete -

Clopote tubulare - Toba

complexe, Orga - Acordeon

Figura 8. Gruparea surselor sonore dupa timbru
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Toate sursele sonore (vocile umane si1 instrumentele
muzicale) se divid si dupa diapazon - totalitatea sunetelor pe
care le poate produce vocea omeneasca sau un instrument
muzical, de la sunetul cel mai grav pana la cel mai acut. Astfel,
diapazonul fiecarui grup de voci umane cuprinde o anumita

portiune a scarii muzicale (Figura 9).

SOPRANO

ALTO (MEZZO-SOPRANO)

CONTRALTO

TENOR

BARITON

BAS

Figura 9. Diapazonul vocilor (gama vocala)
reprezentata pe claviatura
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Dupa sonoritatile specifice, instrumentele muzicale se
clasifica in familii, dupa modul de producere ale sunetelor:

I. Instrumentele de suflat (aerofone) cuprind instrumente
care produc sunetele prin vibratia unei coloane de aer. Din
aceasta familie fac parte:

- instrumente de suflat din lemn (flaut, oboi, clarinet,
fagot);

- instrumente de suflat din alama (corn, trompeta,
trombon, tuba).

II. Instrumentele de coarde produc sunete prin:

- frecarea cu arcusul (vioara, viola, violoncelul,
contrabasul), timbrul carora este vibrant, cald;

- ciupire (harpa, chitara, mandolina s.a.) — cu timbrul
estompat;

- lovire cu ciocanele (pianul, tambalul) — cu timbrul
pregnant.

III. Instrumentele de percutie produc sunetele prin lovire.
In acest compartiment intrd instrumentele:

- cu sunete determinante (acordabile) — cu membrana
(timpanul), de lemn sau metal (xilofon, celesta,
carillon, glockenspiel, clopote, vibrafon etc);

- cu sunete nedeterminante (neacordabile) — cu

membrana (toba mica, toba mare, tamburina), din
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lemn sau metal (castagnete, trianglu, talgere, gong,

tam-tam, toaca etc.).

L "SARCINI PENTRU EVALUARE:

] Precizati raportul dintre insusirile fizice si calitdtile
sunetului muzical.

| Numiti si descrieti fiecare dintre calititile sunetului
muzical.

) Pecizati cum se grupeaza sursele sonore dupa timbru.

| Explicasi cum se divid vocile omenesti.
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II. NOTATIA MUZICALA.
ELEMENTE DE LIMBAJ MUZICAL

2.1 Sisteme de notatie muzicala

Sunetele muzicale, spre deosebire de cele zgomotoase, pot
fi transmise de la om la om, de la generatie la generatie printr-un
sistem de reprezentare graficda, la fel ca si cele din vorbire.
Totalitatea semnelor conventionale, prin care se reprezintad
grafic o operda muzicala poartd denumirea de notatie muzicala.
Sistemul actual de reprezentare grafica a muzicii este rezultatul
unui proces istoric indelungat, care a evoluat de-a lungul
veacurilor odata cu dezvoltarea culturii muzicale in genere. La
baza lui se afla mai multe sisteme de notatie, dintre care cele
mai importante sunt:

1) notatia boetiana (dupa numele savantului,

filozofului si omului de stat roman Boefius, - '
480-525), folositd la inceputul sec. VI, care -
consta in utilizarea primelor 15 litere majuscule |
ale alfabetului latin: ABCDEFGAHIKLMNO:; &
2) notatia grigoriana, introdusa pe timpul
papei Grigore 1 cel Mare (590-604), care
consta din 7 litere in loc de cele 15 majuscule
utilizate anterior (in notatia boietiand):

ABCDEFG
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3) notatia neumatica (cuvantul “’neuman” Inseamna nota
romana,-a), introdusa in secolul VII, prezenta niste semne de
notatie stenograficd — neume, nascute din accentele vorbirii si
folosite 1n diferite combinatii care indicau schimbarile
ascendente sau descendente ale liniei melodice:

e neume-accente sangalliene:

- .
e 2 £ 7 c
Y e ™ C /
rm 32 T o o .../'—- ) /'/:‘ :{' s N - £ - /7 7;’1/
o - *

(manuscris 359 din Sain-Gall, secolul I1X);

e ncume-accente din Metz :

SE A T LA ru s Do

i x S s e
(manuscris 239 de la Leon, secolele 1X-X);

e neume-accente franceze:

,
LTI A T R L L I

J

(manuscris zis de la Montpellier, secolul XI);

e notatie diastematica — neumele sunt plasate in jurul

unei linii 1deale:

(manuscris din secolul XI);

e neume pe linii:

B A T S

(manuscris din secolul XII);
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4) notatia silabica este atribuitd lui Guido . , |

- D o:

d’Arezzo (995-1050), care odata cu folosirea ﬂj@? :

neumelor si a portativului, a introdus 1in
notatie denumirile silabice ale notelor,
inlocuind literele alfabetului latin cu primele |
silabe ale primelor cuvinte din versurile unui vechi imn,
inchinat lui loan Botezatorul (considerat in acea perioada drept

protector al cantaretilor):

—— —
F & g
Ut-que-ant la — xis Re-so-na-re fi- bris Mi - ra ge—sto — rum,
. o e e e ——— -
Wt - v e et
Fa-mu-litu-o—rum, Sol — ve po-llu-ti La-bi i-re-a — tum Sanc— to Io-han-nes
Ut queant laxis (ca supusii tai)
Resonare fibris (sa poata canta)
Mira gestorum, (cu libere glasuri)
Famili tuorum, (minunile faptelor tale)
Solve polluti (inlatura vina)
Labi ireatum (gurii pacatoase)
Sancto Johannes (Sfinte Ioane)

Se presupune ca silaba U7, fiind lipsitd de sonoritate, a
fost inlocuitd de maestrul de cant Donatti cu prima silaba a
numelui sdu Do, ca fiind mai sonora si, astfel, in prezent noud ne
este cunoscutd nota muzicala cu denumirea silabica DO.

In notatia muzicald contemporani sunetul este reprezentat

grafic prin ovale cu si fard bastoane, nehasurate si hasurate

(vopsite), cu si fara stegulete”: —~ CJ J J\ :
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\*/ SARCINI PENTRU EVALUARE:
| Definiti conceptul “Notatie muzicala”.

] Relatati despre sistemele de notatie care au precedat

actualul sistem de reprezentare grafica a muzicii.

2.2 Portativ. Cheia Sol

Notatia cu portativ si chei (atribuita de teoreticieni lui
Guido D’Arezzo — sec. IX) face un mare pas inainte: neumele
sunt asociate cu portativul, putandu-se astfel reda grafic atat
inaltimea cat si durata aproximativa a sunetelor.

Portativul constituie cadrul grafic pentru intregul sistem
de notatie muzicala, servind drept referintd pentru toate
elementele scrisului muzical. El reprezintd un semn grafic
alcatuit din 5 linii paralele si echidistante (si implicit 4 spatii), ce

se numara incepand de jos in sus (Figura 10).

4

£
G

>
’i y
Linii drepte si egale
la numar, atat are,
Spatii patru s-au format:
Portativ am desenat

Figura 10. Portativul
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Liniile s1 spatiile portativului nu sunt suficiente pentru
notarea tuturor indltimilor sunetelor muzicale. Astfel, dupa

necesitate, 1 se adauga linii ajutdtoare ce constituie extensia

portativului in sens ascendent si descendent (Figura 11).

- L2 5

- =2 —_— — 4

= L2 — — — S 1

= L JR— — — — — —

- o L2 — —m —_ . —_— —_— — —_—1
45
32
11

96— — — — — — — — ]

< — — — — — — 2

T e e - oz

— — —

- ES

Figura 11. Liniile ajutdtoare ale portativului

Pe portativ se noteazd 1indltimea si durata sunetelor
(elemente morfologice ale graiului muzical), repartizate pe
ordonata (axa verticald) — inaltimile (intonatia) si pe abscisa (axa

orizontald) — duratele sunetelor (ritmul) (Figura 12).

tnaltimilor

Axa

A v

Axa duratelor

Figura 12. Repartizarea pe axe a notatiei duratei si
inaltimii sunetelor muzicale
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In afara portativului se noteazd celelalte elemente ale
scrisului muzical: textul vorbit, termenii de intensitate si
expresie muzicald, indicatiile tehnice de executie etc.

Inainte de a inregistra oricare semn grafic pe portativ
(orice inaltime a sunetelor muzicale), trebuie sda stim ca
portativul prezintd o oarecare ,,casuta” ale notelor. Iar, pentru a
ointra In ea” se necesitd ,deschiderea wugsii”. Aceasta
,,usd” pentru portativ este bara initiala, care se scrie vertical
la inceputul portativului, unindu-1 toate liniile si spatiile (Figura
13). Pentru ,,a o descuia” este nevoie de o cheie speciald —
muzicala. Initial, cantarile liturgice utilizau un portativ de patru
linii cu doua chei, FA si DO. Pe masura, insa, ce ambitusul
melodiei s-a extins in acut, a fost nevoie de inca o cheie — SOL.

Astfel, actualmente, in notatia muzicala traditionald se folosesc

trei chei:
r-
— cheia SOL: 4  — pentru scrierea sunetelor din
- registrul sonor acut;
— cheia DO: .} —pentru scrierea sunetelor din
J registrul sonor mediu;
— cheia FA: =) —pentru scrierea sunetelor din

registrul sonor grav.
La scrierea melodiilor pentru piesele din repertoriul copiilor
se utilizeaza Cheia Sol, care indica si locul pe portativ a notei

sol (pe linia a doua). Acest semn grafic se preda elevilor la
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lectiile de Educatie Muzicala in clasele primare (in invatamantul
muzical general), cu respectarea a patru elemente structurale ale

lui (Figura 13).

Figura 13. Elementele structurale ale scrierii Cheii SOL

La incheierea piesei muzicale, trebuie de ,,inchis usa
casutei muzicale” (a portativului), si aceastd ,,usa” se noteaza
printr-o bard dubld numitd bara finald dubld (Figura 13). In
notatie portativul se utilizeaza sub diverse aspecte, cum sunt:

e Portativul simplu, alcatuit din cinci linii paralele si
echidistante, cu liniile ajutitoare adaugate la necesitate, se
intrebuinteaza indeosebi pentru piese (fragmente) muzicale pe o
singurd voce (Figura 11, pag. 28).

e Portativul dublu, alcatuit din doua portative simple
reunite prin bara initiala si acolada figurata, serveste pentru
redarea unui spatiu sonor mai larg, cuprinzand registre diferite
de intonatie. Este prin excelenta portativul harper si al

instrumentelor cu claviatura (Figura 14).
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Figura 14. Portativul dublu

e Portativul complex (partitura), pentru ansambluri vocale si

instrumentale, cuprinde un numar mai mare si variabil de

portative simple, in functie de componenta ansamblurilor vocale

sau instrumentale pentru care se scrie opera de artd. De
exemplu:

- partitura pentru voce si pian — portative unite prin bara

initiala comuna si acolada figuratd pentru textul

instrumentului muzical (Figura 15);

Voce (f,
L}

Figura 15. Partitura pentru voce i pian

- partitura pentru cvartet de coarde — portative unite prin

bara initiald si acolada patratd (Figura 16);
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.
Violin I |/t
Violin II é

Viola *3.

Violoncello S

Figura 16. Partitura pentru cvartet de coarde
- partituri pentru cor — portative unite prin bara initiala si

acolada patrata (Figura 17).

¢

L]

A

>

- P>

05}

Figura 17. Partituri pentru cor
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\:/' SARCINI PENTRU EVALUARE:

) Explica‘;i ce este portativul st numiti tipurile de portativ.

] Explicati ce sunt liniile ajutitoare ale portativului si cum ele
se aplica.

| Delimitati cheile care se folosesc in notatia muzicald
traditionald. Explicati pentru ce se foloseste fiecare din ele.

] Prezentati elementele structurale ale cheii ”Sol” si scrieti pe

un portativ cheia ’Sol”.

2.3 Nota muzicala. Prezentarea grafica a inaltimii sunetelor

VVVVV

sunetelor muzicale se numeste notd muzicald. Iniltimea
sunetelor muzicale (notelor) sunt desemnate prin denumiri
silabice — Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si si litere (alfabetic) — C, D,
E, F, G, A, H (Figura 18).

Figura 18. Scara muzicala
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Scara muzicala poate fi prezentatd §i prin fonogestica
(fonos — sunet, gestica — ansamblul de gesturi), adica — prin

miscari ale mainii (Figura 19).

t8 (1) Do*---- Sl T e VIII (Dsi la DO iar am venit! |
7 SF--------- b | R e e V I |——>e nota de sfarsit
6 La-eee---- ﬂ ___________ V1 ——, acum mai sus s-a dus,
S Sof------ T i V —» a cincia treapta-n sus,
- ) — Q .......... I'V—» 1a mijloc hai si ea,
3 Mr------ —_— —------- IT]——>a treia in solfegiu,
2 Re-------- %’4 _________ II —> urmeazi dupi ea,

11 Do-scrmrnn= T e TR I — e prima noti-n gama,

Figura 19. Fonogestica

L # "SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Definiti termenunl “nota muzicala”. Numiti notele muzicale
(silabic si alfabetic).

]Scrie‘gi notele muzicale pe un portativ si semnati denumirile
lor cu silabe st litere.

]Desenagi 0 imagine a claviaturii pianului s1 semnati pe ea (pe
’clapele pianului”) denumirile notelor cu silabe si litere.

|Scrieti  denumirile silabice ale notelor si literele
corespunzatoare lor la textele muzicale din Anexa 1.

| Prezentati prin fonogestica treptele scarii muzicale.
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2.4 Sistemul muzical

In muzica se utilizeaza numeroase sunete aranjate intr-un
anumit sistem dupa raportul lor de inaltime. Astfel, sistemul
muzical constituie totalitatea sunetelor muzicale folosite de
arta muzicii.

Sunetele sistemului muzical aranjate dupa indl{imea lor in
ascendentd s1 descendenta formeaza scara generala a sistemului
muzical sonor. Aproape toate aceste sunete pot fi emise la pianul
contemporan, care are 85-88 de clape (Figura 20).

Gruparea sunetelor sistemului muzical sonor dupa
iniltimea lor se numeste registru. In muzica exista trei registre:

grav, mediu; acut (Figura 20).

_ CONTR- _ _ ﬂ.':mm _ fciova __ Ociava Octava __ fctova _ - Oclova
aciava mici Li affla afila afla

La| 81 [Do[Re|MifFa|Soll La] S [Do{Re|MifFa|SollLa] Si [Do[Re [MiFa [SollL »‘u Do[Re|MiFa|Sol La| 8i|Do[Re|MiFa|SollLa| i [Do|Re [MNiFa|SollLa| Si [Do|Re| My Fki‘l

At

R R 1’1456'1’3461’1 71 b3 "1’1‘61’ 56
QZI;FCI D' 1F GAHCD EFGAHcdefgahcd dlelf g a hcdze fngaHh3c3d3 fga h‘?’c4d4e4 4g4 3
Registru grav Regls?ru Registru acut

mediu

Figura 20. Scara generala a sistemului muzical sonor.

Registrele
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Fiecare registru este constituit din anumite octave
alcatuite din 8 trepte, dintre care 7 sunt notele do-re-mi-fa-sol-
la-si, iar a 8-a (nota do) este prima treaptd a urmatoarei octave.
Astfel, registrul mediu cuprinde I-ma octava, care se noteaza cu
litere mici (conform notatiei alfabetice) insotite de indicele 1,
cateva sunete din octava mica, ce se noteaza cu litere mici fara
indice si cateva sunete din octava a doua, care se noteaza cu
litere mici si indicele 2; registrul acut cuprinde o parte din
octava a doua, octavele a treia si a patra, care se noteaza cu
litere mici s1 indicele respective (3 si 4); registrul grav cuprinde
cateva sunete din octava mica (notate cu litere mici fara indice),
octava mare, care se noteaza cu litere mari fara indice,
controctava, notele careia se noteaza cu litere mari si indicele 1

s1 subcontroctava, notate cu litere mari si indicele 2 (Figura 20).

\,/' SARCINI PENTRU EVALUARE:
| Explicati ce este sistemul muzical si scara generali a
sistemului muzical sonor.

| Prezentati definitia registrului si octavele cuprinse de fiecare

registru.
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2.5 Ton si semiton. Alteratiile muzicale.
Enarmonismul sunetelor

Toate sunetele scarii muzicale generale (in toate
registrele) sunt aranjate intr-o anumitd ordine — intre ele sunt
distante mari si mici (clapele de culoare neagra fiind grupate a
cate doua si trei). Distanta mare dintre doua sunete alaturate se
numeste 7on si se noteaza cu litera T, iar distanta mica dintre

doua sunete alaturate se numeste Semiton $1 se noteaza cu

fractia 1/2 (Figura 21).

cl dl el 1 91 a1 h1 ‘:'2

12 - T 12

Figura 21. Ton si Semiton

Exemplu: CANTECUL SEMITONURILOR
A

g; N o @
Noia-cum 1n-to-nam: mi fa mi fa m f

o)
—r= =22
%U

[ar a- poi re-lu - am: do st do si do si
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In muzica iniltimea oricirui sunet de baza poate fi
schimbata datorita divizarii unui ton in doua semitonuri, astfel
generandu-se sunetele derivate. Sunetele muzicale pot fi alterate
cu ajutorul semnelor de alteratie — semne care permit
schimbarea inaltimii lor. Dupa cum notele muzicale pot fi
prezentate si grafic, si silabic si1 alfabetic, la fel s1 semnele de
alteratie se prezintd in mod grafic si silabic (Tabelul 1).

Tabelul 1. Semnele de alteratie

Diez-ul (- is) urci g; ]
initimea notei cu un semiton. “gy— - i

A
Bemol-ul ( |, - es) coboari 3= e _ﬁ -y E

1% ﬂ.“. ——
indtimea notei cu un semiton. T

Becar-ul ( b ) anuleazi a ﬂ | B . _
actiunea tuturor semnelor de alteratie.  °3 ' )

Dublu-diez (R - isis) urci = ==

initimea notei cu doui semitonuri (un ton) * - ‘"T‘I: ir

Dub-beml (L eses) whor
’ » ne 17 17 T~

In notatia muzicald semnul de alteratie se plaseaza
inaintea notei pe care o altereaza si in acest caz se numeste semn
de alteratie accidental (se altereaza numai Inaltimea notei
respective) sau la cheie — numit semn de alteratie constitutiv (se
altereaza indltimea notei respective pe tot parcursul lucrarii).
Silabele semnelor de alteratie insotesc notarea alfabetica ale

notelor dupa cum urmeaza in Tabelul 2.
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Tabelul 2.
Notatia alfabetica si silabica a
treptelor principale si derivate

Treptele principale Denumirea silabicd si alfabeticd a treptelor derivate

Prezentarea [DenumireaDenumirea diez dublu diez bemol dublu bemol
graficd silabicd | alfabeticd H#_is X — isis b—es BL— eses

E Do C | po#| Cis |Dox | Cisis |[Dob| Ces | Dobb | Ceses
E Re D Re# | Dis | Rex | Disis |Reb| Des | Re bb | Deses
% Mi E Mi #| Eis | Mix | Eisis |Mib| Es | Mibb | Eses
E Fa F Fa#| Fis | Fax | Fisis | Fab| Fes | Fabb | Feses
—— Sol G Sol #| Gis | Solx | Gisis | Sol b| Ges | Sol bb | Geses
% La A La#| Als | Lax | Aisis |Lab| As | Labb | Ases
@ Si H Si# | His | Six | Hisis | Sib| B | Sibb | Heses

Unul si acelasi sunet muzical (cu aceeasi inaltime) poate
sd poarte nume diferit, spre exemplu: Cis-Des, Dis-Es; Fis-Ges,

Gis-As, Ais-B (Figura 22).

&

Figura 22. Sunete enarmonice
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In Figura 22 se vede cum una si aceeasi iniltime a
sunetelor muzicale poartd nume diferite a doua sunete derivate
diferite. Fenomenul dat, in muzica, se numeste enarmonism, iar
sunetele care suna la fel si poartd nume diferite se numesc

sunete enarmonice.

\\;’ SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Delimitati notiunile ”Ton” si ,,Semiton”. Exemplificati.

] Explicati ce sunt semnele de alteratiile si efectul lor.
Demonstrati fiecare din ele in mod grafic, silabic s1 sonor
(pe clapele pianului sau pe imaginea claviaturii pianului).

) Aratati rolul pe care 1l au alteratiile constitutive si
accidentale.

] Explicati ce este enarmonismul sunetelor si exemplificati

acest fenomen.

2.6 Durata sunetelor si a pauzelor muzicale. Prezentarea

grafica a duratelor de note si pauze

Durata sunetului corespunde timpului care s-a scurs din
momentul aparitiel senzatiei auditive pana la momentul
disparitiei complete a ei. In muzicd nu doar sunetele poseda
anumite durate, ci s1 momentele de tacere in ea, care se numesc

pauze muzicale. Valorile de note si pauze muzicale (durata
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tacerii) 1s1 primesc numele de la raportul dintre nota intreaga si
diviziunile directe ale acesteia.

Raportul de baza poate sa fie binar, care are la baza
principiul diviziunii binare normale a notelor, cu 2 si cu
multiplii w1 (4, 8, 16, 32, 64), existand sapte valori de note
binare §i ternar care are la baza principiul diviziunii ternare
normale a valorilor cu punct, cu 3 si cu multiplii lui (6, 12, 24,

48, 96) rezultand tot sapte valori de note ternare (Figura 23).

Cuvinte Silape ritimice
Nota intrenga ritinice pentru notd pentri paiize
=
1si-25i=3gi-45i------- STA-A-A-AL | TA-A-A-A E——=—PA-A-A-A
Nota doi DO
;I o e CJ ——--| RAAR TAA FE—=— PAA
lsi 25‘1 351~4'-;1
Nota n
J J j J PAS A ==
1""’Gi 2 §1 4 51
4 “Nota ermf
J\ J J J J J J J T o = 5
N’oi} : :m*ze‘n:m} ﬁﬁﬁ
l-un si-i 2-o0isi-i 3-el 5i-1i 4-trm si—i AL IO 2] LA b

Figura 23. Prezentarea duratelor de note si a pauzelor

muzicale prin semne grafice, cuvinte si silabe ritmice

Pentru perceperea mai buna a duratelor sunt binevenite

pentru exersare piesele-exercitii constituite din duratele obtinute

42



prin divizarea notei intregi si a subdiviziunilor ei in doua

parti egale.

Exemple: CANTECUL DOIMILOR
? = [, =
= = p=
o = U-lllf, u-uf, ul—uf, u-uf, ce greu ne e!
A _ _ _ k:
G‘U S = = =
e e e
— De ce? Doar stit DO - I - MI - LE!
CANTECUL PATRIMILOR
Un, dot, un. dot, Can - tati, Can - tat!
A =
.] - ;. —F- st r B :
PA - TRIMI  can - tat! Hai, re - pe - tat!
CANTECUL OPTIMILOR
] T Y Y 1 J 'L\I L‘_x_
T — i P E— = 5 ~
lu - te, - i - te, i - te, i - ‘te
a Y I > . I B 'L'\ l'\
% =5 o N — g =
Toti  OP-  TIMI  vor sa as - cul - te!

Duratele sunetelor si a pauzelor muzicale pot fi schimbate

prin aplicarea anumitor semne de prelungire:

legato de

prelungire; punctul sau dublul punct in dreapta notelor si a

pauzelor; fermato sau coroana (Tabelul 3).
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Tabelul 3. Semnele de prelungire a duratei
notelor si a pauzelor muzicale

Semnul (arcul) folosit intre douad sunete de aceeasi inaltime
se numeste legato de prelungire. El contopeste doua sunete
cu durate egale sau diferite in una singura.

v._>n|»J+_] JVJ(J
4_,__;»»_» )+J>=D=J

. . e
mi mi sol sol mi— sol—

Un singur punct o= U =4+2 =6 timpi

prelungeste durata J = B 2+1 =3 timpi
notei cu o jumatate -
din durata J - 1%0,5=1,5 timpi

ei de baza. b Q- ﬁ 0,5+0,25=0,75 timpi

Al doilea punct o., w = 442+1 =7 timpi
prelungeste durata ‘b
notei cu o ]umatate & =2+1+0,5=3,5 timpi

din durata = b R =1+0,5+0,25=1,75timpi

primului punct.

Punctul plasat in ®.= at l =2+1 =3 timpi
dreapta pauzei are

acelasi efect ca 1. - :ﬁ o = 1+0,5 = 1,5 timpi
si cel de langa note.

Fermato
prelungeste
durata notei
sl a pauzel
in mod nedefinit.
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La scrierea pe portativ a notelor de diferite durate,
obtinute prin divizarea notei intregi si a subdiviziunilor ei in
doua parti egale, fiind insotite de bastonase (codite) cu sau fara
stegulete, se respectd anumite reguli de ortografiere a lor. Sensul
(directia) coditelor depinde de locul aflarii notei pe portativ.
Notele aflate mai jos de linia a treia se scriu cu codita/ bastonul
in sus din partea dreapta a notei, iar cele aflate mai sus de linia a

treia — in jos din partea stanga a ei:

!—'—'—'—'*

_‘_'_
_‘_!_‘_-

Q@S&D

1 [
1"'1‘-

Codita note1 aflate pe linia a treia a portativului se scrie in
ambele sensuri (in sus sau in jos) in dependentd de majoritatea
notelor vecine sau a celor care o urmeazi. In cazul in care sunt
scrise fragmente muzicale pe doud si mai multe voci (cu ritm

similar si/ sau diferit), coditele notelor de la vocile superioare se

scriu cu codita in sus, 1ar a celor inferioare — in jos:
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L "SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Explicati ce este durata sunetului muzical si a pauzei
muzicale. Prezentati grafic, prin cuvinte si silabe ritmice

duratele sunetelor si a pauzelor muzicale.

] Relatati despre semnele de prelungire a duratei notelor si a

pauzelor muzicale.

) Numarati timpii duratelor de note din exemplele prezentate

in tema.

| Scrieti silabele ritmice sub notele/ pauzele pieselor din
Anexa 1.

| Explicati cum se scriu coditele notelor pe portativ.
Exemplificati.

] Notati cu doud durate urmitoarele valori/ grupari de valori

de note:

Ad P iy
J

Jds

JiJ J333

7).
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2.7 Intensitatea. Clasificarea termenilor de

nuante dinamice

Intensitatea este calitatea sunetului de a fi mai tare sau mai
slab (manifestare 1in functie de marimea, amplitudinea
vibratiilor).

Gradul de intensitate sonora poarta numele de nuanta, sau
gradul de intensitate a sunetelor in cadrul executarii muzicale se
numeste nuanta dinamica.

Totalitatea nuantelor si accentelor, precum si a altor notiuni
legate de intensitatea sonoritatii muzicale, folosite in practica
muzicald determind dinamica muzicala.

Nuantarea este partea cea mai extinsd s1 ampld a
interpretarii muzicale deoarece in afarda de cateva indicatii
nemasurabile, nuantele au un caracter relativ. Intensitatea sonora
(nuantele dinamice) se exprima si se noteaza prin: litere;
cuvinte; expresii specifice; semne grafice; combinatii de cuvinte
cu semne grafice.

Intensitatea sunetelor muzicale se desemneaza prin
terment luati din limba italiand s1 se noteaza prin anumite litere,

care corespund anumitor nuante dinamice (Tabelul 4).
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Tabelul 4. Nuante dinamice

Intensitati uniforme

mici medii mari

derumire|notare| semmificatie| deruumire \notare| semmnificatie | denumire \notare|semnificatie

piano | p |incet S potrivit |forte | f |tare

pianis- foarte | . mp | de incet | fortis-

simo | PP | incet P - | simo fr | foarte
ezz0 potrivit tare

pianis- cat se Torte mf | de tare |fortis- cat se

simo | PP poate de Simo Vi poate

osibile incet osibile de tare

Schimbare progresiva a intensitatilor

- de la mici spre mari - de la mari spre mici
denumire|notare |semnificatie| denumire | notare | semnificatie
crescand descrescand
crescendo icresc. |intensitatea |descrescendo|descresc.| intensitatea
din ce In ce din ce In ce
——— mai mult —— | ma1 mult
. , crescand . _ micsorand
rinforzando riz. energic diminuendo | dim. ‘ntensitatea
sau intensitatea din ce in ce
rinf. mai mult
Termeni suplimentari
denumire / notare semnificatie
Subito Subit, pe neasteptate
Assai Foarte, destul de...
Molto Mult
Poco Putin
Piu Mai
Sempre Mereu
Poco a poco Putin cate putin
Posiibile Cit se poate de...
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Nuantele dinamice pot fi reprezentate (asociate) cu o
figurd grafica coloratd in nuante treptat mai consistente/ intense

s1 mai putin consistente/ intense (Figura 24).

mf fIf B

ppp pPp p mp mp p PP PPP

Figura 24. Nuante dinamice
\*/' SARCINI PENTRU EVALUARE:
| Delimitati conceptele de “intensitate” si nuanti dinamica”.
]Numi‘gi, explicati si prezentati grafic intensitdtile uniforme si
schimbarile progresive ale nuantelor dinamice.
]Prezenta;i denumirile s1 semnificatiile termenilor suplimentari
ale nuantelor dinamice.

] Redati diferitele grade ale intensitatii exprimate prin litere.

2.8 Timp. Metru. Ritm. Masura

Timpul este unitatea de masurd a durater sunetului
muzical. Dupa locul pe care-1 ocupd in desenul ritmic si dupa
intensitatea lor, timpii sunt de doud tipuri: accentuafi (tari) si
neaccentuati (slabi).

Metrul este succesiunea sau alternarea periodica a timpilor

tari s1 slabi cu durata egala.
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Ritmul este succesiunea organizatda a sunetelor de durata si

indlfime egala si diferita.

Exemplu:
ﬂ k A | 1 I
MELODIA ot T 27 N el P F J 1o ¢4 41 1
XS S

merRuL e bl LS L))
RITMUL ée,. R J! J]]]J J’JJJJJJJJ|JJJ_¢

Masura este unitatea metrica alcatuita dintr-un anumit

numar de timpi accentuati si neaccentuati. In notarea muzicala,
masura se inseamna prin doua cifre sub forma de fractie, care se
situeaza langa cheie dupa semnele de alteratie. Cifra de sus
indica numarul timpilor metrici, iar cifra de jos indica ce fel de
durata cuprinde timpul metric in masura data.

Masurile se despart una de alta prin linii verticale, numite

bare de masura (Figura 25):

BARE DE MASURA
] ] ]

|

Figura 25. Bare de masura
Masuri simple sunt masurile formate din 2 sau 3 timpi cu
un singur accent.
Masura binara simpla este formatd din doi timpi cu un

singur accent — 2/4 (Figura 26).
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Mana stanga  Madna dreapta

Figura 26. Plasa masurii binare simple — 2/4

Exemplu: CANTECUL MASURII DE DOI TIMPI

|
A% S====
& & —
-
- = = =

= =

Bat ma - su-ra s tin pa-sul, Bat cuin
A
& >
- & &
— == =
ba - t¢ rit - mul cea-sul

Masura ternara simpla este formata din trei timpi si are

un singur accent — 3/4 (Figura 27).

3 si 3 si
y v
2 si 1si 1si 2 si
Mana stanga Mana dreapta

Figura 27. Plasa mdsurii ternare simple — 3/4
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lu:  CANTEC
Nazicas N, Hintoa, _.

Exemplu
&
%‘t' 1‘_._ O'
> >

'
. > L
-re- le, -ri- le - Cu-ra - JIS - 1ea,
slé * ‘—0 ) o o
PY) - & - & o S &
- te- le -ni- ce - Cu-ra - ni- ma.

Masuri compuse sunt masurile formate din contopirea a
doua sau mai multe masuri simple.

Masura compusa binara este formata din contopirea a doua
masuri simple de doi timpi ( 2/4 + 2/4 = 4/4 ) si are doua
accente (Figura 28):

= accentul principal — timpul tare, 11 revine primului timp;
= accentul secundar — timpul relativ tare, 1i revine celui

de-al treilea timp.

4 si 4 si
3si /g >2§i 2§i< >3 si
15i 1%i
Mana stanga Mana dreapta

Figura 28. Plasa masurii binare compuse — 4/4
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Exemplu: CANTEC DE PRIMAVARA

i Muzica: L. Comes
A .
] ) ) _P‘}
- o—o o » P —
- - ) . Batai
Iar-na sa te ducicu bi - ne (.. )
Mult do-ri- ta pri-ma - va - ra,

palme

AP

L
) —™ N
: " !/ 7

oJ
Pri-ma-va-ra vi - ne, V1-ne.
Ne ju-cam din nou pe-a -fa - ra.

i P

L ' ' ’ u L L
AN3) 17 —— .I' f iz g.” ) 8 — -
o L4 o e o @

Ves-ti - to-rii au so -sit  In za - vo-iu-n- ti-ne- rit,

a [ P

— . =k P
ANV 17 sy 'I‘ f iz g.” ) 5~ s
Py [ 4 & e o @

Ves-ti - to-rii au so -sit  in za - vo-iu-n- ti-ne- rit,

Sub ca- i -sul in - flo-rit, Bi-ne, bi - ne ai ve - nit!

/

[a) _
e ——
A\ivj
Y|

-
( Batai din )

palme

Masura compusa ternara (Figura 29).este formata

contopirea mai multor masuri simple de trei timpi:
3/4 +3/4 = 6/4;
3/8 + 3/8 = 6/8;
3/4+3/4+3/4 = 9/4 etc.
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451 551 )
J'v —3 51 3§51 4—;‘
1512851 151251

i >4 5135 §1

Mdana dreaptd

Mana stanga

Figura 29. Plasa masurii ternare compuse — 6/4

Exemplu: COPILARIE , .
Din folclorul copiilor
A A N
)] )i | :
7 ' = ] ! Y =
< s @ =
Dragi co-pit  din lu - mea-n - trea - g3, Flori al - bas- tre,
Toa - te gln- du -1 - le noas-tre S¢ In- dreap-ti
[ ] I )
-4 | T | % | % L k
P | : - : ] —H H ] hY ‘ &l‘}_.!]_'.—
& - = — & ——3 —
man - dre flori. c : 0=l =18 «f = -0V 1 -t
a6 Vo, Co-pi-la -rm -a n-o vom ui- ta.
[ I ]
- —h—D \ J
. - Co— ]
Y|
Nu ne mar in- til - nim cu ea. nim cu  ea.

Masurile compuse mixte sunt formate din mai multe masuri

simple binare si ternare: 3/4 + 2/4 = 5/4;
2/4 +3/4=15/4;

3/4 +4/4 =7/4 etc.

Masuri incomplete sunt masurile, in care lipseste un timp sau o

parte din timpii componenti.
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Exemplu: CANTEC VECHI G. Bizet
4si-i o

Masura

incompleta

2.8.1 Cruza. Anacruza. Metacruza.
Sincopa. Contratimp

Cruza este elementul formulei ritmice, care include

accentul principal.
Anacruza este elementul formulei ritmice, care pregateste

accentul principal (cruza).
Metacruza este elementul formulei ritmice, care urmeaza

dupa accentul principal (dupa cruza).

Exemplu: MAMA .
metacruza Din folclorul
anacrnza ¢ruza
¥ ‘4"; ‘I L | } } l }
) o L ]
&
Pe bra- tul et ma le- ga na cu

A
7

4=

o)
<§ > & #} I 1)
o @

~ fha -ni, na;ni, m-ador-measd-mifi-e som -nul

N ,
gf tte- 7
& —m . 1 o & - .—*—fl—-l

~——

o :
mai u- §0r, ma-ma me€a, ma -ma mea.
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Sincopa este trecerea accentului de pe timpul tare sau
relative tare pe timpul slab. Daca se unesc prin legato oricare
din wvalorile accentuate cu cea precedenta neaccentuata
(reprezentand sunete de aceeasi indltime), se obtine o deplasare

de accent denumita sincopa.

'l

e =
Exemple: ﬁm-. SRS

" i
r

/ — B 3 i,
o U o' o5 - -

Contratimpul apafe atunci  cand  sunetele periodic

accentuate sunt eliminate, fiind 1inlocuite cu pauze

corespunzatoare. 1
ST
Exemplu: e TP Ls

\\,/ SARCINI PENTRU EVALUARE:

]Explicagi ce sunt timpul, metrul, ritmul s1 masura. Interpretati
un cantec cunoscut si demonstrati prin batai in palme metrul
st ritmul melodie1 acestuia.

]Copiagi in caietul de note linia melodica a unui cantec din
orice manual scolar de Educatie Muzicald si subscrieti pe
lini1 aparte metrul si ritmul acesteia.

| Definiti termenul “misura”. Explicati ce sunt barele de
masurda. Clasificati madsurile dupa accentul metric si

demonstrati cu ambele maini plasa fiecareia din ele.
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] Construiti masuri binare, avand ca unitate de timp patrimea,
folosind urmatoarele durate de note si pauze, apoi cititi-le
ritmic (cu silabe ritmice) concomitent cu masurarea timpilor

lor conform plasei respective:

[ i f— p— K

! dddd A Al T,
| Construiti masuri ternare, avand ca unitate de timp optimea,
folosind urmatoarele durate de note si pauze, apoi cititi-le
ritmic (cu silabe ritmice) concomitent cu masurarea timpilor

lor conform plasei respective:

| k

k s - S . : L‘ b, . L :' :.' : :.'
. | ] '
& &F & & & F & & & F F T

 F F & F &

| Interpretati piesele “Cantecul masurii de doi timpi”,
”Cantec” (Muzica N. Hintea), ” Cantec de primavard”
(Muzica L. Comes), “Copilarie” si "Mama” (din folcolrul
copiilor) cu indicarea timpilor conform plaseir masurilor
indicate la cheie si evidentierea timpilor tari (accentuati).

Hndicagi cruza, anacruza s$i metacruza in aceleasi piese
(indicate mai sus).

| Descrieti sincopa si contratimpul.

| Realizati analiza formulelor ritmice (cu indicarea silabelor

ritmice si a timpilor) din piesele prezentate in tema.

2.9 Tempo (clasificarea categoriilor de tempo)

Totalitatea termenilor, care indicd gradul de iuteald sau

migcare a unei piese muzicale se numeste tempo.
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Tempo-urile se clasificd in termeni ce indicd miscarea

uniforma in executie si schimbarea treptata a lor (Tabelul 5).

Tabelul 5. Tempo

Termeni care indica miscarea uniforma in executie

Miscari lente Miscari mijlocii Miscari repezi
denumirea \semnificatia denumirea |semnificatia | denumirea | semnificafia
mergand”,
Largo larg Andante potrivitde | Allegro | repede
rar
ceva mai
Lento | lent, lin, | Andantino repede decat| Vivace | Iute, vioi
domol Andante
potrivit de
Larghetto| rarisor | Moderato repede, Presto foarte
moderat repede

Termeni care indica schimbarea treptata a tempoului

Rarire Accelerare
treptatd a tempoului | treptatd a tempoului | Termeni auxiliari
denumirea denumirea denumirea
/notarea/ | semmnificatia | /notarea/ | semnificatia | /notarea/ | semnificatia
rarind accelerand
Rallentando|  trptat | Accelerando| miscarea, | Piu... mai...
/all/ | miscarea, | /accel/ 1utind
incetinand
intarziind grabind
Ritardando |  (rarind | Stretto /str./| miscarea, | Poco a | putin cate
/fritard/ | miscarea) ingustand | poco... putin...
strangand ,
Riteruito /rit/| retinind | Stringendo | miscarea, Quasi... | aproape
/string/ | grabind cd...
Animando Ad dupa voie,
Allargando | 1argind /anim./ |insufletind | libitum liber
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L ' » "SARCINI PENTRU EVALUARE:

]Explicati ce inseamnd termenul “tempo” si prezentati
clasificarea acestuia.

|Numiti si explicati semnificatiile termenilor ce indicd
miscarea uniforma in executie.

|Numiti si explicati semnificatiile termenilor ce indicd

schimbarea treptata a tempoului.

2.10 Interval. Tipuri de intervale

Raportul de 1inaltime dintre douda sunete se numeste
interval. Sunetul de jos se numeste baza intervalului, iar cel de
sus — varful intervalului.

Sunetele intervalului sonorizate consecutiv formeaza un
interval melodic, iar fiind sonorizate concomitent formeaza un

interval armonic.

Exemplu:
interval interval
?9 armonic melodic
) P Z s
) S < o
H A'
varf

baza
Intervalele posedd douda marimi conform carora ele pot fi
identificate: marimea cantitativa — numarul de trepte si marimea

calitativa — numarul de tonuri s1 semitonuri.
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Sunt cunoscute intervale perfecte (p), mici (m), mari (M),

micsorate (=) st marite (+) (Tabelul 6).

Tabelul 6. Intervale
\ Marimea cantitativa Marimea calitativa
INTERVALUL Jl_ (nr. de trepte) (nr. de tonuri si semitonuri) Exam:u o
. | s Toa fros I s =
Prima per_ljectﬁ -1p. i[jre.apta —1-a trn-_aplﬁ | 0 tonuri _ F i
Secunda mici — 2 m. || treapti —a Il-a treapti | 0,5 tonuri | =
Secunda Mare - 2 [.1, |l treaptﬁ a ll-a treapta 1 ton i %
N S I o 1 o° ——
'l'erta mic:?i - 3 m. [ trcapiﬁ —alll-a trcaptﬁ ‘ _l_,S_tmmrl | ﬁ
Terta Mare -3 M. I trmpl.‘i —alll-atr enptﬁ 2 tonuri %
Cvarta Miiriti -4 + ]trea }lﬁ a I"v’ a trea tfl i 3t _; ?'-_":_
(triton) I - p_ | - uf e = -
[Cvinta micsorati—5 — [ treapti - a V-a treaptd | 3 tonuri —
(triton) - § >
Cvinta perlutﬁ 5p. [I treapti — a V-a treapti | 3,5 tonuri E
Sexta micii — 6 m. ‘ [ treapti —a Vi-a treapti | 4 tonuri o—
: S
Sexta Mare -6 M. heaptﬁ a Vl-a treapta | 4,5 tonuri s —
| o =
Septima micii — 7 m. l treapti — a VII-a treapti | 5 tonuri —
e - e L] ——— e — J_
H T tre _ _ R | ; e —
Septima M“rf -7TM. _.l tr ?aptﬁ a Vll-a treapti I 5,5 tonuri B =
Octava perfectii — 8 p. I treaptii —a VIII-a treapti ‘ 6 tonuri ==
=

\; SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Prezentati notiunea de interval si explicati ce este baza si

varful intervalului. Exemplificati.
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] Delimitati intervalul armonic si intervalul melodic. Prezentati
exemple.

|Explicati ce insemnd marimea cantitativi si marimea
calitativa a intervalelor. Prezentati exemple.

]Numi;i tipurile de intervale si explicati principiul de
construire ale lor.

]Construi;i (in caiete de note) toate tipurile de intervalele
(melodic sau armonic) de la orice treapta a scarii muzicale.

| Realizati analiza intervalelor din piesele de la Anexa 1.

2.11 Consunare. Acord. Armonie. Trison

Imbinarea simultana a douda sau mai multe sunete se
numeste consunare.
Acord este termenul care indica consunarea alcatuita din

cel putin trei sunete suprapuse pe terte.
Exemplu:

#\y 2 Z 7 7
TEP R

Armonie sunt succesiunile de acorduri sau de consunari, pe

QTR

care le contine o compozitie muzicala.
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Exemplu:

LIMBA NOASTRA
Versurt A. Mateevici

Muzica A. Cristea
Allegretto '

| A b h | — K \
S It e ===
AET o1
Lim —ba | noas—tra-i o co—| moa — 1 ra

mf ——— e
A . : E b F‘I Y
.:. f : .r ‘1 I

Trison este acordul format din doua terte suprapuse.

Trison Major (Dur) este trisonul format din doua terte in

care prima este mare (3M) si a doua — mica (3m.).
F.

Crams

e O
Trison minor (moll) este trisonul format din doua terte in

care prima este mica (3m.) si a doua — mare (3M).
A

Exemplu: %

e) = —QE F3 m
\:/’ SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Delimitati termenii “consunare”, “acord” si “armonie”.

Exemplu:

Prezentati exemple.

| Explicati ce este trisonul si delimitati ce este trisonul major si

trisonul minor. Prezentati exemple.

62




2.12 Sunete stabile si instabile. Tindere. Rezolvare

Sunetele sistemului muzical, care exprimd incheierea
ideii muzicale melodice (treptele I, III, V) se numesc sunete
stabile (Figura 30).

Sunete instabile sunt sunetele sistemului muzical,
care nu exprimd incheierea ideii muzicale melodice — treptele
I, IV, VI, VII (Figura 30).

A vV

\\Qj}ﬁ o o
] II i 1v \"4 VI VII VII(I)

T-

o]

Figura 30. Sunete stabile si instabile. Tonica.

Tonica (T) este sunetul stabil principal al unui sistem
muzical — I-ma treaptd. Ea reprezintd centrul sonor spre care
graviteaza functional toate celelalte sunete ale scarii muzicale

(Figura 30).
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Tindere inseamna tendinta sunetelor instabile de a trece

intr-un sunet stabil (Figura 31).

I - II - NI -1V -V — VI - VII-VIII

F e U
Figura 31. Tinderea treptelor instabile spre cele stabile

Rezolvare este trecerea de la un sunet la altul dupa tindere.

. "SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Numiti sunetele stabile si instabile. Explicati ce este Tonica.

| Delimitati termenii “tindere” si ’rezolvare”. Exemplificati.

2.13 Mod. Gama. Tonalitate.

Sructura sistemului muzical, determinata de raportul
dintre sunetele stabile si instabile se numeste Mod. In arta
muzicald existd douda modul de baza — major, care se noteaza

cu silaba ”Dur” si minor, care se noteaza cu silaba "moll”.
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Modul major (Dur) este modul in care sunetele stabile
alcatuiesc un trison major.

Exemplu:

1

w

—
—

i -

TOH3M 11l 3m V

Modul minor (moll) este modul in care sunetele stabile

alcatuiesc un trison minor.

Exemplu:

H___.:?-‘ l"'""'""'"""
= #_T_Q_L__—"I

TO) 3m 1l 3M V

Treapta a /ll-a se numeste treapta modala s1 ea determina

caracterul modului: major sau minor.

Succesiunea ascendenta sau descendenta a sunetelor de la
tonica (T) pana la octava (8) ei superioara sau inferioara se

numeste gama.

Modul construit de la unul din sunetele scarii muzicale si

reprezinta complexul sunetelor aranjate arbitrar (nu in ordine
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consecutiva, dupa cum este in cazul gamelor) se numeste
tonalitate.
— Constructia interioara a tonalitatilor majore (DUR):
T-T-12-T-T-T-1/2
— Constructia interioara a tonalitatilor minore (moll):
t-Y—-t-t-%-t—-t

Tonalitatile majore (DUR) cu diezi ( # —is ) se
construiesc din cvinta perfecta in cvintd perfecta (5 p = 3,5
tonuri) in ascendenta.

Tonalitatile majore (DUR) cu bemoli ( l) —es ) se
construiesc din cvintd perfectd in cvinta perfecta (5 p = 3.5
tonuri) in descendenta.

Tonalitatile care se situeaza la un interval de o terfa mica
(3m = 1,5 tonuri) in jos de cele majore se numesc tonalitati
minore (moll).

Tonalitatile care sunt alcatuite din aceeasi materie sonora,
dar se deosebesc prin tonica s1 mod se numesc tonalitafi

paralele. De exemplu:
C-Dur (Do Major)

1.% :

© f i rrir,

a-moll (la minor)
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C-Dur (Do Major)

a-moll (la minor)

Tonalitati enarmonice sunt tonalitatile, care sund identic
(avand aceeasi inalfime s1 constructie), dar se numesc si

noteaza (grafic) diferit.

Exemplu:

(Do bemol it
Major) 55

Tonalitatile omonime sunt tonalitdtile cu aceeasi tonica,
dar moduri diferite. Ele se deosebesc prin trei alteratii

constitutive: diezi (7 - is) si bemoli (|- es).

Cadranul (spirala) tonalitatilor constituie sistemul practic
in care toate tonalitatile cu diezi si bemoli sunt dispuse prin

cvinte perfecte ascendente $i descendente (Figura 32).
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C-dur

= a-mollT o
F-dur (10) G-dur (1#)
-moll e-moll

B-dur (2h D-dur (29
g-moll h-moll
/ CADRANUL
Es-dur (3b ) A-dur (
c-moll TONALITATILOR  |fis-moll
s-dur ( 4!’) E-dur (4
f-moll cis-moll
\5‘9;;&;}-'(515), Cesediur (70
: —mﬂﬂ\i*[ ----------- ' _fb-moll |
. = Ges-dur (6 :
\Cis-dur (%) \es-moll '\ \H-dur (5%)
' ais-moll ' 6#) : | gis-moll
“““““““ ‘Fis-dur (6%): /.5 -—-____.
dis-moll __ “/

Figura 32. Cadranul tonalitatilor

Piesele ,,Melodie” (de W. A. Mozart), ,,Arici, pogonici”
(din folclorul copiilor) si ,lesi, fetita, la portitd” (transcris de
A. Tamazlacaru) sunt scrise in tonalitatea majora fara nici un
semn de alteratie la cheie — Do Major (C-Dur) si se incheie cu
una din treptele stabile ale scarii muzicale Do: ,,Melodie” se

termind cu prima treaptd a modului — nota do din prima octava
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(c'); ,,Arici, pogonici” — cu a IlI-a treapti (terta modului) — nota
mi din prima octavi (e'); ,lesi, fetitd, la portitdi” — cu a V-a

treapta (cvinta modului) — nota sol din prima octava (g'):

Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart

o)
& e
| =

Hai co - pii ¢idn - tali n cor, As-cul - tali la di - ri-
|é e e
2 [ I S - - i — .
jor. Vd dau to- nul de can - 1a - re, Dar sd AU stri-
o)
E% : E B -
v & o @
A gati prea ta - re, Vai de mi-net Ce-ati fA - cut? Mult prea
|§_._"'_‘_7 - I
ta - re-ati ih-ce - put

ARICI, POGONICI
Din folclorul copiilor

lk; 1] lkf 17 i ﬁkl
Frun - za  ver- de trei a - glici,
A - rici, a - rici , PO - go - nici,
2 = =
| |
. . . t HH T LI L)
<2 Y y) IT e e~ -
J e A L
A - rici, po-go - nicj! Hai la moa-rd,
A - rici, po-go - nici! i da  fa - ta
A ¢ L " -
—— e e —
] ———1 ] - & bi
J —
de ten-soa-rd, A - rici, po- go — nicil
lui Ci - coa - rd, A - riciy, po - go -~ nicil
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IESI, FETITA, LA PORTITA
Transcris de A. Tamazlicaru .

——— ¢ e e i

= =

Tesi, fe - ti - 14, E! or - ti - td

Ci te-as-teap- td Fi - li - don,

fi- |Ii — don fe — cior de domn

Cu ¢i — chi- ¢ din fetn - ghl — e

gi pa - 0¥ de cio —ctr - li - €,

aw - —h e ﬂk‘ 3

¥ L4 1 4 !l _‘L __'; z
Cu c¢d - ru- ta Ra - dy - lui,
Cu cai m-pdi - ra - tu- lui.
% 1 —— —
Prin mij - lo - cul sa - tu - lui.

Piesa ,,Doamne, suferinta Ta” este scrisa in tonalitatea la

minor (a-moll), care se afla la o terta mica (3m) mai jos de

tonalitatea Do Major (C-Dur), fiind paralela ei farda nici un

semn de alteratie la cheie si se termind cu I[-ma treaptd a

modului — nota /a din prima octavi (a'):

DOAMNE, SUFERINTA TA

N—N —r—
. 4 ——¢

=5

Doam-ne, su- fe - rin - ta Ta,
MA dtn-desc me - reu la ea,
A e ' ——
4 - Y
H 1 4&1 ‘1 4
.-J rd
Mi din- desc ne - con - ti -  nit,




..\
§ i
V I ] | c 7 Irl J
Yai, ce mult ai su - fe - rit.

Piesa ,Tricolorul” (de C. Porumbescu) este scrisa 1in
tonalitatea Sol Major (G-Dur): are un diez la cheie — fa diez (fis)
si se incheie cu I-ma treaptda a modului — nota so/ din prima
octava (g"):

TRICOLORUL

Muzica si versurile de C. Porumbescu

Fo==— === ==
} .lJ ol ’ . l']' =
Trei cu - lori cu —nosc pe Ilu - me, Ce Ile

@ﬂ__-ifh_i:‘j.jﬁ“{ﬁ:

tin ca sfant o - dor, Sunt cu - lori de-un vechire -

. N—&
?*.45.@5,?"!%!{‘;
de

|
1
nu — me, A —min — tiri

un po - por. Sunt cu -
#7 - = _ - LY __h I
 — .FEF—O'] = )
3 7 ~J ¥ 7

lori de-un vechire=nu-me, A - min-tiri de-un brav po = por.

Cintecul popular ,,Foaie verde, siminoc” este scrisa in
tonalitatea mi minor (e-moll), care se afld la o tertd mica (3m)

mai jos de tonalitatea So/ Major (G-Dur), fiind paralela ei cu
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aceeasl armura tonald —un diez la cheie (fa diez—fis) si se incheie

cu I-ma treaptd a modului — nota mi din prima octavd (e'):

FOAIE VERDE SIMINOC

Cintec popular
e b
—5 7 A R —
Foa - ie ver- de si - mi- noc,
AY - . X \
e e e
Sé-n - vir-tim to - ra cu foc $i - ha-in - te,
$.+ k \l 3 .
Nr——p— ¢ —
P —— —L—
gi — na-poi, Cum se joa-cd pe la noi.

Piesa ,,Tarisoara mea” (de Gr. Vieru) este scrisa in
tonalitatea Re Major (D-Dur), avand doi diezi la cheie — fa diez
(fis) / do diez (cis) si se incheie cu prima treapta a modului —

nota re din octava a doua (d?):

TARISOARA MEA
Muzica si versurile de Gr. Vieru

e — l% P ;
14 : v
sa

-

Am o ca- prin-tre ra - muri, T& - ri~goca-ra mea,
## — —mh——p = -
J— e

Am un sat Tn - treg de nea - muri, Jd-ri- goa-ra mea,

I ! —— =

13— e — ——NTr—F 5

v 4 73 | -

Am un co-dru. o ctm-pi-e, T3 - ri—-soca-ra mea.
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| 4. 2.

- I
t -
o T - :
J I 4 W
Am un graice-mipla-ce mi — e, T3 -ri-sea-ra mea!
[ 3. N L
W .
e e 1
T - |
Td& - ri —goa ~ ra mea !

Piesa ,,O, Isuse, mila Ta” este scrisa in tonalitatea si minor
(h-moll), care se afld la o tertd mica (3m) mai jos de tonalitatea
Re Major (D-Dur), fiind paralela ei cu aceeasi armurd tonald —
doi diezi la cheie (fa diez — fis / do diez — cis) si se finiseaza cu

[-ma treaptd a modului — nota si din octava mica (h):

O. ISUSE, MILA TA
Inf. Nina CHIRIAC, a.n. 1953, s.

Chetris, Falesti
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. N
" 1 ’! -
’ S e’
0, I-su ge, Mi-la Ta,

L " T
@% S -
7 N -

De noi nu Te de-pir-ta,
‘ T
1 X 9 h i —b__
! b ] 1LY 1
¥ EESISEEES =
0, I-su se  ui-la
ﬁ N ‘} ’5 y
) LA
De noi nu Te de-pir-ta,



Piesa ,,Luci, soare, luci” din folclorul copiilor este scrisa
in tonalitatea Fa Major (F-Dur), avand un bemol la cheie — si
bemol (b) si se inheie cu prima treapta a modului — nota fa din

prima octava (f7):
LUCI, SOARE, LUCI
Din folclorul copii!or
] Y N

1 - L

Luci, soa-re, luci, Ca {i-oispar-ge nuci,

h | hY
] I

—ie
Ij!

Y h 1 \'
I

[ — -

Dar si-tidau a — lu -~ ne, CX e-les mai bu-ne.

Piesa ,,Copilarie” din folclorul copiilor este scrisa in
tonalitatea re minor (d-moll), situata la o tertd mica (3m) mai jos
de tonalitatea Fa Major (F Dur), fiind paralela ei cu aceeasi
armurd tonald — un bemol la cheie (si bemol — b) si se finiseaza

cu prima treaptd a modului — nota re din prima octavdi (d"):

COPILARIE .
A \ A N din folclorul copiilor
.‘L ", dr\} i T IK"
& e "‘H
Dragi co-pii din lu - mea-n - trea - ga, Flori al - bas - tre,
Toa - te gin- du -1 - le noas-tre Se in- dreap-ta
| S l
B i . X AN |
7y I ) s | — = . ] 1y 7
: : : - = ) . 1 )} Y 7 a—e )
J “ - —
mén - dre flori. . . -pi-ld - - - i-
ci - tre voi. Co-pi-la -ri ~a  n-o vom ui- ta.
A \ N [ 1 ]
)
Nu ne mai in - til - nim cu ea. nim cu  ea.
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Piesa ,,Dulce-i lumea din poveste” este scrisa 1in
tonalitatea Si bemol Major (B-Dur), avand doi bemoli la cheie —
si bemol (b) / mi bemol (es) si se incheie cu prima treapta a

modului — nota si bemol din prima octava (b"):

DULCE-I LUMEA DIN POVESTE

Larghetto
F‘D : En T = I - I
oy 5 e e 3 e
N 1 1 i . —
‘ r SIS
J ; ‘ w‘ i - - -
1. Dul-ce-ilu - mea din po-ves-te, pu-iulta---te,  pui
! R
{7 y .Y I I 1Y I ;
4 1 1y [ W ! 4 .
i [ ’ o JET ‘ET‘:J‘ N ﬁ
A I T L
cu pi-tici, cu flori pe creg - te,  pu- il ta-tel, puj
r" T = . S S B - .
5 1 N o I' - ] N1 e .
] L 1 1 L , i S 1 12
! N — ¥ ! ] | 4
1 as - - A-sutl de r-ta dul-ce.
cu cup-to-rul din rds-cru-ce, cu ca-sut de tu .
‘ ; — =
b  —— T e e i e S e~ S 14
s ? - e r——— 4 xam
) l 4 F—V
O, celea-gin fer- me--cat, cind vrea ma-ma sa te cul-ce,
F’ pa I . 7 T Ln/.?
—. — 2 _— & N— I B~ :I
| v y i
in-sinu-i a---de-va-rat, in-si nud a---de---va-rat!

Melodia populara de joc ,,Hora” este scrisa in tonalitatea
sol minor (g-moll), care se afla la o tertd mica (3m) mai jos de
tonalitatea Si bemol Major (B-Dur), fiind paralela ei cu aceeasi
armura tonald — doi bemoli la cheie (si bemol —b / mi bemol -es)
si finiseazd cu prima treaptd a modului — nota sol din prima

octavai (g'):
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HORA
Melodie populara de joc

l
- o 4 '
¥
—_—— v

I ]
¢ e e
[4 ¥ |
% ; = a -I

\,/' SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Prezentati notiunea de mod. Spuneti ce moduri de bazi existd
si care sun caracteristicile lor.

| Delimitati notiunile gama muzicald si tonalitatea. Prezentati
constructia interioara a tonalitatilor majore si minore.

| Explicati ce sunt tonalitatile paralele, enarmonice si omonime.
Exemplificati.

| Explicati ce este cadranul tonalitatilor.

] Construiti prin procedeele studiate si denumiti tonalitatile
majore care au ca tonica notele mi, la, fa, sol.

| Construiti prin procedeele studiate si denumiti tonalitatile
minore care au ca tonicad notele sol, la, si, do.

]Identiﬁca‘gi tonalitdtile in care sunt scrise piesele din Anexa 1

s1 expricati procedura aplicata in acest sens.
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2.14 Melodie. Desen melodic. Linie melodica.
Punctul culminant.

Ideea muzicala exprimata de o singurda voce se numeste

melodie. Ea este baza/ temelia muzicii.

Desenul melodic este constituit din toate deplasarile

melodiei in ascendenta, in descendenta si la acelasi nivel. Sunt

cunoscute mai multe forme ale desenului melodic.

Exemple:

e repetarea sunetului in opera "Fidelio” de L. Beethoven —

L.
|

a

1

—

S. Rahmaninov —

~ =

e reluarea sunetului

— e

”Concertul pentru pian” de

"—P—‘_

T — /’_\/r.g
- |

3}

g & £

iLe

t_..li

h Wi

—-—4

e miscarea ascendenta a sunetelor in ”Mazurca” op.7 nr.1 de

F. Chopin —
o

.o o

2

y R

=

)

e miscarea descendenta a sunetelor in ”’Studiul simfonic” de

R. Schumann —

%Ffr

o

———

="

—_—

77



e miscarea ondulatorie a sunetelor in piesa “Dans popular
moldovenesc” —

P

Linia melodica constituie desenul ritmic-melodic.
Succesiunea intervalelor din cadrul uner melodii 11 confera
acestela un anumit contur melodic, ceea ce si este numit
linie melodica.

Punctul culminant (culminatia) este cel mai acut sau
cel mai grav sunet dintr-o lucrare muzicald, pe care il

atinge melodia.

\,/' SARCINI PENTRU EVALUARE:

]Delimitagi termenii: melodie, desen melodic, linie melodica si
punctul culminant.
|Identificati melodia, desenul melodic, linia melodica si

punctul culminant in piesele din Anexa 1.

2.15 Factura muzicala

Felul in care se expune materialul sonor intr-o lucrare se
numeste factura.

In literatura muzicald sunt atestate doud tipuri de factura:
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e factura omofonica — factura in care existd o singurd
melodie principald, insotitd de un acompaniament alcatuit din
acorduri.

e factura polifonica — factura in care vocile, desi unite
prin armonie, sunt in acelasi timp independente si au aceeasi

importanta.

L "SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Explicati ce este factura muzicala si numiti tipurile de factura
muzicala.
| Delimitati factura omofonici si polifonica.

| Identificati facturile muzicii audiate la radio si TV.

2.16 Melisme

Notele (sau figurile melodice) auxiliare, care se adauga
notelor de baza pentru a infrumuseta melodiile se numesc
melisme (note ornamentale). Sunt cunoscute urmatoarele tipuri
de melisme:

m Apogiatura — ornamentul melodic format din una sau
mai multe note de durata scurtd care se scriu langa una din

notele de baza ale melodiei.
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Apogiatura care in executie 1a o valoare minimala din nota
pe langa care este scrisd se numeste apogiatura scurta si este de

mai multe tipuri:

e apogiaturd scurta superioarad — ﬁ

e apogiatura scurta inferioara — ﬁ

e apogiatura dubla superioara — ; ﬁ
e apogiatura dubla inferioara — ﬁ

e apogiatura tripla superioara — &

e apogiatura tripla inferioara —

Apogiatura formata din patru si mai multe note de duratd

scurtd se numeste apogiatura multipla.
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Apogiatura care in executie 1a o jumatate din durata notei
binare langa care este scrisd, sau doud treimi din durata ternara
apogiatura lunga.

m Mordent — alternarea rapida a notei principale cu nota
auxiliard superioara sau inferioara si revenirea la nota principala.
Exista doua tipuri de mordent:

e mordent simplu superior

m Grupet — ornamentul format dintr-un grup de note, in care
cea principala alterneaza cu nota  auxiliard superioara si

inferioara: o0

m 77il — alternarea uniforma si rapida a notei principale cu

nota auxiliard superioara. Spre exemplu:
b‘ b. ASLSS i
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m Arpegiato — executarea succesiva a sunetelor unui acord:

m Glissando (gliss) — alunecarea rapida de la o nota la alta
prin sunetele intermediare. Sunt cunoscute doua tipuri de

glisando:

1) ascendent —

2) descendent —

\,/' SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Definiti notiunea de melisme si numiti tipurile de melisme.

]Explica;i ce este apogiatura si descrieti tipurile acesteia.
Prezentati exemple si modalitatea de notare grafica ale lor.

] Explicati termenul “mordent” si descrieti tipurile acestuia.
Prezentati prin exemple modalitatea de notare grafica ale lor.

]Delimita‘;i notiunile  grupet”, tril”, “arpegiato”  si
“glissando”. Prezentati prin exemple modalitatea de notare
grafica ale lor.

| Identificati melismele in repertoriile scolare.
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2.17 Forma muzicala

In sens larg, forma muzicald este totalitatea mijloacelor
de expresie muzicald, ce intruchipeaza continutul emotional al
lucrarii muzicale. In sens ingust, forma muzicald — structura
lucrarii muzicale (constructia compozitionala, compozitia),
adica conexiunea pargilor ei, determinate de caracterul de
expunere §i dezvoltare a materialului melodico-tematic,
particularitatilor ritmului, armoniei etc.

Pe parcursul istoriei dezvoltarii muzicii s-au cristalizat
tipuri relativ stabile ale formeir muzicale, bazate pe anumite
principii de realizare a imaginilor muzicale, a contrapunerii si
dezvoltarii lor. Aceste principii — repetdrile, contrastarile,
modificarile/ schimbarile (varierea, prelucrarile melodico-
tematice) etc. — sunt determinate de caracterul specific al
muzicili ca artd temporald. Ele se determinau deja in creatia
muzicald populard si au obtinut o dezvoltare continud in arta
muzicala profesionista.

Elemente ale formei muzicale le constituie motivul, fraza,
propozitia, perioada. Totalitatea corelatiillor dintre partile
componente ale creatiillor muzicale se numeste sintaxa muzicala

(Figura 33).
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sunet .|..sunet

\_Y_)
MOTIV |1 MOTIV

=

FRAZA | FRAZA

\ J
Y
PROPOZITIE H PROPOZITIE
- /
_"Y"'_
PERIOADA

Figura 33. Sintaxa muzicald

Confruntarea a doud perioade (asemadndtoare sau
contrastante dupa caracter) conduce la forma simpla bipartita.

Forma simpla tripartita se construieste pe baza
confruntarii a doud partt dupd principiul contrastului sau a
modificarii temei muzicale cu repetarea (intocmai sau variatd)
primei parti la sfarsitul lucrarii (ABA sau AA1A).

Principiul de modificare, folosit, intr-o masura mai mare
sau mai micad, in diverse forme muzicale se afla la baza formei
de variatiune independenta.

Alternarea repetatd a unei constructii cu alte diverse
constructii formeaza rondo-ul (ABACA).

Formele mentionate sunt caracteristice pentru alte genuri

muzicale, precum sunt cantecul (romanta), dansul si marsul.
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A ¥ "SARCINI PENTRU EVALUARE:

| Definiti termenii de formd muzicala si sintaxd muzicala.

] Numiti elementele structurale ale formei muzicale.

) Caracterizati formele monopartita, bipartita simpla, tripartita
simpla, de variatiune si rondu-ul.

) Realizati analiza formei pieselor din manualele scolare de

Educatie Muzicala.

2.18 Abrevierile In muzica

Semnele cu ajutorul cdrora se prescurteaza si se simplifica
scrierea muzicii se numesc abrevieri. Sunt cunoscute

urmatoarele tipuri de abrevieri: semne de repetare — repriza,

da capo, segno (senio), vide, bis; semn de intoarcere si depasite

— volta si semne de prescurtare — tremolo (tremolando),

con ottava.

Repriza este semnul grafic ce indicd necesitatea repetarii/
reluarii exacte (de doud sau mai multe ori1) a partilor mai mari
dintr-o compozitie muzicald, indicata pe portativ prin bare de
reluare — barres de reprise, care reprezintd doud bare paralele
verticale (una subtire si una groasd) si doud puncte plasate de
partea textului muzical ce urmeaza a fi repetat — dreapta sau

stanga (Figura 34).
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olel
olo|
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A —— ——

)

A — e ——
D) Figura 34. Repriza

Da capo — notiune care indica faptul ca parte a treia dintr-o
compozifie muzicalda (constituitd din trei parti), reprezintd
repetarea exactd a primei parti. In loc de a o reproduce, la
sfarsitul partii a doua se scriu cuvintele Da capo al Fine, ceea
ce inseamnd de la inceput pand la sfarsit. In textele muzicale
pot fi intalnite si doar initialele D.C. al F. sau D.C. Cuvantul
Fine se noteaza pe locul unde se sfarseste repetarea. Drept

exemplu este piesa ,,Toamna”, op. 26 de E. Grieg:
Andante ~

1

Fine

T ==
. T :
D. C. al Fine
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Segno (%‘) — semn grafic, care indica locul (se scrie
deasupra acelui loc) de unde urmeaza sa inceapa repetarea in
cazul, in care prima parte a piesel muzicale nu se repetd de la
inceput, 1ar la sfarsitul partii a doua se noteaza Da segno al Fine

(D.S. al Fine), ceea ce inseamna de la semn pana la sfarsit:
% Fine D.S. al Fine

Vide ({B» ) — semn grafic, care se foloseste in cazurile
cand se doreste a omite o parte dintr-o compozitiei muzicala.
Acest semn se mai numeste coda, adica — la sfarsit (la ”coadd”).
Fragmentul muzical cuprins intre doua vide, la ultima repetare,

se omite. Exemplu:

M 1. I[2. |

D.C. al Coda
$HCODA

Vide se foloseste, de obicel, in lucrarile de proportii mari
— opere, oratorii, cantate etc., unde pot fi omise anumite parti

mai dificile, fiind destinate doar interpretilor virtuosi.

87



Bis — notiune, care se scrie deasupra unei masuri in
cazurile cand fragmentul muzical respectiv va trebui sa fie
repetat. Cu acelasi scop se utilizeaza s1 unul din cele doua

semnele grafice, scrise nemijlocit pe portativ (in masura

z #—

Pentru repetarea unei figuri ritmico-melodice se scriu linii

respectiva):

oblice, numarul carora indica durata figurilor ritmice se ce
repeta sau o linie oblica punctata cu o cifra deasupra, care indica
numarul repetarii figurilor ritmice.

De exemplu:

— se scrie

- — se executa

Pauzele pentru mai multe masuri de acelasi fel se
prescurteazd prin indicarea cu cifre a numarului de masuri

revazute cu pauze) deasupra portativului:
p
2 3 4 5 15

— — —I e —
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Volta — semn grafic utilizat pentru a indica necesitatea
repetdrii unei parti dintr-o compozitie muzicald (sau a intregii
lucrari) cu un alt sfarsit. Volta — paranteza patratd cu inscriptia
I-ma volta (prima oard), se scrie deasupra ultimelor masuri ale
primului final, iar deasupra masurilor din finalul al doilea se
scrie paranteza patrata cu inscriptia 2-da volta - seconda volta,

ceea ce inseamna a doua oara sau cifra 2. De exemplu:

| A | . |
% :
'3}
7. _p'1-avolta | ['2-a volta '
% :
3. | pentru repetare | | pentru sfarsit |

N RS

(]
]

J

In Figura 35 sunt indicate prin sigeti pasajele, care trebuie

sa fie interpretate, conform voltelor.

| I 12 1
s | 1 1

I-ma oara: »
a II-a oara: > g

Figura 35. Pasajele pentru interpretare conform voltelor

Tremolo (tremolando) — alternarea rapida a doud sunete,

intervale sau acorduri. De exemplu:
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1. Tremolo pe doua sunete
— se scrie

L W

— se executa

]
]

2. Tremolo pe doua intervale
— S€ scrie

= =

== 111

— se executa

Repetarea uniforma a unui sunet sau a unui acord dintr-o
masurd se indicd prin linii oblice. Numarul lor corespunde
duratei sunetului. Pentru repetarea unei note intregi liniile oblice
se scriu deasupra sau sub ea; pentru repetarea duratelor mai mici
(doimi, patrimi etc.) se scriu transversal pe baston. Durata totala
a repetarii se indicd prin durata obisnuita a notelor. De exemplu,

repetarea unei note intregi:

—

90
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— se executa

'
SRR N T A T AT TEN I AT S M AN AT S AN ARG S |
P

AN ———— M i G MUV s P oo W M S v m— — — — —

Con ottava — notiune care se scrie deasupra sau sub linia

melodica a vocii care se dubleaza la o octava (8) mai sus sau
mai jos: con ottava alta sau con ottava bassa, ceea ce inseamna

cu o octava mai sus sau cu o octava mai jos. De exemplu:

l.
— se scrie

con ottava alta

— [ '
——

— se executa -J-
2. _
— se scrie
- :ﬁ
o — :
con ottava alta 8 etc.

— se executa

etc.

Termenul con otftava se utilizeaza mai frecvent pentru
muzica destinatd pianului si, mai cu seama, orgii. Prescurtat con

oftava se noteaza prin con 8, col 8 sau all §.
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i "SARCINI PENTRU EVALUARE:

]Explicagi ce sunt abrevierile in muzica si numiti tipurile de
abrevieri.

| Caracterizati termenul repriza si prezentati semnul grafic al
acestela in textele muzicale din manualele scolare de
Educatie Muzicala.

]Explica‘gi ce indica termenul Da capo si prezentati-l1 in
repertoriile scolare.

| Caracterizati termenii segno si vide. Prezentati semnele
grafice ale acestor termeni si identificati-i in textele
muzicale din manualele scolare de Educatie Muzicala

] Definiti notiunea “bis” si demonstrati semnul grafic respectiv,
explicand modalitatea de aplicare a acestuia.

]Explica‘gi ce este si pentru ce se utilizeaza volfa. Demonstrati
semnul grafic al voltei in textele muzicale din manualele
scolare de Educatie Muzicala si demonstrati efectul acestuia.

]Descriegi ce este tremolo, prezentand semnul grafic si modul
de interpretare a muzicii cu indicare lui in texte.

] Explicati termenul ”Con ottava” si modalititile de notare si

executate lui.
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ALUNELUL
(melodie populara de joc)

ANEXA 1
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PITIGOIUL
Muzica: Dumiru Gheorghita
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Tempo di hora

HORA ALBA
Muzica: Dumiru Gheorghita

==== S

0 | \
]Illﬂ ril I ._ H‘ \ 1
. ™ e ™ P ™ s B -
) F g 4 [
0.
& b Y \ h h_ﬁ_".l - L} A
:}u = _.F_I '_;__. I'", _}L »

96





<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


