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ARGUMENT

Lucrarea de fatd se adreseaza studentilor de la facultatile de Pedagogie
(cursuri de zi si frecventd redusa,) pentru formare initiald, cat si cursantilor de la
cursurile de recalificare si formare continud. Scopul lucrarii este de a-i pregati
pentru cariera didactica, sugerandu-i perspectiva a ceea ce trebuie sd cunoasca
s1 sa realizeze la lectiile de Educatie muzicald in invatamantul general. Continutul
lucrarii este actualizat reesind din noile conditii si exigente ale ivatamantului
general, tindndu-se seama de reformele din sistemul de Invataméant si Codul
Educatiei al Republicii Moldova.

In consecinti, lucrarea de fatd este un curs universitar de ,,Didactica
educatiei muzicale”, parte camponenta a didacticii generale. Didactica educatiei
muzicale indicd norme, principii si metode educatioanle, forme de organizare ale
activitdtilor specifice ei etc. Acestea sunt prezentate n lucrarea datd fiind adaptate
dupa cercetatorii [. Gagim, G. Aldea, G. Munteanu s. a.

Lucrarea de fatd are o structura binard. In prima parte sunt relatate informatii
privind dimensiunile muzicii, iar in partea a doua se abordeaza problematica ce
tine de didactica educatiei muzicale.

In lista bibliografici sunt incluse izvoarele, care pot fi consultate
suplimentar de studenti/ cursanti (si toti cei interesati de problematica abordata) si
din care s-au spicuit informatiile cele mai relevante si utile pentru alcatuirea
cursului universitar dat.

Anexele sunt constituite din material intuitiv, pe care cadrele didactice le vor
putea utiliza la lectiile scolare de Educatie Muzicald. Tot aici este propusa si o

structurd de proiect didactic a unei lectii.

Autorul



I. DIMENSIUNI ALE MUZICII

1.1 Muzica — gen al artei

Muzica intotdeauna a fost cel mai bun prieten al omului. Din grecescul
musike, cuvantul muzica inseamna muza — arta, ce reflecta realitatea inconjuratoare
in imagini artistice sonore. in DEX notiunea muzica este definitd ca ,arta de a
imbina in mod armonios sunete pentru a exprima idei, sentimente; stiinta sunetelor
considerate sub raportul melodiei, ritmului si armoniei” [39]. Astfel, notiunile
cheie ale muzicii sunt sunetele muzicale, melodia, modul, ritmul, metrul, armonia
si ele constituie importante mijloace de expresie muzicala.

Melodia, fiind elementul de baza al muzicii, poate fi foarte simpla, sau
complexad, dar este intotdeauna expresiva si emotionantd. De aceea, ea 1-a insotit pe
om de la Inceputurile existentei sale si a evoluat odata cu gandurile si ndzuintele lui
spirituale, ea l-a alinat in clipele grele, I-a incurajat la fapte marete.

Istoria a lasat numeroase legende despre muzica si diversele genuri ale
sale, despre aparitia ei, compuse de oameni in decursul mileniilor. Astfel,
mitologia greacd a transmis generatiilor posterioare figura primului cantaret de
imnuri din Elada, celui mai renumit si legendar cantaret si poet al Antichitatii —
Orfeu, al carui muzicd fermeca intreaga naturd: oamenii, pasarile cerului si chiar
fiarele sdlbatice se opreau, adunandu-se in jurul lui pentru a-1 asculta, iar raurile isi
incetau cursul in acele momente [40, 41].

Intr-un alt colt al pamantului, in Japonia, diinuieste o legenda despre
provenienta artei muzicale, despre aparitia primului cantec: ,, Precum ca in ceruri
domnea Zeita Soarelui, care era buna la suflet si foarte frumoasa. Ea le-a daruit
oamenilor focul si i-a invatat sa creasca gogosii de matasa. Zeifa avea un frate
mai mic — Susanoo, care era foarte rautocios §i permanent o nacdjea, 0 amara pe
sora sa. Suparata de tot, ea a decis sa pardaseasca cerul §i sa se ascunda in mare,
dupa o stanca.

Zeita inca nu reusise sa se scufunde in apa, dar bezna s-a lasat de acum in
intreaga tara. Cupringi de spaima, oamenii aduceau rugdaciuni zeilor, implordandu-

i sa le intoarca lumina si caldura.



Lacrimile §i suferingele poporului i-au
convins pe zei sa se adune la sfat pentru a
gandi cum s-o ademeneasca pe Zeita Soarelui
din ascunzisul sau. Aici s-a ajuns la concluzia
ca doar muzica poate ajuta. Astfel, trebuiau
sda rasune sapte instrumente muzicale, iar
preafrumoasei printese Udzuma i-au poruncit
sd danseze.

Intr-o  bund zi, ademenitd de
splendoarea muzicii, Zeita Soarelui iesise de

dupa stanca, iar Zeul Puterii imediat a

dardmat-o si lumina s-a revarsat din nou de asupra imparatiei intunericului.

Induiosat de bundtatea surorii sale, Susanoo si-a recunoscut vina i si-a
schimbat atitudinea si comportamentul fata de ea. Zeita Soarelui, fiind buna, ca
intotdeauna, Il-a iertat. Fiind foarte fericit in acel moment, Susanoo a compus un
cantec, despre care japonezii spun cad era primul cantec aparut pe pamdant.

Poporul Tarii Soarelui Rasare, recunoscand bucuria pe care le-a daruit-o
muzica, [-au proclamat pe Susanoo intemeietor §i Zeu al poeziei, iar serbarile
muzicale sarbatorite in cinstea Zeitei Soarelui, japonezii le considera drept inceput
al artei muzicale” [42].

Intr-o alta tard — in India, existd o legenda, in care se relateaza despre un
caz, cand unui muzician de la curtea regelui Akbar (sec.16), pe care il chema Tan
Se, 1 s-a poruncit sa cante o ragd (melodie) de noapte, atunci cand pe cer lumina
soarele. Tan Sen a intonat o mantrd si, imediat, Tn locul soarelui, deasupra
intregului palat, s-a lasat bezna [43].

In India muzica, dansul, pictura si teatrul sunt considerate ”Arti Divina”. La
indieni exista un tratat — Samaveda, considerat ca fiind datat in a. 1700 1.Hr., care
contine o colectie de imnuri, fragmente din imnuri si versete pentru intonare pe
anumite linii melodice. El contine cele mai vechi scrieri ale stiintei muzicale din

lume, unde se descoperd corespunderea melodiilor cu orele zilei, anotimpurile,



anumite stari precum sunt iubirea purd, compasiunea, curajul, umilinta, etc.
Anticii rishis au descoperit legitura/ interrelatia dintre om si naturd. Deoarece
natura este reprezentarea lui AUM, sunetul primordial sau Cuvantul vibrator, omul
poate stapani controlul asupra tuturor manifestarilor naturale.

Un alt tratat despre muzica — Gitalamkara,
relateazd despre evolutia muzicii in India prin
terminologii arhaice si singulare identificate ca
“ragaasvarna”. In India, ca primii muzicieni sunt
considerati Brahma, Vishnu si Shiva, iar Krishna
— incarnarea lui Vishnu, este cunoscuta cu un
flaut, la care canta melodii magice, cu ajutorul

carora re-cheama acasa sufletele umane aflate in

iluzia Maya. 10 TR T,

Zeita intelepciunii — Saraswati, este simbolizata cantand la ”Vina” —

AN SR W L instrument muzical, considerat in cultura

Hindusa drept “mama” a  tuturor
instrumentelor cordofone. Omul, pe tot
parcursul evolutiei sale, este insotit de
muzici. In China anticd exista si muzici
speciald pentru armonizarea/ vindecarea
anumitor organe ale corpului uman,
utilizandu-se instrumente muzicale specifice
fiecaruia din ele.

Despre puterea muzicii relateaza si o legenda populard a

neamului nostru, in care se povesteste cu mult haz despre un

moldovean, care a castigat un ramasag cu necuratul, cantandu-i
la fluier doar o doina. Muzica populara este una dintre
manifestarile artistice prin care se reflecta spiritualitatea, |
gandirea si simtirea poporului nostru, este parte a culturii

spirituale a natiunii noastre.



Fiinta umana este plina de frecvente intersectate reciproc, fapt care
genereaza o adevaratda “simfonie cosmica”. Existenta omului are loc intr-un mediu
sonor care influenteazd mereu constiinta, corpul si psihicul lui. Dar, se intampla si
ca unele aspecte ale naturii, pulsind permanent Tn imbinari vibratorii fine si foarte
complexe, sd nu fie constientizate. Acest fapt, insd, nu Inseamna cad sunetele cu
ritmurile, indltimile si armonicele lor specifice nu transmit multiple mesaje direct
in subconstient.

Toate vibratiile, de la cele mai putin perceptibile pand la cele mai evidente,
au efecte specifice asupra omului la nivel emotional, fizic, mental, in moduri foarte
complexe, care inca nu sunt cunoscute destul de suficient.

Potrivit tuturor genurilor de artd, muzica, reflectand viata Tnconjuratoare,
poate influenta, in modul cel mai activ, gandurile si sentimentele oamenilor. Ea
reda, in primul rand viata launtricd a omului, exprima nuantele cele mai fine ale
emotiilor omenesti, reprezinta limbajul nemijlocit al sufletului. Asadar, muzica
constituie una din formele simbolice prin care s-a exprimat de-a lungul epocilor si
continud sa se exprime sufletul uman.

Muzica exprimd chintesenta umanului §i este o masurd a personalitatii.
Fiinta proprie muzicii o constituie omul cu capacitatea sa de a (se) crea, a (se)
desavarsi, de a(-si) da sens in spatiul autenticelor Valori. Sensibilitatea si
reflexivitatea omului sunt puse in vibratie de muzica. Muzica este materializarea
sonorda a celor mai nobile sentimente si idei ale umanitatii, pe care le poate
transmite si pe care le zideste in eternitate. Prin natura ei, muzica inseamna
receptare, cunoastere §i respect a valorii autentice; ea poartd informatii intre
oameni, consolideazd coeziunea lor prin dezvaluirea trasaturilor si aspiratiilor
comune, solidarizidndu-i pe anumite moduri de sensibilitate, invatandu-i, educandu-
1 sd simtd, sd gandeascd, sa inteleagd mai profund; muzica deschide in fata
oamenilor perspective de organizare spirituala din cele mai alese.

A studia evolutia muzicii in practica educationald inseamna a oferi
explicatii, conceptii, manifestari, momente constitutive a unor categorii atat

pedagogice, psihologice, cét si filozofice. In scrierile filozofice, sociale si literare



ale cugetarilor din perioada clasica a culturii grecesti, intdlnim o multime de
referinte muzicale; la Platon (428-347 i.e.n.) si Aristotel (384-322 i.e.n.), doua
dintre personalitatile dominante ale cugetarii elene, interesul pentru problemele
estetice, si chiar tehnice ale muzicii, devine unul dintre laitmotivele activitatii lor
teoretice. Fenomen explicabil prin prezenta muzicii in toate manifestarile obstesti —
de la spectacolul de teatru pana la ceremoniile funebre, — dar mai ales prin
convingerea vechilor greci cd muzica are o capacitate exceptionald de a educa pe
cetatean in spiritul idealului de armonie si echilibru.

Platon in ,,Republica” evidentiaza caracterul educativ al muzicii si constata
faptul ca muzica cultiva in om iubirea, frumosul, il face sa evite constient tot ce
este rau si urat. In ,,Fimeu”, Platon concretizeaza rolul muzicii in armonizarea
vietii sufletesti, aceasta artd fiind datd oamenilor de catre muze in scopul
echilibrarii psihicului, atunci cdnd acesta este invadat de disonante. In acelasi scop,
afirma el, ne-a fost dat si ritmul, destinatia lui fiind sa ordoneze acele manifestari
lipsite de masurd s1 gratie, pe care le gasim la majoritatea oamenilor. Muzica
inspird curaj si barbatie: nu era ea cea care 1i impingea pe spartani la renumitele lor
vitejii? ,,Notiunea care defineste cel mai exact influenta muzicii asupra omului este
aceea de catharsis: purificarea sufletului de toate slabiciunile care-l1 impiedica sa se
inalte la echilibru si seninatate.” [Apud, 27].

[oan Chrisostom (347-407), unul dintre primii parinti ai bisericii, spune ca
muzica s-a nascut in sanul divinitatii: “Cantecul nostru nu este decat un ecou, o
imitatie a celui ingeresc. Muzica a fost creatd in cer. In jurul nostru si deasupra
noastra canta ingerii. Daca omul este muzician, aceasta se datoreaza unei revelatii
a sfantului duh; cantaretul este inspirat de catre cel de sus” [ibidem].

Rousseau spune cd@ izvorul datitor de viatd al muzicii este sufletul
poporului. Doar la acesta pot fi gisite sentimente simple si firesti. In sentimentele
claselor dominante, precizeaza el, a ramas numai forma, continutul fiind alcatuit
exclusiv din deserticiune si calcul banesc. In lucrarea sa ,,Eseu asupra originii
limbilor” Rousseau indica inca o sursa de intensificare a veridicitatii muzicii:

imitarea inflexiunilor glasului omenesc ar insemna o regasire a insasi esentei
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acestei arte, vocala prin natura ei: ,,Melodia, imitdind modulatiile glasului, exprima
tanguirile, strigatele, suferintele si bucuriile, amenintarile, suspinele. Ea imita
accentele limbii si inflexiunile produse in fiecare grai sub imperiul miscarii
sufletului. Ea nu numai imitd, ea vorbeste. lar limbajul ei plin de foc, viu si
pasionat, este de o sutd de ori mai energic decat vorbirea insasi. latd in ce consta
forta imitatiei muzicale, iatd in ce constd izvorul puternicei inrduriri pe care
cantecul o are asupra inimilor simgitoare” [Apud 27].

Ceea ce spune muzica, nu poate sa spund decat muzica. Ea poate fi
interpretata, dupa expresia lui Delacroix, ca “o punte aruncata intre suflete”.

Referiri la diverse moduri de abordare a muzicii face si filozoful german
A. Schopenhauer, care sustine ca muzica e adevarata intelepciune a vietii. Ea
reflectd viata, ea nu e izolatd de om. Ea a aparut spontan, pe nevazute, de aceea
reda viata la direct. In acest context, marele filozof sustine ci prin intermediul
muzicii putem patrunde spre esenta realitdfii: ,,Daca am reusi sd reproducem
detaliat in notiuni ceea ce exprimd muzica, am obtine o deplind si suficientd
explicare notionald a lumii.” [ibidem].

E. Cioran, filozof roman, vis-a-vis de problema muzicii, sustine ca muzica
de artd dezvolta in om ceea ce e frumos, original si nobil; dezvoltd constiinta
morald, caracterul, invitand la viata superioara, in lumina, in creatie, la demnitate si
onoare, la dobandirea libertatii spiritului. Marele filozof se intreaba si constatd fara
replica: — ,,Oare a urmarit vreun filozof un motiv pana la capat, pana la epuizare si
pana la limita lui, asa cum face un Bach sau un Beethoven? Gandire exhaustiva
existd numai in muzicd. Numai muzica da raspunsuri definitive. O deosebita
atentie acorda legaturii dintre suflet si muzica intuitia. ,,Omul sa nu fi avut suflet,
muzica 1 l-ar fi inventat”.

Muzica nu poate fi substituitd de cuvinte, ea trebuie sa sune pentru a
fi inteleasa. Fiecare operda muzicald este un exercitiu de scrutare, de cunoastere a
omului s1 a omenirii in ansamblu. Cu muzica are loc, evident, aceea ce un alt
filozof al epocii noastre, C. Noica, numeste ,,inchiderea omului in sine ca persoana,

deschiderea prin uman” [Apud, 15].
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1.2 Genuri, specii si forme ale muzicii

Un gen muzical este un ansamblu de compozitii cu caracteristici comune,
adicd reuneste lucrari care abordeaza in mod asemandtor melodia, armonia,
ritmica, forma, orchestratia, textul literar (unde este cazul) si alte aspecte ale
compozitiei [44], sau — “totalitatea lucrarilor muzicale reunite prin tematica,
mijloace de expresie etc.” [45].

La lectiile de Educatie Muzicala elevii trebuie sa fie familiarizati mai intai
cu genurle primare ale muzicii, dupa care sa afle toate caracteristicile si aspectele
specifice ale genurilor de muzica populara, de proportii, de divertisment (usoard),
instrumentala si vocala.

1.2.1 Genurile primare ale muzicii

In literaturd baza imaginii artistice este cuvdntul, care sugereazi in mod
concret un anumit eveniment, reflectd in imagini reale un anumit personaj sau
fenomen; in artele plastice imaginea apare clar fiind pictata pe panza, cioplita in
piatra sau turnata in metal; la teatru sau intr-un film personajele si actiunile sunt nu
doar descrise, ci apar si intr-un aspect viu, intr-o miscare si dezvoltare continud,
vazuta si auzitd. In muzicd, insa, nu se intdlnesc descrieri detaliate a obiectelor §i a
evenimentelor, dar ea are potentialul de a descoperi idei §i sentimente nascute in
imaginatia omului.

Procedeele de expresie muzicald sunt lipsite de claritatea si exactitatea
inerente frazei literare. In schimb, pentru trezirea bucuriei sau tristetii, pentru
intruchiparea dispozitiei nascute in adancurile constiintei, compozitorul dispune de
un limbaj special/ deosebit exprimat in valori si inaltimi de note, tonalitati, nuante
dinamice, tempo-uri, timbru etc.

Muzica ascunde in sine principiul imortalitatii. Reflectand diversitatea
trairilor umane, ea cunoaste o multitudine de forme si genuri ale sale. Astfel,
muzica este perceputa initial prin caracteristicile ei de dans, mars si cantec, care

constituie genurile primare ale ei.
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Dans-ul este un gen artistic ale carui mijloace de expresie sunt miscarile
variate, ritmice si expresive ale corpului omenesc, executate, de reguld, dupa
acompaniament muzical. Originile dansului coincid cu cele ale comunitétilor
omenesti, avand functii rituale (mistice, razboinice) de invocare a fortelor divine
(rezultat al neintelegerii fenomenelor din naturd §i societate) pentru reusita la
vanatoare etc.

La unele popoare, caracterul ritual s-a pastrat, decantat si abstractizat, pana
in zilele noastre. In Grecia antica dandul ficea parte din disciplinele fundamentale
ale educatiei, considerat eficient pentru cultivarea si intarirea sentimentelor de
solidaritate sociala: dansuri razboinice (pirice), pacifice (emelii), de cules la vie
(epilenice) etc. Influentele laice sunt din ce In ce mai puternice in secolul 18, cand
se impun in practica sociald diverse genuri, numite chorea, charola, danse,
estampie, ductia, pastourelle etc.

In epoca Renasterii apar forme noi ale dansului, care vor genera suita,
alcatuita din 4 parti: allemanda, couranta, sarabanda, giga. In vremea lui Johann
Sebastian Bach (compozitor german) suita se executa independent si a jucat un rol
important in dezvoltarea muzicii instrumentale. Spre sfarsitul secolului 18 din
Viena vine valsul, dans care isi are originea, probabil, in dansul popular austriac
din Landler. Tot atunci se impun dansuri ale altor popoare — mazurca, polca,
boleroul, jota, fandango, ceardasul s.a. care au condus la constituirea si afirmarea
scolilor nationale de dans. La hotarul secolelor 19-20 se raspandesc dansuri de
origine americana ca tangoul, samba, habanera, charlestonul, foxtrotul etc., care
poartd amprenta muzicii de Jazz, influentand creatia unor compozitori moderni.

Mars-ul (in limba latind cuvantul “marche” inseamnd mers) este un gen
muzical la fel de vechi ca si imnul. Rolul lui a constat dintotdeauna in coordonarea
miscirilor maselor de oameni. In Grecia antici, marsul marca, in tragedii, intrarea
si iesirea corurilor, acompaniate de instrumente aerofone denumite aulos.

Ca piesa de sine statatoare, marsul a fost introdus in diferite spectacole din
secolul 16 sau in suitele preclasice. Caracteristicile melodice si ritmice, redate in

masura binara (4/4, 2/4 sau mai rar in 6/8) au constituit elementul principal, pentru
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a mobiliza masele de oameni, pentru a le insufla buna dispozitie sau a le coordona
mersul. Actualmente, exista diferite tipuri de mars. Multe cantece patriotice sau
chiar imnuri se apropie de genul de mars. Existd unele specii de mars care se
interpreteaza la anumite ocazii: de intampinare, triumfal, nuptial, sportiv, funebru.

Marsul este un gen utilizat pe larg de compozitori. Din muzica clasica
au ramas piese-model de acest gen, de exemplu: Marsul militar de Franz Schubert,
Marsul nuptial de Felix Mendelssohn-Bartholdy (din muzica la spectacolul Visul
unei nopti de vara), sau cel din opera Lohengrin de Richard Wagner, Marsul
triumfal din opera Aida de Giuseppe Verdi, Marsul funebru din Simfonia III
Eroica de Ludwig van Beethoven sau cel din Sonata pentru pian in si bemol minor
de Frederic Chopin. Marsul are o forma tripartitd compusa, preluand de la menuet
folosirea, in partea mediand, a trio-ului ca element de contrast fatd de expunerea
initiala, dupa care se reia marsul de la inceput, conturandu-se astfel forma simpla
tripartita: A B A — mars-trio-mars.

Cdntec-ul este un gen de muzica vocala, solistica sau corald, cu sau fara
acompaniament si cel mai raspandit dintre genurile folclorice, fiind, totodata, larg
cultivat in muzica profesionistd. El reprezintd o Tmbinare armonioasd a textului
poetic cu intonatii muzicale.

Cantecul popular este o creatie muzical-poeticd, ce redd in imagini artistice
necazurile si bucuriile, dorul si dragostea oamenilor muncii, lupta lor impotriva
asupritorilor, ndzuinta spre libertate. Vasile Alecsandri a apreciat tainele sufletului
poporului in felul urmator: ,,De-I munceste dorul, de-l cuprinde veselia, de-I
minuneaza vreo lupta mareata, el isi canta durerile si multamirile, si cdnta eroii,
isi canta istoria, §i astfel sufletul sau e un izvor nesfarsit de frumoasa poezie”.
Cantecul cunoaste o mare varietate de genuri atat in domeniul folcloric — cantec
batranesc, cantec de lume (lumesc), cantec de dor (in Moldova), cat si cel
profesionist — cantec de estrada, de leagan etc.

De cele mai multe ori (mai ales in repertoriul prevazut de curriculum-ul
disciplinar pentru clasele primare) sunt intilnite genurile imbinate — cantec-mars

(,,Soldatii” — muz. Z1. Tcaci) si cantec-dans (melodia populara ,,Coasa”).
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1.2.2 Muzica populara

Muzica populard apartine cultului national si face parte din patrimoniul
national. Pentru desemnara caracterului popular al muzicii, astdzi este utilizat
temenul folclor, propus in anul 1446 de arheologul englez Wiliam Toms. Sensul
acestui cuvant consta in culegerea de materiale ce se iau din popor. El este alcatuit
din doud cuvinte saxone folk — popor si lore — intelepciune, adica intelepciunea
poporului. Asadar, folclorul reprezinta totalitatea realitatilor folclorice cu trasaturi
si forme creatd sau asimilata de un popor atat in mediu rural, cat si in urban, care se
transmite pe cale orald intr-un anumit spatiu geografic fara a se cunoaste autorul.
Astfel, trasaturile generale si specifice ale muzicii populare sunt: folclorul
traditional; caracter popular (este accesibila si de mare popularitate); caracter
realist (exprima realitatile vietii); caracter oral (se transmite pe cale orald); caracter
colectiv (fiecare interpret isi aduce aportul la o anumita piesd); caracter anonim
(autorul nu este cunoscut); caracter sincretic (textul si muzica nu se despart).

Numerosi cercetatori au incercat diverse tipuri de clasificare ale genurilor si
speciilor muzicale traditionale, tinand cont de complexitatea tezaurului national
muzical, precum si de sincretismul acestuia. In general, clasificarea se face dupa:
modul de realizare — literare, muzicale, coregrafice, dramatice; modul de executie
— vocale, instrumentale, vocal-instrumentale; maniera de interpretare muzicala —
individuala (solistica), in grup (la unison, antifonic, eterofonic, polifonic, armonic).

Primele doud tipuri sunt performate de catre tarani, ultimul tip fiind
specific lautarilor, dar se gaseste si Tn mediul traditional taranesc.

Diferentierea repertoriului se face dupd categorii de varsta, sex si
profesiuni. Cele mai importante criterii de sistematizare a creatiilor muzicale
traditionale sunt legate de: prilejul cu care se desfasoara manifestarile si functia pe
care o au in cadrul manifestarilor.

In ceea ce priveste functia manifestirilor traditionale, se semnaleazi
existenta a doud genuri de productii ale muzicii populare (Figura 1): ocazionale,
legate de munca, date calendaristice, momente din viata omului si neocazionale —

doina, balada, cantecul propriu-zis, melodiile de joc, cantecele orasenesti.
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Criteriul de baza de clasificare a melodiilor este fundamentat pe continutul
melodic si pe tehnica de alcatuire a lor.

Folclorul copiilor, ca si celelalte genuri ale ale muzicii populare, pastreaza
elemente stravechi. Multe jocuri ale copiilor sunt insotite de instrumente muzicale
sau, atunci cand ele lipsesc, de obiecte prin care se pot imita — hirtie, scoarta
arborului, pana de gasca etc. Melodia creatiilor copiilor este foarte simpla.
Folclorul copiilor cuprinde: numaratori, cantece pentru aducerea ploii, cantece si
descintece pentru alungarea ploii, cantece care se bazeaza pe relatia dintre copil si
natura, etc.

Cantecul propriu-zis este cel mai raspandit gen al muzici populare si difera
de la un loc la atul. El are o forma strofica specifica, versurile sunt alcatuite din 7-8
silabe, in care se intalnesc si arhaisme. Din punct de vedere ritmico-melodic ele
sunt simple, dar cu accente expresive potrivite textului si genului muzical.

Cantecul este cel mai bogat gen al muzicii populare. Tematica lui cuprinde

sfera de preocupari si de trdiri care apartin tuturor varstelor si categoriilor sociale.

1.2.3 Muzica de academica

Muzica academica este un “termen generic pentru creatiile muzicale
profesioniste, cu un continut profund (in comparatie cu muzica de divertisment,
usoara sau de estrada)” [14 p. 125] si cuprinde: muzica de camera (romanta,
motet, madrigal, duet, trio, cvartet, cvintet, sonata, trio-sonata §. a.); muzica
instrumentala (preludiu, capricio, fuga, momentul muzical sau impromptu);
muzicd simfonica (simfonia, balet, fantezia, suita, rapsodia); muzica vocal-
simfonica (opera, opereta, cantata, oratoriu, oda, requiem, misa).

Muzica de camera. Din latinescul camera inseamna odaie, iar termenul
muzica de camera presupune denumirea lucrdrilor de artd muzicala destinate
pentru solisti (cantareti si instrumentisti), sau pentru ansambluri cu un numar
limitat de interpreti (pana la 25) vocalisti, instrumentisti sau mixte.

Muzica de camera dateaza din secolul 16 si a apdarut in Italia. Pentru

inceput ea era destinatd unui cerc ingust de ascultdtori (se interpreta la curtile
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boierilor, la persoanele bogate, care puteau intretine muzicienii). lar, incepand cu
secolul 19, muzica camerald si-a gasit loc in sdlile de concerte nu prea mari.

In istoria muzicii au ramas o serie de personalititi, compozitori, care au
scris piese muzicale speciale pentru acest gen de muzica. Numele lor si perioadele
istorice vorbesc despre faptul ca acest gen era popular nu doar in Italia, unde primii
autori ai acestui gen muzical au fost Arigoni si Vicentino, ci si in Germania
secolului 18 — compozitorul J. Haydn, iar in Austria — W. A. Mozart; in secolul 19
in Cehia era cunoscut compozitorul A. Dvorak, in Norvegia — E. Grieg, in Rusia —
M. 1. Glinka, P. I. Ceaikovski, A. Borodin, M. Musorgski; in secolul 20 erau
cunoscute creatiile de acest gen ale compozitorilor S. Prokofiev, D. Sostakovici,
D. Kabalevski.

Prezinta interes pentru istoria muzicii noastre si creatia marilor compozitor
G. Musicescu, St. Neaga, E. Coca, Al. Starcea. La etapa contemporana acest gen
de muzica se pastreazi sub forma de saloane muzicale. In Moldova compozitorii
contemporani S. Buzild, Gh. Ciobanu, C. Rusnac, T. Chiriac, I. Macovei au
continuat tradifia de a scrie piese ce se Incadreaza in genul muzicii de camera.

Muzicii de camera 11 apartin genurile: romanta, motet, madrigal, duet, trio,
cvartet, cvintet, sonata, trio-sonata s. a. [ 14].

Romanta (din limba franceza “romance” Tnseamna cu caracter liric, lirico-
dramatic sau lirico-narativ) a aparut in secolul 16-17 in forma de lied (cantec),
balada, doina etc. Mai tarziu, in Franta si Anglia, romante se numeau cantecele de
dragoste cu o nuanta sentimentald, eleagica. Notiunea de romanta este utilizata si
in muzica instrumentald pentru denumirea unor piese, care reproduc caracterul
romantei vocale, impunandu-se prin idei melodice larg cantabile.

Motet-ul (din limba latind cuvantul “motus” sau “movere” insemna a
misca) a aparut in sec.12 si este o compozitie muzicald polifonicd (pe mai multe
voci) cu text religios (rareori si laic), unde mai multe linii melodice de sine
statdtoare sunt suprapuse. De obicei, motetul se interpreteaza a capella. Motete au
fost scrise de compozitorii O. di Lasso, W.A. Mozart, G. Haendel s.a

Madrigal-ul (in limba italiana cuvantul “madrigale” Tnseamna cintec in

limba materna) a aparut si s-a dezvoltat in Italia in sec. 14-17. Este un gen al
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muzicii de camera, polifonica, care, initial fiind constituit din strofe si refren fara

acompaniament instrumental (pana la sfarsitul sec. 16), era un cantec pe 2-3 voci.
In sec. 16 el posedi caracteristicile poemului vocal (liric, pastoral) pe 4-5 voci, iar
spre sfarsitul secolului devine mai dramatic, adaugandu-i-se acompaniament
instrumental.

Duet-ul este o compozitie muzicala scrisd pentru un grup (ansamblu) de
doud voci — cantareti sau instrumentisti.

Trio (numit si fertet) — compozitie muzicald scrisd pentru un grup
(ansamblu) muzical format din trei interpreti (vocalisti sau instrumentisti).

Cvartet — compozitie muzicala scrisd pentru o formatie alcdtuitd din patru
vocl sau patru instrumentisti care o executa impreuna.

Cvintet — compozitie muzicald scrisa pentru o formatie alcatuitd din cinci
voci sau cincl instrumentisti care o executa Tmpreuna.

Sonata — una dintre cele mai complexe forme muzicale (din limba italiana
termenul Sonare inseamna a canta la un instrument). Pe parcursul evolutiei sale,
sonata a cunoscut diverse aspecte. In secolul 16 si, partial, in 17 sonata prezenta
orice lucrare de muzica instrumentald, solisticd sau de ansamblu, multipartitd, de
genul suitei (ceea ce in limba franceza inseamnd succcesiune; muzica
instrumentald, prezentand alternarea mai multor parti, contrastante dupa gen,
caracter si, mai ales, dupa tempo).

In secolul 17 sonata este un gen de muzica instrumentald, mai ales, pentru
vioard, iar in secolul 18 — pentru clavir sau orgd, avand forma ciclului de sonata.
Cristalizandu-se in cadrul scolii clasice vieneze, sonata perpezintd o forma
tripartitd sau cvadripartita:

e [-ma parte — expozitia are un caracter dramatic si forma allegro de sonata,

e partea a lI-a prezinta prelucrarea sau dezvoltarea desfagurata in tempo lent
cu caracter cantabil/ liric;

e partea a [Il-a este reexpozitia sau repriza cu caracter dansant — menuet (din
limba franceza notiunea pas menus inseamna pas mic, marunt) — dans

popular francez in masura ternara;

19



e finalul evolueaza in tempo repede, vioi in forma rondou (in limba
franceza Rondeau inseamna hora sau cdntec de hora), ceea ce presupune
miscare pe cerc/ rotund — strofa-refren.

In sonata, deseori, apare si o introducere, care anticipeaza expozitia si o
coda, care urmeaza dupa repriza.

Lucrarile muzicale constituite din mai multe parti independente, care nu se
aseamana dupa caracter si constructie, dar sunt unite printr-o idee artisticd comuna,
alcatuiesc grupul formelor ciclice — forma de sonata ciclica, suita.

Trio-sonata — Lucrare muzicald pentru ansamblul instrumental (doua
viori, clavecin si prgd), raspanditd in sec XVII-XVIII; uneori in loc de viori se
foloseau flautele, oboiurile” [14, p. 138]

In muzica academica se inscrie muzica instrumentald, destinati pentru
interpretare la instrumente muzicale. Ea se poate clasifica dupa numarul
interpretilor ca muzica solistica (pentru un interpret), muzica de camera (pentru 2-
10 interpreti cu linii melodice independente) si muzica pentru orchestra.

Sunt cunoscute urmatoarele forme de muzica instrumentala:

e Preludiu (din limba latind cuvantul ’pracludium” inseamna pre-
inainte si /udus — joc), aparut in secolul 15, este denumirea unei piese introductive
cu caracter improvizatoric si forma libera care anticipeaza o fuga, parte
introductiva intr-un fragment muzical instrumental. Acest termen este, la fel, si
denumirea unui gen de muzica instrumentala independent cu caracter si constructie
diverse. Autori al formei date de muzica camerald instrumentald sunt:
compozitorul german J. S. Bach, polonezul Fr. Chopin, compozitorii rusi
Al. Skriabin, Dm. Sostakovici, Dm. Kabalevski si francezul C. Debussy.

e  Capricio — o compozitie muzicald de tipul fanteziei pentru instrumente
(sau orchestrd) cu tema capricioasa si caracter virtuos, aparut in secolul 16-17.
Capricii au fost compuse de compozitorul italian N. Paganini, germanii
F. Mendelssohn-Bartholdy si J. S. Brahms, compozitorii rust N. Rimski-Korsakov
si P. 1. Ceaikovski.
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e  Fuga (din lima italiand fuga inseamna fuga), aparuta in secolul 17,
este o piesd polifonicd imitativa, a carei laimotiv (temd de bazd) este reluat
consecutiv la doud sau mai multe voci, ce se urmaresc (’fug una dupa alta”).
Asemenea lucrari au fost lasate de compozitorii J. S. Bach, Fr. G. Haendel,
W. A. Mozart si L. v. Beethoven.

o  Momentul muzical sau impromptu, aparut in secolul 19, sunt mici
piese de factura liricd, ce exprima una dintre cele mai bune clipe ale vietii
spirituale ale artistului. Asemenea luzrari au fost compuse de compozitorii Fr.
Schubert (Austria), Fr. Chopin (Polonia), Al. Skriabin (Rusia).

Muzica instrumentald compusa pentru grupuri mari de interpreti (orchestre)
constituie muzica simfonica si, deci, este interpretatd de orchestre simfonice [50].
In lista muzicii simfonice se inscriu:

e  Simfonia. Cuvantul francez symphonie provine de la cuvintele grecesti
sym — impreuna si phone — sunare, sunet. Simfonie este denumirea unui gen de
muzicd instrumentala de proportii, multipartit, In formd de sonatd ciclica,
prezentand o succesiune, de reguld, de patru miscari (parti), ce s-a cristalizat in a
doua jumatate a secolului 18.

Prima parte este scrisd in forma de Allegro de sonata — se desfasoara
intr-un tempo repede, are un caracter dramatic, fiind anticipatd uneori de o
introducere lenta.

Partea a doua a simfoniei clasice contrasteaza cu miscarea precedenta prin
tempoul sau lent, continutul liric, meditativ si caracterul cantabil.

Parte a treia este legata, de obicei, de genurile de dans — prima forma a
acestora fiind menuetul, pe care Beethoven l-a substituit prin scherfou, ceea ce a
dus la inviorarea tempoului si al caracterului muzicii in aceasta miscare. O altd
forma de dans folosita in partea a treia a simfoniei este valsul.

Partea a patra — finalul, urmeaza intr-un tempo repede, prezentand
concluzia evolutiei simfonice anterioare. Finalul poartd, de reguld, un caracter

festiv, redand adesea un continut popular de gen.
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Simfonia include un numar arbitrar de parti componente — de la una pana

la sapte, forma de baza alcatuind-o simfonia cvadripartita.

Conform curriculum-ului disciplinar, n scoala primara sunt propuse pentru

auditie creatia simfonica a urmatorilor compozitori:

Serghei Prokofiev (1891-1953, Rusia) — povestea simfonica ,,Petea si
lupul” (in cl. a 1I-a);

Stefan Neaga (1900-1951, Moldova) — ,,Poem despre Nistru” (in cl. a
II-a); doua simfonii, concert pentru vioara si orchestra, suita ,,Moldova”
(in cl. a I1I-a);

Ludvig wan Beethoven (1847-1903, Germania) — ,,Simfonia nr.5”
(in cl. a I1I-a);

Edvard Grieg (1843—-1907, Norvegia) — Suita ,,Peer Gynt” (in cl. a Ill-a);
Alfred Alexandrescu (1893—1959, Romania): piesa simfonica ,,Amurg de
toamna” (in cl. a [1I-a);

George Enescu (1881-1955, Romania) — ,,Rapsodia nr.1” (in cl. a I11-a);
Paul Constantinescu (1909-1963, Romania) — dansuri simfonice
,,Olteanca”, ,,Ciobanasul”, ,,Braul” (in cl. a IlI-a);

Constantin Rusnac (1948, Moldova) — ,Poem despre Moldova”/
,Sarbatoreasca” (in cl. a IlI-a);

Tudor Chiriac (1949, Moldova) — ,,Legenda ciocarliei” (in cl. a IlI-a);
Luigi Boccherini (1743-1805, Italia) — ”Simfonie” (in cl. a [11-a);

Piotr Ilici Ceaikovski (1840-1893, Rusia) — ,,Capriciul italian” (in
cl. a I1I-a);

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791, Austria) — ,,Rondoul in stil

turcesc”/ ,,Marsul turcesc” (in cl. a III-a).

e  Balet-ul. Termenul balet, in limba franceza fiind “ballet”, provine de

la cuvantul italalian "ballo”, ceea ce inseamna dans, joc. Baletul este un gen de arta

muzical-dramatica, constituit din sinteza artistica a muzicii orchestrale, a dansului,

a miscarii plastice si a mimicii. Muzica in balet nu doar acompaniaza dansul si

pantomima, ci si exprima continutul dramatic, cu sens emotional.

22



Prezentari de dans au existat incad in antichitate in Egiptul antic,
India, China s.a. Baletul european contemporan a aparut in epoca Renasterii in
Italia si Franta. El si-a pastrat mult timp legdtura cu cantul: intermediul de dans,
balet-mascarad.

Comedii-balete au aparut in secolul 17, autori fiind compozitorii
M. A. Sherpantie si J.-B. Lully, care au compus balete pe textele lui Molier.

Opere-balete au aparut, la fel, in secolul 17, autor fiind compozitorul
Jean-Baptiste Lully, iar in secolul 18 primii care au compus balete au fost
compozitorul francez Jean-Philippe Rameau si compozitorul rus Nikolai Rimski-
Korsakov (,,Mlada™).

Baletul-divertisment a aparut in secolul 19 in Rusia, autor fiind
S. Davadov, care a compus ,,Plimbarile pe muntii Vorobiov”.

Ca gen sinestatator, baletul s-a consolidat in secolul 18. Un nivel nalt a
atins arta baletului rusesc in secolele 19-20, influentdnd semnificativ arta
coregraficd mondiala. O etapd importanta in dezvoltarea baletului a constituit-o
creatia lui Piotr Ilici Ceaikovski, care a ridicat considerabil rolul muzicii in
spectacol, a apropiat-o de formele operei-simfonie, a aprofundat imaginea si
dramaturgia baletului. Scene de balet au intrat In multe opere, precum sunt balul
polonez din opera ,Ivan Susanin” de Mihail Ivanovici Glinka sau noaptea din

Valipurghiev din opera ,,Faust” de Sharles Gounod.

Conform curriculum-ului disciplinar, in scoala primara se recomanda a fi
audiate fragmente din baletele:
- Spargatorul de nuci”, ,Frumoasa adormitd”, ,.Lacul lebedelor” de
P. Ceaikovski (in clasa a II-a);
- ,,Andries” de Z. Tcaci (in clasa a II-a);
- ,,Luceafarul” de E. Doga (in clasa a II-a s1 a IlI-a);

- ,,Nunta in Carpati” de P. Constantinescu (in clasa a III-a).

e Fantezia (din grecescul phantesia inseamna imaginatie), aparuta
in secolul 16-17, este denumirea unei lucrari muzicale instrumentale cu caracter

improvizatoric, continut fantastic si forma libera, bazatd pe teme din cantece
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populare. Fantezii au fost scrise de compozitorii germani J. S. Bach,
L. v. Beethoven si R. Schumann, austriacii W. A. Mozart si Fr. Schubert,
ungarul Fr. Liszt si polonezul Fr. Chopin.

e  Suita (din limba franceza suite Inseamna succesiune, suitd), aparuta in
secolul 16-17 ca gen de muzicd instrumentald, in care alterneazd cateva parti
contrastante dupa gen, caracter si tempou. Suite au fost ldsate de compozitorii
germani J. S. Bach, Fr. G. Haendel (german/ englez), compozitorii rusi
P. I. Ceaikovski, N. Rimski-Korsakov, M. Musorgski, S. Prokofiev, cehul
A. Dvorak, armeanul A. Haciaturian si norvegianul Ed. Grieg.

®  Rapsodia, aparutd in secolul 19 in Grecia antica, fiind, prin cuvantul
grecesc rhapsodia”, numite cantecele, poeziile, legendele poemele epice, care se
executau de rapsozi — cantareti populari ambulanti. Astazi rapsodia este denumirea
unui gen de muzicd instrumentald (simfonicd) cu caracter de fantezie, uneori cu
caracter epic, declamativ, de balada, inspirat din creatia populara si se distinge prin
caracterul sau de virtuozitate. Prima rapsodie pentru pian a fost scrisa in anul 1813
de compozitorul ceh V. Tomasek. La fel, au fost compuse rapsodii si de
compozitorii: G. Enescu (Romania) — ,,Rapsodia nr.1, 2, Fr. Liszt (Ungaria),
A. Dvorak (Cehia), S. Rahmaninov (Rusia)

In componenta muzicii academice este si muzica vocal-simfonica.
Din acest gen de muzicd fac parte: opera, opereta, cantata, oratoriu, oda,
requiem, misa.

e Opera. Din limba latind cuvantul “opera” inseamna lucru, actiune,
lucrare si este denumirea unei compozitii muzicale ample, de proportii, pentru
solisti, cor, orchestrda, dansatori, bazata pe textul unui libret dramatic (din limba
italiana libretto inseamna carticica, adica textul/ elementul literar al unei lucrari
muzical-dramatice sau vocal-simfonice). Opera reprezintd un gen de artd sintetic
(spectacol muzical), care intruneste muzica vocala (solistica, corald, de ansamblu),
muzica simfonica (ea sustine intreaga actiune, prezentandu-se i In episoade
orchestrale de sinestdtitoare — uverturi/ introduceri), arta coregrafica, actiunea

dramatica, scenografia/ arta plastica — decorurile, machiaj, design.
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Formele muzicii de opera sunt:

v" numere vocale solo:

AR NERNEEN

AN

aria (In limba italiand inseamna melodie, cdantec) — gen vocal utilizat in
opera cu caracter cantabil al melodiei si forma inchegata, prezentand
caracteristica, portretul muzical al personajului;

ariozo (in limba italiana inseamna in caracterul unei arii) — denumirea
unei varietati de arie, de obicei lirica, cu caracter cantabil si de proportii
mai reduse decat a unei arii;

cdntec — Tmbinare armonioasd a textului poetic cu intonatiile muzicale,

monolog;

numere de ansamblu — duet, tertet, cvartet,

numere de cor;

scene vocale — solo, de ansamblu, corale (inclusiv finaluri mari);

recitative — solo (deseori precedeaza aria) si dialogul (dintre numere sau
in scene);

dansuri (uneori cu cantul);

numere orchestrale:

uvertura (fragment orchestral), care anticipeazd un spectacol de opera,
balet, opereta;

antractul (din limba franceza Inseamna entr—acte; entre — intre, acte —
actiune, act) — piesd instrumentald, care se executd intre doua acte, dupa
pauzd, anticipand actul respectiv intr-o operda, operetd, spectacol
dramatic;

imaginea/ tabloul simfonic — unul din genurile de muzica programatica,
de proportii reduse, cu caracterul descriptiv, forma monopartitd si
constructia libera;

episodul — denumirea unei sectiuni intr-o compozitie muzicalda de
proportii, care n-are legatura directd cu materialul tematic de baza al

lucrarii.

25



In decursul dezvoltarii istorice a operei s-au determinat citeva genuri ale
ei, in functie de anumite trasaturi specifice — confinut, dramaturgie, mijloace
scenice. Astfel, sunt cunoscute:

- opera seria (in limba italiand cuvantul seria inseamna serioasa), din care
fac parte opera dramatica, opera istorico-eroicd, opera istorico-romantica,
opera-balada, opera istoricd de moravuri, opera eroico-epica, opera lirica,
opera fantastica;

- opera buffa (in limba italiana cuvantul buffa inseamnd comica), fiind
opera satiricad;

- opera-balet, din care fac parte opera populara de poveste si opera
pentru copii.

Patria operei este Italia si a aparut in secolul 17 in epoca Renasterii.

Prima opera ,,Dafne si Euridice” a aparut la Florenta in anul 1600 de sub
pana compozitorului [acopo Peri si a poetului Rinuccini. Mai tarziu, in anul 1607,
apare o altd opera — ,,Orfeu”, scrisa de Claudio Monteverdi, care este considerata
prima opera ce corespunde intocmai ideii de spectacol muzical prin dramatismul
recitativelor, inspiratia melodica, folosirea cu ingeniozitate a resurselor orchestrale,
a corului si baletului. Iar in a. 1673 se deschide primul teatru de operd in Venetia.

In secolul 17 primii autori ai operei sunt:

» la Roma — Giuluo Caccini, Luigi Rossi, Stefano Landi,
» in Venetia — Pietro Antonio Cesti, Pietro Francesco Cavalli,
» 1in Franta — Jean-Baptiste Lully.

In secolul 18 la Versailles apare prima opera scrisi de Jean-Philippe
Rameau — succesorului compozitorului Lully. Romantismul, care se manifesta in
acest secol, culmineazd in creatia de operd a compozitorului german Richard
Wagner, care scrie lucrdrile ,,Olandezul zburdtor”, ,,Tannhduser” ,,Lohengrin” si
,,Iristan si Isolda”.

In secolul 19 primii autori ai operei sunt:

» in Franta — Thomas numit si Sharl Lui Ambruaz (opera ,,Hamlet” pe
textele de Schexpir si Ghiote), Sharl Gounod (opera ,Faust”) si

Georges Bizet (operele ,,Pescuitorii de pierle” si ,,Carmen™);
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» in Germania — Richard Strauss (operele ,,Salomeea” si ”Electra”);

» in Rusia — M. I Glinka (operele ,Ivan Susanin” si ,,Ruslan si
Ludmila™), M. P. Musorgski (operele ,Boris Godunov” si
,Hovanscina”), P. I. Ceaikovski (operele ,Fecioara din Orlean”,
»Dama de pica” si ,lolanta”), N. Rimski-Korsakov (operele ,,O noapte
de mai”, ,,Snegurocika” si ,,Noaptea din ajunul Craciunului’).

in secolul 20 apare prima opera in Republica Moldova scrisd de David
Ghersvin ,,Grozovan”.
La lectiile de Educatie Muzicala in scoala primara sunt recomandate pentru
auditie operele:
,Capra cu trei iezi” de Zlata Tcaci (1928-2007, Moldova) - in clasa a II-a;
- ,,Carmen” de Georges Bizet (1838—1875, Franta) - in clasele a II si a Ill-a;
- Frieschiitz” (,,Arcasul liber”) de Carl Maria von Weber (17861826,
Germania) - in clasa a IlI-a;
- ,,0 noapte furtunoasa” si de Paul Constantinescu (1909—1963, Romania) -
in clasa a III-a;
- ,Jloan-Voda cel Cumplit” de Gheorghe Dumitrescu (1914—-1996, Romania)
- in clasa a IlI-a;
- ,Alexandru Lapusneanu” de Gheorghe Mustea (1951, Moldova) - in

clasa a III-a.

e Opereta. Din limba italiand cuvantul “operetta” inseamna opera de
proportii mici si este denumirea unei compozitii muzicale pentru solisti, cor,
dansatori (balet), orchestra cu un subiect usor si vesel, care obtine Tn muzica o
concretizare adecvata, prezentand alternarea muzicii vocale cu vorbirea directa.

Opereta este o lucrare muzical-scenica cu caracter de comedie, apropiata
de opera comicd, dar se deosebeste de ea prin prezenta dialogului mult mai
dezvoltat cu un sens satiric. Ea a apdrut la mijlocul secolului 19 in Franta,
intemeietorii ei fiind compozitorul si dramaturgul F. Herve (Florian Ronger)
(1825-1892), care a scris peste 80 operete, printre care sunt ,,Faustul mic” si ,,Noul

Aladin” si compozitorul Jac Offenbach (1819-1880), autorul operetelor ,,Orfeu in

27



Iad”, ,,Barba Alba” s.a. La fel, in secolul 19, acestui gen de artd si-au consacrat
creatia compozitorii Franz von Suppe (1819-1895, Italia), care a semnat peste 31
operete, printre care este cuoscuta operetd ,Poetul si taranul”; 1. Shtraus-fiul
(1825-1899, Austria) cu 16 operete, dintre care sunt renumitele creatii ,,Liliacul” si
,Noaptea Tn Venetia”; A. Sullivan (1842-1900, Anglia) cu lucrarea ,,Pinafor”;
Sidni Jones (1861-1946, Anglia) cu ,,Gheisa”.

In secolul 20 apar peste 30 operete a compozitorului ungar F. Lehar (1870—
1947), printre care este ,,Vaduva veseld”; 20 operete ale lui I. Kalman din aceeast
tard (1882—-1953), cele mai cunoscute devenind ,,Baiadera” si ,,Printesa circului”.
In genul operetei au activat si compozitorii rusi, printre care sunt de remarcat
I. Dunaevski cu creatiile ,,Mirii”, ,,Palaria de paie” s.a.; B. Alexandrov, care a creat

,Nunta in Malinovka”; D. Sostakovici cu ,,Moscova” si ,,Ceriomuski”.

La lectiile de Educatie Muzicald in scoala primard se recomanda pentru
auditie cunoscutele operete ,,Alecu” de compozitorul roméan Carol Miculi (1821-
1897) si ,,Crai nou” de compozitorul roman Ciprian Porumbescu (1853—-1883) in

clasele a II-a si a I1I-a.

99 99

e  Cantata este un termen 1n limba italiana — “cantat”, ’cantare”, ceea ce
inseamnd a cdnta. Acest gen de muzica a aparut, initial, in secolul 17 in Italia. El
constituie denumirea unei lucrari vocale, care, spre deosebire de sonatd, este
indicatd pentru interpretare instrumentald. Posterior si recent prin termenul dat se
desemneaza denumirea unei compozitii muzicale multipartite pentru solisti, cor si
orchestrd. Cantate au fost compuse de compozitorii german J. S. Bach,
L. v. Beethoven si Fr. G. Haendel (german/ englez), compozitorii rusi
P. 1. Ceaikovski, S. Prokofiev si N. Rimski-Korsakov, care este autorul Poemului
eroic” recitat cu acompaniment de lird. Astdzi, cantata este o lucrare cu caracter
solemn, care proslaveste/ lauda o anumita persoana, data sau un eveniment.

e  Oratoriu, numit in limba italiana oratoria si in latina — oro, inseamna
spun, implor. Oratoriul a luat nastere la rascrucea secolelor 16-17. Caracterul
dramatic al sugetului aduce o anumita asemanare a lui cu genul de opera (drama

muzicald), insa, spre deosebire de ea, oratoriul este lipsit de actiunea scenica, fiind
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reprezentat in plan de concert. Autori cunoscuti al oratoriului sunt compozitorul
german-englez Fr. G. Haendel, austriacul J. Haydn, ungarul F. Liszt si
compozitorul ceh A. Dvorak.

e (Oda este un termen, care in limba greacd (”’Ode”) Inseamna cdantec.
Oda este gen al muzicii corale, 0 compozitie muzicala cu caracter eroic, solemn,
initiatd in Germania (de Konrad Celtes). Din secolul 17 ea devine o compozitie de
tipul cantatei cu caracter festiv, solemn, omagial. Linia acestui tip de compozitie se
profileaza in Anglia (compozitorii H. Purcell, Haendel), se regaseste in finalul
Simfoniei a IX-a de L. v. Beethoven, liedurile semnate de Fr. Schubert (,,An
Chloe”, ,,0da saphica™) si se continua prin romantism, pana in prezent.

®  Requiem, ceea ce In limba latind Tnseamna /iniste, a aparut in secolul
16 si este denumirea unui gen vocal-simfonic multipartit, la originea caruia se
gaseste mesa catolica, cantata pentru pomenirea unei persoane decedate. Ulterior,
requiemul, pdstrandu-si caracterul sobru, comemorativ, devine o lucrare
concertanta pentru solisti, cor si orchestra. Autori al acestui gen muzical au fost
compozitorul francez Pier de la Riu, compozitorul francez-flamandez O. di Lasso
s1 compozitorul italian G. Palestrina.

e Misa (din latininescul “missa” Tnseamnd “misiune”) reprezintd o
“compozitie muzicald pentru cor si solisti cu sau fara acompaniament
instrumental, alcatuitd din céateva parti, scrise pe text religios si destinatd pentru
interpretare 1n liturghia catolica. ... Mise au creat: G. Palestrina, I. di Lasso,
C. Monteverdi s.a.” [14, p. 117].

Muzica academica este o muzica perfectd dupd conginut si aranjament, ea

concorda cu diverse genuri muzicale, coregrafice, dramatice, plastice si oratorice.

1.2.4 Muzica de divertisment

Muzica de divertisment (usoard) este un gen de muzica distractiva,
destinata maselor largi de consumadtori ai muzicii. Ea se caracterizeaza prin
simplitatea confinutului i a formei, prin melodii accesibile si usor de memorizat.

La noi 1n tard, muzica usoard a primit o amploare in dezvoltarea sa in I-ma
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jumatate al secolului 20, venind din tarile occidentale. Acest gen de artd se
bazeaza pe diverse continuturi simple literare, avand cei mai mul{i admiratori ai sai
printre generatia tanara.

Sunt cunoscute astfel de genuri de muzica de divertisment, precum jazz,
rock—and—-roll, pop, hip-hop, muzica dance §.a.

Jazz-ul — provine din folclorul negrilor americani. Pe la inceputul secolului
20 in SUA el are urmatoarele forme caracteristice: ragtime, spiritual; blues;
kek-uok; foxtrot. Muzica de jazz are un caracter improvizatoric §i a cunoscut,
pe parcursul dezvoltarii sale, mai multe stiluri: dixieland; swing; progresiv. Cei
mai cunoscufi interprefi ai gezului sunt Luis Armstrong, David Emington,

Boris Gudmen.

Rock-and-roll (rock & roll, rock 'n' roll) — in limba englezd inseamna
taraganat, leganat, invartit. Genul dat are un stil al muzicii de jazz aparut in SUA
la sfarsitul anilor 1940 — inceputul anilor 1950 prin combinarea muzicii country cu
blues. Ulterior s-au adaugat si elemente de rhythm and blues (R&B). El este genul

de muzica care a stat la baza aparitiei muzicii pop.

Muzica pop — din limba engleza inseamnd popular, de toate gusturile,
pentru toti. Melodiile sale poartd un caracter sensibil, poseda sunete muzicale cu
diferite culori ultrate (pasaje), surde si luminoase (deschise) de tesitura inalta, care
se interpreteaza faltet. Acompaniamentul este plin de disonante, imbinat cu
elemente/ efecte sonore zgomotoase din naturd. ”Pop este si termenul atribuit

primelor productii rock, pentru a le deosebi de muzica usoara” [14, p. 146]

Muzica hip-hop (din engleza hip inseamna “sold” si hop — “a topai”)
cunoscutd si ca muzica rap s-a dezvoltat in Statele Unite ale Americii pe la
mijlocul anilor 1970. Hip-hop-ul s-a dezvoltat la New York (Bronx), cand DJ-ii au
inceput sa atraga atentia asupra sunetelor emise de instrumentele de percutie din
piesele funk sau disco. Hip-hop-ul s-a raspandit in toata lumea, atragand numerosi
fani, generandu-se tipuri de hip-hop autohtone.

Muzica dance — stil de muzica foarte accesibil publicului larg, care se
transmite prin mijloacele mass-media. Ea se asculta in cluburi, discoteci, posturi de
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radio sau televiziune. Termenul muzica dance se utilizeaza pentru comercializarea
muzicii electronice. Ambele se realizeaza prin tehnologii electronice (calculator,
sintetizator) si, rareori, cu implicarea a mai mult de trei instrumente muzicale.
”Genul dance nu trebuie confundat cu muzica dance electronica, deoarece muzica
dance are un caracter comercial, este o muzica populara, se produce pe banda
rulantd, se pierde foarte repede si trebuie intotdeauna reinnoita” [48].

In ultimele decenii s-a evidentiat si a luat amploare inci un gen al muzicii
de divertisment — manele (manea), care constituie un stil muzical balcanic, cu
influente din muzica greaca, turcd, araba si sarba. Acest gen este originar in
comunitatile etnice de romi din Romania, dar a devenit ulterior unul dintre cele
mai populare genuri muzicale in spatiul romanofon.

In Romania se atestd amatori de manele, in special printre tineri cu
predilectie in zonele rurale si cartierele urbane sdrace. Fenomenul este, nsa,
prezent si In Bulgaria si in Turcia. Referinte la genul manelelor apar in texte
romanesti care dateaza inca din secolul 19, in timpul perioadei suveranitatii turcesti
peste principatele romane. Manelele romanesti 151 gasesc originea in anii 1980 si
1990, cand apareau ca traduceri sau imitatii ale cantecelor turcesti si arabe, initial
in cartierul Ferentari din Bucuresti.

Manelele posedd urmatoarele caracteristici: in conginutul lor literar se
reflecta banii, masinile dorite, dar care sunt cu neputinta de a fi avute, dusmanii si
femeile de peste 200 kg, astfel, versurile fiind, in mare parte, simple cu referinta la
partea instinctuald a omului de pestera. Ele sunt apreciate de un numar mare de
persoane, care, de obicei, sunt din zonele slab dezvoltate sau in care cultura
muzicald este la un nivel foarte scazut.

Interpretii de manele 1si aleg pseudonime pentru a putea fi recunoscuti mai
usor si a fi cat mai exotici, spre exemplu: Adi de Vito — fostul Adrian Copilul
Minune, Sorin Copilul de Aur, Gahi de la Oradea sau Adi de la Valcea. Interpretii
acestui gen de muzicd nu intotdeauna poartd un pseudonim, folosindu-se de

numele de familie si creand din el un brand.
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1.2.5 Muzica instrumentala

Muzica instrumentald — compozitie muzicala, care presupune interpretarea
la diverse instrumente muzicale solistice si in grupuri — orchestre — formatiune
interpretativa alcatuitd din muzicieni care interpreteaza la diferite instrumente,
reuniti pentru executare in comun a unei compozitii destinate acestei formatii. In
raport cu componenta ei, orchestra poate fi simfonicd, de coarde, de instrumente
populare, de muzica populara de gez, de estrada, de camera fanfara etc.

Numeroasele caractere ale diverselor imagini redate Tn muzicd se datoreaza
bogatiei posibilitatilor interpretative ale instrumentelor muzicale. Multe din cele
cunoscute astdzi au provenit, cu mii de ani in urma, din unelte simple ale
oamenilor, care erau primitive ca si traiul lor de atunci — cornul de vanatoare,
arcul si toba.

In trecurul indepartat indeletnicirea principald a oamenilor o constituia
véindtoarea. Intinzand arcul, vanitorul putea observa cum suni coarda aruncand
sageata in aer — o coarda bine intinsd are capacitatea de a vibra, emitdnd un sunet
de o anumita inaltime (daca coarda arcului este mai scurta, sunetul 1i va fi mai acut
si invers).

Cateva corzi diferite prinse/ intinse pe o cutie de lemn au constituit primul
instrument muzical — un prototip primitiv al lirei, harpei sau lautei. Anume aceste
instrumente au fost zugravite cu 3—4 milenii 1. e. n. pe niste basoreliefe egiptene
si pe cioburile unui vas, gasite in sapaturile Mesopotamiei, pe locul unui vechi
templu babilonian. Se presupune cd prototipul acesta a si fost stramosul tuturor
instrumentelor cu coarde, cunoscute astazi — vioara, violoncelul, tambalul, pianul,
cobza, bandura ucraineana.

Unul din primele instrumente aerofone a fost cornul de vdnatoare (un
simplu corn de animal), care amplificd intensitatea vocii omenesti. Mai tarziu,
datorita catorva gauri, cornul putea emite o serie de sunete, transformandu-se intr-
un veritabil instrument muzical. Conform altor surse, primul instrument muzical
putea fi un simplu fluier din trestie, raspandit, mai ales, printre triburile ce se
indeletniceau cu pastoritul.

32



Miturile babiloniene, legendele Greciei Antice, au pastrat marturia despre
puterea magica pe care oamenii o atribuiau In acele timpuri instrumentelor
muzicale. Se spune ca zeita Isida, coborand in imparatia subterana, i-a trezit la
viatd pe cei morti, cantandu-le la un instrument acrofon (de suflat).

Unul dintre cele mai vechi instrumente muzicale cunoscute in istorie este
toba. Se considerd cd anume ea are o importantd deosebitd, deoarece reproduce
ritmul — unul din elementele de bazd ale muzicii (a limbajului muzical).
Instrumentele de percutie sunt extrem de caracteristice pentru cultura muzicald in
general si a popoarelor din Asia si Africa, in special. In anumite situatii oamenii
bateau in semn de alarma intr-o piele uscatd bine intinsd. Alteori, acea toba
primitiva nsotea procesiunile militare si ceremoniile rituale.

In decursul istoriei, fiecare popor si-a faurit instrumentele sale populare.
La fel, au aparut si s-au perfectionat instrumentele populare si la moldoveni.
Astazi poporul nostru foloseste cele mai diverse instrumente, unele dintre ele fiind
foarte veci — buhaiul, duba, buciumul, naiul, cobza, iar altele au patruns in
muzica populard mai recent: vioara, tambalul, chitara, lauta, flautul,
clarinetul, contrabasul.

Acordeonul si taragotul — instrument muzical care aminteste dupa forma
sa clarinetul si dupa timbru saxofonul sau fagotul, au venit in muzica noastra
mai tarziu.

In afara de aceste instrumente, care sunt profesioniste, in muzica populara
se mai folosesc si asa-numitele pseudoinstrumente, dintre care cele mai cunoscute

si frecvente sunt frunza, firul de iarba, solzul de peste etc. (Anexa 1).

Instrumentele muzicale din componenta orchestrei simfonice se mpart in
trei grupuri de baza (Anexa 2, orchestra simfonica/):
1. Cordofone: (1) vioara; (2) viola; (3) violoncel; (4) contrabas; (5) harpa.
11. Aerofone: a) din lemn — (6) piculina; (7) flaut; (8) oboi; (9) corn englez;
(10) clarinet; (11) clarinet-bas; (12) fagot;
(13) contrafagot;
b) din alama — (14) coarne; (15) trompete; (16) tube.
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IIl. De percutie: (18) xilofon, tamburina, triunghi, talgere, gong, toba mare,
toba mica, timpanul.

Instrumentele muzicale din componenta orchestrei de muzica usoara se

impart in patru (4) grupuri de baza:

1. Electronice (functioneaza in baza transformarii undelor electrice in
sunete muzicale sonore, timbrul lor semamand cu cel al diverselor
instrumente muzicale):

- emerton cu grif (se interpreteaza glisando, vibrato, portato);

- emerton fara grif /termenvox/ (poate imita vocile de canto);

- orga electronica;

- electrohordul (are clape ca a pianului; poseda diverse timbruri);

- melodium (imitd melodii contrastante cu diverse efecte sonore);

- varifon (copie partitura fara vocea cantaretului).

Masinile de calcul/ computerele au posibilitatea de a face orchestrari

instrumentale ale pieselor muzicale.

Exista si astfel de instrumente ca: baian electronic, acordeon electronic.

11. Cu corzi:

- chitara (cele mai performante sunt chitarele spaniole cu 7 coarde;
neapolitand — cu 7 coarde; rusd — cu 6-7 coarde; electronica, care se
imparte dupd timbru si diapazon in: solo, bas, contrabas; electrica
dubld);

- vioara;

- contrabas (se intalnesc in orchestrele de jaaz);

- mandolina (seamand cu domra ruseasca, fiind putin 1atitd; neapolitana
— cea mai solicitatd);

- banjo (prezintd o cutie rotunda, pe care este intinsd o piele si,
deasupra, doua corzi /rar 5,6,7/, diapazonul ei constituie o cvintd; este
utilizata de negriteni);

- Dbalalaika.
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1Il. Aerofone:

trompeta (are clape sau pistoane);

clarinetul (are pand de lemn si clape de metal);

tromboniul (are penducta mobild);

tuba;

flautul (se utilizeaza la interpretarea muzicii rikoko);

saxofonul (autorul lui este muzicianul american Sax si-i poarta
numele; se utilizeaza la interpretarea muzicii gez);

fluier;

acordeonul (se utilizeaza rar cel mic cu diapazon de o octava).

1V. De percutie:

toba mare;

talgere;

tamburina (are sunet acordat);

trianglu;

vibrofon (pe o rama/stativ sunt atarnate tuburi, sunetul carora este
emis prin lovirea lor cu un ciocan);

castanetele (sunt legate de mana/la degete la femei si de picior la
barbati; sunt folosite Th muzica spaniold);

maracas (are forma unui mar cu pietricele in cavitatea sa — ca o
zornditoare);,

rumba (are forma unui cilindru, cutie patratd sau mar cu clopotei);
gong (tabla metalica atarnatd pe un stativ; sunetul este emis prin
lovirea cu un ciocan);

xilofonul (tuburi de lemn);

metalofonul (discuri/ placi din metal).

In componenta orchestrei de muzica usoard mai sunt utilizate si instrumente

muzicale cu burduf (acordeon) si cu clape (pian).
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1.2.6 Muzica vocala

Muzica vocala este o compozitie muzicala destinatd pentru interpretarea
pieselor muzicale cu vocea (umand) si se caracterizeazd prin anumite forme: de
cuplet — strofa si refren; baladd; doind. Ele poseda structuri monopartite si
bipartite. Muzica vocala este creatd pentru interpretare solo — muzica solistica si in

cor — muzica corala.

Muzica corala. Termenul cor presupune interpretarea de catre un grup
mare de interpreti vocali (cantareti), care executd concomitent (odata/ in acelasi
timp) piese muzicale vocale pe una si mai multe voci. Dupd componenta sa
corurile se clasifica in: cor pentru copii (cor mic, cor mediu, cor mare, cor pentru
baietei); cor mixt (pe 3 si 4 voci); cor feminin; cor de barbati.

Vocile de canto se clasifica in:

e voci ale copiilor:

- 1inalte — discant (D) a baieteilor si soprano (S) a fetitelor;
- joase —alt (A) a baieteilor si ale fetitelor;
® voci feminine:
- inalte — soprano (S);
- joase — mezzo soprano sau alt (A);
e voci de barbati:
- TInalte — tenori (T);

- joase — bagi/ baritoni (B).

In plan istoric arta vocal-corald a apirut incd in epoca neolitici. Aceasta
afirmatie se datoreaza faptului ca, in sapaturile arheologice, au fost gasite imagini
zugravite pe peretii pesterilor, ce reprezintd oameni care cantd si danseaza in jurul
fiarei vanate, sau in jurul focului. Se mai presupune ca in trecutul indepartat exista
un obicei, potrivit caruia, Tnainte de a-si ridica sdlas, stramosii nostri improvizau
diverse melodii §i miscari dansante, considerand ca aceasta 11 va ajuta la
construirea reusitd a salasului. Acest fapt demonstreaza ca arta corald s-a dezvoltat

in procesul activitatii umane.
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Documentele istorice dovedesc faptul ca arta corald s-a transmis din
generatie Tn generatie pe cale orald. Astfel, se face cunoscut ca pana la aparitia
religiei (a crestinismului), se cantau diferite cantari in cinstea zeilor.

Odata cu aparitia religiei, creatia orald a luat amploare si interpretarea
vocala s-a dezvoltat de la melodii monodice la polifonice. Cu timpul au aparut
cantece despre ingeri, despre viatd si mediul inconjurator. Toate aceste piese erau
interpretate in comun si, astfel, apareau in mod spontan niste grupuri vocale/
coruri, care cantau in mod haotic/ neorganizat si nu aveau nici un scop de a se
dezvolta sau a rezolva careva probleme interpretative.

Cu timpul, in lacasele sfinte (biserici $i manastiri) a inceput sa se
organizeze colective corale, care aveau un scop comun — insusirea unui anumit
repertoriu. Aceste coruri sustineau slujbele divine, cantau la ceremoniile de
inmormantare, botez (increstinare), cununii. Ceva mai tarziu, au aparut grupuri
corale pe langa curtea imparatului, scopul carora era de a distra oamenii la
sarbatori. Cei instariti i1 organizau si ei coruri proprii pe langa curtile sale.

Este de mentionat faptul cad in Grecia anticd, pentru prima data, colectivele
corale au aparut in afara curtilor, pe scenele teatrelor, unde se organizau diverse
spectacole. Mai tarziu, in aceste teatre, locul corurilor il ocupd grupe mici de
instrumentisti, numite astizi orchestre. Insisi cuvantul orchestra inseamni, din
limba greaca, locul in fata scenei. Cercetatorii teatrului antic grec presupun ca
notiunea de cor nu vine din vocabularul muzical, din termenii utilizati de cantareti,
ci provine din limba greacd choros — dans, dar mai precis bucurie.

Toti poetii din timpurile arhaice si clasice erau maestri de cor. Totodata, ei
cantau foarte frumos cu vocea si erau acompaniati de cel mai vechi instrument
muzical — lira, mai tarziu de lauta, apoi de fluier si, dupd aceea, de chitara.
Deseori, ei gesticulau, executdnd miscari agitate de dans vesel, declamand
versurile alcatuite de ei insasi. Maestrii angajati, care conduceau corurile din
orasele grecesti, trebuiau sa fie capabili sa creeze nu numai versuri si muzica, dar
s1 sd poatd aranja pe note cantece si melodiile dansurilor populare, ce aveau

mare Succes.
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Persoana care conducea corul era poet, coregraf, pictor si administrator.
El avea grija de recuzite si costume, organiza turneele si programul de concert al
corului. Toate programele de concerte (corale, coregrafice si retorice), care se
desfasurau in toata Grecia, aveau o mare functie educativa (estetico-muzicald)
cetateneasca. Treptat, grecii au reusit sd transmitd cultura lor nationald si
romanilor, iar de la ei a mostenit-o si poporul nostru, adaptand-o si imprimandu-i
specificul national. Aceasta cultura persista la noi si astazi, in diferite zone/ regiuni
ale tarii cantandu-se si dansandu-se in mod diferit.

O dezvoltare semnificativa a artei corale Tn Moldova a inceput in anii 30 ai
secolului recut. Pand atunci arta corald in tara noastrd purta un caracter ocazional si
toate corurile erau amatoricesti. Ele se formau la intamplare, fara a avea un anumit
program de activitate prestabilit.

In anul 1930, conducerea republicii a decis si contribuie la dezvoltarea
artei corale profesioniste, care urma sa posede un nivel Tnalt de interpretare. Pentru
realizarea obiectivului dat, autoritatile s-au adresat la Odesa — cel mai apropiat
centru cultural de la sudul tarii, pentru a 1 se acorda ajutorul necesar in acest sens.
Astfel, profesorul Constantin Pigrov a raspuns invitatiei, venind la Tiraspol (din
orasul Odesa). Pe baza unui colectiv coral de sineactivitate artistica, condus de un
dirijor amator Nenev, Tn componenta caruia erau 15-20 persoane, el a organizat un
cor profesionist, componenta cdruia, dupa publicarea unui aviz intr-un ziar, s-a
completat cu pana la 30 persoane, fiind angajate voci din suburbiile orasului.

Dupa un an de activitate (1931) colectivul nou format a pleacat la Harikov
cu un repertoriu concertistic vocal-coral. In anul 1932 capela a participat cu un
program concertistic la olimpiada Unionala de la Moscova, de unde s-a intors cu
diploma de onoare, locul I-i si titlul de capela profesionista. Acest succes a
determinat autoritdtile sd ia decizia de a trimite coristii colectivului dat la Institutul
muzical-dramatic ,,L. v. Beethoven” din orasul Odesa, pentru a fi instruiti in
domeniul respectiv, urmand un program comprimat de studii. In acelasi timp, corul
a inceput lucrul asupra credrii unui repertoriu national, bazat pe prelucrarile
cantecelor populare moldovenesti. La fel, in programul de concert al corului erau si

piese clasice ale compozitorilor M. I. Glinka si Fr. G. Haendel.
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Dupa o perioada de timp, conducerea colectivului a fost preluata de
dirijjorul Mihail Brezdeniuc. Din anul 1933, pentru esenta folclorului moldovenesc,
capela detine numele ,,Doina”. In anii Marelui rizboi pentru apararea Patriei
(1941-1945) corul s-a transformat in ansamblu de cantece si dansuri ,,Doina”.
Dupa razboi, colectivul a revenit la activitatea sa independentd de capela corala si
a intrat in componenta Filarmonicii Nationale, desfasurdand o activitate
concertistica vasta.

La pupitrul dirijoral al Coralei s-au succedat David Gersfeld (1940), Moise
Kononenko (1945), Victor Minin (1958), Veronica Garstea (1962),
Tlona Stepan (din 2013). In calitate de dirijori au colaborat si Teodor Zgureanu,
Anatol Jar s.a.

Astazi spectrul genuistic al repertoriului capelei este bogat si variat,
cuprinzand cele mai valoroase creatii corale laice si sacre din tezaurul muzicii
universale, lucrari vocal-simfonice, prelucrari corale a muzicii populare etc.

In prezent, in Moldova se atestd multiple colective corale, precum cunt:
corul National de Camerd (Sala cu Orga, Chisindu) — prim-dirijor Ilona Stepan,
corul Companiei Teleradio Moldova ,,Moldova” — dirijor Valentin Budilevschi,
corul Operei Nationale — dirijori Oleg Constantinov si Marin Balan, corul de fete
,Renaissance” de la AMTAP — dirijori Teodor Zgureanu si Oxana Filip, corul de
barbati ,,Musicescu” de la AMTAP — dirijor Emilia Moraru, corul ,,Lira” de la
USM — dirijor Svetlana Veselovschi, corul de copii ”Lia Ciocérlia” de la CRCT
ARTICO - dirijor Svetlana Istrati, corul de copii ,,Vocile Primaverii” de la Liceul
”Ion Creangd” (Chisinau) — dirijor Stefan Andronic, corul de baietei ,,Andries”
(Chisinau) — dirijor Victor Nevoie, corurile populare din satele Saratenii Vechi si
Ghidighici — dirijor Onisim Cazacu, corul popular din satul Lozova — dirijor
Gheorghe Pascaru, corul Bisericii ,,Sfantul Gheorghe” (Chisindu) — dirijor Valeria
Diaconu, corul Catedralei ,,Nasterea Domnului” (Chisindu) — Tatiana Balan si
multe alte colective corale in toate orasele si satele tarii.

Arta corala contribuie la dezvoltarea spirituala, a gustului estetic si
muzical, al intelectului si al simtului frumosului la cei care o practica fie direct

(prin interpretare), fie indirect (prin auditii).
39



I1. DIDACTICA EDUCATIEI MUZICALE

2.1 Evolutia Educatiei muzicale

Din cele mai vechi timpuri, muzica intotdeauna a fost considerata element
important al procesului de educatie a omului. Acest statut ea si 1-a pastrat in toate
perioadele de dezvoltare istoricd a omenirii.

Problema educarii unei personalitdti cu un nivel inalt de cultura
intotdeauna se solutiona fdacadndu-se apel la muzicd. Rolul muzicii in educatia
copilului a cunoscut perioade atat de ascendenta, cat si de declin. Ideea necesitatii
de utilizare a muzicii In procesul de formare a viitorilor cetdteni a parcurs prin
veacuri la toate popoarele civilizate. Inca vechii traci, dupa spusele lui Platon,
recomandau ,,sa se curete sufletele cu cantece de vraja.” [2].

In spatiul moldo-roman inceputurile invatimantului muzical, in sensul larg
al cuvantului, au fost puse de biserica. Primii pasi in acest sens s-au realizat inca
din timpurile crestindrii poporului, pregatindu-se cantareti pentru biserica.
Caracterul religios al invatamantului muzical s-a pastrat in tot decursul oranduirii
feudale, insa, alaturi de aceasta, in societate era practicata si ,,invatarea cantecelor
laice”, realizate de lautarii robi, ,,care erau obligati sa ia pe langa dansii s1 ucenici.”
[15].

Un document istoric din anul 1558 vorbeste despre ,,Scoala de muzica
bisericeascd de la Suceava” (atestatd de prin anul 1511), care se bucura de faima
pana in tinuturile poloneze, precum si despre ,,Scoala romaneasca de la Fagaras”
de la Neamt s. a. [ibidem, p. 127]. Muzica se practica, la fel, ca element de cultura
generald si in afara scolilor — la curtea domneasca, in familiile boieresti. Reflectand
aceste evenimente, M. Gr. Poslugnicu scria: ,,Diletantismul muzical se manifesta
cu destula seriozitate la curtea lui Stefan cel Mare si domnitorilor urmatori, unde
Doamna, cu domnitele-fiice, ,,erau mult iubitoare de muzica”, pe care o practicau
cu harpa, chitara sau vocea. Cu timpul, acest diletantism deveni o necesitate in

educatia de salon a fetelor de boier, si atunci, evident, sunt primele inceputuri de
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scoala muzicald, care, incepand mai intai la Curtea domneasca, se extind treptat
peste Intreaga patura culta a societatii moldovenesti.” [22].

Cercetatorul 1. Gagim aminteste ca, pana la inceputul secolului 19, grija
pentru organizarea si intretinerea scolii, a invatamantului de masa in societate si-o
asuma biserica, Tmprimandu-i un caracter crestin — crestinismul venind cu valorile
sale morale, spirituale, civice, cu actiunea lui educativa asupra sufletului uman.
Invatatura in acele scoli depisea nevoile pur bisericesti, de cult, formandu-le
elevilor deprinderi de a citi si a scrie, dar si cultivandu-le sufletul. Cunoscand
posibilitatile muzicii n acest sens, adica forta ei de actiune ,,dumnezeiasca” asupra
omului, biserica a inclus-o ca element obligatoriu in programa scolilor. Duhul sfant
,a Impreunat laolaltd cu dogmele placerea cantului, pentru ca, fard de stirea
noastrd, odatd cu bucuria si frumusetea celor auzite sa primim si folosul care

9l

rezultd din cuvintele pe care le auzim.” Astfel, biserica, isi consolideaza pozitiile,
obtine sigurantd, afirmare si putere prin aplicarea muzicii [13].

Intr-un document istoric gasit in Arhiva Consiliului eparhial din Chisiniu
este relatatd o informatie despre un cantaret de biserica — psaltul Constantin, care
in anul 1812 frecventa scoala ,normalniceasca” din stanga Prutului, unde, in
calitate de invatator, preda in fiecare zi cantul in toate clasele, conform unui orar
[4]. Astfel, in Tnvatamantul de masa muzica isi gaseste loc prin cantarile religioase,
care trebuia sa fie Invate de catre copiii de un cantaret special al bisericii (dascal),
numit in calitate de profesor la scoala. El mai trebuia sa-1 invate pe ucenicii sdi si
carte si putind muzica ,,civila”/ ,,lumeasca”.

Pe timpul domniei lui Constantin Brancoveanu incepe sa patrunda muzica
europeand (vocala si instrumentald) si in scoli, treptat, se largeste spatiul pentru
genurile muzicii vocale. Inceputul secolului 19 se caracterizeazi prin diminuarea
treptatd a invatdmantului religios, care-si pierde rolul dominant. Laicizarea
invatadmantului muzical se extinde. Tot mai vadit se contureaza, dupa scopul si
modul de predare, doud tipuri de invatamant muzical propriu-zis — special, si de

masa (pentru toti), unde muzica era introdusd ca disciplind de cultura generala in

' Din Cuvdntul inainte la psalmi al Sf. Vasile cel mare, in Psaltirea proorocului si imparatului
David, p. 3.
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programele scolilor de toate tipurile si gradele. Odata inclusd in circuit, arta
muzicala 1si pastreaza locul sau pe tot parcursul perioadelor ulterioare ale evolutiei
invatamantului general [13].

Educatia Muzicala din sistemul educational general al tarii noastre, pe
parcursul evolutiei sale, a cunoscut perioade indelungate si anevoioase de cautari,
obtinandu-se rezultate semnificative din perspectiva teoretic-aplicativa. Insa,
acestea nu s-au bucurat pe deplin de popularizare/ implimentare cu scop de
promovare a muzicii scoala.

George Breazul, referindu-se la perioada aplicarii muzicii bisericesti in
scoala generald, mentiona ca, totusi, nu s-a putut crea o atmosfera de cantare
bisericeasca autentic romaneasca, asa cum se cristalizase ea de-a lungul practicii
romanesti, de la crestinarea poporului [4, p. 574]. In scoli se invita cu precadere
cartea elineasca si psaltichia greceasca, ce se infiltrau tot mai profund in straturile
de constiinta religioasa romaneasca, in urma acestei Invataturi multora le era rusine
ca sunt romani [ibidem, p. 575].

Dupa cum aminteste cercetatorul I. Gagim, “alaturi de cantarea bisericeasca
treptat isi face loc la lectie asa-numita ,,muzicd vocald”, care era nu altceva decat o
metoda elementara si ,,ieftind” de scris-citit muzical (exercitii de solfegiere), bazata
pe muzica europeand. Aceasta din urma, adaptatd cu text romanesc, constituia
materialul muzical propus pentru a fi Tnsusit in scoald. Aceeasi muzica venitd din
Apus alcdtuia repertoriul muzical si in institutiile de Tnvatdmant pur muzical” [13,
p.47]. In acest sens, Gavriil Musicescu mentiona: ,,in scoalele speciale de muzica
nici vorba nu poate fi de cultivarea muzicii nationale. Ba mai mult, la productiunile
acestor scoli se executd muzica de preferinta cu text strein... in scolile private, copiii
de mici se deprind cu sentimente muzicale cu totul streine caci de invatd copilul
piano, 1 se pune dinainte cu preferintda metoda lui Schultz, care nu-i alta decat o
colectiune de cantece nationale germane...” [20, p. 50].

Pentru a solutiona problema ce tine de necesitatea introducerii muzicii
populare in procesul educational general, Titu Maiorescu (in anul 1866)

a propus Ministerului ,,Programul invatamantului in institutul Vasile Lupu” in care
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subliniazd necesitatea strinjenta de a forma la elevi ,,deprinderi speciale pentru
cunoasterea si transcrierea melodiilor nationale.” [19, p. 659]. Insa aceasta idee, nu
s-a soldat cu succec.

O perioada foarte indelungata de timp disciplina vizatd purata un caracter
instructional muzical, adicd se invdtau teoria si tehnica muzicala si nu se realiza o
educatie prin muzicd. Dupa cum mentiona G. Breazul ,,Lipseste cu desavarsire din
activitatea didacticd muzicala... ideea de educatie prin muzicd, adica latura de
contributie a muzicii la opera de educatie” [4, p. 615]. Doar Gheorghe Asachi,
sustine G. Breazul, s-a pronuntat anume pentru o educatie muzicala. Autorul isi
expune opinia privitor la programa muzicii pentru gimnazii si licee in felul urmtor:
,parca intr-adins intocmitd, ca sa perpetueze, sd intareasca si sa sanctioneze oficial
conceptia eronata: ,,invatamantul obligator al muzicii in liceu are de scop sa dea
elevilor cunostinte teoretice si practice elementare, suficiente ca sd poatd scrie si
citi muzica...”, ,dobandirea unor notiuni tehnice si istorice...”, ,,sporirea
cunostintelor...”, ,,invatamantul muzical fiind predat pe temeiul teoriei apusene.”
[ibidem, p. 653-654].

I. Gagim observa ca, asupra problemei educatiei in procesul de invatare a
muzicii s-a insistat nu o singura data pe parcursul istoriei invatdmantului muzical
romanesc. Autorul aminteste cum, inca in anul 1831, Gheorghe Asachi a infiintat
la Gimnaziul Vasilian din lasi de pe langa biserica Trei lerarhi, un original ,,clas”
de muzica ,,evropeneascd”, act realizat, de altfel, nu atat de usor. Iar cercetatorul C.
C. Ghenea constata urmatoarele: ,,Trei ani de zile i-au trebuit lui Asachi pana la
introducerea nvatdmantului muzical in cadrul invatamantului general. ...Menirea
clasei de muzica era de a forma un cor care sa se produca in cadrul serbarilor
publice si mai ales nationale.”, [15 p. 135]. Insi, predarea muzicii in scoli se
realiza tot in mod traditional, din perspectiva teoreticd si tehnicd, iar latura
educativ-formativa ramanea pe plan secund.

Problema realizdrii educatiei muzicale in Invatdmantul general ramanea a
fi permanent actuald. La inceputul secolului 20, cand au inceput reformele in

invatamantului public, problema data si-a atins apogeul. Ministrul si reformatorul
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scolii romanesti Spiru Haret a observat calea gresita a Tnvatamantul muzical. El a
identificat indiferenta copiilor fatd de muzica, lipsa de sens ale aspectelor pur
teoretice/ tehnice 1n predarea ei, evidentiind latura artistica a ei.

In consecinti, ,,cel mai mare pedagog roman al epocii”, dupa cum il numea
H. Brandsch, a intreprins anumite masuri pentru solutionarea problemei create. In
acest sens el a emis in anul 1902 o circulard in care se spunea: ,,Scopul introducerii
studiului muzicei In invatdmant nu este de a incarca pe scolarii nostri cu niste
cunostinte pur teoretice, ci de a-1 invata sa cante, si s cante anume bucati din acele
cari sa aiba puterea de a-i misca.” [4, p. 660]. Legea invatamantului secundar din
anul 1923 prevedea ceeasi exigentd, potrivit cdreea muzica In scoala trebuia sa fie
tratatd nu ca ,,dexteritate”, cum era consideratda de obicei, ci ca ,artd.” [4, p. 664].
Insi, si aceste dispozitii, ce vizau predarea muzicii in scoala generald, nu si-au gisit
locul in practica educationald. In acest sens, George Breazul remarca faptul ca totusi
,muzica nu este inteleasa si predata in scoala potrivit naturii sale artistice”, cu toate
ca sunt rezervate ore suficiente pentru muzica si profesori pregatiti.

Pe parcursul evolutiei sale, sustine I. Gagim, invatamantul muzical scolar a
progresat atit Tn concept, continut, cat si in forme de realizare a lui. Daca initial
contactul cu muzica avea loc in exclusivitate prin cant, atunci astazi procesul de
initiere a omului in arta muzicii cunoaste multiple varietati — copiii canta (in cor,
ansamblu, solo), se familiarizeaza cu diferite genuri, forme, stiluri muzicale, cu
viata si creatia compozitorilor si a interpretilor; insusesc alfabetul muzical, audiaza
diversd muzica, participa in activitafi de creatie muzicald, executd fragmente
muzicale simple la instrumente muzicale pentru copii, analizeaza caracterizand si

apreciind muzica etc. [13].

2.2 Obiectivele invatimintului muzical general

In literatura de specialitate se mentioneaza ca formarea deprinderii elevilor
de a canta ,frumos”, ,.corect”, ,artistic’, de a asculta si a aprecia muzica,
informarea lor cu cat mai multe date despre arta muzicald constituie lucruri

necesare, insd nu acestea sunt obiectivele majore ale educatiei muzicale in
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invatamantul general [13]. Momentele mentionate sunt doar cdi si mijloace de
realizare a lor. Obiectivele educatiei muzicale se realizeaza prin formarea unui sir
de competente specifice muzicale. Astfel, la lectiile de Educatie muzicala, cadrele
didactice trebuie sa le trezeasca elevilor interesul si pasiunea pentru arta muzicala,
sa le formeze si dezvolte: perceptia, receptivitatea si sensibilitate artistica
muzicala; deprinderi de ascultare, auzire, simtire si traire a mesajului muzical, cat
si de analizd §i caracterizare a muzicii, de meditare si apreciere a ei din punct de
vedere valoric, de interpretare vocala si instrumentala, muziciere elementara etc. In
cele din urma, se va reusi formarea la elevi a aptitudinilor muzicale, a gustului lor
muzical veritabil si necesitatii sufletesti de contactare cu muzica, spre zidirea, in
consecintd, a culturii lor muzicale ca parte componenta a culturii spirituale [7].

Formarea culturi muzicale, care cuprinde toate aspectele mentionate,
constituie obiectivul principal al activitatii didactice si extradidactice in scoala.
Cultura muzicald a unui elev, dupd cum aminteste I. Gagim, poate fi estimata prin
diferite modalitdti: prin modul in care el interpreteazd muzica si volumul lui de
cunostinte muzicale si despre muzicd acumulate, prin abilitatea lui de a distinge
muzica de calitate si kitsch-urile, prin felul cum el vorbeste despre muzica etc. Dar
criteriul de baza, conform caruia profesorul va putea aprecia gradul de asimilare de
catre elevi a artei muzicale, adica nivelul culturii lor muzicale, va consta in
manifestarea de catre ei a necesitatii de muzica, dorinta lor interioara de a
contacta cu ea si lipsa lor de rezistentd in fata fortei acestei arte. Daca copilul va
cauta frecvent “intdlniri” noi cu muzica, atunci va fi cert faptul cad activitatea
cadrului didactic a fost corectd, eficientd si nu zadarnica. Ins3, dacd elevul o va
ocoli, ramanand indiferent fata de tot de poarta in sine muzica (cu toate ca va putea
canta ,,corect”, va memora bine informatii despre viata si activitatea compozitorilor
sau structura gamelor si a intervalelor etc.), acest lucru va inseamna ca metodele si
principiile de care s-a ghidat profesorul la organizarea si realizarea procesului
educational muzical au fost selectate/ aplicate incorect [13].

Insasi denumirea disciplinei scolare cu continut muzical a suferit schimbri

pe parcursul anilor. Astfel, denumirea initiala ,,Cantul”, precum si continutului
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acestei lectii, la un moment dat, inr-o anumita perioada istorica de dezvoltare a
invatdimantului general, nu mai corespundea noilor cerinte educationale in
domeniul dat, cat si noilor exigente fatd activitatile din cadrul lectiei. Termenul
,cant” directiona activitatea cadrului didactic intr-un sens ingust, ce nu putea
corespunde ideii de introducere ale elevilor in arta muzicii, in diversitatea
formelor, genurilor, speciilor, stilurilor ei [ibidem].

Denumirea disciplinei scolare — ,,Muzica”, care a fost introdusd mai tarziu,
corespundea mai mult noilor cerinte si permitea initierea elevilor in diverse
activitati muzicale la lectii. Astfel, ei participau la activitatile de auditie, creatie,
meditatie, la jocuri muzicale, enterpretare la instrumente muzicale elementare etc.
Cantul, insa, ramanea pe lista formelor de initiere muzicald cu potentialul siu
incontestabil in formarea culturii muzicale generale ale elevilor.

Activitatea muzicala scolard poate fi foarte diversa — de la lectia propriu-
zisd pana la lectii-concert, discutii despre muzica, victorine si concursuri muzicale,
cercuri de interpretare muzicala: ansambluri vocale, instrumentale, vocal-
instrumentale, grupuri folclorice, coruri dupa varste, corul general al scolii,
orchestre de diferite genuri (de muzica populard, de instrumente muzicale pentru
copii, fanfard etc.), cluburi muzicale scolare dupa interese (a amatorilor de muzica
populara, rock, de camera, simfonica, vocala, corala etc.), excursii muzicale (in
scolile de artd sau clase cu nprofil muzical, in salile de concert, la teatrul de opera
si balet, la casa de creatie a copiilor) etc. Formele de activitate mentionate, care
trebuie sa fie organizate/ realizate de specialistul de educatie muzicala al scolii,
urmaresc o anumitd finalitate — formarea/ dezvoltarea culturii muzicale ale copiilor
[ibidem].

Alt aspect important ce tine de specificul procesului educational muzical in
invatamantul general este, dupd cum sustine I. Gagim, publicitatea rezultatelor
obtinute. Orice activitate muzicala este o activitate artistica, adica include
elementul ,,creatie”. Iar creatia artisticd poartd intotdeauna un caracter deschis, este
orientatd spre public. Produsurile artistice 1si afla rostul doar atunci cdnd sunt

apreciate de cineva, aprecierea devenind un stimulent pentru o noud creatie.
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Muzica este un limbaj specific de exprimare, de comunicare reciprocd. Activitatea
muzicald va avea putin sens daca va ramanea “inchisa in sine”. De aceea, ea nu
poate fi limitatd doar la posibilitatile lectiei. Performantele obtinute in cadrul ei
trebuie sa fie valorificate si in afara clasei. O scurtd vizitd muzicald la colegii din
alte clase, un mini-spectacol muzical la pauzele dintre lectii pentru ei si parinti etc.
vor fi de folos ambelor parti. [13].

Astazi disciplina vizata este numitd Educatie Muzicala. Pentru a defini mai
amplu si precis obiectivul major al educatiei muzicale in scoald, se necesita
precizarea denumirii obiectului de studiu, care a variat de-a lungul timpului:
,Cantul”, "Muzica”, ,,Cantul si muzica”, manifestandu-se tendintele de limitare a
continutului obiectului la activitatea de cantare si invatare de cantece sau la
insusirea unor notiuni de teorie a muzicii si la formarea unor deprinderi elementare
de solfegiere. Denumirea ”Educatie muzicald”, acceptata in tot mai multe tari, este
mai adecvatd, mai complexd, deplasind accentul de la teorie §i cunostinte
elementare de notatie muzicald, de la deprinderi de solfegiere si cantare, spre
cunoasterea, intelegerea, simfirea si trdirea muzicii ca fenomen artistic, emotional-
psihologic si spiritual.

Finalitatea educatie1 muzicale, ca disciplind scolard, constd in formarea
culturii muzicale ca parte componentd a culturii spirituale. Notiunea de educatie
artistica (muzicald) este interpretatd ca proces individual continuu de
autodesavarsire spirituala a personalitatii prin multiplele forme de contactare cu
artele frumoase, acestea fiind modalitati de reflectare a universului in care
individul se regaseste ca parte componenta [7, 13].

Dezideratul disciplinei scolare ,,Educatia muzicald” prevede educatia, in
primul rand, a omului si doar in plan secund — a muzicianului, sustine cercetatorul
I. Gagim. Atat prin specificul si continutul sdu, cat si prin virtutile sale formative,
muzica trebuie sa solicite nu doar intelectul elevului, ci si, mai ales, afectivitatea
lui cu implicatii directe in declangarea unor stari, a unor trdiri §i sentimente,
pregatindu-l pentru trairea anumitor atitudini in fata marilor probleme ale vietii.

Arta muzicald trebuie sa actioneze si asupra dimensiunii morale a personalitatii,
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contribuind la cresterea unui ,,suflet frumos”, armonios, cu o aleasa sensibilitate

pentru valorile etice si spirituale [13].

2.3 Periodizarea educatiei muzicale dupa varste

Istoria a demonstrat ca procesul de educatie muzicala se desfasoara intr-o
perioada lunga de timp. Dupa cum se mentioneaza in literatura de referinta [1], atat
in organizarea lui, cat si in metodologia abordata, trebuie sa se {ind seama de
caracteristicile bio-psiho-sociale ale varstelor scolare, carora 1i se adreseaza. in
functie de aceste caracteristici, corelate cu obiectivele educatiei muzicale, procesul
de educatie muzicald parcurge mai multe etape. Aceste etape au purtat diverse
denumiri, prin care s-a incercat sa se surprinda, fie caracteristicile procesului de
invatare, fie continutul si obiectivele principale. Cei mai cunoscuti termeni utilizati
pentru definirea acestor etape au fost prenotatia si notatia. In Tabelul 1 sunt
rezumate etapele educatiei muzicale dupa cum au aparut in viziunea principalelor
scoli muzicale ale secolului 20 (adaptare dupa G. Aldea si G.Muntean).

Tabelul 1

Etapele educatiei muzicale in viziunea principalelor scoli muzicale

Initiatorul metodei | Nr. de etape Definirea/ specificul etapei

M. Montessori 2 e pregatirea senzorial auditiva,
e notatia muzicala.

M. Chevais 3 e prenotatia (6-9 ani);
e notatia 89-12 ani).

3 e inifierea ritmica;
e solfegierea;
e initierea instrumentala (pian).

E.J. Dalcroze

E. Willems 2 e preinitierea instrumentala;
e initierea instrumentala.
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Continuare la Tabelul 1

initierea muzicald (prin citire, ascultare,

M. Martenot auditie, improvizatie);
e initierea instrumentald (Undele Martenot®).
e preinitierea ritmica;
C. Orff e initierea instrumentald si cunoasterea citit-
scrisului muzical,
¢ interpretarea dramatizata (vocala si
instrumentald).
e initierea muzicald (prin scandari, folclorul
Z.Kodaly copiilor si cantec popular);
e insusirea cititului muzical (cl. III-1V):
e formarea culturii muzicale (cl. VII-VIII).
e inifierea instrumentald, memorarea
S. Suzuki

repertoriului muzical;
citirea (decodificarea) repertoriului.

D. Kabalevski

pregatirea repertoriului  (cantece, dansuri,
marsuri);
notatia si explicatia.

G. Breazul

insusirea repertoriului;
notatia muzicala;
formarea culturii muzicale.

Manya Botez

prenotatia (dalcroziana);
notatia muzicala;
initierea instrumentala.

IA. Motora-Ionescu

prenotatia (tip Chevais);
notatia;
explicatia.

I. Serfezi

e prenotatia;
e notafia.

Analizand problema etapizarii educatiei muzicale prin prisma metodelor de

educatie muzicala din sec. 20-21, se constata urmatoarele:

- toate metodele Tmpart educatia muzicala in doua sau trei etape;

- 1in toate metodele este prezentd etapa pregatitoare, definitd prin diferiti

termeni (pregatire senzoriald, prenotatie, preinifiere muzicald, initiere

muzicald etc.);

% Undele Martenot — instrument special construit de conpozitorul francez Maurice Martenot.

49




- unele metode specificd si numarul anilor pentru etapa de pregatire, altele
lasa la latitudinea invatatorului aprecierea unei ,scoli” pe masura
posibilitatilor de asimilare ale elevilor.

Periodizarea in trei etape corespunde unei viziuni mai complexe asupra
educatiei muzicale (M. Cheivais, G. Breazul, A. Motora-lonescu) si pare sa
satisfacd atat finalitatile invatamantului, cat si particularitatile psihomotorii si
aptitudinale ale elevilor. De asemenea, ea concorda cu cele trei cicluri curriculare
si, astfel, s-au cristalizat trei perioade de bazd ale educatiei muzicale, care se
succed in mod firesc si logic, numite si explicate de cercetatoarele G. Aldea si
G. Muntean in felul urmator:

I — etapa achizitiilor senzoriale, pentru copii de varste prescolara si

scolara mica (clasele I-II);

IT — etapa achizitiilor instrumentale, pentru elevii din clasele III-1V(V);

IIT — etapa achizitiilor valoric-atitudinale — clasele V-VIII [1].

Prima etapa pune copilul/ elevul in contact direct cu muzica prin cantec si
joc, pregatindu-1 pentru practicarea si receptarea ei constientd. Aceastd etapd va
avea urmatoarele obiective specifice, desprinde din obiectivul cadru:

e formarea competentelor interpretative — formarea deprinderilor de
cant vocal-coral; formarea deprinderilor de manuire a unor jucarii muzicale,
obiecte sonore sau instrumente muzicale de percutie; formarea deprinderilor de
interpretare (in tempo si nuantd dinamica adecvata continutului literar al piesei);
formarea deprinderilor de exprimare muzicala prin utilizarea miscarii i a
acompaniamentului ritmic;

e formarea competentelor de receptare a muzicii — formarea
deprinderilor de ascultare i audiere a muzicii; cunoasterea unor creatii din muzica
universalda si nationald; formarea deprinderilor de comparare, diferentiere si
clasificare a unor elemente muzicale;

e cunoasterea §i utilizarea elementelor de limbaj muzical -—

familiarizarea, prin auditii si interpretare vocald, cu unele elemente melodice,
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ritmice si dinamice; perceperea orientatd, dirijatd a unor elemente de limbaj
muzical; utilizarea unui cod gestual sau grafic.

Etapa achizitiilor senzoriale este o etapd obligatorie a educatiei muzicale,
deoarece corespunde nivelului dezvoltarii psihice a copilului. Procesul de invétare
incepe cu activitati de joc, fiind urmate de aplicarea tehnicilor de observare (intuire
organizatd si explicatii), operarea constientd cu elemente de limbaj muzical,
incluzandu-se si citit-scrisul muzical, pentru care este nevoie de o perioada
indelungata de pregatire, cu activitati ludice supravegheate de invatator.

Pe baza experientei muzicale dobandite, se ajunge la etapa a doua — etapa
achizitiilor instrumentale (clasele III-IV, V), in perioada careea elevul Tnvatd sa
opereze constient cu elementele limbajului muzical, prin aplicarea mijloacelor
didactice specifice. Experienta lui muzicald, la aceastd etapa, este subordonata
reflectiei constiente. Astfel, se pune accent pe activizarea gandirii elevilor,
determinandu-i sa insuseascd in mod constient limbajul muzical exersat anterior la
nivel oral-intuitiv.

Constientizarea limbajului muzical este un proces complex si anevoios de
stimulare a facultatilor intelectuale ale elevilor, care inregistreaza la aceasta varsta
un real progres. Desi, ramane inca legata de actiunea concreta, gandirea incepe sa
devina operationald — apar constructii logice, care inlocuiesc procedeele empirice,
intuitive ale perioadei precedente. Etapa data corespunde ciclului curricular de
dezvoltare, care prevede dezvoltarea achizitiilor lingvistice, pentru exprimarea in
situatii variate de comunicare; dezvoltarea unei gandiri structurale si a competentei
de aplicare in practica a rezolvarii problemelor; familiarizarea cu o abordare
pluridisciplinard a domeniilor cunoasterii; constituirea unui set de valori
consonante cu o societate democraticd si pluralistd; Tncurajarea talentului, a
experientei si a expresiei in diferite forme de arta.

Nivelul gandirii elevilor permite, la aceasta etapd, deaprinderea anumitor
elemente de limbaj muzical (durata, inaltime), care, fiind plasate pe prim plan al
atentiei, vor fi supuse analizei, compararii §1 generalizarii. Procedeele oral-intuitive

cedeazd treptat locul celor logice (instrumentale). Alaturi de calea orala in
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cunoasterea artei muzicale — cantul dupa auz si audierea, Incepe sa fie aplicata si
calea notatiei muzicale (citit-scrisul muzical).

Citit-scrisul muzical permite un anumit tip de acces la valorile culturii
muzicale si contribuie Tn mod direct la formarea auzului muzical, a competentelor
de interpretare muzicala (prin posibilitatea de a avea la dispozitie textele
muzicale), la dezvoltarea proceselor intelectuale (prin antrenarea operatiilor
gandirii — analiza, sinteza, comparatia, asocierea, abstractizarea, generalizarea), la
intelegerea muzicii si a ,,gramaticii” ei specifice (prin posibilitatea de a patrunde
direct in ,,laboratorul” de creatie al compozitorului). Astfel, citit-scrisul muzical
devine un mijloc de extindere a universului de cunoastere si de comunicare prin
intermediul limbajului muzical.

Cea de-a treia etapa — etapa achizitiilor valoric-atitudinale (clasele a V-
VIII), permite abordarea mai complexa, teoretica, istoricd, esteticd a fenomenului
muzical. Elevul poate dobandi treptat si opera cu criterii valide de apreciere si

selectie a valorilor muzicale [1].

2.4 Rolul muzicii in viata elevilor

Despre rolul muzicii in societate explicatii elocvente ofera cercetatorul
I. Gagim, mentionand, in primul rdnd, cd acesta este cunoscut prin diversele
manifestdri ale sale si subliniind ca ea (muzica) functioneaza pe multiple
dimensiuni, precum sunt: practic-utilitara, insotind activitatile cotidiene ale omului
legate de munca, sarbatori, cult, ritual; general-estetica, infrumusetind prin simpla-i
prezentd viata comunitatii (muzica in locurile publice etc.); artistic propriu-zis,
adunand mase in sdli de concerte pentru delectare si/ sau meditatie etc. Un
domeniu aparte al functionarii sociale a muzicii il constituie invatdmantul muzical,
care asigurd realizarea activitatilor de studiere a fenomenului ,,muzica” [13].
Autorul mentioneaza cad acest lucru se desfdsoard in diverse moduri, avand
multiple obiective la diferit nivel si prezintd cele doud tipuri de invatdmant

muzical:
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1) invatamdant muzical special, de profil, profesional, care are scopul de a
pregati specialisti in materie de muzicd — compozitori, interpreti,
muzicologi, pedagogi;

2) invatamant muzical general, de masd, menirea caruia este de a initia
oamenii simpli in arta muzicii, de a le trezi interesul fatd de ea, de a-i
face s-o inteleaga si insuseasca ca element a culturii generale. Latura
comund ale ambelor este ,,muzica” si studierea ei. Insa, fiecare dintre
ele realizeazd acest lucru dupd un itinerar propriu, in functie de
obiectivul final.

In literatuta de referintd se mentioneazi ci invatimantul muzical general
este un domeniu distinct de Tnvatare a artei muzicale [13]. Astfel, se mentioneaza
ca, dupd o practica indelungatd, el s-a constituit ca o ramurd specificd cu
accesoriile respective — obiective generale si finalitati concrete, teorie si
metodologie, stiintd si practici avansate, trasandu-si principiile, metodele, formele
specifice de realizare etc. Inainte de a actiona pe calea realizarii educatiei muzicale
in invatdmantul general, trebuie de clarificat problemele ce tin de menirea muzicii
in scoala, de potentialul si rolul ei alaturi de celelalte discipline scolare, de
posibilitatea insusirii in conditiile scolii generale a unui fenomen atit de vast si
complex, cu o ampla diversitate de forme de existentd si functionare. Autorul
atrage atentia asupra faptului ca existd muzicd ,,usoard” §i ,,serioasa”, muzica
moderna si clasica, muzica ,,de toate zilele” s1 muzica de concert, muzica scenica si
muzica de film, tele- si radiomuzica, muzica populara si ,,academica”, muzica de
amatori si profesionista, muzica laicd si de cult, europeana si de pe alte continente
etc. O astfel de diversitate a genurilor, speciilor si curentelor muzicale pun in fata
invatimantului muzical general un sir de intrebari/ probleme. In mod special, se
evidentiaza abordarile ce tin de posibilitatea copilului de a se orienta in acest
”cosmos” sonor, de tipul/ genul muzicii si modul de abordate a ei la lectii, de
posibilitatea elevului de a obtine o imagine cat mai ampld despre arta sonora, de
itinerarul cadrelor didactice necesar de parcurs pentru rezolvarea aceastei sarcini

complexe, de faptul unde trebuie si se poate ajunge. Pentru a raspunde la aceste
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intrebari, este necesar de a clarifica ce are loc in scoald — educatie muzicala sau
educatie prin muzica [ibidem].

Cunoscand faptul ca in naturd existd fenomenul muzica, viitorii membri ai
societdtii (elevii) trebuie sa fie familiarizati cu ea, sa fie ajutati s-o invete la fel
cum se invatd in scoala alte fenomene, precum sunt celelalte (fizice, chimice,
lingvistice, biologice etc.), cunoasterea carora le va fi utild in viatd. La fel,
cunoscand marea fortd de actiune a artei muzicale asupra omului, in special
actiunea ei etico-morald si spirituald, ea trebuie sd fie neaparat inclusa in procesul
educational ca mijloc de formare a personalitatii, adica in scopuri ,,pedagogice”,
sustine [. Gagim.

Ca stiintd a educatiei, pedagogia explicd modalitatile de formare a
sufletului copilului, lucru pe care il urmareste si arta sonord — muzica. Deci,
ambele — pedagogia s1 muzica, au un scop comun — constituirea omului. Educatia
are loc prin ceva, adica — la baza educatiei trebuie sa fie o anumitd materie prin
care s-ar putea actiona asupra copilului si aceastd materie, la lectiile de Educatie
Muzicala, este Tnsdsi muzica, pe care el trebuie s-o cunoacd, s-o inteleaga. Astfel,
se evidentiaza si consolideazad ideea potrivit cdreea educatia prin muzica este cu
neputintd realizat in afara educatiei muzicale propriu-zise, adicd, in afara formarii
culturii. muzicale generale ale copiilor/ elevilor. Asadar, educatia muzicala si
educatia prin muzica sunt doud domenii complementare, doud fatete ale aceluiasi
fenomen, remarca I. Gagim [13].

Despre faptul cd functia supremd a muzicii este cea educativa, se
demonstreaza in literatura de domeniu tot mai frecvent. Actiunea puternica a ei
asupra omului a fost descoperitd incd in antichitate — in Grecia antica acest lucru a
fost inteles cu plenitudine pe timpurile cdnd muzica inca nu atinsese formele si
continiturile cunoscute astizi. In acest sens, pitagoricienii, considerand ci , muzica
este armonizarea contrariilor, ... punerea de acord a tendintelor diferite; ...in
muzica salasluieste compatibilitatea lucrurilor, ...ea inseamnd armonie, ...... viata
cuminte in familie.”, ,,s-au convins sd practice muzica tot timpul vietii, Inca de

copil, folosindu-se de melodii, ritmuri si dansuri” [25, p. 136-137]. In Atena
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programa educatiei prevedea prezenta muzicii ca activitate obligatorie alaturi de
invatarea literelor si gimnastica. lar cercetatorul V. Vasile, referindu-se la predarea
muzicii in Tnvatdmantul general, sustine: ,,...Educatia muzicalad este cea mai veche
laturd a pedagogiei romanesti” [29, p. 261].

In cele din urma se poate concluziona ci, cultura spirituald a elevilor
(si a intregii societati), parte a careia este i cea muzicald, se formeaza si dezvolta

in scoala.

2.5 Principii ale educatiei muzicale in invatamintul general

in limba latind termenul principium (principii), inseamna inceput, bazd
(fundament), imperativ (comandament). Adica, principii didactice sunt imperative
care guverneaza (sub aspect “tehnic”) procesul de predare-invatare sau —
principiile pedagogice ale procesului de invatamdnt reprezintd imperativele
categorice cu valoare de axioma in proiectarea activitatilor didactice / educative.
Asadar, principiile procesului de invatamdnt reprezinta anumite norme pedagogice
cu valoare strategica si operationald care trebuie respectate In proiectarea si
realizarea oricarei forme de activitate didactica/ educativa, ele sunt anumite trasee
magistrale, cerinte cheie, Tn baza carora are loc realizarea obiectivelor si a
continuturilor procesului educational intr-un anumit domeniu.

Principiile didactice de baza, care trebuie sa fie respectate la lectiile de
Educatie Muzicala sunt: principiul pasiunii; principiul intuitiei; principiul
corelatiei educatiei muzicale cu viata; principiul unitatii, instruirii §i dezvoltarii
muzicale; principiul reinterpretarii pedagogice a muzicii; principiul interiorizarii
muzicii; principiul accesibilitatii; principiul sistematizarii, continuitatii = §i
gradatiei; principiul insugirii constiente si active. Aceste principii au fost descrise
foarte explicit de cercetatorul I. Gagim [13] si sunt prezentate in continuare:

»  Principiul pasiunii. Daca pasiunea si interesul viu sunt conditii
necesare pentru oricare disciplind scolara, atunci in educatia artisticd aceasta

conditie obtine o semnificatie prioritard, determinand in mod firesc desfasurarea si
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succesul lectiei. Insdsi muzica, prin forta ei de actiune, prin felul de a fi,
contribuie la crearea unei atmosfere vii, emotionante, captivante.

Cadrului didactic, la realizarea procesului educational muzical, 11 rdiméne
doar sa aplice in mod directionat aceastd particularitate a muzicii. Perceptia
muzicii (adicd intelegerea si trairea ei vie) nu este posibila Tn conditiile unei stari
de inactivitate interioara, de impartialitate sau contemplare pasiva. Cu atat mai
mult, nu este posibila interpretarea muzicii intr-o astfel de maniera.

Muzica este un domeniu care apeleaza si se sprijind in special pe sfera
emotiva a omului, iar emotia artistica in afara interesului, pasiunii si inspiratiei nu
poate avea loc. In acest sens, psihologia afirma c4, triirea muzicala, dupi esenta sa,
este o traire emotionald si n alt mod, decat pe cale emotionala, confinutul muzicii
nu poate fi perceput. De aceea, cadrele didactice trebuie sa creeze conditii pentru
insugirea materiei muzicale la un inalt grad de pasiune emotionald prin cointeresare
si captivitate, aplicdnd orice forma de initiere muzicald — auditie, interpretare,

discutie etc.

»  Principiul intuitiei prevede contactarea directd, vie cu un aunmit
fenomen studiat. Privitor la acest principiu J. A. Comenius sustinea: ,,Tot ce este
accesibil auzului sa fie pus la dispozitia auzului, tot ce este accesibil mirosului sa
fie mirosit, tot ce este palpabil sa fie palpat, iar tot ce este accesibil mai multor
organe de simt, sa fie pus la dispozitia acestor organe de simt” [Apud 13].

Muzica nu poate fi insusita decat pe cale intuitiva, adicd prin simtire si
traire nemijlocita a ei in momentul prezentei sale. A intelege muzica ,,din auzite”,
pe baza povestirilor si a cartilor despre ea, sau chiar pe baza unei analize teoretice
profunde, este cu neputinta. Pentru a afla mesajul transmis prin muzica, ea trebuie
sa sune ,,aici s1 acum” — nu doar din afara (in exterior), ci in interiorul sufletului si
a mintii. In caz contrar, se poate intdmpla ca in bancul despre o persoani care
spune ca nu-i placea Caruso si la intrebarea ”Unde 1-ai ascultat?” raspundea ca i l-a
imitat un oarecare Vasile.

In ceea ce priveste educatia muzicala in scoala generala, principiul intuitiei

va sta la baza oricarei activitati didactice muzicale, deoarece continutul muzicii
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constituit din emotii, trdiri si stari interioare, nu poate fi inteles in afara actiunii ei

directe asupra organului auditiv, iar prin auz, asupra sufletului. Arta nu poate fi
perceputa altfel decat, in primul rand, prin simtirea ei. Reflectia va urma dupa
emotii, teoria — dupa practica, iar discutia despre muzica se va sprijini doar pe cele

auzite si traite.

» Principiul corelatiei educatiei muzicale cu viata presupune respectarea
conditiei fundamentale a existentei artei — legatura ei cu viata. Arta nu poate exista
in afara vietii omului. Muzica reflectd viata omului cu toatd plenitudinea,
diversitatea, complexitatea, maretia ei si nu doar o reflectd, ci si o transforma, o
imbogateste, o completeaza. Acest gen de arta, prin influenta sa edificatoare,
educand si indltand spiritul omului, nu doar il imbogateste si innobileaza, ci si 11
infrumuseteaza viata prin simpla-i prezentd, ca fenomen artistic-estetic. lar omul,
la randul sau, transforma viata din jur in conformitate cu bogatia, frumusetea si
profunzimea lui sufleteascd determinatd de muzica.

Misiunea cadrului didactic este de a evidentia impreund cu elevii raportul
muzicii cu viata omului, a tarii, a trecutului si prezentului ei, a maturilor si copiilor
etc. Arta muzicald, ca fenomen specific, nu va putea fi inteleasa fidel daca la
studierea ei se va limita doar la ea, fara a fi privita in raport cu alte activitati ale
omului. Este necesar de a iesi ,,in afara ei”, de a descoperi raporturilor sale cu alte
fenomene ale lumii si vietii spirituale a societatii. Muzica este un fenomen al
acestei lumi, dar cu eu-1 ei original, cu misiunea sa irepetabila.

Elevii trebuie sa inteleagd ca muzica {ine direct de viatd nu numai pentru
faptul ca insdsi viata este izvorul artei, ci i pentru faptul cd ea se naste si traieste
dupa aceleasi legi care stau la baza vietii, a intregii existente umane. Legile muzicii
se suprapun legilor spiritului uman, care 11 da viata, iar legile acestuia se suprapun
legilor vietii universale, totul aflandu-se intr-o stricta interdependentd. Muzica
mare si adevarata este vesnicd, deoarece ea trateazd/ reflectd probleme
fundamentale ale vietii, obiectul intereselor ei fiind valorile eterne, inestimabile ale
omului. Ea contine idei §i trezeste sentimente nemuritoare, care sunt actuale in

toate timpurile.
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La lectiile de Educatie Muzicala, prin respectarea principiului corelatiei
educatiei muzicale cu viata (s1 toate aspectele ce stau la baza lui), cadrul didactic
trebuie sd ajunga cu elevii la concluzia ca legdtura cu viata este fundamentul si
conditia existentei muzicii. Acest lucru se va Tnsusi mai bine prin exemplul muzicii
populare, care este oglinda a vietii poporului, a istoriei si culturii, a sufletului,

caracterului si psihologiei lui.

»  Principiul unitatii educatiei, instruirii si dezvoltarii muzicale. Dupa
cum se stie, opera muzicald influenteaza universul spiritual al omului,
imbogétindu-1, Tndltdndu-1 si educandu-l. Un mesaj muzical-artistic poate forma
anumite atitudini ale omului fatd de viata, un fenomen, gustul lui estetic, calitati de
ordin etico-moral etc. Acest lucru are loc prin declansarea emotiilor, dispozitiilor,
starilor sufletesti, sugerarea anumitor idei, ganduri etc. Insi, pentru perceperea
profundd si corectd a chintesentei mesajului unei opere muzicale, pentru
patrunderea in continutul ei de idei se necesitd posedarea anumitor cunostinte
despre muzica, despre limbajul si legitatile ei specifice, adicd, este nevoie de un
sistem de cunostinte, informatii si dexteritati muzicale. Astfel, pentru realizarea
eficienta a procesului de educatie muzicala, se cere o instruire speciald, deoarece
doar cunostintele obfinute in acest sens pot asigura succesul in formarea
competentelor de percepere profunda a operei muzicale.

La audierea si/ sau executarea creatiilor muzicale se cere mobilizarea unui
sir de procese psihice — imaginatia, gandirea, afectivitatea, memoria, vointa, atentia
etc., precum si antrenarea unor aptitudini muzicale — auzul muzical (melodic,
armonic, timbral, dinamic, polifonic...), simful ritmic etc. Toate aceste calitati
trebuie sa fie formate la lectiile de Educatie Muzicala, deoarece, in lipsa lor nu se
va putea nici interpreta, nici audia si nici analiza muzica, adica — nu va fi posibila
patrunderea in sensul ei. Asadar, dezvoltarea muzicala este o conditie obligatorie si
indispensabild a educatiei muzicale. Aceste aspecte ale invatdmantului muzical
general se unesc Intr-un totintreg, devenind indispensabile, potrivit laturilor unui

triunghi, din care daca se va exclude una, va disparea si triunghiul.
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»  Principiul reinterpretarii pedagogice a muzicii (sau reconceperii
legilor muzicii de pe pozitii didactice) prevede aculturarea pedagogica a muzicii si
a creatiillor muzicale in scopul facilitarii procesului de insusire a fenomenelor

muzicale de catre elevi.

»  Principiul interiorizarii muzicii presupune deplasarea ei de pe planul
exterior pe cel interior, transformarea ei din realitate fizica-acustica in realitate
(energie) psihica-spirituald. Principiul dat este universal si constitutiv pentru
educatia muzicald, servind drept findament pentru intreg domeniu prin integrarea
tuturor principiilor si exercitarea anumitor functii: de integrare (construieste triada
psiho-muzico-pedagogica a conceptiei educatiei muzicale), de cunoastere
(descopera/ valorificd muzica din interior), edificatoare (realizeaza relatia intima
muzica-elev), de transformare (modifica universului spiritual al Eu-lui). Prin
interiorizarea muzicii se obtine muzicalizarea fiintei umane la gradul superior, iar

prin aceasta — si edificarea ei.

»  Principiul accesibilitatii permite de a face dificilul simplu, neclarul clar,
complicatul necomplicat etc. Problema consta in gasirea unei ,,chei metodice” care

sa asigure intrarea fara dificultati, a elevilor, in esenta problemei studiate.

»  Principiul sistematizarii, continuitatii si gradatiei prevede parcurgerea
unui itinerar spre cunoasterea artei muzicale, realizat in mod sistematic, treptat, cu
pasi mici dar siguri, de la cunoscut la necunoscut, de la usor la greu, de la simplu la

complicat.

»  Principiul insusirii constiente §i active prevede organizarea activitatilor
in asa mod, incat sd fie posibil de a facilita trecerea ,,prin sine” a materiei muzicale
studiate, tranformind-o Intr-o practica a eu-lui si facand posibil ca aceastda materie

sa fie Tnsusita temeinic.

Toate principiile mentionate trebuie sa fie respectate de catre cadrele
didactice la lectiile de FEducatie Muzicala, aplicandu-se anumite metode

educationale.
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2.6 Metode ale educatiei muzicale In invatamantul general

Termenul metoda in limba greaca inseamna cale spre: “odos” — cale si
“metha” — spre. Metodele de invatamant reprezintd un ansamblu de procedee si
mijloace integrate la nivelul unor actiuni implicate in realizarea obiectivelor
pedagogice concrete ale activitatii de instruire/educatie proiectatd de cadru
didactic’. Asadar, metoda de invitamant este mijlocul utilizat de cadrele didactice
in procesul activitatii educationale prin care elevii Insusesc un sistem de
cunostinte, 1si formeaza competente si isi dezvolta aptitudini.

Metodele aplicate la predarea disciplinei scolare Educatia Muzicala se
clasificd in doud grupuri: (1) metode general-didactice, care la randul sau, se

impart in clasice st moderne (activ-participative); (2) metode specifice.

2.6.1 Metode general-didactice

Metodele general-didactice clasice cuprind: demonstrarea, explicatia,
exercifiul, povestirea, conversatia, problematizarea.

Metoda demonstrarii. Prezentarea piesei prin interpretare, pentru a fi
invatat de catre elevi, se numeste demonstrare. Prin aceastd metoda se realizeaza
prima treapta a cunoasterii — contemplarea auditiva. Metoda demonstrarii se poate
realiza prin urmatoarele mijloace sau forme practice — cant, gesturi, scriere $i
forma mixta.

Demonstrarea prin cdnt— este cea mai importantd forma a acestei metode
care se poate realiza in mai multe moduri: cu vocea, cu instrumentul sau prin
imprimari [8, p. 44]. Ea ofera posibilitatea de a prezenta elevilor atat melodia, cat
st textul ce insoteste melodia, avand o influentd educativa si formativa asupra lor.
Demonstrarea prin voce insufld incredere elevilor ca si ei vor putea canta la fel de
frumos s1 corect.

Demonstrarea prin mijlocirea instrumentului are un caracter mai precis, in

ce priveste indlfimea sunetelor, avand o importantd deosebitda in formarea absoluta

*S. Cristea. Dictionar de pedagogie. Chisindu-Bucuresti: Grupul Editorial Litera, 2000.
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a auzului muzical al elevilor. In cadrul unei lectii ar fi de dorit si se foloseasca
atat demonstrarea vocald, cit si cea instrumentald. In cazul cand invatiatorul nu
poate realiza personal demonstrarea vocald, din diverse motive (imbolnavire
temporara, leziuni ale coardelor vocale), si nici instrumental, din cauza lipsei
oricarui instrument muzical, in ajutor ne vin imprimarile muzicale in care se
contine lucrarea ce se studiaza.

Demonstrarea prin gesturi si miscari este o forma auxiliarda a metodei
precedente. ,,Gesturile si miscarile sunt utilizate atat pentru demonstrarea
elementelor ritmice, cat si pentru demonstrarea unor elemente melodice [8].
Prin gesturi si miscari ca: mers, batdi usoare din palme, ciocanitul in banca,
balansarea bratelor se pot demonstra duratele de un timp, de jumatate de timp, de
doi si de trei timpi. Prin masuri se indicd numarul timpilor din orice masura
folosita in muzicd. Gesturile se folosesc pentru a demonstra mersul melodiei —
ascendentd, descendentd sau orizontald. Prin gesturi se poate indica un interval
ascendent sau unul descendent. Prin gesturi repezi se poate indica un tempo rapid,
prin gesturi energice se indica o nuantd dinamica forte, iar gesturile mici indicad o
nuanta piano.

Demonstrarea prin scriere se foloseste la Tnsusirea alfabetului muzical.
Dupa intonarea sunetului si dupd formarea imaginii sonore concret-senzoriale se
indica Tnaltimea si durata lui prin forma si locul notei pe portativ.

Demonstrarea mixta in care se utilizeaza toate formele sau numai o parte
ale acestei metode este specificd muzicii si se foloseste mai ales in predarea

problemei muzicale noi.

Metoda explicarii. Aceastd metoda faciliteazd intelegerea problemei
muzicale. Se realizeaza prin aceasta metoda treapta a doua de cunoastere. Elevii 1si
insugsesc mai bine notiunile si definitiile specifice muzicii. Aceastd metoda face
parte din metodele verbale. ,,Perceperea muzicii — scria Teplov — este posibila
numai in contextul altor mijloace, procedee de cunoastere, iesite in afara limitelor
ei” [26]. Folosirea metodelor verbale depinde de particularitatile de varsta ale

elevilor, de pregétirea lor muzicala.
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La etapa pregatirii apreciative, cand piesele se invata dupd auz, explicarea
se refera la continutul de idei si sentimentele din cantecele ce
se studiaza.

La etapa insusirii alfabetului muzical, dupa cea de apreciere, explicarea se
refera la forma si locul notei pe portativ. Se explica continutul literar al cantecelor,
cat si problemele muzicale ce tin de ritm, valori, de note, pauze, masuri. Explicarea
se referd si la diverse probleme muzicale precum ar fi: anacruza, moduri. In toate

cazurile metoda explicarii se imbina cu metoda demonstrarii i a exercitiului.

Metoda exercitiului. Repetarea unei activitafi de mai multe ori in mod
constient, sistematic, pana cand se formeaza deprinderea necesara exercitarii ei se
numeste exercitiu. Aceastd metoda se foloseste la Tnsusirea practica a cantecelor si
a problemelor muzicale ce se studiaza, la consolidarea lor in clasa si la reluarea
acestora in cadrul temelor pentru acasd. Metoda exercitiilor constituie treapta a
treia de cunoastere — practica. Exercitiul tine de elev, iar invatatorul are rol de
coordonator, mai ales, in prima parte a Tnvatarii, cand se foloseste demonstrarea si
explicarea exercifiului, ce urmeaza a fi realizat de catre elevi.

Pentru ca exercitiile sa fie eficiente, trebuie sa se respecte urmatoarele
conditii. Astfel, ele trebuie: sa fie sistematizate; sa fie repartizate just, finandu-se
cont de particularitatile de varstd ale elevilor; sa fie variate pentru a genera si
mentine interesul si atentia elevilor; sa fie repetate in mod sistematic, pentru a

preveni pierderea deprinderilor dobandite.

Povestirea. Metoda data este o metoda de exprimare orala a noilor
cunostinte. La lectiile de muzica povestirea se utilizeazd numai in anumite cazuri,
cand se relateaza fapte din viata compozitorilor la lectiile de istoria muzicii si cand
se exprima continutul unui subiect, in cadrul auditiilor muzicale. Conditiile pe care
trebuie sa le indeplineascd povestirea sunt: continutul sa fie autentic, iar
reprezentarea lui sa se faca cat mai placuta; materialul sa fie selectat, sa fie alese
faptele care scot in evidentd esenta problemei; povestirea trebuie sa fie clara, justa,

convingatoare; povestirea trebuie sd emotioneze prin continut si forma; povestind,
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invatatorul trebuie sa trezeasca sentimente in elevi - de dragoste sau de ura, manie
sau compasiune.

In clasele primare povestirea dureaza 5-10 minute.

Metoda conversatiei. Aceasta metoda constd din intrebari formulate de
catre invatator i raspunsuri date de catre elevi. La etapa prenotatiei convorbirea se
referd la continutul cAntecului cu sublinierea ideilor si sentimentelor principale. In
etapele urmitoare continutul conversatiei se imbogateste. Intrebarile si raspunsurile
se referd la Intelegerea si realizarea practica a problemelor muzicale, prin intonare
si recunoastere. Intrebarile nu trebuie sa solicite rispunsuri monosilabice de tipul:
da, nu, bine, rau.

Pentru a solicita participarea tuturor elevilor la conversatie, intrebarile
trebuie adresate intregii clase. Este necesar sa fie acordat timp pentru gandire. Este
gresit s& numim mai intai elevul si apoi sa-i adresam intrebarea, deoarece astfel il
demobilizam si el, luat prin surprindere, este cuprins de emotii $i nu poate gandi
linistit asupra raspunsului solicitat. De asemenea este gresit sd lucrdim numai cu cei
mai buni elevi, deoarece acestia devin prea increzufi in puterile lor si ceilali elevi
raman in urma cu pregatirea muzicala.

Metoda conversatiei se foloseste la lectie in toate momentele importante.
La inceputul ei conversatia se foloseste la verificarea cunostintelor, priceperilor,
deprinderilor muzicale ale elevilor. In timpul studierii problemei muzicale noi,
conversatia trezeste interesul elevilor in scopul descoperirii ei. Dupd descoperirea
problemei muzicale, conversatia se Tmbind cu explicarea, demonstrarea in scopul
intelegerii si transformarii ei in deprinderi practice. In timpul fixdrii cunostintelor
convorbirea se imbina cu exercifiul oral si scris, pentru a constata in ce masura s-au

format deprinderi pracice.

Problematizarea consta dintr-o suita de procedee, prin care se urmareste
crearea unor situatii-problema care antreneaza elevii si le oferd posibilitatea sa
surprinda diferite relatii Intre cunostinfele anterioare si cele noi prin solutiile pe
care el ingisi, sub indrumarea invatatorului le elaboreaza. Orice situatie-problema

nu este altceva decat un ,,plan de actiune”, care presupune anumite repere, mai
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mult sau mai putin detaliate si care se referd la activitatea ce urmeaza a fi
efectuata de catre elevi. Aceste repere au un caracter euristic. Situatia-problema se
caracterizeaza prin aceea ca oferd elevului posibilitatea si 1l stimuleaza sa caute

singur solutia, orientandu-se dupa repere.

Metodele general-didactice moderne (activ-participative) pun accentul pe
procesele de cunoastere (invatare), nu insd, pe produsele cunoasterii. Pentru
aceasta se modeleaza situatii in care elevii sunt transformati din obiect al formarii
in subiecti activi, co-participanti la propria formare, se creaza conditii optime de
implicare activa a celui care invata la realizarea procesului educational. Aceste
metode se bazeaza pe cooperare si activitate comuna in rezolvarea unor sarcini de
invatare. Activitatea in grup este orientatd spre aspectul social al invatarii,
urmarindu-se dezvoltarea comportamentului social al elevului. La proiectarea si
organizarea activitatii date, cadrele didactice trebuie sa respecte anumite exigenfe:

e sa analizeze tema si sarcinile de instruire sau autoinstruire;

e sd Imparta sarcinile intre membrii grupului;

e sa se documenteze privitor la temele si aspectele de interes cercetand

diverse surse;

e sa emitd unele ipoteze si opinii privind rezultatele scontate;

e sa efectueze investigatii practic-aplicative si/ sau teoretice.

Din multitudinea de metode general-didactice moderne (activ-
participative) existente, la lectiile de Educatie Muzicala sunt binevenite: cadranele,
ciorchinele, cvintetul, mozaicul, palariile gdnditoare, brainstorming-ul, explozie
stelara, cubul, turul galereii, stiu — vreau sa stiu — am invatat, diagrama VEN,

bulgarele de zapada, floarea de lotus s. a.

Cadranele este o metoda de rezumare si sistematizare a unui continut. Prin
aplicarea acestei metode se va facilita stimularea atentiei si gandirii elevilor,
scoaterea 1n evidentd a modului propriu de intelegere si conducerea spre
sintetizare/ esentializare. Pentru aplicarea ei se parcurg cinci etape:

1 — se imparte tabla in 4 parti egale;
2 — se propune cate un criteriu pentru fiecare cadran obtinut;
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3 — se citeste textul/ problema;
4 — se formuleaza raspunsurile scurte pentru fiecare cadran;
5 — se evalueaza rezultatele.

Exemplu (Figura 2):

1. CE AT AUZIT? 2. CE SENTIMENTE PROVOACA
SUNETELE MUZICALE AUZITE?

3. CE AM STIUT DESPRE SUNETE
SI CE AM AFLAT ACUM?

Figura 2. Cadranele

Ciorchinele. La aplicarea acetei metode se respecta urmatoarele conditii:

e nu se critica ideile propuse;

e poate fi utilizata ca metoda libera sau cu indicarea prealabild a
categoriilor de informatii asteptate de la elevi.

Pentru aplicarea metodei date se parcurg trei etape:

1 — se scrie un cuvant sau se deseneaza un obiect in mijlocul sau in partea
de sus a tablei / paginii;

2 — elevii, individual sau in grupuri mici, emit idei / sintagme legate de tema
propusa;

3 — se fac conexiuni, de la titlu la ideile elevilor, trasandu-se linii de la

nucleu spre contributiile lor;
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Exemplu (Figura 3):

ORCHES-
TRA

Figura 3. Ciorchinele

Cvintetul reprezintd un instrument eficient de sintetizare si rezumare a
informatiilor si notiunilor insusite, de evaluare a Intelegerii si creativitatii elevilor,
mijlocul de exprimare a creativitatii lor. Aceasta metoda presupune alcdruirea in
mod individual, in perechi sau in grup a unei poezii constituite din cinci versuri
care respectd urmatoarele repere:

o -1 vers — titlul, este dintr-un singur cuvant-substantiv;

e al II-lea vers — o descriere facuta din doua cuvinte-adjective;

o al Ill-lea vers — o actiune relatata prin trei cuvinte-verbe;

o al [V-lea vers — sentimente, pareri expuse in patru cuvinte-enunt;

e al V-lea vers — esenta subiectului reflectate printr-un cuvant-cheie.

Exemplu: MUZICA

Muzica

Melodioasa, frumoasa,

Canta, bucura, rasuna,

Ne da aripi tuturor

Inaltandu-ne.

Mozaicul este o metoda care contribuie la anihilarea ,,efectului Ringelmann”

(lenea sociald, cand individul crede ca propria contributie la realizarea sarcinii de
grup nu poate fi stabilitd cu precizie). Aceastd metoda faciliteazd construirea/

dezvoltarea relatiilor dintre membrii grupului si  formarea/ ameliorarea

competentelor lor de comunicare. La aplicarea metodei date se parculg sapte etape:
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1) clasa se imparte in echipe (grupe);

2) elevii sunt numarati astfel, Tncat fiecare membru din echipe sa aiba
numarul sau;

3) se Tmparte tema pe subiecte (in functie de numarul elevilor din fiecare
echipd);

4) fiecare membru al fiecarei echipe primeste cate o fisa de invatare cu un
numar respectiv (elevii cu nr.1 — fisa nr.1, cei cu nr. 2 — fisa nr. 2 etc.)

5) se propune sarcina — fiecare elev trebuie sd Insuseascd intreaga lectie,
predata pe fragmente de colegii de grup;

6) toti elevii cu acelasi numar se aduna in echipe (cei cu nr. 1 formeaza un
grup, cei cu nr. 2 formeaza alt grup etc.) si se numesc ,,experti”. Ei citesc
fragmentul care le revine, 1l discutd impreuna si decid modul in care vor
preda;

7) se refac echipele initiale si ,,expertii” predau altor colegi de echipa materia
insusita.

Cadrul didactic raspunde la intrebdrile ramase fara raspuns si corecteaza

erorile comise.

Exemplu (Figura 4):

GENURILE MUZICII SUNT:

Figura 4. Mozaicul

Palariile ganditoare este o metodd care corespunde diferitelor tipuri de
gandire. Pentru aplicarea acestei metode elevilor 1i se repartizeaza anumite roluri,

oferindu-li-se cate o palarie de culori diferite:
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- palaria albastra primeste elevul cu rolul de moderator, care, fiind lider,
clarifica/alege solutia corecta;
- palaria alba o primeste elevul cu rolul de povestitor, care este un informator ce
relateaza o informatie noud;
- palaria rosie este pentru elevul cu rolul de psiholog, care spune ce simte;
- palaria neagra 1 se ofera elevului cu rolul de critic, care identifica greselile;
- palaria verde o primeste elevul cu rolul de ganditor, care genereaza idei noi,
- palaria galbena este pentru elevul cu rolul de creator, care identifica aspectele
pozitive.
Exemplu: dupd insusirea cantecului popular Alunelul, fiecare palarie
ganditoare” realizeaza urmatoarele:
- paldria albastrd (moderatorul) adreseaza elevilor intrebari privitor la genul
muzicii respective, pentru a se constata daca piesa este inteleasa;
- palaria alba (povestitorul) povesteste (informeaza) despre continutul piesei;
- palaria rosie (psihologul) spune ce 11 place cel mai mult in piesa respectiva si
ce sentimente traieste fata de ea;
- palaria neagra (criticul) comenteaza de ce pasajul melodic la cuvintele “va
ramane mititel” din piesa se finiseaza in descendenta;
- palaria verde (ganditorul) potriveste un alt final melodic pentru cuvintele “va
ramane mititel” din piesa;
- palaria galbend (creatorul) explicd/ argumenteaza actiunile interpretului (ce

anume si de ce anume astfel a vrut sa faca interpretul).

Brainstorming este o metodd de stimulare a creativitatii ce constd in
enuntarea spontand a mai multor idei pentru solutionarea unei probleme. La
aplicarea acetei metode cadrul didactic urmareste sa fie respectate urmatoarele
conditii: — nu se permite comentarea ideilor;

— se intervine doar Tn momentele cand nu se respecta regulile;

— se accepta toate solutiile, dar se preiau doar cele mai reusite si corecte.
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Pentru aplicarea metodei date se parcurg trei etape:

I — etapa pregatitoare (de pregatire a sedintelor), constituitd din trei faze: (1)
de selectionare a membrilor grupului, (2) de organizare si (3) de
familiarizare cu tehnica;

IT — etapa productiva a grupului, in cadrul careia are loc: stabilirea temei,
rezolvarea problemelor, culegerea ideilor

III — etapa trierii si selectionarii ideilor, in cadrul careia are loc evaluarea/
analiza ideilor emise, dupa care se opteaza pentru solutia finala cea mai
reusita.

Exemplu: Cadrul didactic le va adresa elevilor intrebarea: “La ce va ganditi
cand auziti cuvantul muzica?”, iar elevii vor trebui sa scrie cuvinte legate de
aceastd artd (de exemplu: sunete, sentimente, cantec, miscare, bucurie, veselie,
sarbatoare, concert etc.) La fel, ei pot scrie sau raspude oral la intrebarea ”La ce
va ganditi cand auziti cuvantul doina?”, numind, spre exemplu, cuvintele muzica,

cantec, tristete, fluier, melodie etc.

Explozia stelara (starbursting) este o metoda similard brainstorming-ului si
incepe din centrul conceptului, Tmprastiindu-se in afard cu intrebari,
asemeni exploziei stelare. Aceastd metoda se aplica usor pentru orice varsta si unei
palete largi de domenii, fiind, totodatd, o modalitate de relaxare si sursa de
noi descoperiri. In cadreul ei se pot formula cAt mai multe intrebari, care genereaza
multiple conexiuni intre concepte. Metoda Explozia stelara cuprinde cinci etape:

- se scrie problema in centrul unei stelute cu 5 colturi ;

- in varful fiecarui colt al stelutei se scriu intrebari de tipul: ce? cine?
unde? de ce? cand?

- se Tmparte clasa in echipe;

- se lucreaza la nivelul echipelor pentru elaborarea unei liste cu intrebari;

- se comunica Intregii clase rezultatele muncii de echipa.
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Exemplu (Figura 5):

CE?

CAND? CINE?

DE CE? UNDE?

Figura 5. Explozia stelara

Cubul este o metoda, care urmadreste studierea unei teme din mai multe
perspective. Scopul ei este de a largi orizontul de idei al elevului. Pentru aplicarea
acestei metode este nevoie de un cub mare, pe fiecare fatd a caruia sa fie scrisa

cate o sarcina de lucru sub diferite forme.

Exemplu (Figura 6):
des- com- aso-, anali- apli- argumen-
crie para ciaza Zeaza ca teaza
Com- Durata | Raulcu | Sintaxa | Lace De ce
le doime : piesei servesc . e
e cu muzica gt .| nuantele ' #az arun-
teaza... durata Insusite  dinami- gﬂ;?e;r;tre
optime ce? umane”?

Figura 6. Cubul

Turul galeriei este o metoda de invdtare prin cooperare, care stimuleaza
gandirea, creativitatea si invatarea eficientd, incurajand elevii sa-si exprime
opiniile cu privire la solutiile propuse de colegii lor. Prin intermediul acestei
metode elevii ofera si primesc feed-back privitor la munca lor, avand sansa de a
compara produsul muncii lor cu cel al altor echipe si de a lucra in mod organizat si
eficient. La aplicarea metodei date de parcurg opt pasi:

1 — se comunica sarcina de lucru;

2 — se formeaza echipele;
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3 — elevii lucreaza in echipe, iar produsul poate fi exprimat fie printr-un
desen, fie o caricatura, fie o schema sau propozitii scurte;

4 — elevii prezinta in fata clasei produsul lor (afisul) si explica semnificatia,
dand raspunsuri la intrebarile puse de colegi;

5 — produsul (posterul) este postat pe pereti, in locul unde doreste fiecare
echipa;

6 — langa fiecare poster se lipeste cate o foaie curata;

7 — echipele fac un tur, oprindu-se in fata fiecarui poster si noteaza pe foaia
curata (anexatd la poster) comentariile, sugestiile, intrebarile lor;

8 — fiecare echipa citeste comentariile facute de colegii din alte echipe si
raspunde la Intrebarile notate pe foaia de langa poster.

Exemplu: Cadrul didactic va incuraja elevii sa realizeze un poster, in care sa

prezente genurile muzicii populare.

Stiu — vreau sa stiu — am invatat se foloseste pentru ghidarea lecturii,
formulandi-se scopul acesteia. Se parcurg opt etape:
1. Formarea a trei echipe, care sa corespundd celor 3 colonite ale unui tabel

(Figura 7).

I- STIU II- VREAU SA STIU  III - AM INVATAT

Figura 7. Turul galeriei

2. Alcatuirea unei liste de catre elevi, In care se noteaza:
- informatii privitor la ”ce stiu deja despre o anumita tema?”’;
- Intrebari care sa evidentieza nevoile de invatare legate de tema.
3. Lecturarea textului.
4. Revenirea la intrebdrile din colonita a II-a si alcatuirea, de cétre elevi, a unei
liste, in care se noteaza raspunsurile la intrebarile din prima colonita, scriindu-

se in colonita a I1l-a;
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5. Realizarea unei comparatii cu privire la ceea ce se stia Tnainte de lectura si
ceea ce se dorea sa se afle/ ce s-a aflat.
6. Abordarea discutiei finale, care sa contind mesajul central.

Diagrama VENN permite evidentierea asemanarilor, deosebirilor si ale
elementelor comune 1n cazul a doud concepte, personaje sau evenimente. Elevii
lucreaza individual, in perechi si in grup, iar la final se face pe un poster comun —
diagrama clasei. Pentru realizarea diagramei se vor parcurge trei etape:

1. Comunicarea sarcinii de lucru.
2. Activitatea in perechi sau in grupuri.
3. Activitatea frontala.

Exemplu (Figura 8):

MUZICA ‘ MUZICA
POPULARA CLASICA

Figura 8. Diagrama VENN

Bulgarele de zapada este o metoda in care se Tmbind activitatea individuala
cu cea cooperantd in cadrul grupelor. Ea faciliteaza formarea motivatiei elevilor
pentru nvatare — ei sunt incurajati sa giandeasca liber si sd fie siguri in fortele
proprii.

Aplicarea acestei metode se realizeaza 1n sase pasi (Figura 9):

1) introducerea in activitate — se expune problema.

2) lucrul individual — elevii lucreaza in mod individual timp de cinci minute

s1 noteaza intrebarile legate de subiect.
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3) lucrul in perechi — se discuta rezultatele la care a ajuns fiecare elev in parte
si se solicita raspunsuri la Intrebarile individuale din partea colegilor.

4) reuniunea echipelor mari — se formeaza echipe mari egale din
participantii grupelor mici si se discuta rezultatele obtinute.

5) raportarea solutiilor in colectiv — toate echipele, fiind unite in una
comuna (intreaga clasd) analizeaza si concluzioneaza ideile emise.

6) luarea deciziei — se alege solutia finala si se stabilesc concluziile generale.

Echipele
reunite analizeaza
si concluzioneaza
rezultatele obtinute;
invatatorul stabileste
concluziile.

Selucreaza
Se lucreaza in perechi discu-
individual cing/ tandu-se rezultatele
minute, notan- obtinute; se solicitd
du=seintre- raspunsuri la
problemele
neexplicate

Se formeaza
echipe aproximativ
egale sise discuta
rezultatele la cares-a
ajuns; se raspunde
laintrebarile
nesolutionate

Figura 9. Bulgarele de zapada
Floarea de lotus. Prin aplicarea acestei metode se fac conexiuni intre idei,
concepte, pornind de la o temd centrala. Aceasta determind cele 8 idei secundare
care se genereaza in jurul unei principale, potrivit petalelor unei flori de lotus.
Ideile secundare sunt trecute in jurul temei centrale, urmand sa devina, ulterior,
teme principale pentru urmatoarele 8 flori de lotus.

Exemplu (Figura 10):

EH\}A‘F “}Fpp TEMPO MOD
MASURA MIJLOACE DE FORMA
EXPRESIE b
H MUZICALA
G F E

Figura 10. Floarea de lotus
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Prin intermediul metodelor general didactice moderne (metodele activ-
participative — MAP) se contribuie la formarea competentelor elevilor de a cauta,
cerceta, gasi/ dobandi, prelucra, reconstitui si resistematiza de sinestdtdtor
cunostintele noi, cat si solutii pentru rezolvarea problemelor. Iar cadrul didactic, in

aceste situatii, are rolul de:

Sfatuitor, care ajuta elevii la rezolvarea problemelor si-i motiveaza sa-si

expunad propriul punct de vedere;

- animator, care initiazd si le explicd elevilor anumite metode, pregateste
materiale didactice si prezinta obiectivele invatarii;

- observator si ascultator, care observa elevii in timpul activitatilor si 1i
apreciaza corect;

- participant, care nu se considerd perfect si continud sa Tnvete pe tot
parcursul vietii;

- partener, care poate modifica Tn orice moment ,,scenariul lectiei”, cand

acest lucru este solicitat de elevii clasei.

2.6.2 Metode specifice

Grupul metodelor specifice (educatiei muzicale) cuprinde: metoda actiunii
emotionale, metoda dramaturgiei emotionale, metoda reinterpretarii artistice a
muzicii, metoda stimularii imaginatiei, metoda caracterizarii poetice a muzicii,
metoda euristica, metoda generalizarii muzicale, metoda asemanarii §i
contrastului [13]. Aceste metode sunt explicate de cercetatorul I. Gagim in felul
urmator:

» Metoda actiunii emotionale presupune crearea, de catre profesor, a unei
atmosfere emotive a oricarui moment din lectia de Educatie Muzicald. Aceasta
atmosfera se mentine pe tot parculsul lectiei, in cadrul oricarei forme de activitati
didactice muzicale — interpretare, auditie, creatie, miscare etc. Cadrul didactic
creazd conditii favorabile pentru trdirea launtrici a muzicii prin intermediul
cuvantului despre ea, a gesturilor si mimicei, apeland si la alte genuri de arti. In

asa mod sporeste actiunea muzicii asupra elevilor, iar perceperea ei devine mai
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ampla si profunda. Metoda datd cuprinde anumite procedee educationale
specifice. Astfel, se utilizeaza urmatoarele procedee:

- crearea efectului mirarii, prin care se determina trezirea curiozitatii si
mobilizarea atentiei elevilor, comunicandu-se diverse fapte curioase despre muzica
si istoria ei, a vietil $i creatiei compozitorilor etc. De exemplu: Beethoven, in
perioada cand era lipsit de auz, a scris si a dirijat renumita Simfonie a noua, iar
Mozart la trei ani a inceput sa cante la pian, la cinci — sd compund muzica, iar la
sapte ani sustinea concerte publice;

- crearea situatiei de succes, prin care se face posibild generarea
interesului 1 a dorintei elevilor de a se implica cu mai multa plicere in activitati
practice muzicale (de a face muzicd), ajutandu-i sa depdseasca ,,pe neobservate”
anumite dificultdti cu care se confrunta. De exemplu: prin executarea diverselor
miscari in corespundere cu mesajul muzical;

- crearea situatiei de joc dinamizeaza lectia, transformand-o intr-o
activitate artisticd interesanta, captivanta si creativd, amplificind bucuria elevilor
de a contacta cu muzica si dorinta lor de a participa activ la evenimentele lectiei.
De exemplu: elevul poate ,,dirija” corul clasei prin miscari inventate de el insusi.
Prin acest procedeu este posibil cu mai multd usurinta de realizat o dramatizare sau

inscenare a muzicii.

» Metoda dramaturgiei emotionale ofera posibilitatea de reconstituire a
lectiei de Educatie Muzicald, tranformand-o dintr-o lectie scolara ,tip” intr-un
»spectacol” pasionat. Ea constituie o ,,operda” muzical-pedagogica si trebuie
construitd dupa legi ,artistice”, credandu-se o atmosfera de pasiune, de creatie
generald, de inspiratie, de dragoste pentru arta muzicali. In acest sens,
G. Breazul mentiona ca in cazul 1n care invatatorul ’n-a reusit sa creeze in clasa o
atmosfera sarbatoreascd de eliberare si elevatie spirituald, consecintd a dezmortirii
si destinderii puterilor sufletesti, inchircite sau inabusite sub tiranica dominatie a
ratiunii, ora de muzica nu si-a atins scopul” [5].

» Metoda stimularii imaginatiei presupune trezirea fanteziei elevului,

descatusarea constiintei lui, conditionarea in mod optim a patrunderii copilului in
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sensul creatiei muzicale. Imaginatia se afld la baza oricarei activitati de creatie,
inclusiv si a celei muzicale, determinandu-i existenta. La fel, Tn afara imaginatiei
nu poate exista nici compunerea muzicii, nici interpretarea si nici auditia ei.
Stimularea imaginatiei elevului poate fi realizatd prin diverse forme de activitati
didactice — verbale, vizuale, auditive, chinestezice etc.

» Metoda reinterpretarii artistice a muzicii constituie traducerea muzicii in
limbajul altor arte, viziunea ei de pe pozitiile diverselor genuri de artd. Muzica este
inrudita cu alte arte, latura lor comuna fiind modalitatea de reflectare a lumii in
diverse imagini artistice, care se constituie 1n constiinfa omului pe baza
informatiilor specifice sugerate de limbajul artei respective. Dar ea (imaginea
artisticd) se Tmbogateste si se aprofundeaza in imaginatie prin anumite asociatii,
atat de natura concret-vitald/ cotidiana, cat si general-artisticd/ actionala.

» Metoda caracterizarii poetice a muzicii, care poate fi numita si metoda
verbalizarii artistice a muzicii, constd in explicarea mesajului ei artistic prin
utilizarea termenilor literari expresivi, plastici, poetici etc. Cuvantul artistic
contribuie la o percepere mai profundd si mai cuprinzatoare a creatiilor muzicale,
la intelegerea mai clarda a sensului si valorii lor artistice. El este de neinlocuit in
explicarea muzicii, insa niciodata n-o va putea substitui — limbajul verbal poate
doar completa si explica muzica vie. In acest sens, R. M. Rilke sustine ci ,,muzica
este grai unde graiuri sfarsesc”, iar E. Faure mentioneaza ca ,,arta este un limbaj
prin intermediul caruia putem exprima tot ceea ce pot exprima cuvintele si mai ales
ceea ce nu pot sd exprime” [Apud 13].

» Metoda euristica se caracterizeaza prin directionarea activitatii elevilor,
de catre cadrul didactic, spre actiuni de ,,descoperire” personald a anumitor insusiri
si legi specifice ale artei sonore, ale aspectelor deosebite, originale, dar importante
si elocvente in domeniul muzicii.

Activitatile respective ale elevilor trebuie sa fie ghidate cu multa maestrie
pedagogica, sugerandu-li-se ,,pe neobservate” solutiile cautate. Spre exemplu, la tema
Dansul, dupa un sir de activitafi desfasurate anterior (pe parculsul mai multor lectii) —

de audiere, interpretare, analiza, apreciere a diverselor tipuri de dans (hord, sarba,
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polca, tango, vals etc.), elevilor li se propune o problema, la rezolvarea careea ei

trebuie sd descopere unul din genurile muzicii de dans: ,,Se considera ca din toate
dansurile existente este unul, care pare a fi cel mai ,,cuceritor”, mai atragitor, mai
nobil, mai inaltator, care devine apropiat sufletului, fiind raspandit in toata lumea si
dansat de toate generatiile. Cum credeti, care ar fi acest dans?”. In mod intuitiv
majoritatea elevilor pot raspunde ca acest dans este valsul. Bucuria lor va fi deosebit
de mare, afland ca ei singuri au descoperit acest lucru, dupa ce profesorul le va
reproduce un fragment din cartea compozitorului D. Kabalevki ,,Cum sd povestim
copiilor despre muzica?”’, unde se descrie o situatie similara si se afirma raspunsul lor
prin cuvintele autorului: ,,Da, desigur, este valsul. Dans minunat!” [Apud 13]. Metoda
euristicd este larg raspandita in sistemul educational si obtine o importanta aparte la

lectiile de Educatie Muzicala — artd fara ,,descoperire” nu exista.

» Metoda generalizarii muzicale vine sa integreze informatiile acumulate
privind o problema muzicala dezbatuta la lectie. Subiectul muzical proiectat pentru
invdtare este tratat pe diferite dimensiuni — auditie, trdire, interpretare, discutie,
analiza. Pe baza acestor experiente, problema examinata se abordeaza la nivel de
sinteza si generalizare. Prin acest salt, informatiile acumulate anterior se integreaza
in constiinta elevilor in mod exhaustiv.

» Metoda asemanarii si contrastului este similard metodei comparatiei (din
didactica generald). Prin aplicare acestei metode elevilor li se formeaza competente de
cautare/ gasire ale asemandrilor si contrastelor dintre diferite lucrari, prin urmarirea
fluxului sonor ale lor si in baza observatiilor pe care le vor face in timpul interpretarii
si auditiei. Aceastd metoda faciliteaza, la fel, formarea competentelor elevilor de a
determina genul, forma, stilul, mijloacele de expresivitate muzical-artisticd. Toate
aceste competente vor ajuta la Intelegerea fondului semantic al piesei muzicale si a
valorilor ei artistice. Initial se propun creatii absolut contrastante (cantec vizavi de
dans, doina vizavi de mars), dupd care urmeazd compararea exemplelor mai putin
contrastatnte (care tangentiazd mai mult — hord vizavi de batutd, vals vizavi de
mazurcd) si, in sfarsit — cele asemanatoare (piese de acelasi gen muzical — mars

vizavi de mars, balada vizavi de balada, doina vizavi de doina etc.).
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2.7 Activitati didactice specifice procesului de educatie muzicala in

invatamantul general

In cadrul invatamantul general, procesul de educatie muzicala se realizeaza
printr-un sir de activitdti didactice specifice. Acestea sunt rapotate la continuturile
curriculare pentru fiecare treptd de invatamant. Astefel, la lectiile de Educatie
Muzicald din trepta primara si gimnaziald elevii sunt initiati in arta muzicala prin:
auditia muzicii; cantul vocal-coral; insusirea cunostintelor muzicale si despre
muzica; citit-scrisul muzical; activitatea muzical-ritmica; creatia muzical-artistica a
elevilor; jocul muzical-didactic; executarea la instrumente muzicale pentru copii;
caracterizarea verbalda a muzicii [13]. Tehnologiile de realizare a tuturor
activitdtilor date sunt relatate intr-un sir de lucrari de referintd, dar, in continuare,
sunt prezentate mai cu seama cele elaborate si explicate de cercetatorii G. Aldea,

G. Muntean si I. Gagim, [1, 13].

2.7.1 Auditia muzicii
Conceptul ,,auditie muzicald” cuprinde doua dimensiuni:
1) forma de organizare a procesului de insusire/ studiere a artei muzicale
(una din activitatile muzical-didactice la lectie);
2) proces psihic-spiritual de perceptie (de auzire, simtire etc.) a muzicii
(propriu tuturor activitatilor muzicale) [13].
Ca activitate didactica de initiere ale elevilor in arta muzicii, auditia a fost
introdusa in scoala generald in anii doudzeci al secolului 20. In prezent, auditia
muzicii este una din formele centrale aplicate in cadrul procesului educational cu

scop de dezvoltare muzicald generala ale elevilor.

A asculta o lucrare muzicald nu este un lucru simplu, deoarece audierea
muzicii, ca act de cunoastere a ei, in afara de faptul ca este o placere, mai este si o
muncd perseverentd — muzica trebuie nu doar audiata, ci si auzita. Aceasta
presupune implicarea intr-un lucrul intensiv al cugetului, inteligentei, sufletului —

este o activitate/ creatie aparte. Perceperea/ descoperirea mesajului artistic-spiritual
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al muzicii presupune o munca deosebitd si necesitd o pregatire specialda
preliminara si o disponibilitate launtrica a ascultatorului.

Cadrele didactice trebuie sa-i invete pe elevi sa asculte muzica, precum
interpretul invata a o interpreta, deoarece un ascultator inteligent nu se naste, ci se
educd treptat. Audierea unei creafii muzicale cere mobilizarea intregii fiinte a
copilului — a atentiei, vointei, imaginatiei, afectiunii, gandirii, memoriei etc. Pentru
a propune elevilor spre auditie un material muzical, cadrele didactice trebuie sa
tind seama de particulatiratile varstei disciplilor sdi in ceea ce priveste volmul de
atentie auditiva. De exemplu: elevii de sase-sapte ani sunt capabili sd asculte atent
muzica doar 1-1,5 minute, elevii din clasa a treia — cca trei minute, cei din clasa a
patra — 4-5 minute, iar elevii di n clasele gimnaziale pot audia o lucrare muzicala
timp de 15-17 minute.

Formarea competentelor de audiere a muzicii se realizeaza intr-un sistem —
de la lectie la lectie, de la tema la tema, de la piese simple spre lucrari ample cu
continut complex. Audierea creatiilor muzicale in cadrul unei lectii include cinci
etape de baza:

I — cuvant introductiv;

IT — auditia propriu-zisa;

III — analiza-discutie;
IV — reaudierea;
V — aprecierea artistica.

La realizarea auditiei unele din etapele numite pot fi unite (de exemplu:
analiza-discutie cu aprecierea unor exemple), sau chiar pot lipsi (de exemplu:
cuvantul introductiv, reaudierea sau analiza-discutie). Acest lucru are loc in functie
de obiectivul pe care si-1 pune cadrul didactic: unele lucrari se examineaza profund
si detaliat, iar altele sub aspect general; unele sunt audiate la o singurd lectie, iar
altele — la mai multe lectii etc.). Contopirea etapelor sau lipsa unora dintre ele are
loc si in functie de gradul de accesibilitate si complexitate a lucrarii audiate.

Cuvantul introductiv asigurd pregatirea eleviilor pentru auditie,

mobilizandu-le atentia auditiva si credndu-le conditii pentru “primirea” muzicii
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respective cu sufletul. Sufletul si auzul nepregatite vor lasa muzica “’sa treaca pe
alaturi”. Cuvantul introductiv poate avea diferite forme: povestire, discutie,
explicatii cu ilustrari vizuale sau sonore etc.

- Pregatirea elevilor pentru perceperea emotionald a muzicii poate fi
realizatda prin mai multe metode si procedee. Astfel, se vor aplica: cuvantul
invatatorului, folosirea lucrarilor din diferite domenii de arta, vocalizarea temelor
principale din piese instrumentale. Povestirea despre muzica este un lucru amplu si
deloc usor. Cadrul didactic, in unele cazuri, poate povesti despre: istoria aparitiei
unei opere (de exemplu: Requiem de W. A. Mozart); despre autorii creatiilor
muzicale audiate, prin informatii captivante, neobisnuite si nu doar prin realatarea
datelor biografice reproduse dintr-un dictionar; despre interpreti, iar alteori — doar
un episod consonant lucririi reapective. Invititorul este responsabil de forma in
care va prezenta cuvdntul introductiv, avand grija si de volumul acestuia, care
trebuie s corespunda varstei elevilor — sa fie potrivit de mare, pentru a-i putea
aduce 1n starea de ,,nerdbdare” sa audieze lucrarea. La fel, trebuie sa se anunte si
titlul (denumirea) lucrarii, care poate comunica multe despre continutul ei (de
exemplu: Faust de F. Liszt, Nocturna de Fr. Chopin etc.). Inainte de audiere se
pune o problema, la care elevii vor cauta raspunsul in timpul auditiei. De exemplu:
»Ascultati o piesd muzicala. Cum credeti ca ar putea fi numita?”; ,,Ce emotii v-a
trezit aceasta lucrare”.

In unele cazuri intrebarea-problemi poate lipsi.

Inainte de audiere, in clasi trebuie si se asigure o liniste deplind. In acest
sens Tudor Vianu sustine: ,,Tdcerea, care anticipeazd muzica nu este numai o
conditie psihologica pentru buna ei receptare, ci un moment estetic constitutiv”
[30, p.p. 209-210]. Necesitatea cuvantului introductiv consta in crearea ,,decorului”
pe fundalul caruia va rasuna lucrarea muzicala.

Auditia propriu-zisa constituie faza centrala a actului de cunoastere a
muzicii de citre elevi. In afara auditiei propriu-zise alte operatii in acest sens si
pierd rostul. In cadrul acestei faze are loc ,,lectura” propriu-zisi a creatiei muzicale,

descoperirea fondului ei de imagini. Este dosebit de important de a-i invata pe
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elevi sd audieze lucrarea integral. Impresia lasatda de primele sunete poate fi
ingelatoare, dar in oricare moment ce va urma se poate intampla ceva semnificativ,
care sa schimbe primd impresie (poate mai putin pozitiva) la intelegerea lucrarii.

Momentul-cheie in auditia muzicii consta in faptul ca muzica este data
pentru a fi traitd si nu pentru a trage concluzii din ea. De aceea, elevii trebuie lasati
sa fie influientati de ea, iar la sfarsit (cand se va sfarsi ultimul sunet) — sa raimana
un timp sub impresia celor auzite. Invatitorul nu trebuie s distraga atentia clasei
in timpul auditiei — comentariile pe parcurs ei sunt de prisos, iar daca, totusi, se
doreste a mentiona ceva in timpul sunarii muzicii, acest lucru se face la a doua
audiere.

Pentru a spori atentia elevilor asupra lucrdrii propuse spre auditie si a le
stimula fantezia, invatatorul i1 pote deplasa imaginar in diverse situatii. De
exemplu, se descrie atmosfera unei sdli de concerte: ,,Ne aflaim intr-o sala de
concerte”. Invatitorul apare in fata elevilor ca un interpret, deoarece el
interpreteaza muzica cu vocea, la instrumentul muzical si impreuna cu elevii.
Evident, muzica ,,pe viu” ii va impresiona mai mult decat imprimarile tehnice.
Asadar, baza de percepere a lucrarii va trebui sa fie realizata in mod foarte eficient.
Toate actiunile intreprinse pana la auditia propriu-zisa trebuie sd conduca spre
auditie, iar tot ce se face dupa auditie trebuie sa porneasca de la auditie si sa se
fundamenteze pe ea. in acest sens Boris Asafiev recomanda: ,,Daca muzica nu este
auzitd, atunci nici nu incerca sa o analizezi” [31, p.221].

Analiza-discutie a lucrarii va incepe cu raspunsurile elevilor la intrebarile
formulate inainte de audifie. Aceasta analizd nu va indeparta de muzica, ci, prin
intermediul ei, se va patrunde profund in mesajul lucrarii audiate. Este foarte
importat sa se tind cont de faptul ca o analiza ’seaca” poate omite simtirea ei vie.
Analiza poate fi desfisuratd in diverse moduri. In cazul nostru concret ea va
prezenta o discutie muzical-artistica, un act de ,,explicare” a muzicii §i nu o analiza
teoretica”. In procesul analizei vor fi determinate genul, stilul, forma lucrarii,
masura, tempoul ei etc. Toate lucrarile se bazeaza pe aceleasi elemente (pe aceleasi

sapte sunete), iar fiecare creatie are la baza un grup de mijloace, care constituie
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nucleul ei artistic. Celelalte elemente se grupeaza in jurul nuceleului. De exemplu,
genul de ,,mars” — masurd binard, metrul cadentat (,,de pas”), tempoul moderat,
miscarea energetica a melodiei. Celelalte — modul, registrul, dinamica -
completeaza imajinea. De aceea, exista diferite marsuri — militar, sportiv, funebru,
pentru copii. Elevii trebuie sd inteleagd faptul cd, dacd se modifica unul din
mijloacele de expresie sau este Tnlocuit cu altul, atunci va avea de suferit imaginea
artistica, devenind altceva decat a fost conceput de autor.

O metoda eficientd de analiza a lucrarii este compararea ei cu alte lucrari,
gasindu-le asemandri si contraste intre ele. De exemplu, invétitorul se adreseaza
elevilor: ,,Audiati lucrarea lui M. Glinka si M. Balakirev ,,Ciocarlia”, incercand sa
determinati ce a schimbat si ce a pastrat M. Balakirev 1n piesa sa comparativ cu
romanta lui M. 1. Glinka” [34, p. 74]. Compararea lucrarilor contribuie la audierea
atentd a muzicii.

Poate fi aplicata si o altd metoda — analiza genului lucrarii. Fiecare gen
muzical isi are aria sa de imagini si mijloacele respective de exprimare.

Reaudierea vine sa reactualizeze lucrarea in sentimente/ atitudini, sa
improspateze trdirea vie a ei. Pe prim plan va aparea factorul emotional, trecut la
etapa analizei in planul secund. Elevilor li se propune sa se asculte ,,pe sine” in
lucrare, sa auda cum rasuna lucrarea in ei insisi, nu doar ,,din afara”. Astfel, are loc
contopirea lor cu muzica, trdirea deplina a ei. Reaudierea lucrarii poate avea loc de
mai multe ori. Numarul lor este dictat de obiectivele educationale. Insa, de fiecare
data se formuleaza probleme noi, descoperindu-se insusiri noi ale lucrarii [ibidem,
p.116].

Aprecierea este forma de asimilare auditiva si spirituala a lucrarii. La baza
prosecului de apreciere este sistemul de cunostinfe muzicale, precum si 0 anumita
experientd de traire interioard a artei sunetelor. Aici apare meditatia asupra celor
auzite si simgite. Aprecierea lucrarii poate fi realizatd atat ca etapa aparte, cat si in
cadrul analizei-discutii. Dar, ea este productiva doar atunci, cand opera a fost bine
perceputa cu simtul si ratiunea. Aprecierea lucrdrii incepe ,,in sinea” ascultdtorului,

chiar In momentul auzirii primelor sunete. Elevul apreciaza, ia o pozitie fata de
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lucrare — o acceptd sau o respinge, 1i place sau nu, este clard sau absconsa,
,,frumoasa” sau "urata” etc.

Aprecirea lucrarii muzicale este un act de coloraturd subiectiva. Elevul isi
exprimd opinia in mod liber, chiar dacad ea nu coincide intru totul cu cele ale
colegilor sai. Invatitorul trebuie si-i aduci pe elevi la starea cand ei vor putea
formula singuri concluziile necesare. Nu se va insista, insa, asupra unui ,,raspuns
unic corect”. Fiecare copil poate veni cu propriul raspuns — irepetabil, unic,
deosebit. La determinarea imaginii artistice a lucrarii va fi apreciatd opinia fiecarui
elev. Inviatitorul trebuie si fie ingdduitor fatd de fiecare raspuns aparte, fata de
inexactitdfi de ordin formal comise. El isi va asuma si generalizarea raspunsurilor
clasei, aducandu-le ,Jla un numitor comun”, dar ldsand loc si pentru opinia
subiectiva a fiecarui elev. Aprecierea lucrarii de cate elevi va permite Invatatorului
sd judece despre gradul de intelegere a lucrarii, despre profunzimea valorificarii ei
spirituale. Elevii trebuie sa fie pretuiti nu dupa volumul de cunostinte de ordin
formal-tehnic privind lucrarea (masurd, autor, formd), ci dupa intensitatea trairii

emotionale, dupa gradul de patrundere in ea.

2.7.2 Cant vocal-coral

Activitatea didacticd din cadrul lectieii de Educatie Muzicala numita prin
imbinarea de cuvinte ,,cant vocal-coral” evidentiaza doua obiective, care necesita a
fi urmarite in stransa lor unitate: cant vocal avand in vedere formarea vocii
muzicale ale elevilor ca aparat specific (instrument) de interpretare a muzicii, adica
formarea culturii vocale a fiecarui elev in parte si prin cant coral, subintelegand
interpretarea Tn comun/in grup (cor) a muzicii cu toatd problematica proprie acestui
mod de a face muzicd. Cantul la lectia de Educatie Muzicala nu este un scop in
sine, ci un mijloc de introducere a elevilor Tn marea si variata artd a muzicii. El este
una din formele de baza in lucrul cu elevii si dispune de mari posibilitati
educationale ti educative muzicale.

Formarea culturii vocale ale elevilor de varsta scolara mica necesitd din
partea Tnvatatorului cunoasterea particularitatilor aparatului vocal ale lor. La elevii

cu varsta cuprinsd intre 6-10 ani, numitd varsta premutationald mica, vocea are o
&3



sunare purd de copil, nesuferind schimbari substantiale in caracteristicile sale.
Sunetul este gingas, usor dar slab, deoarece insusi aparatul vocal este inca foarte
fragil. Fortarea exageratd poate duce la un ragusit cronic. La aceasta etapa vocile
baieteilor si a fetitelor nu se deosebesc dupa timbru. Vocea acuta a fetitelor se
numeste soprano (S), iar a biieteilor — discant (D). In ceea ce priveste vocea joasa
a copiilor — si la baietei si la fetite ea este numitd alt (A). Diapazonul general al
vocii elevilor de varstd scolarda mica este ¢!, d' — @ (do-re din prima octava — re din
octava a doua).

La atingerea performantelor in vederea formarii unei culturi vocale, in loc
deosebit il are respirafia. Invititorul trebuie si cunoascd cele trei tipuri ale
respiratiei, care vor trebui sd fie corect utilizate in timpul cantului. Astfel, sunt
cunoscute respiratia claviculara, intercostala si diafragmatica. Clasificare data
poarta un caracter conventional, deoarece in timpul cantului ea obfine un caracter
mixt. Pentru o interpretare calitativa, corectd se recomanda Tmbinarea tipurilor de
respiratie diafragmatica cu cea intercostala, obtinandu-se, astfel, respiaratia costo-
diafragmatica — tip de respiratie mai pufin obositor, care, spre deosebire de cea
claviculara, permite acumularea unui volum mai mare de aer necesar pentru
interpretarea unui discurs muzical mai lung.

Calitate respiratiei vocale depinde in mare masurda de inspiratie, care
trebuie sa fie adanca, scurta, luata fara zgomot si ridicare a umerilor, intr-un volum
rational (deoarece aerul de prisos forfeaza exagerat corzile vocale, cauzand
intonatia imprecisd). Expiratia se va efectua rational, econom, fiind distribuita
dupa structura melodicd. Invatatorul trebuie si practice la lectiile de Educatie
Muzicala anumite exercifii in vederea dezvoltarii respiratiei de cant. Spre exemplu:
(a) provocarea la faza inspiratiei a senzatiei de usor cascat; (b) mirosirea imaginara
a unei flori, exclamand apoi ,,ce frumos miroase floarea!”; (c) la faza expiratiei sa
,stingem lumanarea” din fata. Respiratia corectd depinde mult de pozitia corpului
primitad in timpul cantului — cantaretii trebuie sa stea drept cu mainile lasate liber in
jos (cand se cantd stand in picioare), pe genunchi sau pe bancd (cand se canta

sezand pe scaun, in banci).
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Un alt aspect important, la care trebuie sa se atraga o atentie deosebita in
timpul cantului este dicfiunea — pronuntarea si articularea clara (chiar pufin
exageratd), corectd si precisd a textului literar. Dictiunea vocald necesitd o
activitate sporitd a aparatului articulator — buzele, limba, dintii, mandibulele,
laringele cu corzile vocale).

Una din grijile permanente ale invatatorului este protejarea vocii elevilor.
El va urmari ca discipolii lui sa evite tipatul, cantul (si vorbirea) la nuante dinamice
mari, schimbarile bruste ale temperaturii din atmosferd si alimentare, praful din
spatiul unde se va canta (in timpul cantului se consuma mai mult oxigen ca de
obicei) etc. Un rol important il are si dozarea timpului rezervat pentru activitati
vocale — alternarea cantului cu odihna vocald, inviorarea prealabild a vocii,
diminuarea dificultatilor de ordin tehnic-vocal prin exercitii pregatitoare etc.

Invitarea unui cdntec nou cu elevii va constitui un act bine gandit, cu
logica sa interna, urmarind scopuri muzicale concrete. Insusirea cantecului nou va
parcurge cele trei faze traditionale:

1. Perceperea primara.

2. Invitarea propriu-zisa.

3. Executarea finala, interpretarea artistica.

In mod traditional, cu simplu scop de insusire a unui anumit repertoriu,
invatarea cantecului nou este precedata de cuvdntul introductiv despre el, spus de
catre invatator sau de o discutie cu toti elevii [34, p.108]. Cuvantul introductiv
trebuie sa fie organizat in strictd functie de obiectivele muzicale si didactice
urmarite.

Prezentarea-model a cantecului de catre invatator trebuie, neaparat, sa fie
clar articulati si cu intonatie precisi. Invititorul apare in fata elevilor ca interpret,
deoarece prezentarea trebuie sd corespunda normelor artistice.

Invatarea propriu-zisi a cantecului nou se realizeazi pe doud cii: (1) la
nivel senzorial (dupa auz) si (2) la nivel instrumental (pe baza notatiei muzicale).

In ambele cazuri invatarea se realizeaza pe motive si fraze.
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1) Invitarea cantecelor la nivel senzorial (dupd auz) presupune un dialog
intre profesor si elevi, in care profesorul intoneaza, iar elevii, dupa ce il asculta,
reproduc motivele/ frazele pana la insusirea definitiva a lor.

In functie de contingentul de elevi si gradul de complexitate a cantecului,

procesul de invatare are loc in diferite moduri:

global, atunci cand cantecul se reproduce in Intregime;

- pe elemente componente, atunci cand se Tnvatd separat textul muzical

de cel literar;

- sintetitic, atunci cand se unesc elementele componente, dupa invatarea

lor separatd (melodia+cuvinte);

- simultan, atunci cand ambele texte ale cantecului (literar si muzical) se

invatd/ interpreteazd concomitent.

Modurile de 1invatare globala si sintetica se aplica in invatdmantul
prescolar si primele doua clase din treapta primara a invatamantului general sau, in
cazurile cand piesa noud este scurta si simpla.

Invitarea pe elemente componente se practicd in clase mai mari si in
cazurile cand linia melodico-ritmica a piesei noi poseda un grad de complexitate
sporit. In asemenea situatii se abordeazi o strategie speciala, care cuprinde anumite
actiuni:

- cadrul didactic intoneaza fragmentul dificil pe silabe aparte (mi, ma, tu, ta, le,
la etc.);

- elevii repetd fragmentul respectiv, dupa se ascultd atent intonatia-model
prezentata;

- cadrul didactic interpreteaza integral (cu textul literar) fragmentul dificil;

- elevii reproduc, pana la insusirea definitiva, fragmentul prezentat integral.

In cazul cand in piesa noud prezinta dificultati textul literar, lucrul asupra
momentului dat se organizeaza 1n felul urmator:

- cadrul didactic recita textul respectiv;
- elevii citesc textul dat din manual, plansa, fisa sau de pe tabla;

- se repeta fragmentul dat pana la memorizarea lui;
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- cadrul didactic interpreteaza integral fragmentul respectiv (textul literar cu
melodia);

- elevii repeta fragmentul dat in mod integral pana la insusirea lui definitiva.

Modul de invatare simultana a ambelor componente ale cantecului — text si
linia melodico-ritmica, se realizeaza in felul urmator:

- cadrul didactic interpreteazd motive/ fraze din piesa noud cu textul si linia
melodico-ritmica concomitent;

- elevii repeta fragmentul respectiv dupd modelul invatatorului pana la insusirea
definitiva a lui.

Invitarea cantecului nou pe motive si fraze (cu exceptia cazului de invitare
globald) se realizeaza dupa urmatorul algoritm:

- se invatd primul motiv;

- se Tnvata urmatorul motiv;

- se unesc $i se repetd impreuna primele doud motive, unindu-se intr-o fraza;
- se invata urmatorele doud motive dupa modelul precedent;

- se unesc/ repeta ultimele doud motive intr-o fraza dupa modelul precedent;
- se unesc/ invata frazele, unindu-se intr-o propozitie muzical;

- se Invatd dupa modelul precedent urmatoarele motive/ fraze/ propozitii;

- se unesc/ repeta propozitiile intr-o perioada.

In cazurile cand piesele sunt constituite din mai multe strofe sau strofe si
refren, acestea se unesc si se repetd in ordinea invatatii lor (consecutiv: 1, 2, 1+2,
3, 2+3, 14243, 4, 3+4, 2+3+4, 1+2+3+4 etc., sau: 1, refren, 1+refren, 2, refrent2,
refren+2+refren, 1+refren+2+refren etc).

Pe parcursul procesului de invatare propriu-zisa a cantecului nou, repetarea
se realizeaza Tn mod variat:

e in functie de forma de organizare —

- frontal — cu toata clasa;

- in grupuri — de la duet pana la octet;

- individual — solo;

e in functie de gradul de dificultate —
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- In tempo mai rar si intervenirea invatatorului cu prezentarea-model in
momentele dificile/ cu probleme interpretative.

Mujloacele de expresivitate muzicala (tempo, nuante dinamice etc.) se
aplica concomitent si/ sau dupa invatarea corectd/ precisd a cantecului sub aspect
intonational, ritmic si articulator.

La invétarea propriu-zisd a cantecului nou, pentru motivarea elevilor de a
participa cat mai natural si emotional la activitatea datd, cadrul didactic trebuie sa
creeze o atmosfera speciald varstei respective — de poveste, ghicitoare, amintire a
unor evenimente placute din viata lor sau care urmeaza a fi traite etc. La fel,
cantecul nou poate fi invatat/ interpretat pe roluri, cu diferite dramatizari/
teatralizari a continutului literar al lui, cu miscari ale corpului (executarea unor pasi
de dans, mars sau pe varfurile degetelor, alergare etc.), mimica (vesela, incruntata,
miratd), dirijat intuitiv, de catre toti elevii, prin rotatie, pentru a se oferi posibilitate

de autoexprime fiecuia din ei.

2) La nivel instrumental (pe baza notatiei muzicale) invatarea cantecului
nou se realizeaza parcurgand aceleasi etape de baza ca si la modalitatea de invatare
dupa auz, insa, adaugandu-se solfegierea.

Invitarea cantecului pe baza notatiei muzicale se face prin descifrarea,
citirea tuturor elementelor de limbaj muzical din care este compus textul muzical al
cantecului.

Solfegierea corectd a melodiei unei piese noi se realizeaza prin doua
activitdti-componente ale solfegiului: citirea metro-ritmica si citirea melodica. La
realizarea acestor activitdti se vor utiliza silabele ritmice, fonogestica, cat si
denumirea silabica ale notelor si masurarea timpilor in plasele masurilor indicate la
cheie. Descifrarea textului muzical ale pieselor, realizata prin citirea metro-ritmica
si citirea melodica are loc, la fel ca si in cazul invatarii la nivel senzorial — pe
motive si fraze. Dupa aceasta activitate se trece la familiarizarea cu textul literar,
care urmeaza a fi suprapus pe cel muzical. Astfel, se trece la urmatoarele proceduri
de invatare/ repetare/ consolidare a cantecului, care sunt aceleasi ca si la Tnvatarea

dupa auz.
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In continuare, urmeaza discutia despre cantec. La analiza-discutie se va
ocoli descrierea unui subiect direct, sub forma de ,,repovestire” a textului literar.
Tnvé‘;étorul trebuie sd adreseze elevilor intrebari de tipul: ,,Ce sentimente, emotii v-
a trezit acest cantec? Ce ati trait ascultandu-1? Ce au dorit, dupa parerea voastra, sa
redea autorii? etc”.

Interpretarea artistica este faza finala a proceului de invatare a cantecului
de catre elevi. In vederea asiguririi succesului la invitarea cantecului nou trebuie
sd se respecte urmatoarele exidente: vointa, principialitatea, calitatea, emotivitatea,
artistismul, pasiunea. In activitatea vocal-corald invatitorul va folosi pe larg
cantece din folclorul muzical al copiilor. ,,Copilul insusi, In exprimarile lui
muzicale, 1n jocurile si cantecele lui, ne pune la dispozitie date sigure asupra firii

sale muzicale, asupra nevoilor sale spirituale, asupra aptitudinilor sale.” [4, p. 577].

2.7.3 Activitatea muzical-ritmica

Muzica este legata de miscare prin nsasi geneza sa. Elementul ce pune in
migcare muzica este ritmul. El miscd in mod organizat, intr-o anumitd directie.
Muzica declanseazd in om o reactie motrice. Ea poate fi franata, ascunsa,
interiorizatd profund, dar se produce in mod obligatoriu. Muzica, prin ritmul sau,
pune in miscare omul in aspect atat afectiv-interior, cat si fizic-exterior. Aceste
doua tipuri de miscare sunt in stransa legatura si se influenteaza reciproc: miscarile
exterioare redau starea interioara.

La elevii din clasele primare coordonarea miscarilor este dezvoltata
suficient si se manifestd destul de evident in timpul mersului, sariturilor,
alergarilor. Ei, din propria dorintd, improvizeaza dupd muzica miscari cu batdi in
palme, pocnituri cu degetele si lovituri/ tropdit cu picioare. Prin asemenea actiuni
se manifestd nivelul de dezvoltare muzical-ritmica a lor. Organizarea corecta a
miscarilor muzical-ritmice in cadrul lectiilor de Educatie Muzicala va contribui la
formarea/ dezvoltarea perceptiei muzicale, patunderea fara dificultdti in mesajul
artistic-muzical. Miscarile in cadrul activitatii muzical-ritmice trebuie sa poarte un
caracter plastic, artistic, avand la bazd un sim{ viu al muzicii — fiecare miscare

trebuie sa redea o imagine artistica.
89



La lectia de Educatie Muzicala activitatea muzical-ritmicd poartd un
caracter destul de variat. Aceastd activitate se combind cu alte forme de initiere
muzicald — cant, auditie, creatie, joc etc. Miscarile muzical-ritmice se realizeaza pe
doud dimensiuni: (1) miscari propuse de invatator, pe care elevii trebuie sa le
execute; (2) miscari spontane ale elevilor (improvizari chinestezice executate in
timpul interpretarii si audierii muzicii).

In cadrul lectiilor de Educatie Muzicald se practic atit miscdri muzical-

ritmice propriu-zise, cat si exercitii muzical-ritmice (Tabelul 2).

Tabelul 2.
Miscari si exercitii muzical-ritmice
Miscari muzical-ritmice Exercitii muzical-ritmice
. S e masurarea metrica la 2,3,4 timpi (cu
e miscarea bratelor si a picioarelor; méana, prin bitdi din palme);
e miscarea capului/ corpului; e Dbaterea ritmului unei melodii;

e cxecutarea (prin batdi...) ritmului
textului poetic ce sta la
baza cantecului;

e pocnituri din degete etc. e imitarea diferitelor instrumente
muzicale (vioara, toba etc.).

e batdi din palme, cu piciorul, in
masa, cu diferite obiecte;

Executarea la instrumente muzicale pentru copii. Utilizarea instrumentelor
muzicale la lectii contribuie mult la formarea/ dezvoltarea aptitudinilor muzicale
generale ale elevilor, a interesului si pasiunii lor pentru activitatea de interpretare a
muzicii. Varietatea utilizarii instrumentelor muzicale la lectiile de Educatie
Muzicala este diversa: de la o simpla tobitd sau trianglu pana la constituirea unui
ansamblu, sau chiar orchestra. Scopul acestei activitdti este cunoasterea muzicii,
formarea competentei de 1intelegere a ei, dezvoltarea aptitudinilor muzicale
generale (auzul, memoria etc.). Muzica este un domeniu practic, iar utilizarea
instrumentelor muzicale ofera posibilitati deosebite in vederea cunoasterii ei. Prin
utilizarea instrumentelor muzicale se invioreaza lectia si atmosfera ei emotionala;
se contribuie la dezvoltarea competentelor de creatie muzicald ale elevilor, de

interpretare instrumentald a lor (solo, in ansamblu sau orchestrd) si la auz; se
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sporeste interesul, dragostea/ pasiunea si respectul elevilor pentru arta data; se
formeaza gustul muzical si dorinta de a contacta cu muzica; se largeste orizontul
muzical etc.

Instrumentele muzicale pentru copii, la fel ca si cele profesioniste, se
clasifica dupa modul de emitere a sunetelor (Tabelul 3).

Tabelul 3.
Clasificarea instrumentelor muzicale pentru copii

Grupul de instrumente Instrumentele

. ' toba, tamburina, trianglul, maracasele, castanietele,
- de percutie | acustice ~
rumba, zurgalaii etc

melodice | xilofonul, pianul, metalofonul

- de suflat (aerofone) armonicile de gurd, fluierase, flaute etc

- cu coardele ciupite ceterd, tambal, harpa etc

- electronice orga

- 1imitate/,,mute” claviaturd de pian (imitatia clapelor pianului)

- pseudoinstrumente frunza, solzii, pieptenele, fluierase din soc, crenguta de
muzicale

nuc, sticle atarnate, vase cu apa etc.

Pseudoinstrumentele muzicale pot fi confectionate/gasite si de elevi.

2.7.4 Jocul muzical-didactic

Platon mentiona ,,Faceti in asa fel, incat copiii sa se instruiasca jucandu-se,
invatarea respecta astfel necesitatile lor reale, firesti” [Apud 13, p. 161].
Cercetatorul I. Gagim mentioneaza ca: jocul este o activitate fireasca pentru copii;
jocul si copilul sunt de nedespartit; jocul este apropiat dupa natura sa de arta,
deoarece arta insasi este ,,un joc”; jocul constituie un prim pas catre artd; in joc
copiii se descatuseaza totalmente, conditie obligatorie pentru domeniul artistic.
Autorul subliniazd faptul ca, descatusandu-se, copilull da frau liber trairilor
interioare, gandirii, imaginatiei, deoarece jocul confine elemente de imitare, de
,reproducere” creativa a actiunilor in domenil dat. Asemanarile dintre joc si
arta/creatie in activitatii ludice au o importantd aparte la lectia de Educatie
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muzicala. La jocul muzical pot participa toti elevii clasei, aici se gaseste loc de
activitate, rol, functie etc. pentru fiecare elev — si pentru cel ce poseda aptitudini
muzicale ,,modeste”, si pentru cel dotat. Prin joc poate fi antrenat in activitatea
muzicala oricare elev, deoarece jocul didactic muzical satisface nevoia de
motricitate a elevilor din ciclul primar, imbinand spontanul si imaginarul specific
acestei varste cu obiectivele invatarii.

Jocurile didactice muzicale se clasificatd dupa obiectivele urmarite si
continutul lor (Tabelul 4, adaptare dupa G. Aldea si G. Muntean).

Tabelul 4.
Clasificarea jocurilor didactice muzicale

Jocuri didactice muzicale

e de formare a competengelor specifice | - melodice;
muzicale - ritmice;
- de diferentiere timbrala;
- pentru insusirea elementelor de
expresie (nuante, tempo) .

o de stimulare a spiritului creativ, a - de construire a formei unui cantec;
imaginatiei - de asociere la 0 anumitd muzica a
unor elemente extramuzicale (imagini,
miscari, descrieri etc.);
- jocuri - portrete muzicale.

e de socializare a copiilor prin muzica | - pentru formarea spiritului de echipa;

- pentru depasirea timiditatii;

- pentru formarea unei aderari la un
concept.

Dupa mijlocul didactic cu care se combind, jocul didactic muzical poate fi:
- joc cu cantec (axat pe cantec);
- joc-auditie (axat pe auditie);
- joc-exercitiu (axat pe exercitiu).

Jocul, la lectia de Educatie Muzicala, poate fi imbinat cu alte activitati
didactice, contribuind la formarea aptitudinilor muzicale generale la elevi si a
muzicalitatii lor. Jocul insotit de céntec (cu text cintat cu vocea) poate fi
utilizat la oricare disciplind curricularda (limba romana, geografie, istorie,
matematicd, educatie fizicd etc), realizdnd adevarate legdturi interdisciplinare.

Cercetatoarele G. Aldea si G. Muntean [1] au elaborat o serie de jocuri muzical-
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didactice pentru aplicare in cadrul lectiilor de Educatie muzicald, care sunt

prezentate in continuare:

Jocul ,,De-a ilustratia muzicald”
Obiectiv  operational: sa utilizeze timbrurile obiectelor sonore, ale
pseudoinstrumentelor si ale vocii pentru a realiza ilustratii muzicale.

Faza de pregdtire. Invatatorul sau un grup de elevi selectioneazi un set de
ilustratii, fotografii sau picturi pe care le aseaza intr-o anumita ordine 1n fata clasei.
Din propunerile venite din intreaga clasd, se insereaza un text ce leaga intamplari
referitoare la ilustratiile vizuale. Un alt grup de elevi ce au la dispozitie obiecte
sonore vor face ilustratia muzicala pentru acest compera;j (text si ilustratii vizuale).
Efectele ritmico-timbrale se pot obtine cu ziare, celofan, staniol, poliestirena, bete
de diverse esente si lungimi, fermoare, sticle goale si pline, metale, clopotei,
creioane, voce vorbitd, cantatd pe silabe, vocale, consoane, ras, plans, expiratie,
inspiratie, lovituri de palme, degete, picioare, pseudoinstrumente.

Faza de prezentare. Se citeste sau se expune oral comperajul asociat cu
ilustratia muzicala.

Precizare. Jocul didactic muzical poate fi cu succes utilizat ca portofoliu
pentru o echipa de 3-6 elevi (1-2 pentru fiecare tip de activitate: ilustratie cu picturi
sau fotografii, comperaj cu text, ilustratie muzicald). Elevii vor fi interpreti condusi
de un povestitor.

Durata jocului:

e 10 minute — pregatirea;

¢ 10-15 minute — expunerea cu ilustratia muzicala;

e 5 minute — concluziile invatatorului referitoare la meseria de ilustrator
muzical.

Ca tema pentru acasa, elevii pot urmari ilustrata muzicala la orice emisiune

televizata.
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Jocul ,,Seherezada”
Obiective operationale:
e sa inventeze intdmplari pornind de la un stimul nonverbal dat de audierea unei
piese muzicale instrumentale (orchestrale) fara program,;
e 53 deprinda mesajul muzical.
Personaje: Regele Persiei; Seherezada; povestitorul; persani de la curtea regelui.
Mijloace s§i materiale didactice: inregistrarea pe CD sau casetd a operei
»Scherezada” de Rimski-Korsakov.
Recuzita pentru personaje: o platforma pe care se va desfasura jocul (poate fi locul
de la catedra).
Durata jocului: 10-20 minute (= 10 minute auditia).
Desfasurarea jocului: invatatorul propune jocul didactic, repartizeaza personajele,
explicd ce se urmareste prin joc (cele doud obiective) si cine a fost Seherezada:
”Seherezada a fost o fata frumoasa si foarte inteleapta care a spus in 1001 zile tot
atatea povesti regelui Persiei. Impresionat de exemplele povestilor inventate de
Seherezada, regele o cere de sotie si renuntd la crudul obicei de a omori pe cei ce
nu-i erau pe plac.”

Povestitorul:

- A fost odatd, Tnainte ca lumea sia devind crestind, adica iubitoare,
intelegatoare si iertatoare, un rege in Persia care atunci cand nu-i placea, cel mai mic
lucru la cineva punea un slujitor, numit gade, sa-1 omoare. Asa s-a intdmplat si cu
sotiile lui pe care le punea sd-i spund povesti. Pentru ca acestea nu-i erau pe plac,
regele poruncea gadelui sd le omoare. Seherezada, o fatd frumoasa si inteleapta, si-a
pus in gand sd-1 schimbe acest obicei crud. S-a infatisat regelui si i-a spus:

Seherezada:

- Marite Rege, am venit nechemata sa va spun o poveste nemaiauzita ce s-a
intamplat in Tara Muzicii. Persii de la curtea Mariei Tale, care sunt oameni citifi si
stiutori de multe, vor judeca daca Intamplarea a fost auzita sau nu si daca pilda ce
izvoraste din intamplare, 11 va face pe cei ce o ascultd, demni slujitori ai

pamantului persan.
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Regele:

- Ma invoiesc! Daca intamplarea este asa cum spui tu, voi renunta la
pedepsirea unor oameni care nu-mi plac. Curtenii in semn de aprobare isi vor
arunca turbanele 1n sus. Daca nu, tot curtenii vor hotara ce pedeapsa merifi pentru
trufia ta si-s1 vor pastra turbanele pe cap.

Se aude muzica. Seherezada isi deapana povestirea si elevii-"curtenii”

asculta si fac notari pe caiete.

Regele si curtenii expun un text liber, cu aprecieri si verdict, la alegere.

Povestitorul:

- Ati ascultat o poveste tradusd de Seherezada din muzica lui Rimski-
Korsakov, compozitor rus ce a vizitat Tara Muzicii si a scris in limbajul ei acum
mai bine de 100 de ani.

Jocul poate fi reluat, oferindu-se rolurile altor elevi.

Jocul ,,Cantarul muzical”
Obiectiv operational: sa scrie si sd execute formule ritmice obtinute din divizarea
unei valori mai mari a notei muzicale.

Desfasurarea jocului: Invatitorul deseneaza pe tabla un cantar (Figura 11).

i N

Figura 11. Cantarul muzical
Pe un talger scrie o valoare de nota (o intoneaza impreuna cu o jumatate din
elevii clasei). La tabla este chemat un elev pentru a scrie valori care fiind Tnsumate
sd cuprindd durata notei “puse” pe primul talger. Cea de-a doua grupa va intona
formula ritmica. Apoi, cele doud talgere (grupuri de elevi) trebuie sd dovedeasca
faptul ca ele cantaresc egal, intonandu-le cu masutarea timpilor prin gestul mainii,

bitai in palme sau silabe ritmice.
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Jocul ,,Clovnul muzical”

Obiectiv operational: sa efectueze schimbari 1n interpretarea unui cantec.
Desfasurarea jocului: invatatoarea anuntd ca in clasa a venit un clovn buclucas,
care vrea sa Incurce cantecele. Se alege un clovn care trebuie sa:

- transfere cuvintele unui cantec pe melodia altui cantec;

- aplice o melodie pe un text din ziar sau dintr-un manual;

- schimbe partial sau total ritmul si tempoul unui cantec.

Jocul ,,Zborul carabusului”

Obiectiv operational: sa reproducd sunetele muzicale de diverse inal{imi,
intervalele muzicale, succesiunile melodice ascendente,
descentente sau mixte.

Material didactic: jucarie-carabus; plansd cu imaginea unui carabus in zbor si

obiecte pe care el se va aseza”.

Durata jocului: 5 - 10 minute.

Recomandari: invatatorul trebuie sd aleaga intervalele sau o linie melodica, care sa
fie strans legatd de subiectul lectiei. (In locul cardbusului poate fi o
albina, un bondar etc.)

Desfasurarea jocului: Invatitorul mimeaza deschiderea ferestrei si prinderea unui

carabus. Acesta este un carabus “nazdravan, care canta”. Se duce pumnul la ureche

si se intoneaza un sunet cu onomatopeea ’baz” pe nota sol, apoi un grup de sunete
pe diferite note (de exemplu: sol-mi). Elevii trebuie, la fel, si mimeze si sa
intoneze sunetul propus. Se repetd exercitiul de preluare a sunetului pana se obtine

o intonatie buna si precisa. Invatitorul deschide pumnul, unde se afla cardbusul-

jucarie si intoneazd un glissando superior sau inferior (alunecare treptatd a

sunetului in ascendentd si/ sau in descendentd), ce reprezinti zborul. In acelasi

timp poartd bratul in sus si/ sau 1n jos, apoi opreste miscarea mainii, fixand-o pe un
obiect (conform scenariului improvizat) o data cu fixarea intonatiei pe un alt sunet.

Elevii repeta sunetul initial, glissando-ul si sunetul de oprire cu vocala ,,;i” sau

consoana ,,z”.
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Jocul va continua cu alte sunete, diverse dupa inaltime (Figura 12).

Figura 12. Jocul ,,Zborul carabusului”

La etapa achizitiilor instrumentale (etapa notatiei) gradul de complexitate a
jocului dat poate fi sporit prin denumirea silabica a inaltimii sunetelor intonate.

Un rol deosebit la lectiile de Educatie Muzicala il au si jocurile didactice

muzicale axate pe cdntece. Structura interioard a lor este aceeasi, dar se deosebesc

prin continut.

Jocul ,,Urca trenul”
N

fy

v - <- o o oo o 4 ¢ ¢ ¢
1) Ur-ci tre-nul mun-te-le  Si-1 cam dor ro- ti - te-le  UR UM UN UM
2) Tre-ce tre-nul printu-nel $i flu -ie-rati-ri-cel UA UR UR uf!
3) Tre-nul cn-ta nu vor-bes-te §i pe no - ta Do pa-ses-te Uf! Ufl Ufl UN
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Desfasurarea jocului: Elevii se prind de hainuta celui din fata, formand un sir
indian In frunte cu o “locomotiva”, rolul carecea il executda cadrul didactic
sau un elev (care cunoaste regula jocului). Se mimeaza dificultatea urcarii
si intrarea intr-un “tunel”, format de un grup de elevi, tinandu-si hainele ca pe un
acoperis de tunel. La interjectia ,,Uf!” cadrul didactic le poate cere elevilor sa
intoneze durate de doimi sau imbinari de sunete si pauze cu durate de patrimi. La

. .. v . 1 . -
ultima strofa elevii vor pasi pe un portativ cu nota Do, scrise cu cretd pe podea.

Jocul ,,Broscuta Do-Re”
(cantec si joc didactic muzical pentru sunetele Do si Re)

A Ion Vicol

£

i

L HEE

v 4 o 4 & - - -
1) Mi-a spus mi-e¢  ¢i -ne -va

Cabros cu-ta fa-ce-a-sa  Oac! Oac! QOac! Oac! Oac!
2) Lascoa-ld de-arin-vd -{a

Ea pe no-te-ar spu-ne-asa Do Re Do Re Do

Desfasurarea jocului: Elevii intoneaza cantecul, imitand la refren, cu pumnisorul manii
stangi, o broscutd, care la nota ”’Do” este jos, iar la ”Re” — sus, deasupra pumnisorului
drept. Dupa invatarea cantecului, prima strofa poate fi repartizatad pentru interpretare
unui grup de elevi-"broscute”, iar a doua — altui grup de elevi, care vor indica prin pasi

saltati locul notelor Do si Re pe portativul desenat cu creta pe podea.

Jocul ,,A plecat la scoald Nitu” (cantec pentru sunetele Do, Re, Mi)
Nelu Ionescu

A s 1o 1
o — 1 ; .
= 1 | !

() o o= o o & - o o K _o

1) A-ple-cat la gcoa-1a Ni-fu Tot can-tand si flu-ie-rand
2) Nu-mai chei i por-ta - ti - ve Nu-mai no-te a-re-n gand

]

f o)
— P — — — — L ]
#i— = N — — - j]
S L S e v R B R B R n
Re Re ReRe Mi Do Do Do ReRe Re Re MiDo Do
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Desfasurarea jocului: Un elev — Nifu, mimeaza plecarea la scoala. El canta fluiera
linia melodica a refrenului, apoi atinge cu o baghetad capurile a trei colegi, pentru
ca ei sd intoneze notele refrenului. Fiecare elev trebuie sa ridice capul astfel, incat
sa-1 pozitioneze la inaltime notei pe care o va intona in raport cu cele intonate de
colegii sdi ("Re” va trebui sa fie intre "Mi1” si "Do”). Apoi, Nitu va sdri pe notele

scrise pe portativul de pe podea — Re, Mi, Do).

Jocul ,,Sol vine de sus” (cAntec pentru sunetele Do’, Sol)

Dupa o idee muzicala de 1. Vicol

=
— - & o -
Eu stiu in -co- tro S-a dus no- ta Do Dar la fel de bi-ne si Sol de-unde vi-ne
o s-a dus in jos Ca e timp plo-ios Sol vi-ne de sus ci soa-re-le-a a - pus

2

. - o &~ o o o B
3) Stiu a -poi cAn-ta No-te- le a-sa: Do, Sol Sol, Do  Sol, Sol Do

[]
—o—oi0 o —o oo ¢°

A
v an
e
3,

) —
g S
vl

Desfasurarea jocului: Strofele 1 i 2 se intoneazad de un elev-solist, dupd ce a avut
loc invatarea cantecului toatd clasa. Strofa a 3-a se intoneaza, de catre toti elevii
clasei, iar la notelele Do’ si Sol'ea va fi impartitd in doua grupuri, pentru a le

intona in dialog.
Jocul poate fi realizat si altfel: piesa se va interpreta in Intregime de un grup

de elevi, care la notele Do’ si Sol’, fac executa salturi corespunzitoare pe un
portativul desenat cu creta pe podea (pe prima linie suplimentara de sub portativ si

pe a doua linie a portativului).

Jocul ,,Gasca Fa” (cantec si joc didactic muzical cu sunetele Mi-Fa-Sol)
Dupa o idee muzicala de Ion Vicol *

2

~ : 1
G o J =
1) Gh}-ga ga-ga -ga Eu sunt gis-ca Fa Am doi bobo-cei Si stau in-tre ei

2) Gh?-ga ga-ga - ga Eusuntno-ta Fa Simi poti ga-si  In-tre Sol i Mi

3) Ghi-ga ga-ga - ga No-te pot can-ta U-ne - le ur-cand Al-te, co-bo-rind-

72 — — :
Refren: o - - L ﬂ
® vl

Mi, Sol, Mi, Fa, Sol,99 Sol, Mi, Sol, Fa, Mi



Desfasurarea jocului: Dupa ce cantecul este invatat, elevii sunt grupati cate trei:
Gasca Fa cuprinde pe cei doi bobocei — Sol si Mi, si-i tine ocrotitor de umar
(Gasca/ gastele Fa sunt soliste). Refrenul se intoneaza de toti elevii in prima etapa.

Apoi, toate personajele (gasca si bobocii) vor intona doar sunetele notelor pe care

le reprezinta — Fa' Sol’ gi Mi' .

Jocul ,, Tic, pitic”
(cantec si joc didactic muzical cu sunetele Do, Re, Mi, Fa)

Alexandru Pascanu

— 1 1

£
y e :
(e 1 ! !
:)Y-o'— o T v - #_ﬂﬂ é_j N :
1) Tic, pi-tic ~ Ve-sel bunsi mic Ne-acan-tat un can-te -ct?l de-al lu
2) E fru-mos, Dar e ca-ra-ghios Ci nu in-{e legini-micce span!

A4

Anr

2o d

b

I — in-vid-tdm sirin - tin -ti - ne-ste-o s can-tam

| . [
!

o o & & e P #;}j_“—‘_‘_}_ﬁ‘_ -

4) Rin-tin - tin A-na ba-na din A -naba-na A -naba-na din
5) Se canta fragmentul 4 cu silabe muzicale

f)
e A=
3)
hH
ya
L

A4
ad

A4
o

Desfasurarea jocului:
* Se intoneaza textul cu toatd clasa.
* Strofa a IV-a se intoneaza numai de Tic-pitic

» Strofa a V-a se intoneaza de catre toata clasa.
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Jocul ,, Clopotelul” (cantec si joc didactic cu sunetele Mi-Sol-La)

Ana Motora-Ionescu

g = - A :
é—l_—,j‘ ._ajl J = : > : :ﬂ
Q)

1) Cling cling clo-po - te - lul Ve-sel a su-nat petoti ne-ache-mat
Har - nic sprin-te - ne - lul
2)Su - nda de in-tra- re Casa in-va-tam
A - poit de ie -5 - re ca s& ne ju -cam
3)Sol la sol la sol mi Solla solla sol solsol sol sol mi
Desfasurarea jocului: Se invata cantecul (in intregime) cu toata clasa. Strofa a Ill-a
se cantd de un grup de elevi care vor indica cele 3 note din piesa (Mi-Sol-La) prin

sarituri pe locurile de scriere a lor pe un portativ desenat pe podea.

Jocul ,,Dirijorul Do”

(cantec si joc didactic muzical cu sunetele Do, Mi, Sol, La)
Ana Motora-Ionescu

s
AT =y —
e e
()] o & < ‘

1) Su-ne-te-le toa-te Toa-te cAn-ti-n cor In-tre e-le 1in-sa
2) E-le se pre -zin-ti Penu-me-le lor Solsol la la solmi
A _

i

[n )
v
[ 3

I
o - €
Do, Do di-ri - jor

i
|
Desfasurarea jocului: Elevii se grupeazd cate 4 si isi aleg personajele — sunetele
La, Soi, Mi, Do si dirijorul. Dupa invatarea cantecului cu toti elevii, pasajul de
prezentare a sunetelor va fi cintatd de elevii care reprezinta aceste sunete. Toti

dirijorii-Do vor sta In fata grupului si vor dirija/ masura timpii la masura 2/4.

A Jocul ,, Magdrusul” (cantec cu sunetele Do’ - Mi - Sol - Do°)
= | S :
v 4 4 [ I S R —~—o—e !

1) Ma-ga- ru-sul zi-ce-a-sa— Candil tragide coa-dasa~ 1-ha,I-ha
2) Sta in loc nu seclin-tes-te Nici cu baj nu  se ur-nes-te 1 - ha, I-ha
3) To-tusi cin-td- n le‘-gea lu-Do-uda no-te cam hai-hui Do-Do Do-Do
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Desfasurarea jocului: Se numesc doi elevi pentru rolul de "Magarusi”, care vor
I s a2 - A : SN . :

prezenta notele Do” si Do”. La interpretarea cantecului, dupa invatarea in intregime

a lui, refrenul va fi cantat doar de “magarusi”, care vor sari pe locurile scrierii

1si

notelor Do’ ¥ Do’ pe portativul desenat pe podea.

Jocul ,,Canta si nu te opri1” (cantec cu sunetele Sol-La-Si-Do)

/Dupa o idee muzicald de Ion Vicol/

H
|

) Cantasinute-o-pri Cisub Dowe no-ta Sl
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Desfasurarea jocului: Dupa ce se Invatd cantecul in intregime cu toatd clasa, se
numesc doi elevi pentru prezentarea, prin salturi ritmice, a locului notelor Si’ si

Do’ pe un portativul desenat cu creti pe podea.

Jocurile didactice muzicale se mai grupeaza in doua categorii generale:

- jocuri muzicale, prin care se rezolva o problema proprie muzicii (spre
exemplu: De-a dirijorul — se dirijeaza ,,corul” clasei sau un ansamblu de
instrumente muzicale pentru copii; Compozitorul — se alcatuieste un
acompaniament ritmic la o melodie; Ghiceste cine canta? sau Ecoul — repetarea
unui desen ritmic expresiv - cu vocea sau la un instrument muzical);

- jocurl artistice, prin care se rezolva probleme general-artistice (spre
exemplu: potrivirea unui fragment muzicical la o poveste, inscenare teatrald, dans,
poezie etc.; teatralizarea cantecelor; pantomima muzicala — redarea prin gesturi,

miscari plastice a mesajului muzical).
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2.7.5 insusirea cunostintelor muzicale si despre muzica

Nivelul de cultura muzicala a unui om sunt determinate de cunostintele lui in
domeniul dat, la fel ca si in orice alt domeniu de activitate, pentru care este nevoie
de un sistem de cunostinte speciale. Astfel, fiecare amator de muzica, pe langa
faptul sa este pasionat de ea, o audiaza, simte si chiar executa, trebuie sa cunoasca
unele notiuni, categorii, termeni, legi muzicale specifice, informatii despre evolutia
ei, date despre compozitori, interpreti, formatii, instrumente, epoci, curente, scoli,
stiluri artistice etc. Insd, cunostintele nu servesc cultura muzicalid doar ca un
accesoriu de completare a ei. Ele contribuie in mod firesc la formarea
competentelor omului de a percepe, asimila, patrunde in imaginea artistica si
executa opera muzicala.

Cunostintele nu se acumuleazda de dragul cunostintelor, ci pentru a fi
aplicate in practica — in practica de cunoastere si, in primul rand, de simgire a artei
muzicale. Componenta ,teoretica” a curriculei scolare la educatia muzicala poarta
un caracter mai extins decat ,teoria eclementard a muzicii” din invatamantul
muzical de profil. Astfel, ea vizeaza legitdtile generale ale artei muzicale,
principiile ei fundamentale. Aceastd componentd se constituie din doua laturi:
teoretico-,,muzicologica” si teoretico-,tehnica”. Astfel, dupa gradul de
generalizare, se deosebesc cunostinte-cheie, adicd cunostinte fundamentale, de
principiu (arta muzicala ca fenomen specific al lumii si arta muzicald ca miscare,
ca proces; intonatia ca sens/ confinut muzical si dezvoltare In muzicd; muzica in
contextul altor arte; specificul formei muzicale; genuri primare si cele ample ale
muzicii; dramaturgia muzicald etc.) si cunostinte particulare (portativ, gama,
interval, acord, ton-semiton, major-minor, masurd, informatii despre compozitori,
interpreti, creatii etc.). Aceste doud dimensiuni ale cunostintelor se afla intr-un
raport reciproc dialectic: pe de o parte, cunostintele particulare concretizeaza,
exemplificd, explicd datele fundamentale despre muzicd si specificul ei —
cunostintele generale se reflectd sub aspect concret-practic in cele particulare, iar
pe de altad parte, ele se generalizeaza principial, prin interactiune si functionare

sintetica, manifestandu-se in cunostintele-cheie.
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Educatia muzicala in invatdmantul general nu se realizeazd doar in baza
cunostintelor particulare (,,tehnice”), ci contribuie la formarea unei viziuni
exhaustive si profunde asupra muzicii, o orientdrii clare in diversele fenomene
muzicale, conduce spre sesizarea deosebirii dintre esential si secundar, general si
particular etc.

In cadrul lectiilor de Educatie Muzicald se formeaza cunostinte muzicale si
cunostinte despre muzica. Cunostintele muzicale propriu-zise ofera posibilitatea
cunoasterii muzicii ,,din interior” — sunetul ca element primar al muzicii, relatiile
dintre sunete, elementele compozitiei muzicale (ritm, melodie, nuante dinamice,
armonie, acompaniament, sintaxa, forma etc.), iar cunostintele despre muzica fac
posibild cunoasterii ei ,,din exterior” — despre muzica in general si locul ei in viata
omului, despre arta muzicala ca fenomen artistic, despre aparitia si evolutia ei,
despre epoci, curente artistice, stiluri, autori, scoli nationale etc.

O conditie obligatorie pentru realizarea procesului de formare a
cunostintelor muzicale s1 despre muzica este utilizarea unui sistem, in afara caruia
chiar si o activitate importantd poate fi putin efectiva. Termenii ce definesc
anumite fenomene muzicale, sustine I. Gagim, se Invatd pe cale intuitiv-deductiva
— mai intdi fenomenul trebuie sa fie sesizat, perceput, trait pe viu, constientizat,
trecut prin filiera interioard, fiind urmarit (descoperit) in situatii muzicale practice
concrete, pentru acumularea anumitor impresii muzicale in baza lui si, doar dupa
aceea, se formuleaza definifia/ conceptul, care ulterior urmeaza a fi memorat.
Asadar, fenomenele (subiectele ,teoretice”, legile) muzicale vor fi trecute prin
anumite faze:

— de simtire-traire;

— de aplicare practica in diferite forme de organizare a activitatii muzicale
(executare vocald sau instruimentald, auditie, creatie, caracterizare
verbal-artistica etc.);

— de constientizare ,,teoretica”.

Descoperirea si formularea unei definitii privind un fenomen muzical

insusit de catre elevi trebuie sa aiba loc ,,pe neobservate”, ,,pe neasteptate”, ,,ca de
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la sine”, de parcd ei insusi l-au gasit/ descoperit, remarcd cercetatorul
I. Gagim [13]. In continuare, mentioneaza autorul, procesul se inverseazi — legile
muzicale asimilate contribuie la intelegerea si perceperea mai profunda a muzicii.
Trebuie de eludat predarea arida, formald si abstracta a alfabetului muzical. Sensul
elementelor de limbaj muzical trebuie sd fie explicat prin aplicarea diverselor
metode in mod expresiv si plastic, fiind abordate ca constituiente artistice/ plastice
ale muzicii, care contribuie in mod direct la formarea imaginii poetice a operei
muzicale. Predarea categoriilor de mod, masura, registru, timbru, dimanica s.a. nu
va reusi 1n afara intuirii in situatii reale a caracterului lor viu-artistic.

Cadrul didactic, atentioneaza I. Gagim, trebuie sd posede competenete de
prezentare a legilor muzicii in reinterpretare didactica, prelucrandu-le din
perspectivd metodicd si aducandu-le in fata elevilor intr-o forma accesibila si
captivanta. Cu toate acestea, trebuie sa fie pastratda esenta si natura lor originald,
evitandu-se predarea simplista, prin diminudri exagerate, caind un fenomen poate
pierde din autenticitatea si originalitatea sa. In acest sens, sustine autorul, este
binevenita aplicarea metodei paralelismului, adica, compararea muzicii si a legilor
ei cu diverse fenomene ale vietii, iar elementele de limbaj muzical — cu cele ale
altor genuri de arta. Astfel, se vor demonstra legatura stransa a muzicii cu alte arte
si laturile comune ale ei cu diverse aspecte ale vietii omului. In asa mod se va
contribui la o intelegere mai profunda a limbajului muzical, a materiei ce formeaza
muzica. De exemplu, notiunea de ,,miscare” se va prezenta ca lege universala,
,forma muzicald” — ca forma a obiectelor; ,,inceput muzical” — ca aparitie a ceva
sau nastere a cuiva; ,,dezvoltare” — ca crestere etc. Toate aceste si multe alte
categorii (,,ritm”, ,energie”, ,tensiune”’, ,destindere”, ,,apogeu-culminatie”,
,sfarsit”, ,.element”sau ,,sistem”, ,,parte” sau ,,intreg” etc.) stau la baza oricarui
fenomen/ proces al lumii, inclusiv — la baza artei (operei) muzicale. [13].
Cunostintele muzicale si despre muzica demonstreazd fenomenele mentionate si

faciliteaza perceperea lor.
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2.7.6 Citit-scrisul muzical

Formarea competentelor de citit-scris muzical, adicd de cunoastere a notatiei
muzicale (codarea si decodarea textelor muzicale), este un aspect important al
instruiriit muzicale a elevilor, contribuind in mod direct la intelegerea artei
muzicale, a legilor ei specifice, sustine I. Gagim. Forma scrisd a organizarii
materiei sonore constituie notatia muzicala. Prin invatarea notatiei muzicale elevii
patrund in ,secretele” acestei organizdri, inteleg cum sunetele succedate intr-o
anumitd ordine, dupd anumite legi si aranjate in anumite raporturi reciproce
alcatuiesc muzica propriu-zisa [ibidem].

Autorul mentioneaza ca, citit-scrisul muzical, filnd promovat in stransa
legatura cu intregul sistem de cunostinte muzicale si activitati de executare/ audiere
a muzicii, faciliteazd cunoasterea limbajului muzicii. Constientizarea lui este un
proces de stimulare a facultatilor intelectuale ale elevilor prin apelul care se face in
operatiile de analiza, sinteza, comparatie, abstractizare, generalizare ale gandirii,
largind universul de cunoastere si comunicare prin acest limbaj si usurand astfel,
accesul la valorile culturii muzicale.

Prima notiune pe care o invata elevii la lectiile de Educatie Muzicala este
portativul $i aceasta notiune trebuie sa fie predatd intr-un mod captivant/ distractiv
pentru ei. Astfel, portativul poate fi comparat cu o casutd — ,cdsuta notelor
muzicale”, in care “ele locuiesc”, iar pentru a “intra in ea” (a se scrie notele pe
portativ) este nevoie de a se ’descuia usa” (bara initiala a portativului) cu o cheie
speciald (cheia Sol). Incepand cu aceste notiuni simple, elevii vor invita, in
continuare, elementele de limabaj muzical, astfel, Insusind notatia muzicala prin
activitati de citit-scris muzical [13].

Insusirea notatiei muzicale se realizeaza prin perceptia vie a elementelor ei,
sustine I. Gagim, si aceastd activitate poate sa fi desfasurata atat frontal (cu toata
clasa), in grupuri (pe voci, pe randuri), cit si individual. Ins3, ea trebuie s inceapa,
totusi, cu Intreg colectivul de elevi si, doar apoi, sd se treaca la lucrul pe grupe si/
sau individual. Descifrarea/ solfegierea textelor muzicale trebuie sa fie realizata in

tempo rar sau mediu. Cadrul didactic alege sistemul (metoda) dupd care ii va
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antrena pe elevi in activitatea de solfegiere — absoluta sau relativa (solmizarea).
Practica a demonstrat ca ambele metode, daca sunt aplicate corect, aduc rezultate
frumoase.

I. Gagim mentioneaza ca procesul de invatare a notatiei muzicale trebuie sa
se realizeze prin citirea/ scrierea categoriilor de durata (elementul ,,ritm”), Tnaltime
(elementul ,,melodie”), intensitate (elementul ,,dinamica”), viteza (elementul
tempo”). In felul acesta elevii insusesc valorile de note si a pauzelor respective
(patrime — ,,pas” sau ,,ta”, optime — ,,iu-te” sau ,,ti-ti”’, saisprezecime — ,,s1 mai iu-
te” sau ,,ti-ri-ti-ri”’, doime — ,,pa-as” sau ,,ra-ar” s.a.m.d.); locul notelor pe portativ
prin diferite variante — miscare treptata pe tetracorduri, pe gama sau incepand cu
nucleele intonationale (motivele) caracteristice melosului popular (in ordinea
notelor g', e', a', dupi care se adaugi treptat notele re’, do’, fa', si') s.a.; nuantele
dinamice — f, p, cresc., descresc. (dim.), mf, mp, ff, pp; accentele metrice, ritmice,
melodice, de expresie, care nu intotdeauna se noteaza in text, dar care se executd
(se ,,citesc”), precum sunt: marcato, sforzando (sf.), subito piano (sp) etc; tempo-ul
(agogica) — de la largo pana la vivo si presto etc. In continuare, se trece la
familiarizarea cu notiunea de sintaxa muzicald (motiv, fraza, propozitie, perioada),
de structurda — forma muzicala (mono-, bi-, tripartita, strofica, variationala, rondo,
sonatd, lied etc.); semnele de prelungire a duratei sunetului (punctul, legato),
metrul, masura, bara de masurd; notatia vocald si instrumentald; semnele de
alteratie (constitutive si accidentale); factura (omofonica, armonica, polifonicd);
abreviaturile muzicale; termenii ce indica caracterul interpretarii (agitato,
cantabile, dolce, con brio, pesante etc.) [13].

De fiecare data, la predarea unui element de limbaj muzical, trebuie sa se
demonstreze valenta artisticd a lui, adicd — cunoasterea ,,teoretico-lingvistica” a
muzicii trebuie sd treaca prin faza auditiva (prin auz) si cea artisticd (prin simt).
Pentru acesta, se ocolesc operatiunile aride/ ’sterile”, de tehnica pura, rupte de
muzica vie. Orice exercitiu muzical trebuie sd fie directionat spre muzicd, fiind
reflectat dintr-o perspectiva artistica. Cadrul didactic trebuie permanent sd aiba

grija de aspectul muzicalitatii elevului (simtul muzicii), care poate fi educat doar in
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prezenta muzicii — prin aplicatii practice muzicale, deoarece aptitudinile muzicale
nu se dezvolta si nici nu se manifesta in afara muzicii propriu-zise.

Citit-scrisul muzical contribuie in mod direct la formarea auzului, a
sensibilitdfii lui, a simfului ritmic si modal, a deprinderilor de intonare precisa,
sustine I. Gagim. Notatia muzicald se invata, de regula, incepandu-se cu cititul,
dupa care se trece la scris, potrivit invatarii cititului si scrisului limbii, cand elevul
insuseste mai intai vizual literele, memorizandu-le si rostindu-le, dupa care se trece
la scrierea-notarea lor (graficd). Dar, nu este contraindica ta nici varianta invatarii
concomitente, cand semnul grafic nsusit vizual si auditiv se noteaza, totodata, si
pe hartie.

I. Gagim observa ca, experienta acumulatd in cadrul activitatilor de citit-
scris muzical se manifesta si aplica pe larg in cadrul altor activitati muzicale: cant,
auditie, creatie etc. Una din metodele traditionale de citit muzical in scoala
generald este solfegiul — forma, care in invatdmantul general va obtine o
semnificatie mai larga, decat in cel profesional. In cazul dat nu se va urmari doar
antrenarea ,,tehnica” a auzului (cu toate ca si acest lucru are loc). Prin solfegiere
propriu-zisa elevii insusesc gramatica muzicald, a elementului ritmic, metric, de
inaltime a discursului melodic, isi dezvolta deprinderi de emitere corectd/ precisa a
sunetului vocal, de respiratie, dictiune, articulatie, se antreneaza in analiza auditiva
a Tmbindrilor de sunete, a diverselor raporturi dintre ele etc. Dar, solfegierea
propriu-zisa a unei melodii nu este un lucru simplu. La formarea/ dezvoltarea
acestei competente cadrul didactic trebuie sa stabileascad 1n prealabil si sd respecte
o tehnologie bine gandita. Auzirea interioara si reproducerea vocald a unui sunet
dintr-o gama si, apoi, a unui sir de sunete necesitd antrenament sistematic [13].

Solfegierea trebuie sd inceapa cu numirea simpla a unor note aparte de pe
portativ ca, apoi, sa se treaca la citirea metro-ritmica a lor. Aceasta etapa incepe cu
indicatia cadrului didactic, care precizeaza activitatea ce va avea loc §i masoara
timpii in plasa masurii respective intr-un tempo optim pentru citirea corectd a
duratelor si a formulelor ritmice (prin silabe ritmice). Elevii trebuie sd execute

masura datd, acesta constituind un exercitiu pregatitor, in tempo-ul indicat si sa
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inceapd a citi duratele, masurand in permanenta timpii, pe toatd durata citirii. In
cazuile de confruntare a lor cu anumite dificultdti in unele pasaje, acestea se
executd aparte, dupa care se integreaza in citirea metro-ritmica completa.

Urmatoarea etapa a solfegiului este citirea melodica, care se realizeaza ca
s citirea ritmicd. Astfel, cadrul didactic precizeaza activitatea ce se va desfasura in
continuare si intoneaza un sunet (tonul) sau un grup de sunete (trisonul modului
sau sunetele de inceput a exerciciului/ cantecului), pentru a acorda elevii in
tonalitarea respectivd. Elevii vor trebui sa raspundd prin intonare precisd a
sunetului (sunetelor de Inceput) din exercitiu/ cantec si sa inceapa a le citi melodic,
intonand doar inaltimea sunetelor (fara respectarea duratelor) din exercitiu sau a
cantecului care urmeaza a fi Invatat, pastrand o duratd aproximativ egald (de regula
se uniformizeaza sunetele la durata de un timp). In cadrul acestui tip de citire, la
fel, daca elevii se confrunta cu anumite dificultati de ordin intonational, activitatea
de citire melodica poate incepe anume cu aceste pasaje, dupa care se va trece la
citirea melodica integrala. In cazul in care se stabileste ca exercitiul (sau melodia
cantecului care urmeaza a fi invatat) nu prezintd dificultdati melodico-ritmice, se
poate renunta la citirea ritmica si melodica in mod separat, trecandu-se imediat la
solfegierea propriu-zisa.

In cele mai multe cazuri, activitatea de solfegiere incepe cu o etapi
pregatitoare, sustine I. Gagim, 1n care se aplica un sir de exercitii variate dupa
continut si forma. De exemplu: deplasari pe gama (initial, in tetracorduri, apoi pe
intreg sirul modal), deplasari pe treptele stabile ale gamei (pe arpegiu), citirea (pe o
silaba, prin batai cu obiecte tari in masa s.a.) desenului ritmic a unui motiv/ fraze/
propozitii/ perioade sau teme muzicale (din cantec sau din piese propuse pentru
auditie etc.), numirea notelor dintr-un exercifiu vocal (a melodiei) facandu-se
abstractie de ritm si, la final, intonarea propriu-zisa (ritmico-melodicd). Daca nu
este cazul, etapele premergatoare solfegierii (citirea separata a formulei ritmice si a
liniei melodice) pot fi omise — ele nefiind obligatorii. Insa, dacd in cadrul celor
doua citiri nu se reuseste a fi rezolvate problemele intalnite si nu s-au putut omite

dificultatile de ordin metro-ritmic si intonational, solfegierea nu se admite.
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Asa dar, formarea competentelor de citit muzical se realizeaza prin trei
tipuri de citit: —ritmic, —melodic $i1 —ritmico-melodic:

- citirea formulei ritmice a unui fragment muzical (cantec, exercitiu, teme din
lucrérile pentru audifie etc.) — pe un sunet, pe o silaba, prin lovituri cu
condeiul in masa, prin batai din palme s.a.;

- citirea (intonarea) gamei in ascendentd si descendenta cu diferite durate si
tempo;

- citirea (intonarea) separatd de pe portativ a notelor unui exercitiu in afara
unui anumit ritm (citit neritmizat);

- citirea (intonarea) notelor unui exercifiu de pe portativ in ritmul dat (citit
ritmizat);

- citirea (numirea) neritmizata a notelor cantecului (melodiei din piesa pentru
auditie) scris pe tabld sau din manual;

- acelasi lucru — 1n variantd ritmizata etc. Astfel de exercitii pot fi executate
atat vocal (individual sau in grup), cat si instrumental — la instrumentele
muzicale pentru copii [13].

Scrisul muzical, sustine 1. Gagim, poate fi promovat, la fel, prin cele trei
forme de activitate: —ritmic, —melodic, —ritmico-melodic. El va fi1 succedat de citit —
ceea ce se scrie se si executd. Autorul propune urmatoarele exemple:

- dictare ritmica, posibild de practicat incepand cu invatarea valorilor de note
(patrimi, optimi...), din care se alcdtuiec dicteurile ritmice propuse elevilor;

- dictare melodica (sunete separate, neritmizate), realizatd printr-un anumit
algoritm:

* se emite, initial, un sunet etalon, apoi alte sunete, pe care elevii trebuie sa
le recunoasca;

 se adauga treptat sunete noi (necunoscute) la 2-3 sunete deja cunoscute,
pentru a fi identificate de catre elevi;

* se schimba locul sunetelor cunoscute pentru ca elevii sd le recunoasca si sa

le scrie;
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- dictare ritmico-melodica (dictarea muzicald propriu-zisa), realizata dupa o
explicatie facuta de cadrul didactic a ,,tehnologiei” de scriere a acesteea, care
constd in: (1) identificarea/ precizarea metrului (divizarea portativului prin
bare de masuri dupa numarul de timpi tari); (2) identificarea si notarea
ritmului (duratele notelor se noteazd deasupra portativului); (3) identificarea
si notarea indltimii sunetelor (notele ca atare) cu respectarea ritmului deja
notat. Dupa scrierea si verificarea dictarii, elevii o intoneaza cu vocea sau o
executd la vre-un instrument muzical cu sistem de clape sau lamele
metalice/ de lemn acordate — pian, glockenspiel (metalofon), xilofon.

[. Gagim atentioneaza cd, pentru formarea competentei de citire auditiva a
notatiei muzicale, prin care se faciliteazd formarea sensibilitatii auditive, cadrele
didactice trebuie sa antreneze elevii in activitdti special directionate in acest sens si
propune, ca exemplu, urmdtoarele forme de lucru:

- determinarea ndltimii sunetelot (emise de invatdtor/ elev la un instrument
muzical sau cu vocea), aflate, initial, la inervale mari, care se vor ingusta
treptat pana la secunda si prima;

- identificarea sunetelor dupa durata lor: intregi, doimi, patrimi, optimi,
saistrezecimi,

- identificarea sunetelor dupa durati si iniltime: doud note g’ — 7i (optimi-"sol”
din prima octava) si o notd 4 — Ta-a (”’si” din octava mica-doime) etc.;

- determinarea nuantelor dinamice ale sunetelor emise de Tnvéatator/ elev cu
vocea si/ sau la instrumentul muzical — f-p (tare-incet), crescendo-diminuendo
(treptat mai tare-treptat mai incet) etc.;

- identificarea sunetelor dupd timbru (fragmente dintr-un discurs muzical
interpretate pe viu sau sonorizate cu ajutorul mijloacelor tehnice): calde — reci,
aspre — indolente, catifelate — cristaline, luminoase — sobre etc.;

- recunoasterea ordinii anumitor sunete in raport cu alte sunete dintr-un motiv

A - Lol 1l 1 1l I s A I
propus: Tn motivul ¢'-e’-g" (do -mi -sol’) nota e’ suna a doua in raport cu ¢ §i

29

] » 29 '] » ))dOI . » '] »

1 A : 1 1 ss . -
g sau, In motivul "e’-c -g mi - -”sol’ ") aceeasi nota ("mi ") este

prima etc.;
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- determinarea sensului miscdrii liniei melodice dintr-o piesa sau exercitiu: in
ascendenta sau descendentd, dreapta sau ondulatorie etc.;

- determinarea sunetelor omise intentionat dintr-un motiv cunoscut;

- recunoasterea melodiilor dupa formula lor ritmica;

- recunoasterea schimbarilor liniei melodice sau aformulei ritmice dintr-o tema
muzicald cunoscuta.

Autorul mentioneazd cd, In cadrul tuturor activitatilor de citit-scris
muzical, in procesul de invatare a lui, este important ca elevii sd inteleaga ca
muzica este o artd constituitd nu din sunete separate, fie si aranjate intr-o anumita
succesiune, ci din relatiile/ raporturile dintre ele, gradul lor de tindere reciproca,
sau dimpotriva — de respingere, de contrastare ale particularitatilor lor de inaltime,
durata, intensitate, timbru etc. Anume Tmbindrile maiestrete ale sunetelor, facute
dupa aceste calitati, constituie acele consundri care genereaza senzatii/ sentimente
placute sau neplacute, de liniste sau anxietate etc. Elevii vor trebui sa deosebeasca
multiplele senzatii produse de diverse imbinari de sunete. Astfel, ei incep sa judece
prin sunete propriu-zise, adicd la ei se va forma gdndirea muzicala — insusire
esentiald la descifrarea limbajului muzical, la perceperea mesajului ei deosebit.

Citit-scrisul muzical, fiind practicat sistematic si corect din perspectiva
metodologica, poate facilita formarea competentei elevilor de a percepe muzica si

aspectele specifice ale mesajului ei.

2.7.7 Creatia muzical-artistica

Este cunoscutd opinia potrivit careea se afirma cd, o instruire in ,,a crea” nu
este posibild, ca creatia nu se Tnvatd, ca ea vine din interior pe cdi nebanuite, i ca
acest dar este ,,dat de sus”. Pe de o parte, sustine I. Gagim, aceasta opinie
constituie un adevar, care are dreptul la existentd — genialitatea nu se invata la
scoala, iar pe de altd parte, exista si o instruire (o pregatire) in acest sens — nimeni
n-a scris o simfonie fara si invete cum se scrie o simfonie. In acest sens, savantul
Pascal Bentoiu constata: ,,O operda nu apare pentru ca autorul stie orchestratie,

forme, armonie si contrapunct... O piesa apare dacad autorul e capabil sd gandeasca
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muzica” [3, p. 13.]. Dar, dupa cum observa I. Gagim, compozitorul nu va putea
pune in forme muzicale intentiile artistice daca nu va cunoaste legile orchestratiei,
armoniei, forma muzicala, contrapunctul, adica, dacd nu va avea o pregdatire de
ordin tehnic in meseria dati. Muzica ,nascuta in interiorul” omului trebuie
“turnatd” intr-o anumita forma sonora pe baza unei tehnologii, iar acesta trebuie
cunoscuta, adica —invatata (la Schola Cantorum a lui Vincent d’Indy din or. Paris
cursurile de compozitie durau unsprezece ani) [ibidem].

In aceastd ordine de idei, sustine autorul, este fireasca intrebarea “E
posibila si rationald oare includerea ,creatiei” la lectia scolard de Educatie
Muzicala?”. In ceea ce priveste intentia de a invita elevii, in cadrul acestei lectii, sa
compund muzica in sensul deplin al cuvantului, evident ca aceasta nu se va urmari,
deoarece lucrul dat nu este posibil. Insd, anumite incerciri elementare in domeniul
creatiei va crea conditii de deschidere a noi orizonturi in cunoasterea artei muzicale
[ibidem]. In acest sens, compozitorul si muzicologul-academician Boris Asafiev
sustine: ,,A educa deprinderi muzical-creative este necesar in primul rand de aceea
ca oricine a simtit catusi de pufin bucuria creatiei intr-o anumita sfera a artei va fi
in stare sd recepteze si sa pretuiasca tot ceea ce se face bun in aceasta sfera cu o
intensitate mai mare decat cel ce doar contempleaza pasiv. Componistica nu
trebuie sd devina prerogativa unui cerc restrans de persoane cu talente deosebite.
Aceasta este o greseald cumplitd a pedagogiei vechi muzicale. Majoritatea
oamenilor dispun potential de insutiri in domeniul dat.” [31, p.p. 243, 245].

Asadar, creatia este o insusire fireasca a fiintei umane, dupa cum sustine .
Gagim. Ea ete proprie, inclusiv, si elevilor de varsta scolara micd. Urmarind
jocurile copiilor se observd autoorganizarea, alegerea locului, a accesoriilor
respective, a personajelor, rolurilor, regulilor, conducatorului, adicd o intreaga
partiturd creatd de copii. Spontaneitatea, caracterul improvizator, de imbinare si
combinare, de inventie, inspiratia — acestea sunt caracteristicile unui joc de copil,
acestea fiind si caracteristicile procesului de creatie [13].

Este cunoscut faptul ca intre joc si artd exista o asemanare mare si, cand se

urmareste folclorul copiilor (inclusiv cel muzical), se observa ca ei insisi il creaza,
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il ,,pastreaza” si-l transmit reciproc unul altuia, din generatie in generatie. Este de
mentionet ca acest fenomen are loc fard contributia/ interventia maturilor. Asadar,
nu putem pune la indoiala abilitatile copiilor de varsta prescolara si scolard mica in
domeniul creatiei artistice, precum si rafionamentul antrendrii lor in activitati de
creatie muzicala la lectia de Educatie Muzicala. Aceasta activitate, fiind promovata
corect, poate contribui mult la procesul de formare/ dezvoltare muzicala ale
elevilor. Ea are potentialul de ridicare la alt nivel a intregului proces de
muzicalizare a lor: formarea/ dezvoltarea aptitudinilor, cunostintelor, priceperilor
si deprinderilor practice, a emotivitatii, sensibilitatii artistice, a gustului muzical, a
gandirii imaginative si viziunii artistice asupra lumii. Astfel, creatia artistica-
muzicala apare ca o activitate practicd cognitiv-euristica, de cautari si descoperiri
proprii, de reinterpretare a celor cunoscute etc. [ibidem].

Este cert faptul ca, orice contact cu muzica (compunere, interpretare,
auditie etc.) este de natura creativa. Astfel, in cadrul tuturor activitatilor didactice
(la lectii) — cant, joc, interpretare la instrumente muzicale, auditie, discutie,
exercitii muzical-ritmice s.a., va fi prezent factorul ,,creatie” nu ca ceva ,,de dorit”
(,,n-ar firau...”), ci ca o conditie obligatorie ale activitatilor de cunoastere a muzicii
sub orice formd. Lipsa lui ar Tnsemna lipsa unui itinerar corect de asimilare a
muzicii (adica lipsa unei cai specifice ale acestei arte).

Creatia nu poate fi impusa, mentioneaza 1. Gagim, ea trebuie sd ,,curga”
firesc, de la sine, fard ,,presiune” si ,,constrangere”. De aceea, continud autorul,
promovarea ei se va sprijini pe aceleasi principii de natura artisticad deja cunoscute
— caracter viu, emotivitate, descatusare interioard, inspiratie, dorinta si placere,
bucurie §i satisfactie estetica, simtire §i trdire artistica, pasiune, dar si muncd,
deoarece fara ea nu poate fi creat nimic. Din perspectiva data, cadrele didactice
trebuie sd creeze anumite conditii, Tn care elevii singuri sd poatd agunge la
concluzia cd nimeni nu va putea crea nimic original fara a depune efort, fara
cunostinte, pregatire, experientd, imagine clarda despre lucrul pe care-l are de

realizat.
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Dupa cum se stie, la baza creatiei sta imaginatia — capacitatea creierului
de a combina impresiile acumulate si de a construi in baza lor imagini noi.
Activitatea de creatie se afla in dependentd de experienta anterioard, cdci anume ea
pune la dispozitie materialul din care apar in imaginatie noi constructii.

Creatia este imposibild fard inspiratia, iar aceasta poate , la fel, aparea doar
dupa achizitiondrile obtinute anterior. In acest sens, compozitorul rus
P. I. Ceaikovski spunea: ,,Inspiratia este un oaspete caruia nu-i place sa viziteze pe
lenesi”. [Apud 13, p.158].

Creatia muzical-artisticd, sublinaza 1. Gagim, va fi posibila in virtutea
respectarii anumitor conditii — atunci cand va fi bine dirijatd, pregatitd, practicata
frecvent in crestere ,,liberd” de la forme elementare la probe mai avansate. Ea va fi
precedatd de o faza (perioadd) de pregatire pre-creativa, ce va include:

1) acumularea largd, pe toate cdile a impresiilor muzicale, a unei experiente
auditive si de traire interioara a muzicii, adicd Tmbogatirea, ,,impregnarea” auzului
si simtului cu sonoritati muzicale dintre cele mai variate;

2) formarea deprinderilor de perceptie activd si constientd a muzicii, de
intelegere a mesajului (informatiei) adus(e) de muzica;

3) insusgirea unui anumit volum (sistem) de cunostinfe muzicale;

4) dezvoltarea anumitor deprinderi de interpretare (vocald, instrumentald)
a muzicii;

5) formarea aptitudinilor muzicale principale: a auzului melodic, a simtului
ritmic si modal, a auzului muzical interior. La randul ei, odata demarata, creatia va
contribui Tn mod firesc si din plin la realizarea (aprofundarea si consolidarea)
momentelor mentionate, infiltrandu-se organic in procesul general de muzicalizare
ale elevilor [13]. Autorul atentioneazd asupra faptului ca, creatia la lectia de
Educatie Muzicala trebuie sa fie variatd in forme si continut, desfasurandu-se pe
cele doud dimensiuni cunoscute:

1) creatie axata pe muzica: miscari muzical-ritmice, plastice, de dans,

jocuri muzicale, declamatii pe fond muzical, spectacole (scenete)

muzical-literare etc.;
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2) creatie muzicala propriu-zisa, care se va realiza sub forma de:
- improvizatii (ritmice, melodice, ritmico-melodice...);
- muziciere” creatoare (la instrumente muzicale pentru copii);
- compunere (de ritmuri, melodii, diverse ,,piese” muzicale de gen sau
pe un ,subiect” propus, de ,,variatiuni” pe o tema, de ,,parodii” si
,,colaje” muzicale etc.).

Toate activitatile mentionate pot fi realizate prin interpretare vocald si / sau
instrumentald, rezultatele obtinute fiind validate in formd scrisa si/ sau orald. La
realizarea creatiei muzicale in cadrul lectiilor de Educatie Muzicald 1in
invatdmantul general se apreciaza mai mult procesul decat doar rezultatul acesteea.
In acest sens B. Asafiev mentiona ci problema constd nu atat in crearea propriu-
zisa a muzicil ,,inalte”, cat in ,trezirea instinctului muzical-creativ’ [Apud 13,

p.160].

2.7.8 Caracterizarea verbala a muzicii

La lectiile de Educatie Muzicald, competenta de percepere a operei
muzicale de catre elevi poate fi formatd/ dezvoltatd/ evaluata si prin activitati de
caracterizare verbald a muzicii. Despre aceastd forma de activitate didactica
in cadrul invatamantului muzical general ofera explicatii elocvente cercetatorul
I. Gagim. Astfel, in continuare urmeaza descrierea conceptului dat si a tehnologiei
de realizare a activitatii vizate din perspectiva autorului [13] care trebuie sa fie
respectatd de catre cadrele didactice care predau disciplina scolara Educatia
Muzicala. Autorul sustine cad caracterizarea (explicarea) muzicii poate fi
considerata ca una din formele de patrundere in arta muzicala. Despre muzica se
poate vorbi doar daca se patrunde in sensul ei. Cuvantul despre muzicd nu poate
substitui muzica vie, insd fara el nu poate fi realizat procesul de cunoastere a ei.
Continutul unei opere muzicale se descifreaza atat cu simtul, cat si cu intelectul/ cu
gandul. De aceea, cuvantul despre muzicd indeamna spre meditatii despre o

anumita lucrare i despre arta in general.

* Muziciere — de la ,,musizieren” (germ.), ce inseamna a face muzica, ,,a executa, interpreta muzica (in
ansamblu, in grup)” — forma amatoriceascd de practicare a muzicii pentru delectare sufleteasca personala
(nu pentru ,,scend”).
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Relatarea verbald, ce va succeda intdlnirea cu opera muzicala, poate urma
doud cii: obiectivi si subiectivd. In primul caz se va descrie muzica propriu-zisa
sub aspect artistic, tehnic, formativ-constructiv etc., iar in al doilea caz — se va
caracteriza starea interioara a subiectului in urma contactului cu muzica data.
Ambele aspecte sunt binevenite, deoarece ele sunt strans legate: dupa cum este
muzica (dupd cum subiectul a vazut-o) asa este si starea sufleteasca generata de ea;
cu cat muzica a lasat o impresie mai puternica asupra elevului, Tnseamna ca ea a
dispus cu atat mai multe calitati artistice pentru el. Ramane ca elevul sd le descrie,
sa le analizeze, precum si sd marturiseasca ceea ce a trait in momentul ,,discutiei”
auditive cu lucrarea. lar acest lucru il va face cu atat mai profund, cu cat s-a
contopit mai strans cu muzica” in timpul sunarii ei.

Necesitatea caracterizarii muzicii audiate/ interpretate pune in fata
elevului anumite probleme — el nu va putea ulterior vorbi despre ea daca nu o va
urmari cu auzul si simtul, daca nu va parcurge aceeasi cale pe care merge discursul
sonor. Aceastd forma de lucru urmareste si alte obiective: prin cuvantul rostit de
elev, cadrul didactic va cunoaste gradul de patrundere a lui in lucrare, adica nivelul
(profunzimea) perceperii ei. Acesta este, adesea, unicul criteriu (aldturi, poate, de
reactia ,,exterioard” in timpul auditiei) de constatare a acestui fapt. Insd, a vorbi
despre muzicd este un lucru dificil. Formarea competentelor in acest sens se va
realiza treptat, gradat, de la lectie la lectie, de la o lucrare la alta. Caracterizarea
muzicii poate fi realizatd atit oral (aici se va urmari intonatia cuvantului rostit,
ritmul, tempoul, intensitatea si alte ,,culori” vocale), cat si in scris (in clasd sau in

calitate de tema pentru acasa).

2.8 Activitati muzicale extradidactice

Activitatile muzicale extradidactice sunt variate dupa confinut si forme, dar
unitare in scopul pe care-l1 urmaresc — contributia la formarea culturii muzicale
(generale) ale elevilor, aprofundarea lor in arta muzicii, cunoasterea de catre elevi

a diversitdtii formelor, genurilor, stilurilor, curentelor etc. ale ei.
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Dupa continut si forma, activitatile muzicale extradidactice se divizeaza
in ,active” si ,,pasive”. Cele active presupun implicarea nemijlocita ale elevilor in
’producerea” muzicii sub orice forma, iar cele pasive — rolul lor de ”consumator”
al muzicii si a informatiilor despre ea (Tabelul 5, adaptare dupa 1. Gagim).

Tabelul S.
Activitatile muzicale extradidactice

Forme active Forme pasive
- cor; - lectii-concerte tematice;
- ansamblu vocal; - diverse intalniri muzicale (cu inter-
- ansamblu instrumental; preti si compozitori; cu colective
- ansamblu vocal-instrumental; muzicale din localitate; cu elevii din

- orchestra (de muzicd populara —taraf; insti'tu‘;iile de profil muzical - liceu,
de instrumente acrofone — fanfara; de scoli de arta etc.);

instrumente muzicale pentru copii); | . cluburi muzicale scolare de diferita

- ansamblu coregrafic (dans popular, orientare (amatorilor de muzica
clasic, modern, sportiv s.a.); populara, usoara, vocala, instrumen-

- teatru muzical scolar” (,,Opera tald, simfonica, de opera, ale popoa-
scolii”); relor lumii, de muzica ,,veche”, de

- .filarmonica scolii’; muzica si poezie etc.);

- ,.teatrul de papusi al scolii”; excursii muzicale (la filarmonica, la

1. 2.

- concursuri muzicale de diferit gen; camine culturale; la teatru de opera si
balet, la liceu (scoala) de muzica, la

- serate muzicale tematice; . L.
centrul de creatie ale copiilor etc..

- spectacole muzical-literare;
- clubul micilor compozitori;

- cursul facultative de instruire
individuald (la diverse instrumente
muzicale si canto de diferit gen) etc.

Activitatile extradidactice muzicale se organizeaza si desfasoard in stricta
conformitate cu dimensiunile educatiei muzicale in scoala generald — dezvoltarea
artistica, ascensiunea spirituala. Fiind diverse dupa forma (individuale, de grup,
colective) si continut (genuri muzicale, stiluri, epoci, curente etc.), ele oferad
elevilor posibilitatea de a se afirma in arta muzicald dupa interese, dorinte, gusturi

(muzicale, artistice). Activitatea extradidacticA muzicasld invioreaza si amplifica
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viata artisticd ale elevilor, oferindu-le posibilitate de autoafirmare/ exprimare,

imbogateste panorama generala a scolii, etc.

2.9 Lectia de Educatie Muzicala

Forma de baza a realizarii procesului educational muzical in invatamantul
preuniversitar este lectia. Ea constituie activitatea cea mai importantd din
perspectiva organizarii educatiei muzicale in scoald. Lectia de Educatie Muzicala
trebuie sa fie abordatd de pe doua pozitii: (1) pedagogic si (2) artistic. Ea,
deopotriva cu alte discipline curriculare, respecta toate exigentele indispensabile —
durata, loc 1n orar, obligativitate, curriculum disciplinar, manuale, caiete, ghiduri si
alte materiale didactice, proiectarea, evaluarea, teme pentru acasd, rapotarea la
principiile general-didactice si particularitdtile psihofiziologice ale elevilor la o
anumitd varstd etc. Principalul scop al lectiei date, ca si la celelalte discipline
curriculare, constd in formarea personalitatii elevilor si nu, 1nsd, pregatirea
specialistilor intr-un anumit domeniu. In ceea ce priveste aspectul artistic al lectiei
de Educatie muzicala, aceasta este inzestratd cu tot necesarul propriu artei
muzicale.

Conform curriculum-ului scolar, lectia de Educatie Muzicalaface este parte
componentd a ciclului estetic-artistic, In care sunt incadrate [iteratura, arta
plastica, coregrafia. Aceste discipline, precizeaza I. Gagim, reprezintd arta, pe
cand celelalte — stiinta. Autorul mentioneaza cd ceste doud domenii de activitate
umand constituie doud linii autonome ale vietii omului. In acest context, viziunea
privind lectia de Educatie Muzicala este cu totul alta Tn comparatie cu alte lectii
scolare. Aceasta se refera la mai multe aspecte, printre care sunt caracterul,
structura, continutul, dinamica desfasurarii lectiei etc. In aceasta ordine de idei, se
cere a fi mentionat faptul cd lectia de Educatie Muzicalad posedd anumite
caracteristici specifice, pe care le explica cercetitorul I. Gagim. In primul rand,
sustine autorul, lectia de muzicad este o lectie de arta si acest factor fundamental
pune amprenta pe intreg lucrul realizat: orice s-ar face la lectie, trebuie sd fie

,,imbracat in haine artistice”. Aceasta inseamna ca, in orice moment trebuie sa fie
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prezente emotivitatea, pasiunea, trdirea artisticda, creativitatea, inspiratia,
bucuria $i satisfactia sufleteasca de la muzica. Baza si esenta oricarei forme de
activitate didactica muzicala (cant, auditie, joc etc.) le constituie perceperea vie,
emotional-artistici a fenomenuluii muzical. Numai in conditiile cand sufletul
elevilor este descatusat si deschis poate avea loc primirea si simtirea deplind a
muzicii care apare in preajama lui. Autorul mentioneaza ca o operatie de ordin
rational (o scadere sau adunare matematica, spre exemplu) poate fi efectuata si in
mod ,,impartial” (chiar si fara mare placere de a o face, adica cumva ,,de datorie™),
atunci cand o ,,operatie” de suflet (cum este intalnirea sincerd cu muzica), nu este
posibild fara eliberare si disponibilitate interioara. Si in cazul efectudrii unei
operatii matematice elevul traieste ,,pe viu” actul respectiv. La lectiile de
matematica, insd, este important nu felul cum a trdit el operatia adunarii, ci
rezultatul obtinut, pe cand in muzicd anume acest proces de trdire este esenta
lucrului [13].

O alta caracteristicd a lectiei de Educatie Muzicala, subliniaza acelasi
autor, este integritatea ei — unitatea tuturor formelor de lucru cu elevii. Toate
activitatile muzicale din cadrul lectiei, unite cu un singur scop, impletindu-se si
completandu-se reciproc, se directioneazd intr-un singur sens — Insusirea temei
lectiei, abordarea ei de pe diferite pozitii (auditive, interpretative, teoretico-
analitice, creative etc.), sub diferite aspecte de percepere a fenomenului muzical
pus 1n discutie. Orice temd abordatd la lectie constituie un anumit fenomen
muzical, un aspect fundamental, o legitate ale artei muzicale [ibidem].

Fiecare activitate didactica muzicald nu trebuie sa fie orientatd doar spre
sine insusi (cant de dragul cantului, scris de dragul scricului, auditie de dragul
auditiei etc.), ci sd contribuie (aldturi de altele) la elucidarea temei generale a
lectiei. Astfel, diversele activitati muzicale din cadrul unei lectii nu trebuie sa fie
izolate, ci sa fie “impletite Intr-o canva” unica pentru a nu se ~destrdma” logica si
dinamica demersului educational in abordarea unui subiect muzical. Din aceste
considerente, lectia de Educatie Muzicala nu se prezintd doar ca o lectie scolard

Ltp”, ¢i ca o activitate muzical-artistica, cu inceput si sfarsit, cu cresteri si
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descresteri, cu dezvoltare, culminatic si deznoddmant, adici — cu un anumit
scenariu ,,artistic”’, cu o anumita ,,dramaturgie”. Astfel, lectia de Educatie Muzicala
va obtine forma unui original ,,spectacol”, personajele caruia vor fi muzica, elevii
si cadrul didactic.

Urmatoarea caracteristica specifica a lectielr de Educatie Muzicala este,
dupa cum sustine I. Gagim, anume aspectul artistic al ei — lectie ca activitate
artistica, ca ,spectacol”’, care o deosebeste in esentd de alte lectii scolare.
Transformarea ei in ,,spectacol” conduce spre aceea ca elevii sa nu urmareasca
,dintr-o parte”, sd nu invete ,,la distantd” materia (cum, spre exemplu, are loc la
lectiile de istorie, biologie, geografie etc.), ci sunt inclusi in ea ca parte
componentd, prin trdirea interioard a discursului sonor, caci, in afara unei
asemenea trairi, muzica in calitatea ei de de arta nu exista.

Lectia de Educatie Muzicala, precizeaza 1. Gagim, mai este si o lectie de
munca, deoarece orice activitate didacticd muzicalda presupune munca. La fel, se
atentioneaza asupra faptuluiu ca cunoasterea artei muzicale, patrunderea in tainele
ei, insugirea legilor ei specifice necesitd muncd — o muncd in primul rand al
sufletului, cugetului si a intregii fiinte umane. Cadrele didactice trebuie sa organize
lectia in asa mod, incat sa le ofere elevilor posibilitatea de a discuta despre muzica
doar/ imediat dupa sunarea/ interpretarea ei, pe urmele impresiilor proaspete lasate
de ea, iar elementele limbajului muzical (alfabetul muzical) sd fie nsusite ca un
produs al comunicarii active cu muzica (prin interprare si auditie), care se va
exprima/ concretiza, ulterior, Tn anumite notiuni, categorii sau legi [13].

”Evolutia conceptiei invatamantului muzical scolar a conditionat, inclusiv,
modificarea formelor de lucru muzical-didactic aplicate la lectie” [ibidem, p. 62].
In aceasta ordine de idei, se contureaza necesitatea organizarii in cadrul lectiei de
Educatie Muzicala a unor activitdfi didactive, care sa fie diverse dupa
continut si forma, asigurand, astfel, intelegerea treptatd de catre elevi a artei
sonore.

Actualul continut curricular la Educatia Muzicala este alcatuit dupa

principiul tematic, fiecare tema reprezentand o legitate (un aspect fundamental) ale
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artei muzicale (de exemplu, ,Imaginea muzicala”, ,,Limbajul muzical”, ,,Forma
muzicalda”, ,,Dramaturgia muzicald” etc.), care se invata treptat, de la lectie la
lectie, de pe diferite pozitii, din diferite puncte de vedere, prin diferite forme de
lucru muzical-didactic. Fiecare tema reprezintd o treaptd de Tnaintare in lumea
muzicii. In conformitate cu principiul tematic lectiile de Educatie Muzicali se
clasifica in:

a) lectii de intrare (introducere) in tema;

b) lectii de aprofundare a temei;

c) lectii de generalizare a temei;

d) lectie-concert de incheiere a temei trimestrului sau anului.

Deci, cadrul didactic isi poate programa 1-2-3 lectii de intrare in tema, de
apropiere de ea pe diferite itinerarii; 1-2-3-4-5 etc., lectii de aprofundare in tema,
de detaliere a ei pe parcursul mai multor ore etc. Trimestrul (anul) poate fi incheiat
cu o lectie de tip ,,concert”, “concurs” sau “victorind”, in care se vor prezenta
rezultatele obtinute. Un model de structurare a proiectului didactic este prezentat in

Anexa 3.

2.10 Evaluarea cunostintelor muzicale si despre muzica

In activitatea de evaluare a procesului de educatie muzicala, obiectivele de
referinta, specificate in matricea de evaluare prin competente, devin descriptori de
performanta, fiind exprimati prin verbe la modul indicativ. Cu ajutorul lor se
verifica gradul de realizare a obiectivelor de referinta.

Descriptorii de performanta indica trei niveluri de atingere a obiectivelor
stabilite in curriculum, devenind criterii de apreciere prin trei calificative care
asigura promovabilitatea: suficient, bine, foarte bine. In Tabelul 6 este prezentat un
model a descriptorilor de performanta, care corespund unui anumit domeniu,
standard de eficientd pentru douda competente specifice (adaptare dupa G. Aldea si

G. Muntean).
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Tabelul 6.

Descriptori de performantai

Domeniul:
Interpretare

Standard de eficienta:

interpretarea expresiva a repertoriului de cintece ca modalitate de exprimare

artistica

Competenta specifica: demonstrarea elementelor principale de cultura vocala:
respiratie, dictie, emisie a sunetului

NIVEL

Suficient

Bine

Foarte bine

* abordeaza o pozitie
corecta, dar nu o menfine
pe parcursul cantului;

* inspird dupa modelul
invatatorului, dar incepe
interpretarea vocala
(cantul) cu nesiguranta,
fara sa respecte gestul
(semnalul) Invatatorului;

* abordeaza o pozitie co-
recta, dupa modelul
invatatorului;

. 1nsp1ra dupd model si
incepe interpretarea vocala
(cantul) la semnalul dat de
invatator;

* abordeaza s1 mentine o
pozitie corecta in timpul
cantului;

* inspira profund, Incepe
interpretarea vocala
(cantul) prompt, la
semnalul dat, urmarind cu
atentie gestica
invatatorului;

Continuare la Tabelul 6.

1

2

3

* canta in grup,
nesincronizandu-se cu
colegii;

* canta cu intonatie
nesigurd, fluctuants;

* reproduce din memorie cel
putin o perioada din
cantecul invatat.

* canta in grup doar cu unele
desincronizari;

* canta deviind pe alocuri,
dar mentinand tonica; se
corecteaza cu ajutorul
invatatorului,

* reproduce din memorie 2-3
perioade din cantecul
invatat.

* canta in grup cu sigu-ranta
sincronizandu-se perfect
cu colegii;

* intoneaza precis/corect;

* reproduce din memorie in
intregime cantecul invatat.

Competenta specifica: acompaniere ritmica cu instrumente simple s§i cu jucarii
muzicale

NIVEL

Suficient

Bine

Foarte bine

* bate cu instrumente de
percutie simple sau cu
jucarii muzicale ritmul
cantecului, fara precizie,
numai cu sprijinul
invatatorului;

* imita cu bastonase pasi de
mars sau dans, ajutat de
invatator, in ritmul
cantecului intonat de clasa

* bate cu instrumente de
percutie simple sau cu
jucarii muzicale ritmul
cantecului, cu sprijin
sporadic din partea
invatatorului;

* imita cu bastonase pasi de
mars sau dans in ritmul
cantecului intonat de clasa
sau audiat;

* bate cu instrumente de
percutie simple sau cu
jucarii muzicale ritmul
cantecului, fara sprijinul
invatatorului, marcand cu
precizie fiecare durata;

* imita corect cu bastonase
ritmul pasilor de mars sau
dans, concomitent cu linia
melodico-ritmica a
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sau audiat;

* bate cu instrumente de
percutie simple sau cu
jucarii muzicale timpii
accentuati $i neccentuati ale
cantecului, concomi-tent cu
invatatorul,

* reproduce motive ritmice
scurte, de douad masuri,
compuse din patrimi §i
optimi dupa exersari
repetate, cu sprijinul
invatatorului;

» alterneaza interpretarea
vocald a cantecului cu
ritmizare, fiind ajutat de
invatator.

* bate uniform cu
instrumente de percutie
simple sau cu jucarii
muzicale timpii accentuati
si neaccentuati ale
cantecului intonat de colegi;

* reproduce corect motive
ritmice de doua masuri,
compuse din patrimi i
optimi dupa 2-3 repetari;

» alterneaza interpretarea
vocala a cantecului cu
ritmizarea la comanda
verbala a invatatorului.

cantecului;

* bate uniform cu
instrumente de percutie
simple sau cu jucarii
muzicale timpii cantecului,
concomitent cu interpretarea
vocald proprie si/ sau a
colegilor;

* reproduce corect motive
ritmice de cel putin doua
masuri, compuse din patrimi
si optimi dupa o singura
exemplificare a
invatatorului;

» alterneaza interpretarea
vocala cu ritmizarea dupa o
singurd exemplificare a
invatatorului.

Dupa modelul prezentat (Tabelul 6), cadrele didactice trebuie sa elaboreze

descriptori pentru fiecare competenta specifica curriculara.

Pentru evaluarea rezultatelor obtinute de catre elevi la disciplina scolara

Educatia Muzicala trebuie sa se aplice probe prin care sa fie posibil de a masura:

» performantele atinse de elevi in formarea competentelor prevazute de

curriculum si specificate in matrice si in descriptorii de performant;

* gradul de insusire a continuturilor de Invatare prevazute de curriculum [1].

La selectarea probelor de evaluare trebuie sa se stabileasca:

« competentele si continuturile care se evalueaza;

* obiectivele de referintd si descriptorii de performanta corespunzatori;

* tipurile de itemi adecvati obiectivelor evaluate;

» modul de evaluare care se va aplica [ibidem].

Evaluarea cunostintelor muzicale si despre muzica poate fi realizatd prin
aplicarea unui sir de forme si metode, precum sunt: probe practice, probe orale,
probe scrise, joc didactic, observarea sistematica a comportamentului elevilor in
timpul rezolvarii sarcinilor: investigatia, proiectul, portofoliul etc.

Cu toate ca la baza evaludrii educatiei muzicale stau rigorile didacticii
generale, acest proces are specificul sau — probele se aplica periodic pe parcursul

intregului an scolar si trebuie sd poarte un caracter formativ, masurandu-se nu
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cantitatile de informatie Tnsusite, ci competentele practice si atitudinale dobandite.

Aprecierea se face prin calificativele suficient, bine si foarte bine, care descriu in

termeni precisi performantele obtinute de elevi.

In cadrul evaludrii initiale se identifici nivelul initial al aptitudinilor,

capacitatilor interpretative si a cunostintelor muzicale ale elevilor. In acest sens

trebuie sa fie aplicate probe si teste muzicale cu baremuri minimale, medii sau

maximale, in functie de rezultatele obtinute, iar cadrul didactic sa stabileasca

strategiile didactice pe care le va aborda in demersul educational. Din aceasta

perspectiva se recomanda ca, la prima intalnire cu elevii, cadrul didactic sa aplice

un test predictiv constituit din [1]:

v

AERNEE NN

(\

v
v

discutie introductiva (ce cantece stie elevul, ce gen de muzica
agreeaza etc.);

Intonarea unui cantec cunoscut;

insotirea ritmului cantecului cu batédi din palme;

mersul pe timpii cantecului;

transpunerea cantecului pe diverse tonici (pentru a stabili flexibilitatea
intonationala si diapazonul vocii elevilor);

memorarea §1  reproducerea unor fragmente ritmico-melodice
(desprinse de reguld din cantece pentru copii sau din folclorul

copiilor). De exemplu:

A qa) b)

I f :

o a‘J
e o o o @

inventarea unei melodii pe un text dat (4 masuri);

audierea unei melodii fara text.

In cele din urma se va putea urmari nu doar abilititile muzicale (probele 2—6), ci si

cele de inventie, imaginatie, la fel, ca si gradul de empatie ale elevilor (probele 7 si

8) [1].

Verificarea trebuie sa fie realizata in mod individual, iar rezultatele sa se

noteze cu un cod. Spre exemplu:
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+ = da, foarte bine;
-+ =relativ bine, cu substituirile;
-* = nu, deloc;

- = gresit din punct de vedere..., cu unele corectari.

Rezultatele acumulate prin aceste semne codificate ofera cadrului didactic
informatii relevante, care-l vor orienta in alegerea repertoriului si a strategiilor
didactice cele mai adecvate pentru elevii cu care va lucra.

In cadrul evaludrii curente probele practice ocupa locul principal. Prin ele
se evalueaza nivelul de formare a competentelor specifice de interpretare muzicala,
enuntate intr-o matrice de evaluare care vizeaza confinuturile de invatare
corespunzatoare (interpretare vocald si/ sau instrumentald). Ele trebuie sa fie
alcatuite in baza descriptorilor de performanta adaptati la un continutul concret de
invatare, astfel incat performantele elevilor sa poatd fi diferentiate pe niveluri ce
vor putea fi apreciati prin calificativele suficient, bine, foarte bine. Probele date

trebuie sa respecte anumite exigente. Astfel, ele trebuie sa fie:

scurte;
- antrenante;
- organizate in forma de jocuri muzicale cu caracter interactiv (dintre elevi,
grupuri de elevi sau cadru didactic si elevi);
- similare ca structurd si mod de realizare cu activitatile obisnuite ale
lectiei [1].

Prin una si aceeasi proba practica pot fi evaluate mai multe tipuri de
competente: cognitiv, psiho-motor, atitudinal, de exprimare a trairilor proprii, de
manifestare a interesului fatdi de muzicd etc. In timpul aplicarii probelor de
evaluare curentd cadrul didactic trebuie sd-i antreneze pe toti elevii intr-o activitate
similara cu cea pe care o realizeaza elevii evaluati.

Un rol deosebit de important in cadrul evaluarii curente in constituie
asigurarea climatului afectiv si relagional adecvat, bazat pe sentimente de incredere
si respect. Deoarece elevii sunt dotati in mod diferit cu predispozitii si aptitudini

muzicale, cadrul didactic trebuie sa dea dovada de mult tact, remarcand aspectele
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pozitive ale lor, stimulandu-le si iIncurajandu-le participarea la activitatile
muzicale, ajutdndu-i la depasirea inhibitiillor si starilor de incertitudine. Se
recomanda ca, n cazul copiilor timizi si/ sau celor cu predispozitii §i aptitudini
muzicale modeste, s se renunte la aplicarea individuald a probelor practice,
preferandu-se cele colective, in grupuri de circa 4 elevi. De asemenea, maniera 1n
care cadrul didactic va transmite eclevilor rezultatele evaluarii va influenta atat
climatul afectiv si relational al clasei, cat, mai ales, atitudinea pe care acestia o vor
manifesta ulterior fatd de disciplina data. Ei o vor indragi sau respinge si in functie
de modul in care au fost apreciati. Elevii nu trebuie evaluati doar in raport cu clasa,
ci si In raport cu ei ingisi, cu propria lor evolutie. Elevii vizati nu trebuie sa
constientizeze faptul cd sunt supusi unei examindri pentru acordarea unumitor
calificative [1].

Formarea competentelor de receptare a muzicii, de cunoastere si utilizare a
elementelor de limbaj muzical se evalueaza prin probe orale, care trebuie sa fie
aplicate concomitent cu cele practice, rezultatele date fiind insumate.

Probele scrise de evaluare curentd constituie lucrdri de proportii mici, prin
care se evalueaza gradul de cunoastere ale elementelor de limbaj muzical. Ele se
aplica, mai cu seama, in clasele a III-a si a [V-a, cind elevii incep sd abordeze citit-
scrisul muzical, dar nu sunt excluse nici in clasele I-II, in care elevii se
familiarizeaza cu unele reprezentari grafice conventionale ale elementelor de
limbaj muzical. Aceste probe de evaluare vor fi folosite la fel, ca si probele
practice si orale, cu un grad de relevantd mai scazut in privinta nivelului de
competentda atins de elevi. Fiind utilizate selectiv, in functie de timpul destinat
evaluarii, de momentul in care aceasta se realizeaza (initial, pe parcurs, in final), de
situatia concretd de instruire etc., probele scrise de evaluare curentd pot furniza
cadrului didactic informatii care-i permit sa masoare cu un plus de obiectivitate
performantele elevilor [1].

Pentru evaluarea finala probele respective constituie instrumente care se
aplica la finele fiecdrui semestru/ an de studii, contribuind la formarea imaginii

generale privind competentele (teoretice si practice) dobandite de elevi. Probele
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date cuprind sarcini diferentiate din punct de vedere al competentelor evaluate si

gradul lor de complexitate. Fiecare competenta, formata la o anumita etapa, trebuie

sd fie apreciatd obiectiv prin calificative, utilizandu-se descriptorii de performanta.

Se recomanda ca, inainte de aplicarea probelor date, sa se reactualizeze continutul

care urmeaza a fi evaluat (in special, repertoriul de cantece insusit).

Modalitatea de aplicare a probelor de evaluare finala este similara cu cea a

probelor de evaluare curenta.

2.10.1 Proiectarea activitatii de evaluare

a procesului de educatie muzicala

Pana 1n perioada modernizarii Tnvatdmantului, sistemul traditional de evaluare

conditiona existenta unui caracter defectuos al procesului de evaluare a educatiei

muzicale in scoald, avand un sir de neajunsuri. Printre acestea se evidentiau:

lipsa unor obiective clare;

caracterul formal al evaludrii, care punea accentul pe volumul/ cantitatea
informatiilor (teoretice) acumulate;

prevederea unei ordini fixe a notarii (cea mai frecventa fiind ordinea
alfabetica);

utilizarea repetata a unor probe lipsite de originalitate, care puteau fi
aplicate doar pe un esantion mic de elevi;

lipsa diversitatii probelor de verificare (orale si practice);

aplicarea probelor de citit-scris muzical in clasele a IlI-a i a IV-a, care
erau reduse (de cele mai multe ori) doar la citirea notelor si masurarea
timpilor;

evidentierea aspectelor neesentiale in cadrul probelor scrise (aplicate
rareori), ce purtau cu caracter pur informativ;

neglijarea competentelor atitudinale, neluarea in seama a gradului diferit
de dezvoltare a predispozitiilor/ aptitudinilor muzicale ale elevilor, fapt
care conditiona aparitia blocajelor si inhibitiilor la et;

structura lectiei nu permitea organizarea/ realizarea evaluarii curente.
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In prezent, procesul educational se organizeazi/ realizeaza intr-un mod
dinamic si flexibil, fiind conditionat de feed-beck. Astfel, evaluarea constituie o
parte componenta a procesului educational muzical, concepandu-se modalitati noi
eficiente in vederea estimarii gradului de realizare a obiectivelor curriculare. In
cele din urma are loc:

substituirea evaluarii de ordin cantitativ cu evaluarea de ordin calitativ,

care poseda un caracter formativ, fiind elaborat in baza descriptorilor de
performanta;

- substituirea probelor de evaluare traditionald, ce vizau cunostintele
memorate, cu probe si teste de evaluare prin care pot fi controlate
competentele dobandite;

- deplasarea accentului de pe evaluarea finala pe cea formativa;

- deplasarea accentului de pe probele de evaluare orala si scrisd pe cele
practice (specifice disciplinei scolare Educatia Muzicala), ceea ce
conditioneaza formarea competentelor muzicale si atitudinale.

Proiectarea evaludrii are loc concomitent cu proiectarea unitatii de continut
si In strictd corespundere cu aceasta. Aspectul logic al evaluarii este asigurat de
matricele de evaluare, descriptorii de performanta si probele de evaluare.
Evaluarea performantelor obtinute de catre elevi la prima etapa a educatiei
muzicale in ciclul primar trebuie sa fie obiectivd, sd ofere informatii relevante
privind nivelul de dezvoltare a competentelor enuntate in curriculum si gradul de
asimilare a continuturilor prevazute.

Pentru realizarea evaluarii procesului de educatie muzica pot fi proiectate
anumite matrice, care sd corespundd competentelor enuntate in curriculum si in
care sa fie indicate instrumentele oportune activitatii date.

In continuare urmeza exemple de matrice de evaluare (adaptare dupa Aldea

G. si Muntean, G.) pentru clasele primare (Tabelul 7, 8, 9, 10):
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Tabelul 7.
Matrice de evaluare pentru clasa I-i

—vizand
cunoasterea §i utilizarea elementelor de limbaj muzical in interpretarea muzicii

Instrumﬁnte de evaluare
: Proba |Joc Tema
g/; Competente evaluate orali | didactic | scrisa
muzical
1. | Identificarea surselor de producere a sunetelor é é é
2. | Diferentierea dupa auz a diferitelor categorii de 2 4
sunete (muzicale—nemuzicale, vorbite—cantate) ) )
3. | Diferentierea modului de interpretare muzicala é 5
(instrumentala—vocala, solistici—de grup)

— vizand
formarea abilitatilor de receptare a mesajului muzical

Instrumente de evaluare

Nr. Competente evaluate Proba Joc Observarea
dJo. orala |didactic comporta-
muzical mentului de
auditor
1. |Recunoasterea cantecelor invatate sau audiate b é
2. |Manifestarea interesului pentru muzica b
Tabelul 8.
Matrice de evaluare pentru clasa a Il-a

— vizand
formarea deprinderilor interpretative

Instrumente de evaluare
Proba Joc Observarea com-
practica |didactic |portamentului de
muzical |interpret

Competente evaluate

1. [[nterpretarea vocala dupa auz

A5

:
6

2. |Acompanierea ritmica a interpretarii
vocal-corale

G 5

3. [Exteriorizarea prin cant a propriilor
trairi s1 emotil

5%

—vizand
formarea abilitatilor de receptare a mesajului muzical

c | Instrumente de evaluare
Nr. ompetente evaluate < <
dJ/o petente evalu Proba|Proba [Joc Observarea com
practi orala didactic [portamentului
ca muzical |de ascultator
1. | Recunoasterea cantecelor invatate si i 2
audiate ! g
2. | Identificarea unor elemente de , ;
structura (formad) in lucrdrile muzicale % &
interpretate sau audiate
3. | Exprimarea preferintelor muzicale b é
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Tabelul 9.
Matrice de evaluare pentru clasa a I1I-a

— vizand
formarea deprinderilor interpretative
Instrumente de evaluare
Nr. Competente evaluate Proba [Proba [Joc Observarea
d./o. practicdjorala |didactic comporta-
muzical mentului de

1. |Intonarea, dupa auz, de cantece la uni-

son sau cu elemente armonico-polifo- 4 é é
nice simple, cu emisie si dictie corecte

2. |Acompanierea ritmicd cu obiecte sono- re
sau instrumente de percutie (instru-mente| 4 & é

si pseudoinstrumente muzicale)

3. |Manifestarea interesului de cooperare §i
impartasire cu colegii bucuriile generate &
de interpretarea muzicii !

Continuare la Tabelul 9

— vizand
formarea abilitatilor de receptare a mesajului muzical

Instrumente de evaluare
g/g Competente evaluate Proba  |Proba [Proba [Teme lucrate
racticd Jorala [scrisa jacasa
1. |Recunoasterea unor fragmente muzicale . .
din lucrarile audiate ¢ §
2. [ldentificarea timbrului specific al . .
instrumentelor cordofone in fragmentele 6 G
audiate
3. [Desprinderea informatiilor esentiale , ) ,
privind viata si activitatea unor mari 6 ¢ ¢
compozitori
4. |Clasificarea cantecelor dupa continutul . , ,
tematic si caracterul melodiei ¢ @ 6
Tabelul 10.
Matrice de evaluare pentru clasa a IV-a

—vizand
cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj muzical

Instrumente de evaluare
5 5 _ |Activitate
(I;Ijg Competente evaluate Proba  |Proba Proba indepen-
: practica forald [scrisa [dentd in
clasa
1. Scrlerea s c1t1rea notelor cuprinse intre 2 ] 4 /
do’ (¢ si do’ (¢ * Y : Y
2. |Intonarea melodica a unor structuri 2
(tronsoane) melodice cu sunetele Invatate v
3. |Descifrarea unor cantece simple cuprin-zang .
structuri melodice si ritmice invatate 6
4. |Identificarea unor elemente de limbaj (temp¢ ) .
nuanta dinamica, timbru, structura/forma) in ; ¢ 6
piesele audiate N
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—vizand
formarea abilitatilor de receptare a mesajului muzical

Instrumente de evaluare

Nr Competente evaluate Proba [Probd Tema [Observarea

d/o. 9 .
orala [scrisd pentru comporta-
acasd mentului de

receptor
1. Recunoasterea/ identificarea unor frag- / é
mente din creatiile muzicale audiate ! 'J
2. ICunoasterea unor aspecte semnificative dir 4 4 2
viata si creatia marilor compozitori ! ! -J
3. [Exprimarea unor impresii, opinii, preferint 4 4
privind muzica actuala ! Y

Actualmente, pentru a prospera in ceva este strict necesar de a se realiza in
permanenta o evaluare atat pe plan exterior, cat si pe cel interior. Acest deziderat

constituie o exigenta curriciulara, dar si un imperativ al timpului.

2.11 Sisteme universale de educatie muzicala in Europa.
Specificul educatiei muzicale in Statele Unite ale
Americii, Japonia, India

Educatia muzicalda a fost mereu in centrul atentiei marilor muzicieni din
intreaga lume. De numele lor sunt legate anumite sisteme de Educatie Muzicala,
care si astdzi nu si-au pierdut din actualitate. Cu toate acestea, pe diferite
continente procesul de educatie muzicald generald poseda si anumite caracteristici
specifice culturii poparelor lor. Cercetdtorul I. Gagim, dupa multiple studii
realizate, a sistematizat si relatat in lucrarile sale informatii privind contribuitiile
muzicienilor-pedagogi din lume in domeniul instruirii/ educatiei muzicale a tinerei
generatii si specificul educatiei muzicale in Statele Unite ale Americii, Japonia si
India [13]. In continuare urmeaza spicuiri din sursele autorului privind problemele

bordate.
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Unul dintre muzicienii importanti, recunoscut in
toatd lumea pentru contributia valoroasa pe care a adus-o
in instruirea muzicald a copiilor si tineretului a fost
compozitorul, pedagogul, dramaturgul si actorul german
Carl Orff (1895-1982, Austria, Germania). Sistemul
autorului se sprijind pe utilizarea ampld a folclorului
muzical (atdt in activitatile vocale cat si in cele

instrumentale), pe dezvoltarea inifiativei de creatie a

copiilor. Principiile sale muzical-pedagogice si-au gasit realizare In lucrarea
didacticd Musikschulwerk (Muzica pentru copii), culegere din cinci volume de
material muzical-instructiv: piese pentru cor cu acompaniament instrumental,
exercitii de declamatie, exercitii ritmice, scene teatrale s.a. Muzikschulwerk-ul are
la bazd cantecele populare si muzica veche, contine un numar mare de texte
folclorice: cantece corale, zicdtori, ghicitori, numaratori, zeflemele etc., insotite
fiind de anumite comentarii istorice i etnografice.

Muzica este imbinatd armonios cu gestul, miscarea ritmica, cuvantul,
dansul, pantomima, jocul. Sistemul lui C. Orff nu se reduce doar la dezvoltarea
auzului muzical, a simtului ritmic, a deprinderilor de auditie muzicala, de
executare la instrumente muzicale in sens ingust. Ea urmareste un scop mai amplu
— stimularea fanteziei creatoare, cultivarea capacitatii de a improviza si compune
sub forma de muziciere individuala si colectiva. C. Orff rezerveaza un loc aparte,
in acest sens, acompaniamentului instrumental.

Potrivit autorului, educatia muzicala trebuie sd inceapa la varsta prescolara
si, astfel, copii s fie initiati in muzicierea instrumentala colectiva. In acest sens, se
propune sa se utilizeze instrumentele muzicale elementare (pentru copii), care sunt
binevenite prin caracteristicile lor deosebite. C. Orff este convins cd dezvoltarea
aptitudinilor creatoare intr-un domeniu influenteaza, neaparat, si alte domenii de
activitate umand. Chiar daca copilul nu va deveni muzician de profesie (iar prin

sistemul propus trebuie sa treaca toti copiii, inclusiv viitorii muzicieni), aceasta

133



calitate, formata si dezvoltata la lectiile de educatie muzicala, se va manifesta in
tot ceea ce va face omul, fie cd el va fi medic sau inginer, muncitor sau savant etc.
Metodele sale originale de scriere vocal-instrumentald, care vizeaza
elementele de cantec, dans si cele ritmico-verbale, in prelucrarea folclorului, in
muzicierea §i improvizarea muzicald colectiva ale copiilor, si-au demonstrat
eficacitatea. Astfel, ,muzica elementara” (termenul lui C. Orff) devine un
instrument de actiune pedagogica, un mijloc de testare, stimulare si activizare a
potentelor de creatie artistica elementara. Sistemul de educatie muzicala a lui Carl
Orff a fost acceptat in multe tari europene, in SUA, America Latind, Canada,

Japonia si in unele tari africane.

O alta personalitate remarcantd prin realizarile
sale Tn domeniul educatiei muzicale este compozitorul,
folcloristul, muzicologul si pedagogul Zoltan Kodaly
(1882-1967, Ungaria). Autorul si-a Inceput activitatea in
domeniul dat in anii doudzeci al secolului 20. Aceasta
activitate i-a devenit cauza Intregii vieti. La baza
conceptiei sale se afla ideea educatiei muzicale generale

— a tuturor copiilor.

Principiile muzical-pedagogice ale lui Z. Kodaly au inceput sa se
contureze 1n timpul compunerii muzicii pentru copii si alcdtuirii culegerilor
muzicale pentru scoala. El cauta metode accesibile de familiarizare a maselor largi
cu arta muzicald. De aceea, el a acordat o deosebita atentie cantului coral, ca fiind
una dintre cele mai firesti forme de activitate Tn acest sens. Z. Kodaly era convins
ca ,,viitorul muzicii este legat indispensabil de corul mixt.”

Autorul considera ca educatia muzicala trebuie Inceputa cat mai timpuriu —
inca in gradinita de copii (lucru nou pentru acea perioada istoricd), ca scopul
invatamantului muzical este de a-1 face pe toti oamenii ,,carturari” din punct de
vedere muzical. Z. Kodaly lega realizarea acestui scop de dezvoltarea auzului

muzical si a abilitatii de a citi liber notele, textul muzical (precum se citeste un text

134



literar). Pentru aceasta el elaboreaza culegeri speciale de exercitii cu explicatii
metodice, ajungand treptat la argumentarea metodei numite ,,solmizarea relativa”,
care se practica pana la varsta de 10 ani. Dupa aceea, copiii pot trece la sistemul
absolut. Ambele metode, in opinia lui Z. Kodaly si a succesorilor sdi, pot fi
imbinate cu succes. Instruirea teoretica trebuie precedatd de formarea-dezvoltarea
perceptiei muzicale, de acumularea reprezentarilor muzical-auditive.

Sistemul lui Zoltan Koddly cuprinde toate treptele invatamantului muzical
din Ungaria — de la gradiniti pana la Academia de Muzica. In a. 1947 autorul a
propus ,,Planul de o suta de ani”, in care a formulat si dezvoltat ideea culturalizarii
muzicale a poporului in perspectiva. Autorul considera ca realizarea acestuia poate
influenta soarta tarii si progresul Intregii societati.

Un nume foarte important In domeniul educatiei
muzicale este Boris Asafiev (1884-1949, Rusia) —
compozitor, muzicolog-academician si pedagog, care n-
a realizat In practicd un sistem de educatie muzicald
concretd (cu programe, manuale, materiale metodice),
dar in lucrarile sale privind problemele pedagogiei
muzicale generale a lansat si raspandit idei conceptuale

cu caracter absolut novator in acest domeniu.

Viziunea lui Boris Asafiev asupra pedagogiei
muzicale scolare constituie parte organica a teoriei sale infonationale despre
muzicd. Titlurile unui sir de lucrari ale lui B. Asafiev vorbesc de la sine despre
problematica preocuparilor lui in sfera educatiei muzicale generale. Dintre acestea
sunt, spre exemplu: Despre invatamantul muzical, Semintele instruirii, Problema
zilei, Muzica in scoala contemporana de cultura generala, Organizarea predarii
muzicii in scoala de cultura generala, Despre deprinderile muzical-creative ale
elevilor, Analiza notiunii de ,,artistic” referitor la predarea muzicii in scoald,
Muzica pentru milioane $.a.

Ideea de bazd a conceptiei lui B. Asafiev consta in legitura muzicii cu

viata si rolul ei in formarea culturii muzicale ale copiilor, care poate fi redata prin
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intelegerea interioara a muzicii si “curgerea” exterioara a ei. Aceasta ar ajunge la
ideea ca muzica nu trebuie impusd omului, ci el singur trebuie sa se convingd de
necesitatea ei. Aceste idei au rezistat timpului si, actualmente, servesc repere
teoretico-pratice la baza programelor, curriculei scolare, manualelor, sistemelor de
educatie si se valorifica in practica educationala.

Un rol deosebit in dezvoltarea teoriei
Educatiei Muzicale 1-a jucat si compozitorul,
savantul,  pedagogul-academician  rus  Dmitri
Kabalevski (1904-1987). Pe parcursul intregii sale

vieti, pline de importante realizari in domeniul artei

sonore, el a fost profund preocupat de problema
_ educatiei muzicale a copiilor. Cautarile lui de multi
' ani s-au soldat cu elaborarea §i transpunerea in viata a

adoptata ca oficiala in scolile generale ale Rusiei. Dm. Kabalevski a pledat pentru a

unei originale conceptii de educatie muzicald,

face marea muzicd (de inaltd probd artisticd) accesibild tuturor, cdutind cai
adecvate care ar reiesi organic din insdsi natura muzicii ca fenomen spiritual creat
de om si pentru om.

Autorul considerd cd in centrul conceptiei de culturalizare muzicald a
copiilor se afla problema ,pasiunii’, ca in afara trezirii, iIn primul rand, a
interesului pentru arta muzicald, nu este posibild o apropiere sufleteascad a copiilor
de ea.

Arta muzicald este un fenomen sonor-auditiv. De aceea, problema-cheie
constd in dezvoltarea perceptiei muzicale, ea constituind esenta si conditia
desfasurarii oricarei activitdfi muzicale — de compunere, interpretare sau audiere.
In cadrul lectiei de Educatie Muzicald ea va sta la baza tuturor formelor de
cunoastere a muzicii — cant, executare la instrumente muzicale, improvizatii,
exercitii ritmice, gramatica muzicald, auditie propriu-zisd. Integrarea tuturor
acestor forme de intalnire a elevilor cu muzica la lectii se va realiza in baza unei

teme generale”. Astfel, Dm. Kabalevski propune ,principiul tematismului” in
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construirea programei la disciplind, ceea ce inseamnd ca fiecare trimestru al
anului de invatamdnt isi are tema sa, care se desfasoard (se invatd) treptat, de la
lectie la lectie sub diferitele ei aspecte. Temele constituie dimensiuni (legitati)
fundamentale ale artei muzicale si nu doar aspecte particulare ale ei (de detaliu),
cum prevedea programa tradifionala — gama, intervale, mod (major-minor) etc.

Ca elemente de pornire pe calea spre muzica autorul propune conceptul
»irei balene” (pe care se {ine muzica), adicd familiarizarea elevilor cu trei genuri
primare ale muzicii — cantecul, dansul $1 marsul, ca cele mai elementare si
democratice forme ale muzicii. Aceste trei genuri devin punti sigure pe care elevii
intra in mod viu, practic in orice ,,compartiment” ale artei muzicale. Ele,
dezvoltindu-se si aprofundandu-se in continut, sunt plasate la baza genurilor
muzicale complexe: opera, balet, simfonie, oratoriu, sonata etc.

Conceptia lui Dm. Kabalevski, materializatda in programa la disciplind, in
materiale metodice si didactice (crestomatii, fonocrestomatii pe clase), in manuale
pentru elevi este, dupd cum s-a mentionat, adoptatd ca programa oficiald in
invatdmantul general din Rusia.

Prezinta interes si conceptiile despre Educatia Muzicald a lui Boris
Tricikov (1881-1944, Bulgaria). El este cunoscut in sfera educatiei muzicale a
copiilor prin Stolbita (,,Scarita”) — o metoda nationala de instruire muzicala
generald. Metoda datd urmareste dezvoltarea capacitatilor muzicale, in special a
celor vocale (coordonarea auzului cu vocea), precum si a educatiei ritmice.

Prin metoda Stolbifa pot fi solutionate un sir de probleme: organizarea
muzicierii copiilor in perioada prescolara (la etapa achizitiilor senzoriale sau
prenotationalad), organizarea cantului la doud voci dupda anumite ,scarite”, a
improvizatiei vocale pe doua voci, depasirea dificultatilor in formarea-dezvoltarea
auzului muzical, a vocii (pe etape), protejarea vocii muzicale (igiena vocii),
cantarea melodiilor populare la auz etc.

Stolbita este o metoda vocala de instruire muzicala si se fundamenteaza in
intregime pe ,,cant” (inifial ,,la auz”, apoi pe note, ,,constient”). La baza Stolbitei ca

metoda std convingerea ca interpretarea vocald este un proces nu numai
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,psihologic intelectual”, ci si ,,psiho-fiziologic”. Aceasta inseamna ca, in cantarea
,,constientd” este nevoie nu numai de ratiune si constiinta, ci si de o ,,voce
ascultatoare”. Conform acestei teze autorul situeaza pe primul plan problema
coordonarii auzului cu vocea.

B. Tricikov isi rezerveaza o atitudine critica fata de ,,sistemul cifric” al lui
Galin-Cheve, fatd de metoda ,,fonica Sol-Fa” s1 metoda ,,tonica Do, deoarece
acestea se sprijind pe trison $i nu pe gama, pe cand simtul ,,melodic” precedeaza
istoric simtul ,,armonic”.

Prima editie a Stolbitei, ca sistem al ,,cantului constient”, a aparut in anul
1923. In prezent ea se foloseste pe larg ca ,,metoda ajutitoare” — simpla, accesibila,
captivantd, eficientd — in practica educationald muzicale in Bulgaria.

In primele decenii ale secolului 20, la fel, o
importantda mare in realizarea educatiei muzicale
generale a avut-o sistemul de gimnastica ritmica
(educatie muzical-ritmicd), elaborat de
compozitorul si eminentul pedagog-muzician Emile
Jacques-Dalcroze (1865-1950, Elvetia).

Aflandu-se in Algeria in calitate de dirijor
la teatru, el a fost pasionat de muzica araba, de

ritmurile ei originale. Ulterior, aceste impresii au

influientat mult preocuparile lui pedagogice, in
centru fiind interesul pentru ritmul muzical. Cand s-a intors in Europa, Em.
Jacques-Dalcroze a fost angajat in calitate de profesor la conservatorul din Geneva
pentru a preda cursul de teorie a muzicii §i solfegiu si, concomitent, se ocupa cu
copiii. Profesorul a observat ca atat elevii, cat si studentii lui memoreaza mai usor
un cantec, il intoneaza mai precis, il cantd mai corect, mai ritmic, mai usor citesc
notele atunci, cand aceste actiuni sunt insotite de miscarile mainii. Aceste observari
l-au motivat sa caute relatii mai ample dintre muzica, ritm §i miscarile omului.

Pornind de la exercitii elementare de tipul ,, Faire les pas” (,,a face pasi”) Em.
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Jacques-Dalcroze a dezvoltat un intreg sistem de educatie (gimnastica) ritmica,
care a fost, ulterior, raspandita in toata lumea.

Coordonarea miscarilor cu ritmul muzicii provoacd o placere deosebita,
creeaza senzatia unei libertati depline, aduce o adevaratd bucurie. Cele mai
obisnuite miscari ca mersul, fuga, sariturile se efectueazd in stransa legatura cu
muzica datd, cu toate elementele ei — tempoul, desenul ritmic, frazarea, intensitatea
(forte, piano, crescendo, diminuendo), articulatia (staccato, legato).

Este de mentionat faptul ca anume de la el a

aparut ideea euritmiei, care a fost preluatd de Rudolf
Steiner si aplicatd in instruirea micului scolar nu numai in
cadrul lectiilor de Educatie Muzicala (in scolile Waldorf).
In perzent si in Moldova se aplici cu succes euritmia att
in activitatile didactice, cat si cele extradidactice (in
scoala Waldorf'si clase cu programul scolii date).

Cele mai valoroase lucrari muzical-pedagogice
ale lui Emile Jacques-Dalcroze sunt Le rhythme, la musique et l'education si La
musique et nous.

In Statele Unite ale Americii nu exista un model unitar, general obligatoriu
de instruire/ educatie muzicala a copiilor. In conformitate cu conceptia de educatie
democratica a societatii americane, sistemul invatdmantului muzical se
caracterizeaza printr-un conglomerat de directii, orientdri, forme, niveluri. Acest
domeniu poartd, intr-o mare masura, un caracter eclectic, incluzand diferite metode
(printre care si ale lui C. Orff, Z. Kodaly, E. Jacques-Dalcroze s.a.). Curricula sunt
adaptate sau elaborate pornind de la conditiile si necesitatile ,,locale”. Nivelul
instruirii muzicale ale copiilor este foarte diferit. Comisia Nationald in domeniul
invatamantului a propus la alegere circa 220 de programe de educatie muzicala,
grupate pe diferite directii, de exemplu: ,,Varsta timpurie”, ,,Educatia muzicala prin
interpretare”, ,,Scoala primarda”, ,Muzica si arta plasticd” etc. Actualmente se
discutd ideea elaborarii unei conceptii unice (generale) de invatamant muzical de la

gradinita pana la treapta superioara.
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In instruirea muzicala se utilizeazi pe larg tehnica electronicd moderni.
Se considera ca acest mijloc de ,,comunicare” cu muzica deschide posibilitati largi
in dezvoltarea liberei creativitdti, a spiritului inventiv al copilului.

In clasele 1-4 ale scolii americane se canti zilnic cate 20-30 de minute.
La lectii se organizeaza jocuri pe fondal muzical, se canta cantece si rugaciuni, se
executa exercitii ritmice.

in clasele superioare lectiile de Educatie muzicald se realizeaza de 2-3 ori
pe saptimana a cate 20-25 de minute. In unele scoli aceste lectii sunt obligatorii
(sunt incluse in orar), iar in altele sunt trecute la compartimentul ,,facultativ”. In
asemenea mod se practica si alte forme de invatdmant muzical: curs de istorie a
artei muzicale, clase de cor, ansamblu, orchestra.

Destul de bogati este activitatea muzicald extrascolara. In scoli se
organizeaza coruri, orchestre, ansambluri. In SUA existd cateva mii de orchestre
scolare de diferit gen si coruri. Este larg raspandita forma de culturalizare muzicala
prin radio, unde se difuzeaza sistematic concerte simfonice si alte genuri de
muzici. In acest sens este bine cunoscuti activitatea compozitorului si dirijorului
Leonard Bernstein. Concertele sunt precedate de prospecte, explicatii si teste
raportate la muzica difuzata.

Inci din scoala primard copiii invati si cante la diferite instrumente
muzicale, ulterior aliturandu-se orchestrei scolii. In scoli sunt larg raspandite
orchestrele de instrumente aerofone. Unele orchestre si coruri scolare se incadreaza

in orchestrele si corurile unite ale orasului.

Educatia muzicald a copiilor in Japonia poarta amprenta vietii, traditiilor,
viziunii asupra lumii, culturii poporului 7arii Soarelui-Rasare. Dragostea
japonezilor pentru frumos (in primul rand pentru frumosul naturii), tendinta de a
cultiva gustul estetic isi gaseste reflectare in toate activitatile omului, in special in
sfera instruirii §i educatiei.

Educatia estetica si artistica ocupa un loc de frunte in scoala japoneza,
acordandu-i-se o atentie deosebitd, in special, in clasele mici. Muzica este prezenta

ca disciplind de invatamant in toate verigile scolii, care urmeazd urmadatoarele
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trepte: scoala primara (6-12 ani); scoala medie inferioara (12-15 ani); scoala

medie superioard (15-18 ani). In clasa I-i sunt programate trei ore de muzici pe
saptamana, in clasele a II-VIII — cate doua ore pe saptamana, iar in clsa a [X-a — 1
ord pe saptdmana.

In clasele mari, pe langa ora obligatorie de muzica, elevul mai poate opta
pentru o ord suplimentara. Alaturi de muzica, in procesul educational se practicape
larg si alte discipline artistice.

Atat in scolile de stat, cat si in cele particulare, care sunt putine la numar,
instruirea are loc dupa un plan unic, adoptat de Ministerul National al
Invatamantului. Insa, programele la discipline sunt concretizate de citre profesori
si directia scolii in functie de conditiile locale.

Continutul curriculei la Educatia muzicala (numitd la ei Muzica) este
coordonat de cabinetul de muzica al Institutului de cercetari stiintifice,
colaboratorii caruia editeazd manuale, materiale didactice si metodice pentru
profesori si elevi. Aceste materiale se editeaza regulat, in tiraj mare, ilustrate fiind
destul de frumos. Manualele de muzicd, cu mici schimbari si completdri, se
reediteaza anual si se distribuie beneficiarilor gratis.

Lectia scolara de FEducatie Muzicala include cantul, auditia muzicala,
executarea la instrumente muzicale elementare (armoniu, armonica de gura, flaut,
metalofon, diferite instrumente de percutie — castaniete, tamburine, tobite,
triangluri, talgere). In mod deosebit se urmireste scopul de a contribui la
dezvoltarea competentelor de autoexprimare prin muzica, a aptitudinilor muzicale
creative. Spre clasa a VI-a se ajunge la interpretarea pieselor muzicale in partituri
de 7-8 randuri. Astfel, elevii pot sa se acompanieze singuri la un instrument
muzical. La lectii se acorda o atentie deosebitda elementului expresiv-emotional al
interpretarii, practicandu-se, de exemplu, cantarea pe roluri, Inscendri/ dramatizari
ale cantecelor interpretare/ audiate etc.

Timp de mai multe decenii instruirea muzicald de masa in Japonia se
realiza dupa modelul german, iar in prezent s-a constituit sistemul autohton bazat

pe specificul culturii muzicale nationale.
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In India muzica isi are la baza traditiile care au luat nastere circa trei mii
de ani in urma. Cu mult Tnaintea altor civilizatii, In conformitate cu specificul
national, au fost constituite anumite legi (principii) atit in teoria §i practica
muzicald propriu-zisi, cit si a perceptiei acestei arte. Inci in antichitate a fost
cercetata natura delectarii estetice, a emotiilor, cauzele aparitiei lor, precum si
specificul subconstientului uman in legatura cu experienta estetica.

In India muzica este consideratd ca un mod ,,deosebit” de activitate umana,
de exprimare interioard. In aceasti tari muzica este un sinonim al religiei, un
instrument de cunoastere a lui Dumnezeu. Cantecul este un mijloc de adresare
catre Dumnezeu. Aceastd viziune profundd asupra muzicii influenteaza toate
aspectele artei date — teorie, practica, receptare, educatie.

O importanta deosebitd in contactarea cu muzica o are perceptia ei de catre
subiect. Aceasta perceptie este neapdrat una activa, de traire profunda launtrica/
interioard, ce implicd intreaga fiinta. Totul are loc in ascultator, rolul interpretului
(muzicianului) constand doar in crearea conditiilor pentru intrarea ascultatorului in
miracolul muzicii. Ascultatorul se contopeste totalmente cu muzica. lata de ce o
receptare ,,pasiva” este imposibild Tn muzica indiana. Subiectul se include cu toata
fiinta Tn acest act ,,divin”. Pentru toate artele indiene (muzica, dans, poezie, artele
plastice) se pastreaza acelasi principiu de receptare si intelegere a lor: ,,cuvantul”
emotiilor este mai superior decat ,,cuvantul” ratiunii, elementul liric prevaleaza
asupra celui dramatic, accentul se pune pe intuitie si nu pe constiinta.

In India vocea, spre exemplu, nu este mai importanti decat caligrafia
pentru un poet. Este mult mai important ceea ce canta interpretul, decat cum canta.
Fiecare cantiret este un artist-creator in intelesul deplin al cuvantului. in Europa
un tanar poate decide sa devina cantaret numai daca are o voce buna, iar in India —
dacd este muzical.

O particularitate specifica a traditiei indiene, atat in sfera muzicii, cat si in
cea a educatiei, este calea orala de transmitere a informatiei. Istoria artei indiene
tine de sistemul ,,guru” — sistem de ,,invatitor” (dascal) — discipol. Discipolul,

ducand o viata comuna cu dascélul sau, preia de la el toata experienta spirituala, de
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viatd In general, transmisa pe cale orald din generatie In generatie (inclusiv si in
domeniul artei, a muzicii).

Pana in prezent este raspandita convingerea cd muzica clasicd indiana nu
poate fi ITnvatata in scoala sau din carti, ca pentru a patrunde in toate subtilitatile si
a deveni un adevarat interpret trebuie sa te afli o buna perioada a vietii in societatea
dascalului (,,guru”). Sistemul traditional ,,guru” este, In mare masura, unul de
educatie individuala si nu poate cuprinde un numar mare de persoane. De aceea, in
India se cauta variante alternative (dar pastrand ceea ce este mai bun din trecut)
pentru a conferi instruirii muzicale a copiilor si tinerilor un caracter larg, de masa,
construit pe baze ,moderne”. In prezent, se imbinid pe larg ,traditia” cu

,contemporaneitatea”.
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ANEXA 1
INSTRUMENTE MUZICALE POPULARE
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ANEXA 2

STRA SIMFONICA
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INSTRUMENTE CORDOFONE
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INSTRUMENTE AEROFONE (de arama)

TROMPETA TROMBON CORN TUBA

INSTRUMENTE DE PERCUTIE

TIMPAN TOBA TRIANGLU
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PROIECT DIDACTIC
Data:
Institutia:
Disciplina: Educatia Muzicala
Clasa:
Profesor:
Tema generala:
Subiectul lectiei:
Tipul lectiei:
Durata lectiei:
Competenta specifica:

Subcompetente:
L

Obiective operationale:
Copilul va fi capabil:
- lanivel de cunostinte:

- lanivel de capacitati:

- la nivel de atitudini:

Strategii didactice:
Forme de initiere muzicala:

Metode:
a) general-didactice clasice —
b) general-didactice moderne — ......
c) specifice —

Resurse:
a) muzicale —
b) didactice —
c) intuitive —
d) tehnice —

Evaluarea:

Suport bibliografic:

1.

2.

3.

4.

Vebografia:

ANEXA 3
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