Bibliografia
1. Ion Bolocan. Pliant, Editura EditART, Ploiesti, 2013.
2. Spanu, Constantin, lon Bolocan. Sculptura, Editura Universul,
Chisinau, 2011.
3. Spanu, Constantin, Mimesis si decorativ in creatia lui Ion
Bolocan, In: Academos, nr.1 (40), Chisinau, 2016.
4. Suruceanu, Valeria, Galeria de sculpturd contemporana, Editura
Cartea Moldovei, Chisinau, 2008.

COVORUL TRADITIONAL - ELEMENT DIN MATRICEA
ETNO-CULTURALA A POPORULUI ROMAN
Ludmila MOISEI, dr.

Summary

Today, in the context of globalization, the promotion of
cultural identity is a priority strategy of our country, and the
Romanian identity can only remain alive by preserving the cultural
heritage. In addition to popular creations (doines, ballads, fairytales
and legends, proverbs and sayings or poems), the traditional
Romanian culture also includes craftsmanship, ceramics, wooden
objects, fabrics, embroidery and, last but not least, a part of
UNESCO heritage. The carpet, thanks to its many functions and
meanings, to the level of artistic and millennial continuity, completes
the cultural matrix of our people.

Izvorate din experientd si intelepciune de viatd, din bucurie
sau durere, din ndzuintele si dorurile roménului, din setea de liniste
sau din dragostea pentru frumos, elementele de cultura si traditiile
populare transmit valori si creeaza punti de legdturd intre generatii.
Importanta cunoasterii valorilor identitare capitale, la nivel
individual, comunitar si national, este fundamentald pentru
intelegerea si consacrarea locului lor in lume. Astazi, in contextul
globalizarii, asupra identitatii culturale isi lasd amprenta procese de
continuitate/discontinuitate Tn care elementele identitare ale matricei
culturale sunt supuse unor noi intelesuri, noi forme de abordare, noi
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perceptii. Prin urmare, promovarea identitatii culturale, reprezinta o
strategie prioritara a tarii noastre, iar identitatea romaneasca poate sa
ramana vie numai prin conservarea mostenirilor culturale.

Parte din matricea culturald a poporului roman si insemne ale
identitatii culturale sunt covoarele traditionale, care, prin decorul
specific si diversitatea de motive decorative, reprezinta nivelul de
artistism al neamului, dezviluie viziunea colectivitatii umane asupra
lumii, precum si un mod de comunicare ideatic. Tesutul covoarelor
este de vechime imemorabild in cultura noastra. Face parte din
devenirea si afirmarea noastrd identitard, exprimand elocvent si
convingator spiritul creator al poporului. Covoarele, prin
concentratia de semnificatii, simboluri si arhetipuri culturale, aidoma
unui catalizator, activeaza itinerarul scrutinarii identitatii, iar pentru
un individ sau pentru o etnie, conform istoricului Alexandru Zub,
nimic nu pare a fi mai important decét sa ia cunostinta de sine, cat
mai exact, si pe acest temei sd-si asigure o integrare cat mai
armonioasa in lume.

Privite din perspectiva mentalitatii traditionale, covoarele erau
considerate in totalitate benefice. Trebuie sd constatam, la o distanta
mare de timp, ca si omul din zilele noastre le percepe la fel. Pana in
prezent covoarele pastreaza amintirea celor dragi avand viabilitate
printre lumea de la sate, acolo unde covoarele faceau parte din
intreaga viata a satului. In multe localititi, s-a practicat obiceiul ca,
in ultima noapte din ajunul nuntii, mireasa sd doarma culcatd pe o
scoartd, ,,ca sd nu uite de casa parinteasca” [15], iar a doua zi, in
timpul cununiei la biserica, acest covor era asternut sub picioarele
mirilor, ,,pentru a fi fericiti in viata de familie” [16]. La fel, Tn timpul
nuntii, ,,mireasa ingenunchea pe un covor in fata parintilor pentru a-
si cere iertare si a primi binecuvantare de la ei [17]. Tn timp ce mirii
ieseau din casa parintilor miresei, vorniceii jucau zestrea ei, inclusiv
covoarele, si nuntasii aveau posibilitatea sd vada cat de bogata si de
harnica este ea. De dragul acestor clipe rituale, traite plenar in fata
colectivitatii, teseau covoare atat fetele, cit si femeile. Totodata,
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conform cercetarilor etnografice de teren, ,,covoarele emand energii
pozitive” [18], sunt agreabile, reconforteazd si, in acelasi timp,
raman mereu enigmatice, mentindnd firul comunicérii intre mai
multe generatii, pastreaza spiritul timpului in care au fost tesute, dar
si cdldura mainilor celor care au creat obiectul: ,,...cand pun mana pe
covor el este cald, simt caldura mainilor mamei mele, care l-a tesut”
[19]. Consideram ca energia pozitiva a acestor tesaturi se acumula
treptat prin participarea emotiva a celor care pregiteau materia prima
si teseau covoarele. Este vorba de acea ,,iradiere artistica” a operelor
de artd despre care esteticianul Moisei Kagan afirma: ...,,operele de
artd care mbind actiunea artisticd asupra omului cu functia utilitara
posedd o anumitd dialecticd internd specifica. Forta actiunii lor
constd 1n faptul cd oamenii sunt supusi iradierii artistice chiar in
timpul procesului activitatii lor practice, ceea ce face ca aceasta sa se
insufleteascd, sd se organizeze si sd activeze, dobandind stimuli
emotionali suplimentari, transformandu-se dintr-o obligatie intr-0
bucurie” [11, p. 45]. Probabil ca oamenii aveau ganduri si sentimente
senine, pentru ca operau Cu motive consacrate, de o mare putere
benefica, care, prin asociere, ii facea sa se simta fericiti. Indiferent de
presupuneri, cert este faptul ca prin intermediul tesutului firelor de
land, mesteritele au concentrat informatie istoricd, artistica, sociala,
prezentdnd-o intr-un limbaj inteles de toti membrii comunitatii
traditionale.

Contributia acestor tesaturi la configurarea si functionarea
constructelor identitare este una remarcabila si se cere a fi relevata
din mai multe considerente. Covoarele traditionale, cu toate ca, pe
parcursul timpului, au evoluat, trecand prin mai multe etape de
ascensiune, regres §i revigorare continua sa-si pastreze specifcul
national. Ele au devenit astdazi un domeniu de cercetare
interdisciplinar la care participa specialisti din diferite domenii:
etnologi, folcloristi, geografi, sociologi, istorici, arhivigti. Covoarele
romanesti continud sa fie apreciate de cunoscatori ai domeniului —
colectionari, muzeografi, galeristi, oameni de stiinta, artisti — pentru
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frumusetea, vechimea, originalitatea si autenticitatea lor. Covoarele,
prin gradul inalt de utilitate, prin functia decorativa, dar mai ales,
prin ornamentica specificd reprezintd piese de valoare ale
patrimoniului cultural. Fiecare ornament (geometric, fitomorf,
antropomorf, avimorf, zoomorf, cosmomorf s. a.) nu a fost plasat
intdmplator in campul tesaturii. Prin ele, stramosii nostri au transmis
cele mai profunde mesaje simbolico-metaforice ce exprima relatiile
cu comunitatea, cu cerul, cu intreg universul, sau, dupa cum afirma
cercetdtoarea Varvara Buzila, ,tesaturile, prin motivele ornamentale,
secole de-a randul, au servit ca niste letopisete, pentru a transmite
mesaje benefice in limbaj plastic” [3, p. 46]. Ei au perceput astfel un
model al lumii, un univers personal, creat prin aplicarea traditiei si
valorizat cu ajutorul ei

Ornamentele, indiferent de obiectele pe care sunt aplicate,
datoritd vechimii lor reprezinta elemente de continuitate romaneasca,
care impreund cu graiul si scrisul, cu muzica si dansul, codifica
sinteza gandirii si simtirii sale. Argumente incontestabile in
sustinerea acestei idei este studiul Ornamentul — simbol, element de
continuitate roméneasca, in care autorul Gheorghe Aldea
concluzioneaza ca ,,poporul romén a pastrat pana astdzi, integral si
nealterat, Tntregul repertoriu de motive ornamental-simbolice atat de
specifice populatiilor care au locuit in neolitic, si in epocile
metalelor, spatiul carpato-danubiano-pontic” [5. p. 16]. Conform
cercetatorului, stramosilor nostri geto-daci le datoraim nenumaratele
obiecte, care se remarcd prin forme si ornamente originale, iar daca
privim cu atentie asa-zisele decoruri, specifice artei preistorice de pe
teritoriul romanesc, remarcam asemanari si identititi cu decoratiile
specifice artelor noastre taranesti. Astfel, acesta ne indreptateste sa
afirmdm cd asa numitele decoruri ale artei noastre preistorice se afla
la originea motivelor decorative ale artelor noastre populare
taranesti. Concluzionam, asadar, ca aceste arte nu constituie numai o
simpld mostenire, dar si o sursa documentara de prim rang si dovada
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unui lung si bogat trecut istoric al romanilor, al unui indelung proces
de continuitate.

Prin urmare, este datoria noastrd, a tuturor sa valorificam
covorul — purtatorul ornamentului ca element identitar si de
continuitate romaneasca. In acest context, remarc initiativa unui grup
de specialisti din Republica Moldova (Varvara Buzila, Tamara
Nesterov, Silviu Tabac, Raisa Osadci, Maria Ciocanu, Tudor Stavila
s.a.), de a evidentia elementele simbolice neoficiale caracteristice
artei populare, In vederea conferirii statutului de embleme nationale
si promovate in, mod special, in actele de identitate. Printre acestea,
mentionam urmatoarele elemente ornamentale caracteristice
covoarelor traditionale: busuiocul, vita de vie, arborele lumii,
cocostarcul, cucul, cocosul, hora, romburile, figurile antropomorfe s.
a. In cele ce urmeazi, vom veni cu detalii de ordin semantic ce
reflectd logici pentru care aceste ornamente tind a deveni simboluri
ale identitatii culturale si nationale. Asadar, dacd ne referim la flori,
putem afirma cd prezenta lor este omniprezentd in cultura
traditionald. Se intdlnesc 1n credintele i obiceiurile cu referire la cele
doud mari cicluri: ciclul calendaristic si ciclul vietii. Majoritatea
practicilor si credintelor cu implicarea florilor sunt legate de
cultivarea pamantului, de stravechiul cult al fertilitatii si fecunditatii,
atestat in spatiul carpato-danubian. Una dintre aceste plantele sacre si
purtitoare de noroc, intdlnita in ornamentica covoarelor si propusa de
a fi acceptatd ca simbol identitar este busuiocul. Fiind
multifunctional, il regasim in viata laica si religioasa, il regasim atat
in ornamentica tradifionald cat si in cadrul obiceiurile de familie,
obiceiurilor calendaristice si in cele ce tin de varstele omului (se
pune in scalda rituala dupa botez a copilului, cu busuioc se
impodobeau coarnele boilor si a plugului purtat de uritori, se
foloseste in cadrul obiceiurilor de Boboteaza s. a.). Conform
informatorilor, busuiocul reprezinta ,legatura omului cu valorile
spirituale” [18], simbolizeaza ,belsugul, dragostea si norocul in
familie” [20], ,,simbol al fidelitatii si relatiilor de lunga duratd” [25].
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Tot din categoria motivelor fitomorfe, evidentiem stejarul, vita de
vie, arborele lumii (intruchipat in brad). In traditia romaneasca,
stejarul este considerat copac national — simbol al puterii, vigorii si
barbatiei. In ornamentica covoarelor, se intalneste nu atat copacul,
cat frunza acestuia.

Un alt ornament national specific covoarelor este bradul,
perceput ca simbol al vietii vesnice, al tineretii si vigorii. In
mentalitatea traditionald, bradul are valente de pom al vietii.
Conform Dictionarului de simboluri, Insasi arborele, prin esenta sa,
reprezintd simbolul vietii in continud evolutie, evoca verticalitatea si
inlesneste comunicarea intre cele trei niveluri ale cosmosului: cel
subteran — prin radacini; suprafata pamantului — prin trunchi si
crengile de jos; Tnaltul — prin ramurile dinspre varf, atrase de lumina
cerului” [5, p. 96]. Conform cercetatorului fracez J.P. Roux,
»arborele se aratd a fi proiectia in absolut a unei imagini familiale”
[9, p. 163]. De altfel ,rodnicia omului se aseamidna cu rodnicia
pomului si cu o familie care trebuie sd stea gramdjoard cum stau
ramurile prinse de pom” [2].

Dintre motivele avimorfe, embleme ale identitatii culturale,
care se regasesc si In ornamentica covoarelor sunt: cocosul, cucul,
cocostarcul. Cocosul reprezintd simbolul solar al barbétiei, purtator
de noroc, victorios asupra Tntunericului, semn apotropaic [6, p. 189].
Conform mentalitatii traditionale, ,,daca i se pune efigia pe usa sau
pe acoperisul casei, locuinta este protejatd impotriva duhurilor
noptii” [24]. Cucul, in cultura traditionala este considerat prevestitor
al destinului, bucuriei si primaverii. Element al identitatii culturale,
reprezentat de obicei Tn tapiseriile contemporane este cocostarcul. Tn
mentalitatea traditionald este consideratd pasdre augurala, simbol de
pietate filiald, al primadverii i armoniei familiale. Conform
cercetatorului roman I. Ghinoiu, cocostarcul este simbolul fertilitatii
si abundentei, pasare-oracol care prevesteste, printre altele, timpul

[7]1.
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Dintre reprezentarile antropomorfe, a fost remarcatd hora,
care, prin esenta sa, se potriveste perfect cu firea moldoveanului,
exprimand o modalitate de indltare spirituala colectivd. Simbolizeaza
expresia ritualului solar de fertilitate. Pe langa cultul zeitei-mama si
cultul solar, hora, conform informatorilor, este legatd de comunitate,
initiere, apartenenta si integrare. Intrat in hora, trebuie sa joci, ,,daca
ai intrat in hord, joacd pan la urma” [23], ceea ce presupune si
respecti ritmul, pasii si regulile in comunitate. Semnificatiile ei
arhaice se evidentiaza in contopirea harica a jucatorilor cu divinitatea
tutelara prezentd, parca, in centrul cercului. In acest fel, hora devine
incd un indiciu, argumentat de istoricul religiilor M. Eliade, precum
ca orice obiect (inclusiv covorul), fenomen (vorbim de fenomenul
horal) creat de colectivitate, este raportat la prototipul creat de
divinitate, la cosmos, pentru a capata durabilitate.

Remarcam apartenenta covorului la spatialitate, evidentd prin
forma lui. Conform cercetatorilor Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant, in sistemul de reprezentdri specific spatiului european
formele patrate si dreptunghiulare trimit la simbolismul paméantului
[5]. Respectiv, remarcam cé si cdmpul negru al covorului semnifica
ideea de pamant luat in posesie culturald de la naturd, semnificad
n dependenta de starea sufleteasca si

9 A
1

parcela de pamant ,,prelucrat
de potentialul creativ al posesorului.

Constientizdm asadar, valoarea covorului traditional, la
intregirea matricei culturale a poporului roman, precum si rolul
acestuia in promovarea identitatii culturale. Prin urmare, in contextul
schimbarilor sociale, viziunilor, paradigmelor, modicarii alerte a
gustului estetic apare intrebarea: Ce facem ca sd pastrdm rostul
covorului traditional in cultura noastra moderna, in contextul in care
mai multe generatii au lucrat enorm de mult, plasmuind o irepetabila
gandire artistica si plasticd, elaborand si slefuind modele decorative,
motive ornamentale sau compozitii ornamentale? Trebuie si
mentiondm cd cea mai remarcabild realizare In acest sens este
includerea Tn patrimoniul UNESCO a Tehnicilor traditionale de
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realizare a scoartei din Romania si Republica Moldova (1 decembrie
2016) si odata cu aceasta, initierea mai multor activitati culturale de
promovare a covorului traditional prin implicarea intregii comunitati:
festivaluri, targuri, ateliere de lucru, cercetari etnografice, publicarea
studiilor stiintifice si de popularizare, elaborara programelor
preuniversitare si universitare s.a.

In acesta ordine de idei, mentionim Atelierul de vopsire a
lanii n coloranti naturali cu genericul ,,Reconstituirea unei practici
artistice disparute acum un veac”, activitate culturald de amploare,
organizat in cadrul Complexului de mestesuguri ,,Artd Rustica”, in
contextul elaborarii dosarului de candidat ,,Tehnici traditionale de
realizare a scoartelor in Romania si Republica Moldova”. La
lucrarile atelierului au participat mesteri t{esatori, cercetatori
stiintifici, muzeografi si responsabili din domeniul culturii. Conform
surselor media, peste 20 de tesdtoare de covoare din comunele
Clisova Noua, Tabara si Trebujeni, raionul Orhei; satul Ignatei,
raionul Rezina; satul Viarzaresti, raionul Nisporeni; satul Sadaclia,
raionul Basarabeasca; satul Palanca, raionul Calarasi; orasele
Causeni si Strageni au experimentat mai multe plante pentru a colora
firele de 1ana dupa retete traditionale, revitalizand in acest fel
mestesugul vopsirii cu coloranti naturali.

Evenimentul de amploare in vederea valorificdrii covorului
traditional 1l reprezintd Targul National al covorului cu genericul
»Covorului Dorului”, organizat anual la Chisindu din anul 2014.
Festivalul are drept scop valorificarea covorului autentic romanesc si
ale etniilor conlocuitoare din republicd, cunoasterea motivelor si
simbolurilor de baza ale covoarelor ca elemente de identitate
culturala. Téargul National al Covorului are la baza trei componente
esentiale. Prima componentda se axeaza pe promovarea Covorului
Traditie, prin care se urmareste prezentarea expozitiilor de scoarte
vechi basarabene (adunate de prin muzeele raionale si satesti),
inclusiv expozitia centrului de mestesuguri Arta Rustica din s.
Clisova Noua, raionul Orhei, care contine covoare realizate dupa

92



modele de scoarte vechi. In acest fel, se asigura continuitatea traditiei
tesutului, retransmiterii tehnicilor de tesere, precum si a motivelor
ornamentale. Tot din cadrul acestei expozitii fac parte si covoarele
din patrimoniul muzeului Casa Parinteascd din s. Palanca raionul
Cilarasi — pastratorul si promotorul tehnicii Covorului Tn bumbi, n
persoana mesterului popular Tatiana Popa. A doua componenta are
la bazi promovarea covorului Contemporaneitate. In cadrul Targului
National al Covorului pot fi admirate colectiile traditionale ale
covorului contemporaneitate, lucrat industrial, dar avand la baza
decorul stilizat, motivele fiind preluate de pe vechile scoarte
basarabene si redate pand la identitate, atat cromatic, cat si
ornamental. Este vorba despre expozitia covoarelor produse de catre
S.A. ,,Covoare Ungheni” si S.A. ,,Floare Carpet”, exemplare din
colectia ,,Etno”, bazate pe cromatica si stilistica covorului traditional.

A treia si ultima componenta presupune prezentarea Covorului
Prieten sau Oaspete - expozitia covoarelor din colectii publice si
private ale reprezentantilor grupurilor etnice din Republica Moldova
sau din alte tari (Azerbaidjan, Turcia, Bulgaria s.a.) cu bogate traditii
ale tesutului.

Ulterior, in parteneriat cu institutiile de culturd, invatamant si
comunitatile sitesti festivaluri ale covorului au finceput a fi
desfasurate si in localitatile din tara: Festivalul Frumos Covor
Basarabean (sat. Clisova Noua, r-nul Orhei), Festivalul Covorului
National (sat. Mihaileni, r-nul Rascani), Festivalul Seara pe covor (s.
Butuceni, r-nul Orhei), Festivalul covorului (sat. Gaidar, Gagauzia).

Totodata, covorul traditional, ca parte din matricea culturald a
poporului nostru este studiat si in cadrul institutiilor de invatamant.
Institutiile de invatdmant universitar (Universitatea Pedagogica de
Stat ,,Jon Creangda”, Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
Universitatea Tehnicd) propun programe de licentd si masterat in
care se regasesc cursuri de artd populard, mestesuguri si ocupatii
traditionale. La Universitatea Pedagogica de Stat ,Jlon Creangd”
(Facultatea Arte Plastice si Design) studentii sunt initiati in
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deprinderea tehnicilor traditionale de tesut si in cunoasterea
specificului plastico-decorativ al compozitiilor ornamentale. Ca
aplicatie, studentii participd la cercetari de teren (orientate spre
cunoasterea nemijlocitd a tehnicilor si procedeelor traditionale de
tesere), precum si la evenimentele organizate de muzeele de profil,
unde au prilejul de a le intalni pe cele mai dotate creatoare de
scoarte, de a observa indeaproape tehnicile si stilul care Ie
caracterizeaza.

Constatam asadar, rolul covorului traditional la conturarea
matricei etno-culturale a poporului roman, precum si eforturile
societdtii de a evidentia valoarea covorului traditional moldovenesc
ca expresie a creativitatii si identitatii nationale. Totodatd prin
omagiile aduse covorului (festivaluri, ateliere de lucru, expozitii) are
loc revitalizarea tesutului, promovarea mestesugului la tinara
generatie, precum si reintoarcerea la valorile seculare in care covorul
reprezintd o sursd de identitate culturala si nationald, iar ornamentele
codificate in motive decorative ascund mesaje multimilenare si
arhetipuri universale. Mai mult ca atat, prin covoarele traditionale se
releva faptul ca arta populard manifestd o deosebitad unitate stilistica,
ilustrand sorgintea unica si unitard a poporului roman.
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CONTINUUMUL SPATIO-TEMPORAL iN ARTA SI
STIINTA
Ludmila MOKAN-VOZIAN, dr., conf. univ.

Summary

This article addresses the problem of time and space as
defining parameters of the world's existence and fundamental forms
of human experience. The time-space correlation is a complex
problem, researched greatly separate, from the philosophical or the
art theory and history point of view, from the psychology and
pedagogy of art or aesthetics. Thus, the explanations and definitions
of the time and space categories come from the field of several
sciences.

Problema timpului si a spatiului este una complexa.
Investigatii cu anumite referinte la problema data au fost realizate de
ganditori i cercetatori din diverse domenii:

e al filosofiei, in care s-a realizat analiza categoriilor de timp si
spatiu sub diverse aspecte de catre Im. Kant (caracterul
transcendental, metafizic al categoriilor de timp si spatiu), G. W. F.
Hegel (ca si materie in miscare), I. Newton (ca lucruri reale), G. W.
Leibnitz (ca fenomene relative) etc.;

e al filosofiei artelor din sec. al XX-lea: P. Florenski, M.
Bahtin, M. Heidegger, G. Barsan etc.;

e a] teoriei §i istoriei artelor, In care gasim o analiza a relatiilor
structurilor spatiale in diverse perioade, curente si miscari artistice
(S. Bazaziant, A. Cantor, L. Mocialov, N. Mouloud, G. Popa etc.), a
modalitatilor de abordare si interpretare a cronotopului, in special in
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