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LEONIDA LARI: STRATEGIA VECTORALA A POEZIEI
Timofei ROSCA, dr. hab., conf. univ.

Summary

An active phenomenon, well established in the conscience of
the nation, Leonid Lari's poetry not only through concept and vision,
theme or motive, but also through language and formula, attitude
and gesture, through the vigor of imagination and fantasy, is a
vectorial one, appealing to the great meanings of existence and life.
Viewed from such an altitude, the poems of the author of Dulcele foc
(The Sweet Fire) appear as characters or actors. Or, since the poetic
ego declares itself to be a ,,sphere” — it sees the world multiply, but
also sees itself from the perspective of this world, the anthological
poems like Piata Diolei, Marele vant (The Great Wind), Scoica
solara (The Solar Shell), Lira si paianjenul (The Lyre and the
Spider), Al noudlea val (The ninth wave) etc., as it is naturally, have
a spherical aspect or character, communicate multilaterally with
each other and communicate reciprocally, support and continue
each other so as to ensure the vectorial strategy of the general
concept. An example of this would be the volume Se duce vara vietii
(The summer of life goes).

Fenomen activ, statornicit de-a binelea in constiinta neamului,
poezia Leonidei Lari, nu numai prin conceptie si viziune, tema sau
motiv, dar si prin limbaj si formuld, prin atitudine si gest, prin
vigoarea imaginatiei §i fanteziei, este una vectorald, initiatoare si
imbietoare spre marile sensuri ale existentei si vietii. Privite de la o
asemenea altitudine, poeziile si poemele autoarei ,,Dulcelui foc” se
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infatiseaza ca niste personaje vii sau actanti, ambasadori ai
congtiintei sale de creatie. Or de vreme ce eul poetic se declara
»sferd” — vede lumea multiplu, dar se vede si pe sine insusi din
perspectiva acestei lumi, poeziile si poemele antologice, gen: ,,Piata
Diolei”, ,,Marele vant”, ,,Scoica solara”, ,Lira si pdianjenul”, ,,Al
noudlea val” s. a., care nu lipseau si in volumele anterioare, poarta,
cum ¢ si de asteptat, caracter sferoidal, comunica multilateral intre
ele si se comunica, se sustin si se continud, asa Incdt sid poatd
contribui la strategia vectorald a oricirui concept general. Un
exemplu in acest sens ar fi volumul ,,Se duce vara vietii” (Bacau:
Vicovia, 2013). Genericul isca intrebari de felul: ,,Unde ajungem”,
,,Cu ce ne alegem in toamna?” De data aceasta , este vorba nu atat de
0 viziune pur metafizicd, asa cum ne obisnuisem la lectura altor
antologii, cit de o revigorare a constiintei umane. Eul poetic traieste
conditia salvarii valorilor morale ereditare, sentimentul reabilitarii
lor, deseori zadarnicit de regimuri si de ravagirile istoriei. Aceleasi
poezii, care 1n alt context antologic au avut cu totul altd perspectiva
de abordare, acum, ca entitati energizate, instruite ,,sferic”, pot oferi
sprijinul altor orientdri conceptuale, mai apropiate de realitatea
obiectiva, de timpul in care traim, de cotidian.

In contextele antologice precedente poezia ,,Sfera” inclina spre
o0 viziune pur metafizica, spre autorevelarea unicitatii lumii si a eului.
Acum, in noua structurd antologica, consonanta conceptuala se vrea
antrenatd oarecum spre ideea de consum sau risipd umana, spre
sensul de valoare a timpului trait, asa cum 1l preludeaza si genericul
volumului in cauza: ,,Se duce vara vietii...”.

Sferoidalul, adica integritatea si automodelarea existentei, se
concordeaza acum cu valoarea morala a fiintei umane, care se
contine 1n acelagi context: ,,Ar fi de-ajuns o vorba si-ar desparte/
Bine de rau si raza de himera,/ Céci e ceva In pieptu-mi fara moarte/
Si e o sferd, Doamne, e o sfera!” Acest ,,ceva” peren, etern, precum
si ecranizareca lui ovoidala, ,sfericd”, conlucreazd cu viziunea
generald, vectorald a cartii, ca si In poezia ,,Sarpele”, dealtfel, care a
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cunoscut mai multe editii, incepand cu debutul (,,Piata Diolei”,
»Cartea Moldoveneasca”, 1974), citat cu diferite ocazii. Versurile
aforistice, reiterate: ,,Ne amaram la gdndul cd vom muri candva,/ Ne
impacam cu gandul cé nu va fi chiar méine”, contin in sine 0 maxima
privind paradoxul enigmatic ce std la temelia convietuirii umane. Se
atentioneaza asupra valorii timpului rezervat vietii. Nu Intamplator
acest silogism antinomic, totemic, este rostit de catre ,,sarpe”. inca
din antichitate si pana astdzi, inclusiv in testamentele sacre, acest
simbol comportda mai multe conotatii, semnificatii adanci, de o
ambiguitate incitanta. Mai frecvent, sarpele este apreciat ca simbol al
»intelepciunii”, dar si ca ,durere sau otravd cu totul mentald”
[Ferber, 2012, 269], ispita adamicd pe care trebuie sid o
constientizeze omul sau un intreg neam in conditii de criza morala,
social-politica etc., sugestie vectorala tipicd si pentru criza morala,
geopolitica a timpurilor noastre.

Magicul, fantasmagoricul, eteroclitul, ambiguitatea alcatuiesc
un teren propice pentru poezia imaginarului. Fantezia ca si cum
anticipa intentiile eului poetic sau le depaseste. Aceasta se intampla
mai cu seamd atunci cand se sondeaza arhetipurile. Or lumina, ca
simbol in acest context, nu serveste doar ca perspectiva a gandirii,
sau reper sigur al reprezentdrii. Lumina se ,fiintializeaza”, se
omeneste, devine energie umand, ardere fiintiald (,,Asa am inceput a
ma topi...”), ca, mai apoi, eul sa ne vorbeasca din perspectiva acelei
structuri existentiale, adica din ,,ardere”.

Ca o sintezd concentricd a tuturor semnificatiilor Iuminii,
iradiaza, si aici, poezia titulard, ,,Scoica solard”. n prezentul context
antologic simbolul luminii capatd o semnificatie spectrala, difuza si
culmineaza cu sugestiile marilor sensuri ontologice. Poezia, insa, nu
pierde din campul ei vizionar sensul aspiratiei, al cautarii, al
cunoagterii lumii si de noi ingine, ca natiune §i popor, cu o practica
matriciala seculard. Pentru a putea diferentia ,,iluzia de bine” de
complexitatea infinitului, din care facem parte, se Tntreprinde o
disecare 1n ,,corpul luminii” insasi, adica in propria-i viziune: ,,Prin
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gand tunelul scoicii fulgeram,/ Si citre poartd ne pornim cu sete,/
Prin fapte-un munte-albastru adastam/ Cu temelia-nfipta in planete.//
Si pe inele-ntr-una revenind,/ Noi alungdm iluzia de bine,/ Cum
fructele, simanta aparand,/ Arunca floarea toatd de pe sine.// Nu te-
am vazut de mult, mi-e teama chiar,/ De te-as vedea, ca ieri nu te-as
mai crede,/ Rasare soarele... prin ochiul lui de jar/ Doar infinitul cum
suntem ne vede”.

Pentru a-1 ,,vedea”, deci a-l cunoaste si a-1 familiariza pe  cel
de-al doilea”, in spectrul infinitului, eul poetic isi dezviluie, mai
intai, propria conduitd ontogenetici. Ca punct de plecare spre
propriul miracol 1i serveste harul. Vocatia la Leonida Lari e o
introducere in taind, In mister, tot astfel cum misterul poetic poarta
caracter providential. El apare ca o neliniste inofensiva, ca un ,,foc
haric”, sufletesc, asemanator cu bucuria datatoare de viatd a luminii
astrului ceresc. In poezie fenomenul se infatiseazi ca un spectacol
cosmogonic. Doar la M. Eminescu, L. Blaga sau M. Eliade mai
intdlnim asemenea modele de transcendere in sacralitate, de
interferenta a timpurilor, de totald purificare sub semnul ,,arderii”.
Sugestia, in cazul dat, are o functie dubld: prima — a improviza
designul propriu-zis al fenomenului artistic, cu particularitatile lui
fictive si euristice; a doua, de naturd antropocentrica, nu mai putin
importantd — a destepta in constiinta consumatorului de frumos
durata si unicitatea omnipotentei omului, ca factor decisiv in lume si
n societate, magia reintoarcerii in infinit, in sacralitate: ,,M-a salutat
din soare cineva/ si mi-a surds, de parcd ma cunoaste/ din vremi si
vremi. Pe-o pajiste intinsa,/ sub zari deschise Ochiului ma-aflam,/
aceasta cand a fost sa se intample./ Surdsul cel — o scurta fulgerare/
largi spatii despicAnd — se — opri in mine,/ un foc de taina parca
sustindnd./ Asa am inceput a ma topi./ $i inca om fiind, simfeam cum
curge/ prin trupul meu neostoita pard/ cu-ncetul patrunzandu-ma de
tot”.

Poezia tranzitiva, in sensul cel interpretat de Tudor Vianu sau
Gheorghe Craciun, mai cu seama poezia cetatii sau cea publicistica,
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patriotica sau politica, in general, deseori este subapreciata din cauza
eclectismului, insuficientei de profunzime sau de neomodernitate. De
reguld, ea 1si asigurd existenta din contul patosului, al combativitatii:
atunci cand iese in apararea valorilor sau a destinului unui neam, nu
fara a respecta, bineinteles, anumite rigori ale speciei. Lirica
cetateneasca a Leonidei Lari se alimenteaza din acelasi fond
sufletesc, mentionat anterior. Tranzitivitatea se conjuga in poezia ei
cu reflexivitatea, addugandu-se mijloacele, ,,procedeele” (I. Lotman)
specifice perspectivei vectorale, dictate de circumstantele si
necesitatile timpului: obiectivitatea, punctul de vedere, comunicarea
cu publicul divers, implicand diatriba, satira, imprecatia etc., dar si
invocatia, ruga, mitul, credinta, retrospectiva etc. — toate fiind
circumscrise unu nex organic, fantasmagoric, propriu intregii creatii
lariene.

Conteaza mult natura patosului, care de asemenea e cu functie
vectorald. In poezia Leonidei Lari insufletirea descinde dintr-0
gravitate a conditiei istorice si de viatd, care decide soarta neamului,
a romanilor de pretutindeni. Asemenea sublimitati se cristalizeaza si
n portrete emblematice, cum ar fi cel al lui Stefan cel Mare, de
exemplu. Se adauga apoi un simt al eterului, vizualizat si contaminat
cu freamatul launtric, precum si subtilitatea unui instinct al
muzicalitatii, deslusit pe unde mistice, si menit sid rascoleasca
latentele, sa trezeasca spiritul din verb, ca lacas fiintial — toate
regizate ca intr-un spectacol ancestral cu izbucniri ravasitoare in
realitatea de azi. Totul se desfasoard pe un fond muzical de doind cu
punctari de falseturi care pun 1n garda: ,,Se lasd un abur de dor peste
munti,/ Se-aude o lind cantare,/ Pe albe zdpezi trec calugari carunti/
Si ochii lor ard de credinta sub frunti/ La Putna lui Stefan cel Mare”.

Printr-o asemenea hipersensibilitate transcendenta, ajustata de
metafore si reprezentari inovative, adevarul istoric capata o valoare
emotionald, mobilizatoare, alteori colocviala, ca In aceeasi poezie
regentd din antologia respectiva: ,,Se zbate-ntrebarea pe-arzande
faclii,/, Ma reazem de cripta-mpdaratd,/ Ma reazem, cu-0 lume de
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suflete vii/ Si spun cu puterea iubirii dintai/ Ca Tara nu-i ca odata.//
Ca zimbru-i gonit din blazonul divin/ Si trage prin miriste carul,/ Ca
fratii de-o mama aparte se tin/ Si sangele lor declarat e stdin,/ Fiindca
e altul hotarul.// C4, dupa ce neamul a fost razletit/ Si limba o alta se
face,/ Ei bine, dar verbul nu-i chip de robit,/ Ca-atunci impotriva lui
Domnu-ai pornit,/ Ca-n verb Insusi spiritul zace...// Bat clopote tare
de wvui-n cuvant/ Ne-duplecata-ntrebare:/ Sunt douda popoare cu
acelag pamant?/ Un singur popor e cu-acelas mormant,/ La Putna lui
Stefan cel Mare” (,,La Putna”).

,Doina”, care face parte din acelasi registru, e cantata in vers
cu ,,sufletul dezgolit”. Aici artificiul pare de prisos, cdci intervine
poezia gravitatii, adevarului razvratit, fictiunea se confundda cu
patosul patriotic mobilizator, fie ca se comunica prin replicd, fie prin
tonul interogativ: ,,Cum si n-ai o tirdna/ Sunatoare de neam,/ Si-un
izvor ce dezleagd/ Orice frunza pe ram?// Cum sa n-ai amintire,/
Cum sa n-ai Tara ta,/ Si-un poet scris in piatra/ Carui te-ai Inchina?//
Am s3d mor ca oricare,/ Mai pagan sau mai drept,/ Dar tarana de-
acasd/ Voi sda-mi cada pe piept”. De la aceasta altitudine, poezia
capata caracter justitiar, se transforma intr-un litigiu al istoriei, al
destinului neamului. Poeta aplicd in acest sens diverse formule,
inclusiv pe cea de adresare, interogare sau stil epistolar, ca in
poeziile ,,Scrisoare lui Cantemir” sau ,,Scrisoare unui prieten”.

Constiinta de creatie std sub emblema sacralitatii. Ca sa fie
mai liberd in expresie si mai explicitd In conceptie, Leonida Lari a
preferat forma de poezie in prozd. Gestul ar avea si altd tentd
teleologica: pentru a da raspuns unor ecouri critice aduse poeziei.
Mai mult. ,,Epifaniile”, ca si ,,Teofaniile” sunt invitatii in laboratorul
de creatie, unde se demonstreazi ad-hoc nu doar instrumentariul
elaboratiunii, dar i axele creativitatii, vocatia si cultura gandirii,
perspectiva ,,visarii”, ,reveriei”’, 1n acceptia lui G. Bachelard
(,,Poetica reveriei”, 1960), adica subtilitati, pe care poetii, indeobste,
nu le declara.
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Despre o asemenea discretie vorbesc si titlurile prozelor
poetice ale ciclului: ,,Revelatie”, ,Nasterea spiritului”, ,,Poetul”,
,Gandul”, ,,Metafora”, ,,Arheul”, dar si ,,Existenta”, ,,.Dorul”, ,La
nagterea lumii”, ,,Fulgerul”, ,,Zborul”, ,Vantul”, ,Tarana”. Ele
marturisesc despre potentialul stirii de creatie, despre o constiintd
lucida asupra inifierii fictiunii, precum si a rezultatului ei. Tot aici
ludm cunostinta si de o specifica neliniste metafizico-epifanica, de un
unic tip de transcendere in ,,spatiile” sacralitatii.

Patrundere in zonele ce depasesc inchipuirea omeneasca,
intelegerea clara a zadarniciei inventiilor poetice. Conlucrarea cu
sufletele tuturor vazutelor si nevazutelor. Edificare asupra sensului
vietil prin stari, situatii, intimplari concrete, lipsite de zorzoane si
artificii” (,,Gandul”). ,,Procedeul”, metafora in cazul dat, ,este
trecerea luminii de la noi, din nevazut, la voi, ceea ce se vede”
(,,Metafora™). Spiritul poetic ar fi un transfer intre inefabil si
revelatie.

Procesul creativ, decizional, la Leonida Lari, e unul spontan,
stihiinic, dar tot atat de lucid. Spiritul de creatie ,,aluneca usor pe un
fir de gand” sau ,,cade” 1n ,,starea nici de veghe si nici de somn”,
intr-un fel de ,.transa sibilinica”. Insdsi poeta e vizitati de ,,sfere de
lumind cereascd”, traieste starca arheald, are intdlniri cu misionari
ceresti, cu ,,batrani cu par auriu si haine albe, lungi, Tnvaluiti In auri
mari $i luminoase”, vociferand indemnuri profetice invaluite de
lumina cuvantului divin: ,,noi vom da intindere Cuvantului Nostru”.
(,,Arheul”). Este impresionata incercarea eului poetic de a transcende
in atemporalitate, a intui natura divina, principiul primordial, dupa
care se conduce lumea, ,,cuvantul”, ,,intinderea” lui.

Doina Uricariu il atribuie si ,,accentelor politice,” mai cu
seamd, ,pledoariei pentru limba, cladita pe pilonii biografiei
personale si ai celei nationale, cu certitudinea cd nu poate exista o
congtiintd de sine si identitate artisticd, in afara constiintei graiului
matern. Aici, constatd exegeta, atinge Leonida Lari punctul de varf al
itinerariului creatiei sale, izvorata dintr-un talent aparte, modelat Th
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cultul pentru Eminescu si ,,poetii in nemurire” pe care i-a dat melosul
doinei” [Uricariu, 2013, 246]

In alegoria ,Tardna” cugetul e antrenat spre generalizari
strategice, care privesc limitele existentei umane, pune in valoare
dimensiunea vietii, zadarnicitd de fenomenul descompunerii, al
,heopririi”, care provoaca ,,deznadejdea”. ,,Spunerea”, reiterata de un
dramatism imergent, vrea sa indrepte lumina ,,subterand” si asupra
sentimentului patriotic, aflat, uneori, in criza, dizgratie sau disperare:
»Dezndddjduitd tarana, spun, lunecitoare 1n jos, care, candva, la fel
te vei scutura si de oasele mele, dezgolindu-le in bataia ploilor,
pietrelor, ochilor indecenti? Ce ti-am facut, tarana, cu ce ti-am gresit,
CU ce te-am ranit, de ma parasesti de pe acum? Nu ma lasa, unde sa-
mi las capul obosit in clipa din urma, strabuno?”’

Referintele, evocarile sau dedicatiile din capitolele omonime
ale cartii sunt ca niste ispitiri pe unda poeziei nsési: de la biografia
intimd, legatd de ,,sensul copilariei” si cildura materna, de la fiorul
romantic adolescentin, fratern, la marile zboruri fantasmagorice si
transgresari mistice, unde gi-au aflat loc cele mai ispititoare sensuri si
idei metafizice, existentiale, ca de la indltimea lor, In unison cu
poeta, sd judece viclenia timpului, sd deduca esenta vietii si a
poeziei.

»Esentiald, in poezia Leonidei Lari, observa, ilustrind,
prefatatoarea volumului ,,Dulcele foc” (1991), Doina Uricariu, este
aceasta preeminenta a interogativului, aceastd prezervare a intrebarii
— ca o fereastra deschisda cunoasterii, refuzand sa se crute pe sine:
,,Ce rara sarbatoare aceasta viatd-a mea!/ Trecutda-n flori si-n arbori,
si-n ape cristaline,/ Cum as putea si-acuma, fara-a intra in ea,/ Sa aflu
ce e partea de dincolo de mine” (,,Sunt om si sunt puternic”) [Lari,
2013, 236].

Ioan Alexandru e si mai aproape de respiratia acestei poezii. El
nu doar o defineste, in parametrii ei esentiali, ci 1i re- trdieste starile
de dincoace de gand, comunicand in limbajul lor: ,,Ceea ce te castiga
n poezia acestei mari poetese a neamului nostru este acel stil
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propriu, acea marca originald, acea stare launtrica inalta, inimitabila;
suflul ritual, bataia inimii ce reuseste sa topeasca gheturile din jur si
sd Inceapa primavara in sufletul ce-o asculta.

Nu ceea ce spune striabate mai intai inima, c¢i melosul, ardoarea
de-a atentiona, dialogul ce s-ar putea urzi intre Animus $i Anima,
cum ar spune Claudel, si aceasta este marca marii poezii
dintotdeauna. Gandul o urmeaza” [Lari, 2013, 217].

Pentru Cezar Ivanescu, a vorbi despre poezia Leonidei Lari
inseamna sa lansezi 1n transcedentalul ei ca sa te regasesti mai apoi
in imanenta ei: ,,Bantuitd de un duh sfint dumnezeiesc, cu o certa
vocatie misticd, incd din frageda copilarie, Leonida Lari
intruchipeazd si comunicd prin versurile sale o rard i desavarsita
armonie cu sine si cu vocatia sa, cu fabulosul tinut moldav care a
zamislit-o, si cu Fiinta care o lumineaza” [Lari, 2013, 222].

Nicolae Dabija confirma spusa lui Nicolae Manolescu despre
vivacitatea scrisului — ,,Cartile au suflet”: ,,Poeta stic sa reinvie
cuvintele tocite. Si le punad-impund sa spund nespusul.
Redescoperindu-ne resursele celor mai banale cuvinte care, in
poemele ei, iau foc si ele insele au guri, deschid ochi si fac urechi”.
[Lari, 2013, 227]

Revenind la genericul volumului ,,Se duce vara vietii...”, dupa
ce am parcurs paginile cartii, doua sensuri fundamentale se desprind
din larga respiratie a poeziei. Unul e cd avem in fatd un destin de
creatie pe deplin Tmplinit, cu toate consecintele si obstacolele pe care
a trebuit sa le infrunte poeta. Fire romantica, visatoare, Leonida Lari
Nnu s-a retras 1n universul originar al poeziei, unde o asteptau multiple
orizonturi ale infinitului, pe potriva inzestrarii sale cu har, si unde
»Piata Diolei” ar fi devenit un templu de innobilare si de relansare a
poeziei insdsi, asa cum le prefigurau nu numai fantasmagoricul, dar
si aprofundarea cu un mesianism fard precedent a sacrului, a
demoniacului, a unui supra-transcedental, explorat in raza unor
motive insolite, inclusiv ,lumina”, ,vantul”, ,,focul”, , mitul” s.a.
Uimitd de ceea ce se intdmpla in viata poporului care a nascut-0,
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Leonida Lari si-a schimbat registrele, a revigorat abstractul,
sugestivitatea. Totodatd, a antrenat destinatarul spre o intelegere
vizionard a lumii. Pe aceastd cale a transformat ,lira” in arma de
aparare si de salvare a valorilor nationale, a adevarului istoric,
impainjenit de ideologiile ipocrite. Poezia devine expresia ,,propriei
vieti, cu datul unui neam” (Marin Sorescu), incomoda atat pentru
dogmatici, cu nostalgiile lor dupa un timp apus, cat si pentru unii
reprezentan{i ai ,,antipoeziei”. Primii protesteazd deschis cu
vehementa, cei de-ai doilea se fac a nu vedea nimic, aruncand colb
ironic, fara a-si da bine seama unde cade.

Cel de-al doilea sens fundamental din ,,Se duce vara vietii...”
tine de un regret stins in intimitatea poetei. El se refera nu atat la
poezie sau la dispozitia eului poetic, la ,,parerile” lui ,,de rau”, cat,
mai degrabd, la atitudinea celorlalti fatd de cel ,,neinvins”. Ca o
Jeanne d’Arc din istoria civilizatiei medievale, cum a fost
consideratd de mulfime, poeta basarabeand inaltd scutul magic al
inocentei, ca etalon al neprihanirii si al demnitatii originare.

Oricum, personalitatea poeziei sale se revendica prin cele doud
prestante axiale: una demiurgica, regeneratoare de lumina si sursa a
innobilarii dintotdeauna a eului; a doua este cea daimoniand, care
insoteste neastdmpdrul, vointa, implacabilul, istetimea cugetului,
spiritul demonic, nelmpacat cu lumea, pe anumite dimensiuni, si cu
sine Tnsugi — ambele asigurand strategia vectorala a poeziei.

Atat din contextul poeziei, cat si din cele semnalate de
apreciatorii ei, se desprinde ideea unei personalitdti proeminente a
creatiei Leonidei Lari. Ea se justifica prin caracter, temperament, dar
si prin strategia vectorald, care consta Intr-o autonomizare excesiva a
proprietatilor Insesi ale poeziei: fantezia dictatoriald, sacralitatea,
simbolurile axiale — focul, lumina, vantul etc., nu Tn ultimul rand,
cuvantul, rostirea sau poezia, ca subiect activ Tn cadrul intregii opere.
In acest sens, volumul ,,Se duce vara vietii” reprezintd, mai degraba,
o deconspirare a tainelor creatici, o deschidere spre sensurile
primordiale ale vietii, ghidate de un spirit artistic, pe cat de angrenat
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in tainele si misterele lumii, pe atat de explicit in consecintele
timpului in care traim.
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EVALUAREA SARCINILOR CREATIVE
Olga COSOVAN, dr., conf. univ.

Summary

Regarded as a competency for the current century, creativity
imposes its own specific building and development strategies for all
disciplines. In the Language and Communication curricular area
there is a strong tradition of creative tasks. Numerous work items
concerning the development of creativity may be thus shaped, but
there remains the open issue of relevant and valid assessment.
Reserving a number of points for originality does not result in a
transparent scoring scheme, unless adequate descriptors are also in
place. Developing and applying descriptors in the assessment of
creative tasks ought to be based on the perceived difference from
other similar products and the effect of mistaken expectations, which
may be fully explored in the stylistic interpretation of literary texts.
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