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LEONIDA LARI: STRATEGIA VECTORALĂ A POEZIEI 

Timofei ROŞCA, dr. hab., conf. univ.  

 

Summary  
An active phenomenon, well established in the conscience of 

the nation, Leonid Lari's poetry not only through concept and vision, 

theme or motive, but also through language and formula, attitude 

and gesture, through the vigor of imagination and fantasy, is a 

vectorial one, appealing to the great meanings of existence and life. 

Viewed from such an altitude, the poems of the author of Dulcele foc 

(The Sweet Fire) appear as characters or actors. Or, since the poetic 

ego declares itself to be a „sphere‖ – it sees the world multiply, but 

also sees itself from the perspective of this world, the anthological 

poems like Piaţa Diolei, Marele vânt (The Great Wind), Scoica 

solară (The Solar Shell), Lira și păianjenul (The Lyre and the 

Spider), Al nouălea val (The ninth wave) etc., as it is naturally, have 

a spherical aspect or character, communicate multilaterally with 

each other and communicate reciprocally, support and continue 

each other so as to ensure the vectorial strategy of the general 

concept. An example of this would be the volume Se duce vara vieţii 

(The summer of life goes). 

 

Fenomen activ, statornicit de-a binelea în conştiinţa neamului, 

poezia Leonidei Lari, nu numai prin concepţie şi viziune, temă sau 

motiv, dar şi prin limbaj şi formulă, prin atitudine şi gest, prin 

vigoarea imaginaţiei şi fanteziei, este una vectorală, iniţiatoare şi 

îmbietoare spre marile sensuri ale existenţei şi vieţii. Privite de la o 

asemenea altitudine, poeziile şi poemele autoarei „Dulcelui foc‖ se 

http://soltdm.com/forum/viewtopic.php?t=9
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înfăţişează ca nişte personaje vii sau actanţi, ambasadori ai 

conştiinţei sale de creaţie. Or de vreme ce eul poetic se declară 

„sferă‖ – vede lumea multiplu, dar se vede şi pe sine însuşi din 

perspectiva acestei lumi, poeziile şi poemele antologice, gen: „Piaţa 

Diolei‖, „Marele vânt‖, „Scoica solară‖, „Lira şi păianjenul‖, „Al 

nouălea val‖ ş. a., care nu lipseau şi în volumele anterioare, poartă, 

cum e şi de aşteptat, caracter sferoidal, comunică multilateral între 

ele şi se comunică, se susţin şi se continuă, aşa încât să poată 

contribui la strategia vectorală a oricărui concept general. Un 

exemplu în acest sens ar fi volumul „Se duce vara vieţii‖ (Bacău: 

Vicovia, 2013). Genericul iscă întrebări de felul: „Unde ajungem‖, 

„Cu ce ne alegem în toamnă?‖ De data aceasta , este vorba nu atât de 

o viziune pur metafizică, aşa cum ne obişnuisem la lectura altor 

antologii, cât de o revigorare a conştiinţei umane. Eul poetic trăieşte 

condiţia salvării valorilor morale ereditare, sentimentul reabilitării 

lor, deseori zădărnicit de regimuri şi de răvăşirile istoriei. Aceleaşi 

poezii, care în alt context antologic au avut cu totul altă perspectivă 

de abordare, acum, ca entităţi energizate, instruite „sferic‖, pot oferi 

sprijinul altor orientări conceptuale, mai apropiate de realitatea 

obiectivă, de timpul în care trăim, de cotidian.  

În contextele antologice precedente poezia „Sfera‖ înclina spre 

o viziune pur metafizică, spre autorevelarea unicităţii lumii şi a eului. 

Acum, în noua structură antologică, consonanţa conceptuală se vrea 

antrenată oarecum spre ideea de consum sau risipă umană, spre 

sensul de valoare a timpului trăit, aşa cum îl preludează şi genericul 

volumului în cauză: „Se duce vara vieţii...‖. 

Sferoidalul, adică integritatea şi automodelarea existenţei, se 

concordează acum cu valoarea morală a fiinţei umane, care se 

conţine în acelaşi context: „Ar fi de-ajuns o vorbă şi-ar desparte/ 

Bine de rău şi raza de himeră,/ Căci e ceva în pieptu-mi fără moarte/ 

Şi e o sferă, Doamne, e o sferă!‖ Acest „ceva‖ peren, etern, precum 

şi ecranizarea lui ovoidală, „sferică‖, conlucrează cu viziunea 

generală, vectorală a cărţii, ca şi în poezia „Şarpele‖, dealtfel, care a 
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cunoscut mai multe ediţii, începând cu debutul („Piaţa Diolei‖, 

„Cartea Moldovenească‖, 1974), citat cu diferite ocazii. Versurile 

aforistice, reiterate: „Ne amărâm la gândul că vom muri cândva,/ Ne 

împăcăm cu gândul că nu va fi chiar mâine‖, conţin în sine o maximă 

privind paradoxul enigmatic ce stă la temelia convieţuirii umane. Se 

atenţionează asupra valorii timpului rezervat vieţii. Nu întâmplător 

acest silogism antinomic, totemic, este rostit de către „şarpe‖. Încă 

din antichitate şi până astăzi, inclusiv în testamentele sacre, acest 

simbol comportă mai multe conotaţii, semnificaţii adânci, de o 

ambiguitate incitantă. Mai frecvent, şarpele este apreciat ca simbol al 

„înţelepciunii‖, dar şi ca „durere sau otravă cu totul mentală‖ 

[Ferber, 2012, 269], ispită adamică pe care trebuie să o 

conştientizeze omul sau un întreg neam în condiţii de criză morală, 

social-politică etc., sugestie vectorală tipică şi pentru criza morală, 

geopolitică a timpurilor noastre. 

Magicul, fantasmagoricul, eteroclitul, ambiguitatea alcătuiesc 

un teren propice pentru poezia imaginarului. Fantezia ca şi cum 

anticipă intenţiile eului poetic sau le depăşeşte. Aceasta se întâmplă 

mai cu seamă atunci când se sondează arhetipurile. Or lumina, ca 

simbol în acest context, nu serveşte doar ca perspectivă a gândirii, 

sau reper sigur al reprezentării. Lumina se „fiinţializează‖, se 

omeneşte, devine energie umană, ardere fiinţială („Aşa am început a 

mă topi...‖), ca, mai apoi, eul să ne vorbească din perspectiva acelei 

structuri existenţiale, adică din „ardere‖. 

Ca o sinteză concentrică a tuturor semnificaţiilor luminii, 

iradiază, şi aici, poezia titulară, „Scoica solară‖. În prezentul context 

antologic simbolul luminii capătă o semnificaţie spectrală, difuză şi 

culminează cu sugestiile marilor sensuri ontologice. Poezia, însă, nu 

pierde din câmpul ei vizionar sensul aspiraţiei, al căutării, al 

cunoaşterii lumii şi de noi înşine, ca naţiune şi popor, cu o practică 

matricială seculară. Pentru a putea diferenţia „iluzia de bine‖ de 

complexitatea infinitului, din care facem parte, se întreprinde o 

disecare în „corpul luminii‖ însăşi, adică în propria-i viziune: „Prin 
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gând tunelul scoicii fulgerăm,/ Şi către poartă ne pornim cu sete,/ 

Prin fapte-un munte-albastru adastăm/ Cu temelia-nfiptă în planete.// 

Şi pe inele-ntr-una revenind,/ Noi alungăm iluzia de bine,/ Cum 

fructele, sămânţa apărând,/ Aruncă floarea toată de pe sine.// Nu te-

am văzut de mult, mi-e teamă chiar,/ De te-aş vedea, ca ieri nu te-aş 

mai crede,/ Răsare soarele... prin ochiul lui de jar/ Doar infinitul cum 

suntem ne vede‖. 

Pentru a-l „vedea‖, deci a-l cunoaşte şi a-l familiariza pe ‖ cel 

de-al doilea‖, în spectrul infinitului, eul poetic îşi dezvăluie, mai 

întâi, propria conduită ontogenetică. Ca punct de plecare spre 

propriul miracol îi serveşte harul. Vocaţia la Leonida Lari e o 

introducere în taină, în mister, tot astfel cum misterul poetic poartă 

caracter providenţial. El apare ca o nelinişte inofensivă, ca un „foc 

haric‖, sufletesc, asemănător cu bucuria dătătoare de viaţă a luminii 

astrului ceresc. În poezie fenomenul se înfăţişează ca un spectacol 

cosmogonic. Doar la M. Eminescu, L. Blaga sau M. Eliade mai 

întâlnim asemenea modele de transcendere în sacralitate, de 

interferenţă a timpurilor, de totală purificare sub semnul „arderii‖. 

Sugestia, în cazul dat, are o funcţie dublă: prima – a improviza 

designul propriu-zis al fenomenului artistic, cu particularităţile lui 

fictive şi euristice; a doua, de natură antropocentrică, nu mai puţin 

importantă – a deştepta în conştiinţa consumatorului de frumos 

durata şi unicitatea omnipotenţei omului, ca factor decisiv în lume şi 

în societate, magia reîntoarcerii în infinit, în sacralitate: „M-a salutat 

din soare cineva/ şi mi-a surâs, de parcă mă cunoaşte/ din vremi şi 

vremi. Pe-o pajişte întinsă,/ sub zări deschise Ochiului mă-aflam,/ 

aceasta când a fost să se întâmple./ Surâsul cel – o scurtă fulgerare/ 

largi spaţii despicând – se – opri în mine,/ un foc de taină parcă 

susţinând./ Aşa am început a mă topi./ Şi încă om fiind, simţeam cum 

curge/ prin trupul meu neostoita pară/ cu-ncetul pătrunzându-mă de 

tot‖. 

Poezia tranzitivă, în sensul cel interpretat de Tudor Vianu sau 

Gheorghe Crăciun, mai cu seamă poezia cetăţii sau cea publicistică, 
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patriotică sau politică, în general, deseori este subapreciată din cauza 

eclectismului, insuficienţei de profunzime sau de neomodernitate. De 

regulă, ea îşi asigură existenţa din contul patosului, al combativităţii: 

atunci când iese în apărarea valorilor sau a destinului unui neam, nu 

fără a respecta, bineînţeles, anumite rigori ale speciei. Lirica 

cetăţenească a Leonidei Lari se alimentează din acelaşi fond 

sufletesc, menţionat anterior. Tranzitivitatea se conjugă în poezia ei 

cu reflexivitatea, adăugându-se mijloacele, „procedeele‖ (I. Lotman) 

specifice perspectivei vectorale, dictate de circumstanţele şi 

necesităţile timpului: obiectivitatea, punctul de vedere, comunicarea 

cu publicul divers, implicând diatriba, satira, imprecaţia etc., dar şi 

invocaţia, ruga, mitul, credinţa, retrospectiva etc. – toate fiind 

circumscrise unu nex organic, fantasmagoric, propriu întregii creaţii 

lariene. 

Contează mult natura patosului, care de asemenea e cu funcţie 

vectorală. În poezia Leonidei Lari însufleţirea descinde dintr-o 

gravitate a condiţiei istorice şi de viaţă, care decide soarta neamului, 

a românilor de pretutindeni. Asemenea sublimităţi se cristalizează şi 

în portrete emblematice, cum ar fi cel al lui Ştefan cel Mare, de 

exemplu. Se adaugă apoi un simţ al eterului, vizualizat şi contaminat 

cu freamătul lăuntric, precum şi subtilitatea unui instinct al 

muzicalităţii, desluşit pe unde mistice, şi menit să răscolească 

latenţele, să trezească spiritul din verb, ca lăcaş fiinţial – toate 

regizate ca într-un spectacol ancestral cu izbucniri răvăşitoare în 

realitatea de azi. Totul se desfăşoară pe un fond muzical de doină cu 

punctări de falseturi care pun în gardă: „Se lasă un abur de dor peste 

munţi,/ Se-aude o lină cântare,/ Pe albe zăpezi trec călugări cărunţi/ 

Şi ochii lor ard de credinţă sub frunţi/ La Putna lui Ştefan cel Mare‖.  

Printr-o asemenea hipersensibilitate transcendentă, ajustată de 

metafore şi reprezentări inovative, adevărul istoric capătă o valoare 

emoţională, mobilizatoare, alteori colocvială, ca în aceeaşi poezie 

regentă din antologia respectivă: „Se zbate-ntrebarea pe-arzânde 

făclii,/ Mă reazem de cripta-mpărată,/ Mă reazem, cu-o lume de 
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suflete vii/ Şi spun cu puterea iubirii dintâi/ Că Ţara nu-i ca odată.// 

Că zimbru-i gonit din blazonul divin/ Şi trage prin mirişte carul,/ Ca 

fraţii de-o mamă aparte se ţin/ Şi sângele lor declarat e stăin,/ Fiindcă 

e altul hotarul.// Că, după ce neamul a fost răzleţit/ Şi limba o alta se 

face,/ Ei bine, dar verbul nu-i chip de robit,/ Că-atunci împotriva lui 

Domnu-ai pornit,/ Că-n verb însuşi spiritul zace...// Bat clopote tare 

de vui-n cuvânt/ Ne-duplecată-ntrebare:/ Sunt două popoare cu 

acelaş pământ?/ Un singur popor e cu-acelaş mormânt,/ La Putna lui 

Ştefan cel Mare‖ („La Putna‖). 

„Doina‖, care face parte din acelaşi registru, e cântată în vers 

cu „sufletul dezgolit‖. Aici artificiul pare de prisos, căci intervine 

poezia gravităţii, adevărului răzvrătit, ficţiunea se confundă cu 

patosul patriotic mobilizator, fie că se comunică prin replică, fie prin 

tonul interogativ: „Cum să n-ai o ţărână/ Sunătoare de neam,/ Şi-un 

izvor ce dezleagă/ Orice frunză pe ram?// Cum să n-ai amintire,/ 

Cum să n-ai Ţara ta,/ Şi-un poet scris în piatră/ Cărui te-ai închina?// 

Am să mor ca oricare,/ Mai păgân sau mai drept,/ Dar ţărâna de-

acasă/ Voi să-mi cadă pe piept‖. De la această altitudine, poezia 

capătă caracter justiţiar, se transformă într-un litigiu al istoriei, al 

destinului neamului. Poeta aplică în acest sens diverse formule, 

inclusiv pe cea de adresare, interogare sau stil epistolar, ca în 

poeziile „Scrisoare lui Cantemir‖ sau „Scrisoare unui prieten‖.  

Conştiinţa de creaţie stă sub emblema sacralităţii. Ca să fie 

mai liberă în expresie şi mai explicită în concepţie, Leonida Lari a 

preferat forma de poezie în proză. Gestul ar avea şi altă tentă 

teleologică: pentru a da răspuns unor ecouri critice aduse poeziei. 

Mai mult. „Epifaniile‖, ca şi „Teofaniile‖ sunt invitaţii în laboratorul 

de creaţie, unde se demonstrează ad-hoc nu doar instrumentariul 

elaboraţiunii, dar şi axele creativităţii, vocaţia şi cultura gândirii, 

perspectiva „visării‖, „reveriei‖, în accepţia lui G. Bachelard 

(„Poetica reveriei‖, 1960), adică subtilităţi, pe care poeţii, îndeobşte, 

nu le declară. 
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Despre o asemenea discreţie vorbesc şi titlurile prozelor 

poetice ale ciclului: „Revelaţie‖, „Naşterea spiritului‖, „Poetul‖, 

„Gândul‖, „Metafora‖, „Arheul‖, dar şi „Existenţa‖, „Dorul‖, „La 

naşterea lumii‖, „Fulgerul‖, „Zborul‖, „Vântul‖, „Ţărâna‖. Ele 

mărturisesc despre potenţialul stării de creaţie, despre o conştiinţă 

lucidă asupra iniţierii ficţiunii, precum şi a rezultatului ei. Tot aici 

luăm cunoştinţă şi de o specifică nelinişte metafizico-epifanică, de un 

unic tip de transcendere în „spaţiile‖ sacralităţii. 

 Pătrundere în zonele ce depăşesc închipuirea omenească, 

înţelegerea clară a zădărniciei invenţiilor poetice. Conlucrarea cu 

sufletele tuturor văzutelor şi nevăzutelor. Edificare asupra sensului 

vieţii prin stări, situaţii, întâmplări concrete, lipsite de zorzoane şi 

artificii‖ („Gândul‖). „Procedeul‖, metafora în cazul dat, „este 

trecerea luminii de la noi, din nevăzut, la voi, ceea ce se vede‖ 

(„Metafora‖). Spiritul poetic ar fi un transfer între inefabil şi 

revelaţie. 

Procesul creativ, decizional, la Leonida Lari, e unul spontan, 

stihiinic, dar tot atât de lucid. Spiritul de creaţie „alunecă uşor pe un 

fir de gând‖ sau „cade‖ în „starea nici de veghe şi nici de somn‖, 

într-un fel de „transă sibilinică‖. Însăşi poeta e vizitată de „sfere de 

lumină cerească‖, trăieşte starea arheală, are întâlniri cu misionari 

cereşti, cu „bătrâni cu păr auriu şi haine albe, lungi, învăluiţi în auri 

mari şi luminoase‖, vociferând îndemnuri profetice învăluite de 

lumina cuvântului divin: „noi vom da întindere Cuvântului Nostru‖. 

(„Arheul‖). Este impresionată încercarea eului poetic de a transcende 

în atemporalitate, a intui natura divină, principiul primordial, după 

care se conduce lumea, „cuvântul‖, „întinderea‖ lui.  

Doina Uricariu îl atribuie şi „accentelor politice,‖ mai cu 

seamă, „pledoariei pentru limbă, clădită pe pilonii biografiei 

personale şi ai celei naţionale, cu certitudinea că nu poate exista o 

conştiinţă de sine şi identitate artistică, în afara conştiinţei graiului 

matern. Aici, constată exegeta, atinge Leonida Lari punctul de vârf al 

itinerariului creaţiei sale, izvorâtă dintr-un talent aparte, modelat în 
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cultul pentru Eminescu şi „poeţii în nemurire‖ pe care i-a dat melosul 

doinei‖ [Uricariu, 2013, 246] 

În alegoria „Ţărâna‖ cugetul e antrenat spre generalizări 

strategice, care privesc limitele existenţei umane, pune în valoare 

dimensiunea vieţii, zădărnicită de fenomenul descompunerii, al 

„neopririi‖, care provoacă „deznădejdea‖. „Spunerea‖, reiterată de un 

dramatism imergent, vrea să îndrepte lumina „subterană‖ şi asupra 

sentimentului patriotic, aflat, uneori, în criză, dizgraţie sau disperare: 

„Deznădăjduită ţărână, spun, lunecătoare în jos, care, cândva, la fel 

te vei scutura şi de oasele mele, dezgolindu-le în bătaia ploilor, 

pietrelor, ochilor indecenţi? Ce ţi-am făcut, ţărână, cu ce ţi-am greşit, 

cu ce te-am rănit, de mă părăseşti de pe acum? Nu mă lăsa, unde să-

mi las capul obosit în clipa din urmă, străbuno?‖ 

Referinţele, evocările sau dedicaţiile din capitolele omonime 

ale cărţii sunt ca nişte ispitiri pe unda poeziei însăşi: de la biografia 

intimă, legată de „sensul copilăriei‖ şi căldura maternă, de la fiorul 

romantic adolescentin, fratern, la marile zboruri fantasmagorice şi 

transgresări mistice, unde şi-au aflat loc cele mai ispititoare sensuri şi 

idei metafizice, existenţiale, ca de la înălţimea lor, în unison cu 

poeta, să judece viclenia timpului, să deducă esenţa vieţii şi a 

poeziei. 

„Esenţială, în poezia Leonidei Lari, observă, ilustrând, 

prefaţatoarea volumului „Dulcele foc‖ (1991), Doina Uricariu, este 

această preeminenţă a interogativului, această prezervare a întrebării 

– ca o fereastră deschisă cunoaşterii, refuzând să se cruţe pe sine: 

„Ce rară sărbătoare această viaţă-a mea!/ Trecută-n flori şi-n arbori, 

şi-n ape cristaline,/ Cum aş putea şi-acuma, fără-a intra în ea,/ Să aflu 

ce e partea de dincolo de mine‖ („Sunt om şi sunt puternic‖) [Lari, 

2013, 236]. 

Ioan Alexandru e şi mai aproape de respiraţia acestei poezii. El 

nu doar o defineşte, în parametrii ei esenţiali, ci îi re- trăieşte stările 

de dincoace de gând, comunicând în limbajul lor: „Ceea ce te câştigă 

în poezia acestei mari poetese a neamului nostru este acel stil 
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propriu, acea marcă originală, acea stare lăuntrică înaltă, inimitabilă; 

suflul ritual, bătaia inimii ce reuşeşte să topească gheţurile din jur şi 

să înceapă primăvara în sufletul ce-o ascultă. 

Nu ceea ce spune străbate mai întâi inima, ci melosul, ardoarea 

de-a atenţiona, dialogul ce s-ar putea urzi între Animus şi Anima, 

cum ar spune Claudel, şi aceasta este marca marii poezii 

dintotdeauna. Gândul o urmează‖ [Lari, 2013, 217]. 

Pentru Cezar Ivănescu, a vorbi despre poezia Leonidei Lari 

înseamnă să lansezi în transcedentalul ei ca să te regăseşti mai apoi 

în imanenţa ei: „Bântuită de un duh sfânt dumnezeiesc, cu o certă 

vocaţie mistică, încă din frageda copilărie, Leonida Lari 

întruchipează şi comunică prin versurile sale o rară şi desăvârşită 

armonie cu sine şi cu vocaţia sa, cu fabulosul ţinut moldav care a 

zămislit-o, şi cu Fiinţa care o luminează‖ [Lari, 2013, 222]. 

Nicolae Dabija confirmă spusa lui Nicolae Manolescu despre 

vivacitatea scrisului – „Cărţile au suflet‖: „Poeta ştie să reînvie 

cuvintele tocite. Să le pună-impună să spună nespusul. 

Redescoperindu-ne resursele celor mai banale cuvinte care, în 

poemele ei, iau foc şi ele însele au guri, deschid ochi şi fac urechi‖. 

[Lari, 2013, 227] 

Revenind la genericul volumului „Se duce vara vieţii...‖, după 

ce am parcurs paginile cărţii, două sensuri fundamentale se desprind 

din larga respiraţie a poeziei. Unul e că avem în faţă un destin de 

creaţie pe deplin împlinit, cu toate consecinţele şi obstacolele pe care 

a trebuit să le înfrunte poeta. Fire romantică, visătoare, Leonida Lari 

nu s-a retras în universul originar al poeziei, unde o aşteptau multiple 

orizonturi ale infinitului, pe potriva înzestrării sale cu har, şi unde 

„Piaţa Diolei‖ ar fi devenit un templu de înnobilare şi de relansare a 

poeziei însăşi, aşa cum le prefigurau nu numai fantasmagoricul, dar 

şi aprofundarea cu un mesianism fără precedent a sacrului, a 

demoniacului, a unui supra-transcedental, explorat în raza unor 

motive insolite, inclusiv „lumina‖, „vântul‖, „focul‖, „mitul‖ ş.a. 

Uimită de ceea ce se întâmplă în viaţa poporului care a născut-o, 
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Leonida Lari şi-a schimbat registrele, a revigorat abstractul, 

sugestivitatea. Totodată, a antrenat destinatarul spre o înţelegere 

vizionară a lumii. Pe această cale a transformat „lira‖ în armă de 

apărare şi de salvare a valorilor naţionale, a adevărului istoric, 

împăinjenit de ideologiile ipocrite. Poezia devine expresia „propriei 

vieţi, cu datul unui neam‖ (Marin Sorescu), incomodă atât pentru 

dogmatici, cu nostalgiile lor după un timp apus, cât şi pentru unii 

reprezentanţi ai „antipoeziei‖. Primii protestează deschis cu 

vehemenţă, cei de-ai doilea se fac a nu vedea nimic, aruncând colb 

ironic, fără a-şi da bine seama unde cade. 

Cel de-al doilea sens fundamental din „Se duce vara vieţii...‖ 

ţine de un regret stins în intimitatea poetei. El se referă nu atât la 

poezie sau la dispoziţia eului poetic, la „părerile‖ lui „de rău‖, cât, 

mai degrabă, la atitudinea celorlalţi faţă de cel „neînvins‖. Ca o 

Jeanne d’Arc din istoria civilizaţiei medievale, cum a fost 

considerată de mulţime, poeta basarabeană înalţă scutul magic al 

inocenţei, ca etalon al neprihănirii şi al demnităţii originare. 

Oricum, personalitatea poeziei sale se revendică prin cele două 

prestanţe axiale: una demiurgică, regeneratoare de lumină şi sursă a 

înnobilării dintotdeauna a eului; a doua este cea daimoniană, care 

însoţeşte neastâmpărul, voinţa, implacabilul, isteţimea cugetului, 

spiritul demonic, neîmpăcat cu lumea, pe anumite dimensiuni, şi cu 

sine însuşi – ambele asigurând strategia vectorală a poeziei. 

Atât din contextul poeziei, cât şi din cele semnalate de 

apreciatorii ei, se desprinde ideea unei personalităţi proeminente a 

creaţiei Leonidei Lari. Ea se justifică prin caracter, temperament, dar 

şi prin strategia vectorală, care constă într-o autonomizare excesivă a 

proprietăţilor înseşi ale poeziei: fantezia dictatorială, sacralitatea, 

simbolurile axiale – focul, lumina, vântul etc., nu în ultimul rând, 

cuvântul, rostirea sau poezia, ca subiect activ în cadrul întregii opere. 

În acest sens, volumul „Se duce vara vieţii‖ reprezintă, mai degrabă, 

o deconspirare a tainelor creaţiei, o deschidere spre sensurile 

primordiale ale vieţii, ghidate de un spirit artistic, pe cât de angrenat 
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în tainele şi misterele lumii, pe atât de explicit în consecinţele 

timpului în care trăim. 
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EVALUAREA SARCINILOR CREATIVE 

Olga COSOVAN, dr., conf. univ. 

 

Summary 

Regarded as a competency for the current century, creativity 

imposes its own specific building and development strategies for all 

disciplines. In the Language and Communication curricular area 

there is a strong tradition of creative tasks. Numerous work items 

concerning the development of creativity may be thus shaped, but 

there remains the open issue of relevant and valid assessment. 

Reserving a number of points for originality does not result in a 

transparent scoring scheme, unless adequate descriptors are also in 

place. Developing and applying descriptors in the assessment of 

creative tasks ought to be based on the perceived difference from 

other similar products and the effect of mistaken expectations, which 

may be fully explored in the stylistic interpretation of literary texts. 

 


