In concluzie, mentionim ca problema abordati nu este
elucidata: exista si alte situatii de utilizare gresitd a prepozitiei, iar
printre cauzele multiplelor si frecventelor abateri in utilizarea
prepozitiilor, se remarca, in primul rand, ignorarea normei si tribut
platit modei.
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FACULTATEA ARTE PLASTICE SI DESIGN

MIJLOACELE DE EXPRESIE PLASTICA iN
COMPARTIMENTUL COMPOZITIEI VOLUMETRICE
GRAMA Vasile, lector superior.

Summary
Volumetric composition has its specifics, where it highlights a
perception with a higher degree of generalization, in the order of a
set of three-dimensional shapes. Therefore, to achieve composition
will apply in addition to those above named and some means specific
to this category: the creation of new forms (transformation and
activation of plastic), structure, tectonics, complex, whole.

Pentru orice realizare Tn domeniul artei, la Tnceput e necesar de
orchestrare artistici a compozitiei respective. In procesul instruirii
artistice se constatd o anumitd reusitd numai in cazul cand studentul
din start Tncepe a aplica un sistem logic de realizare in compunerea
elementelor si nu se bazeaza numai pe o apreciere intuitivd in cadrul
acestei creatii [3, p. 17]; [4, p. 35].
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Traditional, pentru o realizare volumetricd pot servi
materialele deja cunoscute din cadrul compozitiei decorative
frontale: hartia si cartonul. Tinand cont ca, pe langd ectapa de
proiectare, pot aparea si primele realizari — schite in volum, aceste
materiale sunt cele mai binevenite.

Actual acest compartiment dispune de o numeroasa diversitate
de materiale: lutul, plastilina, lemnul, metalul, (materiale lemnoase si
metalice), plasticul si altele. Pe langd materialele numite se vor
aplica si substantele de legatura intre elemente — adezivii.

Toate elementele limbajului plastic in compozitia volumetrica
apartin notiunii plasticitate, care consta intr-o modulare expresiva a
formei tridimensionale. La acest compartiment apar: factura,
relieful, forma volumetricd.

In cadrul compozitiei decorative frontale s-a facut deja
cunostintd cu prima categorie de mijloace: compunerea,
proportionarea, construirea, modularea, gama, valoratia, generaliza-
rea, stilizarea.

Compozitia volumetricd isi are specificul sau, unde se
evidentiazd o percepere cu un grad mai inalt de generalizare, in
ordinea unui ansamblu de forme tridimensionale. De aceea, la
realizarea compozitiei respective se vor aplica, pe langd mijloacele
sus-numite, si unele specifice acestei categorii: crearea formelor noi
(transformarea si activizarea plasticd), structura, tectonica,
complexul, ansamblu [2]. E important de mentionat cd mijloacele
artistice e necesar de studiat nu separat, dar cu ajutorul mijloacelor
plastice. Orice mijloc de realizare se socoate insusit eficient in cazul
cand este aplicat cu o usurinta rapida la nivel intuitiv.

Factura plastica

Factura poate fi mentionatd ca o percepere (sesizare)
exterioard a suprafetei obiectuale si caracterul ei de prelucrare [8].
Majoritatea obiectelor au o anumita factura, de la o sesizare neteda a
suprafetei pana la o percepere mai zgrunturoasa. Toate mijloacele
materiale dispun de o facturd anumita, de exemplu, hartia poate
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dispune de o suprafatd pe cat de neteda, pe atat si de granulati. Din
aspectul obiectelor naturale n calitate, de exemplu, se poate
mentiona copacul cu diversitatea facturilor sale: factura frunzei,
ramului, tulpinii (in vdrf si la raddcina copacului).

La proiectarea artisticd este intrebuintatd imitatia a diferitor
facturi. In activitatea plastica, 1n arta decorativa, imitatia facturii este
posibila prin actionarea fizicd asupra hartiei, cu urmditoarele
procedee de prelucrare: botire, inmuiere, incretire, strdpungere,
gaurire, depunerea amprentelor ale altor materiale facturate, metode
de combinare a procedeelor anterioare ntre ele.

Factura poate fi aplicata la construirea compozitiilor doar ca
mijloc plastic si nicidecum ca legitate. Mai frecvent factura este
aplicatd in asa domenii ale artei decorative ca: ceramica, prelucrarea
artisticd a lemnului, metalului, sticlei, tapiseriei, in domeniul
designului. Obiectivele unei lucrari practice constau In urmatoarele:

- asimilarea legitatilor si principiilor de construire in
evidentierea suprafetei facturale;

- modificarea aspectului plan in caracter factural prin diferite
procedee de prelucrare a hartiei.

La realizarea practicd, urmatoarele recomandari metodice pot
fi luate 1n consideratie:

- lucrarea se creeazd dupa o legitate de construire (ritm,
proportie, simetrie, dinamica, echilibru). In cadrul lucririi se propune
de efectuat o paletd de extragere a diverselor facturi: de la aspect
pasiv spre cel activ (paleta consta din noua trepte);

- In lucrare se pot aplica diverse facturi, cu conditia ca doar
trei aspecte sa fie citibile: factura pasiva, activa si cea intermediara.
Se cuvine una din ele sa predomine, pe cand celelalte doud sid se
supuna proportionarii, in asa caz se va evidenta dominanta plastica.

Relieful plastic
Relieful semnifica o ridicare, o indltare destul de simtita de la
suprafata pland [9]. La fel ca si factura, relieful este un fenomen al
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naturii care poate fi caracterizat prin o aranjare proeminentd, prin o
sporire pronuntatd a plasticitdtii anumitor parti ale mediului natural.
De exemplu: landsaftul paméantului (coline, munti); relieful cerului (o
repartizare cu caracter proeminent a nourilor); relieful suprafetei
acvatice (suprafata ridicatd a apei pe timp de furtund); relieful
muscular al corpului uman. E de mentionat faptul cd notiunea de
relief, pe langd proprietatea de crestere, poate avea si specificul
descresterii (defileuri si adancimi terestre). Ambele particularitati ale
reliefului au o atractie sporita a perceperii vizuale.

Relieful se aplica in construirea artistica reusind din faptul
fenomenului sdu, ca mijloc plastic si nu poate fi considerat legitate
(principiu) artistic. Dupa pozitia sa plastica, de la caracterul pozitiv
spre cel negativ, putem mentiona urmatoarele aspecte [4, p. 43]:

a) basorelief — relief jos, forma care se evidentiaza (se ridica)
de la suprafata plana doar cu o treime;

b) relief pur, autentic — proeminenta sa constituie o doime de
la nivelul plan;

c) altorelief — relief ridicat, forma reprezentatd se plaseaza
deja in trei patrimi de la nivelul initial;

d) contrarelief — relief cu sens opus ridicarii, forma
reprezentatd este sdpatd (adancitd, scobitd) in suprafata plana.
incepénd cu acest aspect, toate care urmeaza poartd un caracter mai
grafic, comparativ cu cele ale reliefului pozitiv;

e) relief ajur — forma, adéncindu-se in plan, il stribate
complet, creand o libertate grafica deplina, cu caracter aplatizat.

Obiectivele unei lucrari practice constau in urmatoarele:

- ajustarea la un principiu oarecare, la o legitate de construire
(ritm, proportionare, simetrie, dinamicd, echilibru, cat si cele de
ordin ornamental). La realizarea practica se va tine cont de anumite
principii de confectionare a formelor din hartie, care pot include
diverse combindri de relief si factura.

Obiectivul lucrérilor consta In o indeplinire practica grijulie si
cu acuratete, ce dezvoltd sentimentul de exactitate si precizie in
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lucrul cu hartia. La fel poate fi mentionatd si evolutia facultatilor
creative: imaginatia, gustul estetic, rationamentele artistice.

Forma volumetrica

Forma 1isi ia Inceputul dintr-un punct care, miscandu-se,
creeaza linia. Intersectia liniilor creeazad planul, unirea suprafetelor
plane creeaza forma [7]. Deci, orice forma constd din o modulare,
din o trecere treptatd a unei suprafete plane in alta, intr-un spatiu
tridimensional. Constatarea aceasta ne demonstreaza inca o data ca
toate notiunile compuse se alcatuiesc la inceput din elemente simple,
precum compozitia volumetricd in perceperea sa constd din limbajul
plastic si intelegerea profundd a tuturor legitatilor compozitiei
frontale.

Forma, ca element plastic, dupa continutul sau, poate fi:
realistd, geometricd si abstractd (cu caracter cald, rece, sau
combinat). Din bazele geometriei evidentiem cd cea mai simpla
formd volumetricd e piramida, iar cea mai complicata poate fi
perceputd forma organismelor vii (de exemplu a omului) [3, p. 31];
[4, p. 49].

Formele volumetrice de bazd sunt: piramida, cubul si sfera.
Din imbinarea lor transformativa se creeaza cele intermediare: conul,
prisma si cilindru. Analogic repartizarii tonurilor cromatice in cercul
spectral, putem crea sistema armonizatii formelor volumetrice (de
nrudire, Tnrudire-contrast si contrast) [12].

Tn cadrul mijloacelor artistice, unuia din factorii primordiali Ti
revine principiului de inventie a formelor. Si de la el, in continuare
spre designul formelor, care e strans legat cu cultura artisticd a
mediului ambiant. Realizarea artisticd in acest domeniu distinge
urmatoarele activitati de creare a formelor noi:

- transformarea plasticd;

- activizarea plasticad;

- combinarea aspectelor de transformare si activizare
plastici;

- orientarea la structurile naturale;
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- orientarea la caracterele proportiondrii artistice;

- orientarea la caracterele stilizdrii artistice.

Transformarea plastica

Transformarea in esenta sa presupune modificarea formei
volumetrice in directia doritd, reiesind din urmétoarele caractere:
(simplu-compus, cald-rece, realist-geometric-abstract) si procedee:
(mdérire-micsorare, intindere-rasucire, sectiune-alunecare) [11]. Tn
unele cazuri transformarea se aplicd concomitent cu stilizarea
plasticd. A transforma inseamnd a schimba forma initiald la
exteriorul ei, a acorda o modificare esentiald siluetei acestei forme
[12]. Transformarea urmareste un singur scop artistic — de a scoate in
evidentd partea cea mai importantd a obiectului, subliniind
predominarea ei vizavi de elementele intregului [6]. De aceea,
mersul ei totdeauna e indreptat si dirijat spre a accentua anume
aceasta fatetd plastica.

Cele mai elocvente procedee de transformare pot fi: prin
decupare, alipire, sectionare si alunecare, intercalare, combinare.
[4, p. 81]. Tn realizarea acestor procedee un rol deosebit va reveni
proportiondrii artistice, de asemenea se va tine cont de anumite
principii de confectionare a formelor si modurile de prelucrare a
hartiei. Incepand cu realizarea practici a formelor apare necesitatea
ca la inceput sa fie proiectate desfasuratele suprafetelor. E de dorit ca
formele sa fie alcatuite din suprafete integre, din care ulterior sa se
asambleze in Tintregime. Autorul va sesiza fiecare suprafata a
obiectului ca fiind o particica a unui intreg. Lucrul manual se face cu
acuratete si rabdare tinand cont de perceperea formelor si alcatuirea
lor din suprafete separate. O atentie deosebitd revin momentelor de:
intersectare, decupare, intercalare, alipire, unde se imbina suprafetele
plane intre ele. Se stabilesc caracterele contururilor si muchiilor de
trecere de la un plan la altul.

Activizarea plastica

Activizarea evita modificarea siluetei, adicd schimbarea
conturului formei. Acest principiu de creare a formelor noi
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presupune aplicarea mijloacelor plastice cu scopul de a crea o
pondere mai activd in cadrul perceperii vizuale (1). Activizarea
plasticd se realizeaza cu ajutorul mijloacelor plastice: punct, pata,
linie, dunga, culoare, ton, facturd, relief. Infiptuirea activizirii se
supune principiilor: de la simplu la compus, de la pasiv la activ, de la
secundar la principal. Deci, e bine, in categoria mijloacelor de
activizare, sa activizam, gradul de tensiune plastica. De asemenea, se
va lua in consideratie si aplicarea unei asociatii plastice- (greu —
usor; static — dinamic; cald — rece) [5].

In cadrul activizirii plastice, e binevenit de a subintelege, in
fiecare forma expusi, partea aversa, revarsa si cele laterale. In acest
context, autorul poate uni suprafetele plane a formelor intre ele, daca
va respecta principiile perceperii. Activizarea plastica va fi indreptata
anume in directia relevarii partii decorative principale, centrului
compozitional. In caz contrar, in locul integrititii vizuale apare
divizarea si aparenta stridentd a dezmembrarii plastice [4, p. 83].

Activizarea poate evidentia caracterul plastic al formei,
aspectul geometric, marimea, greutatea si plasarea ei in spatiu (223),
dacd elementele plastice si modalititile de activizare subliniaza
silueta si contururile plastice formei date (marcarea siluetei formei
prin pata si prin linie, mai ales pe muchia suprafetei, pe la colturile
suprafetei, in centru sau peste tot). Nu e admisibil de a activiza
Tmpotriva specificului formei volumetrice si a trasaturilor ei
caracteristice, sa nu distrugem aspectul volumetric al formei.

Tonurile cromatice, Tn formele volumetrice, pot fi plasate ca
active (cele calde) si pasive (cele reci). La fel si liniile (dungile) pot
avea o pondere plastica si aspect iluzoriu diferit: verticalele — active,
subliniaza indltimea; diagonalele — active, dinamice, atragatoare;
orizontale — statice, subliniazd adancimea formei [10].

Acest principiu, de creare a formelor noi, contine urmatoarele
procedee: depunerea punctelor-petelor, trasarea liniilor-dungilor,
inscrierea formelor adecvate suprafetelor formei, inscrierea
formelor contrare suprafetelor formei, metoda combinati. Reusita
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plastica, Tn mare masurd, va depinde de o proportionare potrivita,
legitatea de construire si locul de amplasare a activizarii.
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